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ON SOZ

Aziz Nesin (1915-1995), edebiyatin hemen her alaninda eser vermis, ¢ok taninmis bir
yazardir. Onun yazar olarak 6ne ¢ikan en 6nemli yonii, mizah¢1 olmasidir. Sayisi yiizii gecen
eserlerinin kaynagi, icinde yasadigi toplumdur. Eserlerini “siirekli degisim yasas1” olarak
adlandirdigi teze dayandiran yazar, kitaplar yoluyla 6nce kendisini sonra yasadigi toplumu
degistirmeyi amaclamistir. Toplumsal degisim icin de, en cok mizahtan yararlanma yolunu
secmistir

Sade ve anlasilir bir dil kullanarak halki yansitan Aziz Nesin, giilmece anlayisim Tiirk
halk giilmecesine ve edebiyatina dayandirir. Geleneksel halk giilmecesinden yararlanan yazar,
toplumunun meselelerinden hareketle, ¢agdas diinya insaminin dertlerini dile getirmeyi
hedefler. Ona gore halk giilmecesi bir ise yarayan, bir islevi olan giilmecedir. Insanlari
giildiirme yoluyla diisiindiirmeyi hedefleyen Aziz Nesin i¢in giilmece arag, diisiinmek
amactir.

Bu giine kadar hakkinda pek cok kitap ve makale yazilan Aziz Nesin’in, bilimsel
calisma alaninda aym ilgiyi gormedigi, dikkat cekmektedir. Yurt disinda, hakkinda bir¢ok
lisans ve doktora tezi hazirlanmis olmasina ragmen, tilkemizde sadece iki yiiksek lisans tezi
mevcuttur. Bu tezler kendi alanlarinda basarili olsalar da, Aziz Nesin’in edebi kisiligini ve
eserlerini incelemekten uzaktirlar. Bu bakimdan, ¢ok yonlii bir sanat¢i olan Aziz Nesin’in,
romanlarini inceleyerek bilimsel alandaki eksigi gidermeye calistik.

Calismamiz bu cercevede dort boliimden olusmaktadir. Romanlar incelemeye
gecmeden Once, birinci boliimde, basta kendi yazilari, konusmalar1 ve hatiralar1 olmak iizere,
baska kaynaklarin verdigi bilgilerden de yararlanarak, Aziz Nesin’in hayatin1 ve edebi
kisiligini degerlendirmeye calistik. Bu boliimde fazla ayrint1 yerine, incelememize esas teskil
edecek kadar biyografik bilgiye yer verdik.

Ikinci boliimde “Edebi Kisiligi” bash@: altinda, sanata ve sanat¢iya bakisini, mizahgi
olarak tutumunu ve giilmece tiirli hakkindaki goriislerini irdeledik. Romanlar1 digindaki
eserlerini tiirlerine gore tasnif ederek kronolojik sira ile sunduk. Aldigi odiilleri, yazi
hayatindaki basarisinin somut bir gostergesi olduguna inandigimiz icin ayr bir baglik altinda
vermeyi uygun gordiik.

Uciincii boliimii roman incelemelerine ayirdik. Bu béliimde romancihigi ve roman
anlayisina degindikten sonra, yazmis oldugu on bir romani sirasiyla; “Romanin Kimligi,
Romanin Konusu ve Ozeti, Romanin Tertibi ve Olay C)rgiisii, Anlatict ve Bakis Acisi,

Zaman, Mekéan, Sahis Kadrosu, Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar” bagliklar



cercevesinde inceledik. Ancak bunlardan polisiye tarzda yazilan Diigiimlii Mendil romam
“Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar” bashg: altinda degerlendirilmemistir. Daha ayrintili
bir analiz yapabilmek amaciyla romanlar1 ayr1 ayr1 incelemeyi tercih ettik.

“Romanin Kimligi” bashigi altinda romanlarin ilk bes baskisinin ve son baskisinin
kiinyeleri, tefrika kaynaklar ve tarihleri, gerceklesmisse filme alinislar1 hakkinda bilgi verildi.
Incelemelerde biitiin romanlarin ilk baskilar1 kullanildi.

“Romanin Konusu ve Ozet” baghig: altinda, eserde aktarilmak istenilen mesajm daha
rahat algilanabilmesi i¢in, konuyu tek bir ciimle ile ifade ederek, roman genelinde anlatilanlar
ve vak’ay1 ana hatlariyla, dzetledik.

“Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii” basligi altinda, romanlarin bicimsel yoniinii,
boliimlendirmenin nasil yapildigini, boliim bagliklarinin vak’a ve konu ile baglantisini,
romandaki asil vak’a ile diger vak’a zincirlerini, zaman, mekéan, sahis gibi unsurlar da goz
oniinde bulundurarak degerlendirdik.

“Anlatic1 ve Bakis Acis1” bashigi altida, hangi tip anlaticinin kullanildigini, anlaticinin
eser lizerindeki etkisini ve mesafe ilkesine uyulup uyulmadigini, romandan alintilar yaparak
ortaya koyduk.

“Zaman” bashigr altinda, romanlarin vak’a zamani ile anlatma zamanin belirleyerek,
zamanin sahislar ve mekan iizerindeki etkisini vurgulamak istedik.

“Mekan” bashigr altinda, romanlarda gecen kapali ve acik mekanlar belirledik. S6z
konusu mekéanlarin sahislarla, konuyla, olay orgiisiiyle ve zamanla iliskisini acikladik.

“Sahis Kadrosu” bashigr altinda, kisilerin olay orgiisiindeki islevlerini, sosyal ve
psikolojik durumlarini, fiziki goriiniimlerini, tip ve karakter boyutlarini inceledik.

“Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar” bashgi altinda, elestirinin kisisel ya da
toplumsal boyutlarin1 ve durum komigi, karakter komigi, s6z komigi gibi mizahi unsurlar
aciklayip degerlendirmeye calistik.

Arastirmamizin dordiincii boliimiinii, “Romanlarin Yap1 ve Anlatim Ozelliklerinin
Mukayeseli Olarak Degerlendirilmesi” olusturuyor. Burada, daha onceki boliimlerde elde
edilen bilgiler cercevesinde genel bir degerlendirme yapildi. Degerlendirmeyi de; Anlatici ve
Bakis Acisi, Zaman, Mekan, Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar, Dil ve Uslup basliklari
altinda sunmay1 uygun bulduk.

“Sonu¢”ta, yaptigimiz inceleme ve arastirmadan hareketle, Aziz Nesin’in romancilig
hakkinda birtakim tespitlerde bulunduk.

Faydalandigimiz kaynaklari, soyadlara gore alfabetik siraya koyarak kaynakca

boliimiinde belirttik.
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Arastirmacilarin tezimizden faydalanirken daha rahat hareket edebilmeleri icin
“Dizin” boliimiinde yazar adlarini diiz, eser adlarini italik harflerle alfabetik olarak siraladik

Tezimizde klasik roman inceleme metodunu esas aldik. Bu baglamda degerli hocam
Prof. Dr. Mehmet Tekin’in teorik ¢aligmalarindan sik¢a faydalandim. Berna Moran, Serif
Aktas, Ismail Cesitli, Nurullah Cetin, Giirsel Aytag, Olcay Onertoy, Tahir Alangu, E. M.
Foster gibi degerli arastirmacilarin eserlerinden de yeri geldikce alintilar yaptik.

Bilimsel bir arastirmanin kurallarina sadik kalarak hazirladigimiz incelememizde
konunun daha rahat anlasilabilmesi amaciyla ¢esitli semalardan da faydalandik. Calismamiz,
kuskusuz Aziz Nesin’i ve sanatimi biitiin yOnleriyle anlatmaya yetmeyecektir. Eserlerinin
sayisin1 ve bunlarn tiirlerini diisiinecek olursak, romanciliginin, onun edebi hayatinin ¢ok
kiigiik bir parcasim olusturdugunu goriiriiz. Ancak Aziz Nesin’i degerlendirme kriterimizin,
konumuz geregi, sadece romanlari oldugunu da vurgulamak istiyoruz. Neticede bizim
hedefimiz, Aziz Nesin’in romanlarindan yola c¢ikarak, metin tahlili alanina katkida
bulunabilmektir. Eserleri tahlil ederken romanin materyal ve teknik unsurlar1 hakkinda bilgi
verebilmeyi, daha ¢ok bir mizah yazari olarak taninan ve edebiyatin her alaninda eser veren
Aziz Nesin’in romanlarindan hareketle, sanat anlayisina ve diinya goriisiine 151k tutabilmeyi
de amaglhyoruz.

Bu arastirmanin sekillenmesinde bana yol gosteren ve yardimlarini esirgemeyen
saygideger damismanin Dog¢. Dr. Alim Giir Bey’e, degerli hocalarim Prof. Dr. Mehmet
Tekin’e ve Prof. Dr. Mustafa Ozcan’a, desteklerinden dolay1 Aziz Nesin Vakfi’na, ayrica

degerli 6gretmen arkadagslarima siikranlarimi sunuyorum.

KONYA 2006 Engin ISPIR
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GIRiS

Aziz Nesin’in romanlarin1 incelemeye gecmeden Once romanimizin tarihi seyrini
bilmemizin ve Nesin’e kadar Tiirk mizahinin gelisim evrelerini belirlememizin, calismamiza
151k tutacagl inancindayim. Bu dogrultuda once romanin, sonra da mizahin iilkemizdeki tarihi
gelisimi hakkinda kisaca bilgi vermeye calisacagiz.

Bizde romanin Tanzimat’la basladigi kabul edilir. Divan hikayeciligi ve halk
hikayeciligi her ne kadar temel kabul edilse de Batili anlamda roman tiiriiyle ilk defa ¢eviri
eserler araciligiyla tanisiyoruz. Yusuf Kamil Pasa'nin Fenolon'dan yapmis oldugu Telemak
(1862) adl ¢eviri roman, edebiyatimizda ilk roman 6zelligi tasiyan eserdir. Bu donemde Tiirk
aydinlarina en genig tesiri yapan Batili romancilarin baginda, Victor Hugo, Daniel Dofoe,
Alexandre Dumas, Lamartine gibi yazarlar gelir.

Ceviri romanlan1 6rnek alarak eser vermeye calisan Tanzimat donemi sanatgilari,
karsilarinda ¢ok degisik kiiltiirlere sahip okuyucu kitlesi bulur. Aydin okuyucu daha ¢ok divan
edebiyatinin nazimla yazilmis hikayelerini okurken, aydin olmayan halk ziimresi, halk
hikayelerine 6nem vermektedir. Bu okuyucularin ayr bir teknikteki Batili hikdye ve romana
alistirilmalar iki ayr yolla olmustur.' Bu dénemin énemli roman yazarlari, Ahmet Mithat ve
Namik Kemal’dir. Ahmet Mithat halki egitmek amaciyla sade bir dille, pek ¢cok roman kaleme
almistir. Batili romanla halk hikayelerini uzlastirmaya ¢alisir. Namik Kemal ise romanin bir
sanat eseri oldugu goriisiinden yola ¢ikip, romanlarin1 agir ve siisli bir dille kaleme almistir.
Bu nedenle Tanzimat romaninda biri sade, digeri siislii olmak iizere iki roman diliyle
karsilasiyoruz. “ Demek oluyor ki bizde romant baslatanlar iki yoldan terakkiye hizmet etmis
oluyorlardi. Birincisi, edebiyatta ilerlemis Avrupalilarin gelistirdigi ve uygar insanlara
yakisir bir anlati tiiriinii Tiirkiye'ye getirmek ve tamitmak suretiyle. Ikincisi, gazete gibi
romant da egitim amaciyla kullanarak yine terakkiye yardimci olmakla. »2 Tanzimat
déneminin bir¢ok sanatcisi, sanat yonii daha agir bastigi icin Namik Kemal’in actig1 yoldan
ilerlemeye calisir.

Tanzimat romaninda sosyal hayatimizla ilgili sorunlar iizerinde durulur. Esaret konusu
genis Olciide ele alinir. Batililasmay1 yanlis anlayan gencler yerilir. Olaylarin kurulusunda
rastlantiya cok yer verilir. Olaganiistii kisiler ve olaylar agiliktadir. Kisiler cogunlukla tek
boyutludur. 3 {Ik dénem romancilarinda (Ahmet Mithat, Namik Kemal) romantizm, ikinci

donem romancilarinda ise (Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Nabizade

'K. Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, s.68.
% B. Moran, Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakis 1, s.21
3 H. Tuncer, Arayiglar Devri Tiirk Edebiyati 1 Tanzimat Edebiyat, s.25-26.



Nazim) realizmin etkisi goriiliir.

Romana N. Kemal’in etkisinde kalarak baslayan Servet-i Fiinun yazarlarinin,
romantizminden siyrilmalar kolay olmamistir. Araba Sevdasi, Sergiizest, Zehra gibi realist
roman girisimleri olmasina ragmen romantizmin etkisi uzun bir siire daha devam etmistir. Bu
donemin sanat¢ilarini etkileyen romancilar, Stendhal, Balzac ve Flaubert’tir. Servet-i Fiinun
romancilar, Namik Kemal’in etkisiyle sanatkarane iisliba agirlik verip, daha agir bir dil
meydana getirmislerdir. Bu nedenle Servet-i Fiinun romaninin en kusurlu yonii, dil ve
tisluptur. Bu donemde romanda teknik yonden gelisme gozlenir. Batili anlamda Tiirk romani
yazilmaya baslanir. Romanin teknigi modern ve saglamdir. Psikolojik romanin ilk 6rnegi
verilir. (Mehmet Rauf, Eyliil.) Tip yaratmada tasvir ve portrelerde basari saglanir. Sosyal
konulara ¢ok fazla yer verilmez. Hayal kirikligi, tiziintii ve asklar romanin belirgin
temalaridir.  Konu bakimindan Istanbul disina ¢tkmayan, bu dénemin en nemli romancilari
Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit’tir. Halit Ziya, iislup ve dil bakimindan Namik
Kemal’in ¢izgisini daha koyu ve agir bir diizeye ¢ikarmistir. Servet-i Fiinun dili de denilen bu
dille yapilan anlatimda, olaylar saglam bir kurulusa dayandirilmistir. Batili roman teknigini,
Halit Ziya daha da gelistirilerek Servet-i Fiinun romanim1 beklenen sanat degerine
ulagtirmistir.

Edebiyatimizda kisa bir siire hiikiim siiren ve ferdi konularin disina ¢ikmayan Fecr-i
Ati (1909-1913) edebiyatinin yaninda, daha cok sosyal meselelerle ilgilenen yapay dili bir
kenara birakarak konusma dilini 6n plana ¢ikaran Milli Edebiyatla birlikte, dil, tislup ve konu
bakimindan 6zlenen romanin temelleri atilmaya bagslanir. Sosyal konularin hakim oldugu bu
romanlarda, mekan olarak, Istanbul disina cikilmig, Anadolu'nun koy ve sehirlerine kadar
ulagmistir: Refik Halit Karay “Memleket Hikdyeleri” Ebubekir Hazim “Kiiciik Paga”. Bunun
disinda Milliyetcilik ve Tiirkgiiliik gibi konularda romanimiza girer: Halide Edip “Yeni Turan,
Goniil Hanum”, Miifide Ferit Tek “Aydemir, Nihal Atsiz “Bozkurtlarin Diriligi”

Milli Edebiyatin en taninmig romancilarindan biri olan Halide Edip, romana ask, sevgi
gibi konularla baslamasina ragmen Kurtulug Savasi'nin etkisiyle “Atesten Gomlek ve Vurun
Kahpeye” romanlariyla sosyal ve tarihi, “Yeni Turan” romanmyla Tirkg¢iiliikk, “Sinekli
Bakkal”la, sehirlerin fakir hayatim, “Tatarcik ve Doner Ayna” romanlariyla da kdy hayatim
isleyerek romanimiza yeni bakis agilart kazandirmustir. Uniinii karakter yaratmadaki
basarisina borclu olan Edip, dil ve iislupta ayn1 basariy1 gosterememistir.

Yazi hayatina Fecr-i Ati déneminde baslayan, daha sonra Milli Edebiyata katilan
Yakup Kadri de, Tiirk romaninin gelisme ¢izgisinde énemli sahsiyetlerden biri olmustur. Dili

kullanmadaki basarisi, iislubu ve Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine kadar kronolojik bir

.



sirayla isledigi, sosyal meselelerin romanimiz acisindan 6nemi biiyiiktiir.

On alt1 yillik siirgiin hayatindan sonra, Tiirkiye'ye doniip roman yazmaya baslayan
Refik Halit Karay’in eserlerindeki en 6nemli 6zellik iistiin gdzlem giiciidiir. Refik Halit’in
romanlarinda kullandig1 dil ve tisluptaki tabiilik, mizahla da birlesince romanlan siiriikleyici
bir karaktere biirlinmiistiir. Onun romanlarimin diger bir 6zelligi ise dis tasvir ve tahlillerin
daha canli ve basarili olmasidir.

Buraya kadar aktardigimiz bilgiler 1s18inda bir sonuca varacak olursak: Tiirk romani
Yusuf Kamil Pasa’nin Telemak cevirisi ve Ahmet Mithat'n halki egitmek amacli, roman
tekniginden uzak eserleri ile baglamis, Namik Kemal’in farkli bakis acisi ile roman 6zelligine
kavusmustur. Servet-i Fiinun doneminde degerli romanlar veya romancilar olmasina ragmen,
asirt sanat titizligi, roman dilini olumsuz yonde etkileyip, romanin genis bir okur kitlesine
yayilmasina engel olmustur. Fecr-i Ati’de soniik gecen roman, dil, iislup ve konu bakimindan
Milli Edebiyatla kendisini bulmustur.

I. Diinya Savasi ve ardindan gelen Kurtulus Savasi ile roman konularimizda sosyal ya
da tarihi roman tiiriine dogru bir yonelme goriiliir. Halide Edip, Yakup Kadri, Resat Nuri ve
Peyami Safa, Kurtulug Savasi’n1 konu alan romanlar yazmislaridir. II. Diinya Savasina
katilmadigimiz halde savasin zorluklari, ekonomik ag¢idan bizi de etkilemistir. “Hem
ekonomik, hem de egitim acisindan bir sey verilemeyen Anadolu koyliisiinii, Sabahattin Ali,
Fakir Baykurt, Hasan Izzet Dinamo, Hasan Kiyafet, Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi
romanctilar, koylii, isci veya dar gelirli insanlari, objektiflikten uzak ideolojik amaglarina alet
ederek romanlarina konu edinmz;slerdir.”4

Cumbhuriyetin ilk yillarinda diinyaya gelen yazarlar, ilk eserlerini daha ¢ok 1940-
1950'1i yillarda vermeye basladilar. Bu yazarlar arasinda farkl bir tiiriin 6nderi olarak Aziz
Nesin kendisini gosterir. Cagdas bir teknikle mizah romanlarim1 yazan Aziz Nesin Oncesinde,
Tiirk mizahina genis bir yelpazeden bakmak miimkiindiir.

Tiirklerde mizah Selcuklu donemi ile baslar. “Masal, tekerleme, bulmaca, fikra, siir,
hikdye, gibi cesitlemeleri ile Selcuklu mizahi, naif bir yapt tagir. > Mizah anlayis1 ve sekli
donemin kiiltiirel ve sosyal yasantisiyla birebir ortiismektedir. Dede Korkut masallarinda
beliren mizah gogebe kiiltiiriin izlerini tagirken, yerlesik hayata gecisin ilk etkilerini Keloglan
masallarinda bulabiliriz.

Dede Korkut masalarindaki mizah, Anadolu beyliklerinin diger beyliklerle

miicadelesini konu edinir. Deli Dumrul 6ykiisii tek tanrili dine gegisin halk {izerinde yarattig
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etkiyi anlatan en giizel mizah Orneklerindendir. “Deli Dumrul’da, iki ayri kiiltiiriin
catismasindan ortaya ¢ikan zengin mizahi izleyebiliyoruz. Soyut kavram ve motiflere karsi
ctkan, bu somut asiret insanumn tipini, hemen biitiin Anadolu mizahinda hatta Karagoz'iin
bizzat kendisinde bile gorebilecegiz. "6

Selcuklu mizahimin temeli niteliginde olan Keloglan masallari, devlet ile beyliklerin
catismasinda ortaya cikar. Savaslarla ezilen halk gocebe Kkiiltiirdeki zengin yasantisini
Keloglan ile biitiinlestirir. Yerlesik kiiltiiriin tuzak ve hilelerine kars1 Keloglan ile savas
acarlar. Keloglan masallari, Dede Korkut masallar1 ile karsilastirnldiginda eski agiret
kiiltiiriiniin ve kahramanliklarin kalmadigi izlenir. Ancak yine de gocebe yasantiya bir 6zlem
vardir. Keloglan’da Dede Korkut'ta oldugu bibi kahramanlar idealize edilmez. Keloglan
kotiiliige, kurnazlik ve hile ile cevap verir. “Keloglan masallarinda, Dede Korkut
masalarimda oldugu gibi masalsi ve gercek iistii motifler cogunluktadir. Ancak, Dede Korkut
masallarindaki yer, olay ve kisi gercekligi Keloglan’da goriilmez. Keloglan masallart biitiinii
ile sembolik yapi tasir. Keloglan, canavarlari, devleri bilek giiciiyle oldiirmez. Bu tip motifler
Keloglan masallarinda yok olmustur. Yerine hile ve tuzaklarin gerektigi olagan goriintiiler
gecer. Keloglan masallarindaki mizah da, bu zekd ve kurnazlik oyunlarindan tiireyecektir. »7

Selguklu imparatorlugu’nun son déneminde de sosyal yap1 ve kiiltiir, yine biiyiik bir
mizah ustasi ortaya ¢ikartir. Nasrettin Hoca donemim mizah semboliidiir. Bu son dénemde
Anadolu’da, halkin acisin1 dindirmek, paylasmak icin bir¢ok yol gosterici ortaya cikar. Haci
Bektas Veli, Ahi Evren, Mevlana, Taptuk Emre, Yunus Emre bunlarin basinda gelir. Ancak
Nasrettin Hoca’nin bu yol gostericilerden farkli bir konumu vardir: “Agiret toplumunda en
akill bilinen, sikisildiginda kendisinden akil danisilan, adina akilment denilen bir tip, yar
kutsal bir kimlikte iken, yerlesik diizene gecildiginde, o da kendi halki gibi bilgisiz kalinca,
tipik bir mizahi kaynak olmakta gecikmemistir.” ® Hoca, akilmentlik konumundan ayrilir. Bu
konum ile dalga gegerek gergek iiniinii toplar. Selguklu mizahinin en biiyiik 6zelligi dogrudan
bir halk mizahi olmasidir. Masal motifi siirekli 6n plandadir.

Osmanli doneminde mizah, “Hacivat ile Karagoz” perdesiyle boy gosterir. Loncalarin
himayesinde gelisen bu mizah, degisime ugramadan uzun yillar varhigimi siirdiiriir ve
giiniimiize kadar gelir. Osmanli mizahinin bashca 6zelligi kiiltiir catismasina dayanmaktadir.
Divan edebiyat1 ve halk edebiyat1 arasindaki ayrim mizahta da kendisini gostermistir. Hacivat

ile Karagoz bu durumun tipik Orneklerini verir. Karagdz halkin ve onun Kkiiltiiriiniin
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temsilcisidir. Karagoz ise divan edebiyatin1 ve saray kiiltiiriinii iyi bilen aydin tipini cizer.
Karagoz perdesinde siirekli bir egitim s6z konusudur. Hacivat aydin bir tip olarak Karag6z’ii
egitmeye calisir. Bu egitim esnasinda ortaya ¢ikan soz ve davranis komigi mizah 6gesi olarak
kullanilir. Bu mizahin en biiyiik 6zelliklerinden biri de dogaclama olmasidir.

Osmanlt’nin baglica mizah iiriinleri arasinda, Ortaoyunu, Meddah, Bektasi fikralari,
Bekri Mustafa, Incili Cavus fikralari, Divan ve halk edebiyatindaki mizahi metinler ve hiciv
sairleri sayilabilir. Osmanli mizahinda kahvehanelerin de ayr1 bir 6nemi vardir. Kahvehaneler
sayesinde mizahin halkla iliski kurma siireci baglar. Onceleri mizah Istanbul’un ve sarayin
tekelindedir. Ortaoyunu meddah ve Karagéz gibi oyunlar kahvehaneler sayesinde halk
kitlesine yayilma firsatin1 bulurlar.

Mesrutiyet doneminde ise mizahin farklilastigi goriiliir. Sozlii kiiltiirden yazil kiiltiirle
gecen mizah, aynt zamanda Mesrutiyetle birlikte kurulan hiikiimetin de etkisi altina girer.
“Mesrutiyet doneminde, geleneksel Osmanli mizah ornekleri ile Batili mizah ornekleri bir
arada goriiniirler. Osmanlida ilkin bir aydin mizaht olarak baslayan Karagdz, meddah ve
ortaoyunu, Mesrutiyet giinlerinde bir halk eglencesi durumuna gelmistir. Aydin kesimin
mizahi, Batili anlamda mizah dergileri ile Direklerarast eglenceleri, komedi ve kantolar
olmustur. Mesrutiyet bu goriiniimiiyle mizalumizda bir gecis donemi sayilabilir. »9

Savaglari, ac1 ve bunalimi igleyen Megrutiyet mizahinin ilk dergisi Diyojen’dir. (1870)
Yazil1 mizahm Oniinii agan Diyojen genis yanki uyandirmis Mesrutiyet’in ilaninda da etkili rol
oynamistir. Diyojen’den sonra ilk mizah eki olan Terakki Eglencesi ¢ikartilir. Bu dénemden
sonra mizah dergileri hizla yayginlik kazanir. Ibretmameyi Alem (1971), Hayal (1871),
Cingirakl Tatar (1872), Latife (1872), Kamer (1872), Safak (1874), Kahkaha (1874), Geveze
(1875), Meddah (1875), Caylak (1876) donemin baslica mizah dergileridir. Ikinci
Abdiilhamid’le birlikte mizah dergileri 1908’e kadar kapatilir. Istibdat doneminin baskisi
mizah dergilerinin {izerinde de etkili olur. Jon Tiirkler’in yurt disinda basip gizlice iilkeye
gonderdikleri mizah dergileri ile bu acik kapatilmaya calisihr. Hayal, Hamidiye, Pinti,
Curcuna, Dolap, Beberuhi, Davul gibi dergiler bu donemde yayimlanirlar.

1908’de Ikinci Mesrutiyet’in ilam ile birlikte mizah dergilerinde patlama goriiliir.
Mesrutiyet’in ilanindan bir hafta sonra ilk mizah dergisi Zipir ¢ikar. Onu sayisi kir biri bulan
mizah dergileri takip eder. 1909’da bu say1 sekize diiser. Sayilar arasindaki bu ugurum
toplumun i¢ine diistiigii karmasayr da gosterir. 1908’de Hiirriyetin ilam ile baslayan cosku

1909°da yerini karamsarliga birakir. 1910 ve 1911°de c¢ikan mizah dergileri elestiri oklarini
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Ittihat ve Terakki’ye cevirirler. 1912 ve 1913 yillarinda mizah dergilerinin sayis1 dorde diiser.
Bunun baslica sebebi Ittihat ve Terakki’nin uyguladig1 yogun sansiirdiir. “7908 yili mizahimiz
icin bir doniim noktasi sayilabilir. Ciinkii bu yildan sonra mizahimizda partilerin etkileri, Bati
anlaminda mizah dergileri ve mizah eserleri gittikce artacak, yazili mizah yayginlasacak,
buna karsilik geleneksel Osmanli mizah dornekleri sonmeye baslayacakttr. »10

1908 yilinda ittihat ve Terakki'nin mizaha verdigi destek ilerleyen yillarda yok olur.
Abdiilhamid yonetimine son vermek i¢in kullandiklar1 mizah, kendi yonetimlerini elestirmeye
baslayinca sert tedbirler alirlar. Megrutiyetin ilk yillarinda kendisinin gosteren en Snemli
mizah kisisi Karikatiircii Cem’dir. Salah Cimcoz ile beraber cikardiklar1 Kalem dergisi
dénemin en 6nemli mizah dergisi olur. Bu donemde dikkat ¢eken bir baska dergi de Bosbogaz
ile Giillabi’dir. Hiiseyin Rahmi’nin ¢ikardigi derginin yazi1 kadrosunda, Ahmet Rasim, Mithat
Cemal Kuntay gibi donemim 6nemli isimleri yer alir. Abdiilhamid dénemimde bile yazilarini
yayimlamakta olan Ahmet Rasim, mizah hikéyeciligimizin ilk ustasi olarak, Mesrutiyet
mizahinda da yerini almigtir.

Kurtulug savasi doneminde mizah dergileri ikiye ayrilir. Sedat Simavi, Ankara
hiikiimetini tutan Giileryiiz‘ii Refik Halit Karay ise Istanbul hiikiimetini tutan Aydede dergisini
cikartir. Kurtulus Savagsi kazanilinca Refik Halit yurtdisina kacar. Aydede kadrosu Yusuf Ziya
ile Orhan Seyfi Orhon’un ¢ikardigi Akbaba dergisine transfer olur. 1978 yilina kadar ¢ikan
Akbaba dergisi Cumhuriyet déneminin en uzun soluklu mizah dergilerinden biridir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 1928’e kadar Mesrutiyet’in devami niteligindeki mizah
dergileri ve yazarlar hiikiim siirerler. Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Erciiment Ekrem
Talu, Osman Celal Kaygili, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel,
Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi gibi yazarlar mizah alaninda goze ¢arparlar. 1928 yilinda yeni
harflerin kabuliinden sonra mizah alaninda da degisim gozlenir. Yeni harfler ilk etkisini
karikatiirciiler {izerinde gosterir. Cizimlerini Arap harflerinin etkisiyle sert ve keskin
cizgilerden olusturan cizerler, yeni harflerle birlikte yuvarlak hatlara ve dolgun cizgilere
yonelirler. Bu donemde ayrica dergilerin yaninda mizah kitaplarnn da agirhik kazanmaya
baslaur.11

Ikinci Diinya Savasi tiim alanlarda oldugu gibi etkisini mizah iistiinde de gosterir. Bu

donemde fikra ve karikatiir gibi iki mizah tiirii canlilik gostermektedir. Mizah hikayelerinin
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sayist yok denecek kadar azdir. Donemin 6ne cikan mizahg¢ilari Cemal Nadir Giiler ile
Ramiz’dir.

Savas sonrasinda Cumhuriyet mizahi en etkili donemini yasamistir. Karikatiir ve
Akbaba dergilerinin kapanmasiyla yara alan mizah Markopasa ile hayat bulur. Sabahattin Ali,
Rifat Ilgaz, Mim Uykusuz ve Aziz Nesin’in ¢ikardigi dergi sik sik kapatilmasina ragmen
degisik adlarla yaym hayatini siirdiiriir. iste bu donemden sonra Aziz Nesin sayis1 140’a

yaklasan kitaplariyla Cumhuriyet donemi Tiirk mizahina damgasini vuracaktir.



I. BOLUM

1. HAYATI

1. 1. Dogumu ve Cocuklugu

Asil adi Mehmet Nusret olan Aziz Nesin, 1915 yilinda Heybeliada’da diinyaya geldi.
Yoksul bir ailenin cocugu olarak dogan Aziz Nesin’in babasi, Abdiilaziz Nesin’dir. Abdiilaziz
Nesin, Giresun’un Sebinkarahisar ilgesinin Golve koyitindendir. Dedesi Golve’nin hocasi
Topalosmanogulari’ndan Mehmet Efendi’dir.

Annesi Hanife Hanim, Ordu'nun Persembe ilcesinde dogar. Ailesinin gecim
sikintisindan otiirii bes buguk yasindayken Ordu ilinde bulunan liman reisi, Deniz Binbagisi
Selim Bey’e evlathk olarak verilmistir. Evlatlik verildikten sonra Ikbal takma admi almistir.
Hanife Hanim ile Abdiilaziz Bey, 1913 yilinda Heybeliada’da evlenmistir. Aziz Nesin’in
annesi Hanife Hanim; sesi, yiizii, huyu ve okuma yazma bilmemesine ragmen sdylesmesiyle
her bakimdan hos, ince duygulu ve sagduyusu olan bir kadindir. Babas1 Abdiilaziz Bey ise
merhametli ama cok sinirli, hiddetli, kiskang, cogkun bir insandir. Abdiilaziz Bey, esi Hanife
Hanim’1 ¢ok sever ancak sinirli bir yapiya sahip oldugu i¢in zaman zaman ona koétii davranir.
Gosterdigi her kotii davranistan sonra, biiyiikk pismanlik duyar ama bunu da agiga vurmayi
kendine yediremez. Abdiilaziz Bey, evlilikleri boyunca esine iki kez el kaldirmistir. Bu
olaylardan bir tanesi yazarin gozii 6niinde gerceklesir ve ruhunda derin iz birakar:

“Annem kara bir carsaf icinde sokaga c¢ikardi. Sik dokulu kara pecesini hig
kaldirmazdi yiiziinden. Babamla birlikte sokaga cikarlarsa ki pek seyrek olurdu, yan yana
viiriimezlerdi; (...) Annem, yemeni oyast isledigi renkli iplik kukalarindan alacak. Pazar
girisindeki diikkdnlardan birine girdi, beni elimden tutuyor. Babam da arkamizda. Tuhafiyeci
ya Rum ya Yahudi... Annem istedigi seyi soyledi. Satict camekdndaki kukalart gosterdi.
Diikkanin ici los. Annem egildi, sik dokulu pece altindan iyice goremedigi icin, eliyle pecesini
aralayp éyle bakti cam altindaki kukalara... Iste annemin sucu bu. Nasil bir yabanci erkegin
yaninda pecesini acar? Hem de Miisliiman olmayan bir yabancuun yaninda... Oysa annem
pecesini eliyle aralayp egilmis, kukaya bakmusti. Iste bu sucu viiziinden annemi dovdii
babam.”"?

Hanife Hanim, Aziz Nesin’in kisilik ve mizacinin olugmasinda c¢ok biiyiik bir etkiye

sahiptir. Biitiin annelerin diinyanin en iyi kadinlar oldugunu diisiinen Aziz Nesin, iyi olan
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neyi varsa, hepsini, her seyini annesine bor¢lu oldugunu belirtir. Yazar anilarinda annesini
yiiceltir, ideallestirir:

“Bir giin bahgeden ¢igcek koparip anneme getirmigtim. Annem sevindi.

- Hadi biraz daha cicek koparalim... dedi.

- Bahgeye ¢iktik. Bana bir cicek gosterdi.

- Bak, dedi, ne giizel cicek... Bu cicekler de canli onlarin da cant var... Koparirsak oliir
zavalli... Dalinda daha giizel duruyor. Bardaktaki suda bu kadar giizel durmaz ki... Her
cicegin basinda bana,

- Kiyarsan kopar istersen... derdi. »13

Aziz Nesin’in ¢ocukluk yillarina ait hatirladig ilk ev, Kasimpasa’nin iistiinde yer alan
Yenicesme denilen semttedir. Babasi Abdiilaziz Bey’in daimi bir isi olmamasi nedeniyle
yoksulluk icinde yasarlar. Babasi, bahcelerinde yetisen yemisleri pazarda satarak, annesi de
dikis makinesinde amerikan bezinden asker camasir1 dikerek gecimlerini saglamaya calisirlar.
Aziz Nesin’in bir de kiz kardesi vardir. Kiz kardesi, bakimsizliktan ve yetersiz beslenmeden
ileri gelen kemik hastalifina yakalamp ii¢ yasindayken hayatim kaybeder. Anne ve babasi
kizlarinin 6zlemini gidermek icin daha sonra bir kiz ¢ocugu evlat edinirler. Aziz Nesin’in
iivey kardesi Saadet Hanin, Nesin’den birkac ay sonra oliir:

“Babamin oliimiinden birkag ay sonra hem babama hem de biz dort kardese biiyiik
emegi gecmis olan halam da oldii. Halam, babanun biiyiik iivey kardesiydi, ama babam,
yvasadigi siirece kimseye soylememistir halamin itivey kardesi oldugunu. Bunu otuzumdan
sonra annemden 0grendim. »id

Aziz Nesin bir¢ok anmisinda, babasinin sevgisini ve sefkatini belli etmemesinden
yakimir. Ancak baba sefkatine duydugu Ozlem ondan uzaklagsmasina degil aksine
yakinlagmasina neden olur. Ona derin bir saygi beslemektedir. Bilir ki babalar sevgilerini belli
edemezler. Aziz Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez adli am kitabimin {iciincii cildinde
babasina kars1 yapmis oldugu bir ayibi1 sdyle anlatir:

“Liseye yeni gecmistim, babam bana bir lira harclik veriyordu. Bu bir liraya, o
zamanki “Kadro” dergisini altyor, Tepebasi’ndaki Bulgar pasta firimindan pasta aliyor,
tiyatro ya da sinemaya gidiyordum. Bu haftalik artik bana yetmez olmustu.(...) O zamanki
diisiinceme gore bana dyle geliyordu ki bir cocuk okulda cok calisiyorsa, iist iiste suf
birincisi oluyorsa o ¢ocugun babasindan cok para almaya hakki vardir. Babamin bana

haftada bir liradan ¢ok verecek parasi olduguna inaniyordum. Bu diisiincemi bana

'3 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.10-11.
4 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.14.



yvakismayan sinirli bir bicimde belli ettim. Beklide babam bana bu yiizden darimus,
darildigint hig¢ belli etmemigti.”

Tam bir hilafet yanlis1 olan Abdiilaziz Bey’in Mustafa Kemal’e karst tutumu gayet
serttir. Bir vatanperverdir ancak halifenin yanindadir. Aziz Nesin, ¢olugunu ¢ocugunu yiiziistii
birakip Kurtulug Savasi’na goniillii olarak katilmis olan babasinin Gazi’ye neden diisman
oldugunu su sozlerle ifade eder: “Mustafa Kemal, Ulusal Kurtulus Savast baslamadan once
halka bildirisinde Makam-1 Hilafeti diisman isgalinden tahlis amact giittiigiinii soylemigti.
Babam gibi pek coklari da Hilafeti, halifeyi kurtarmak icin savasa katilmislardi. Savastan
sonra kurtarmak istedikleri hilafet tiimiiyle iilkeden kovulunca aldatildiklar: kanisina
varnuslardi.”"

Abdiilaziz Bey’in ilgin¢ bir 6zelligi de define tutkusudur: “Babam sik sik geziye
ctkardi. Onun icin gezi demek, gittigi yerin, bulundugu yerin bizim icin bilinmemesi demekti.
Aylarca kayboluyordu... Bu kayboluslart sorumsuzlugundan degil, tersine sorum Yyiikiinii
cokca duymasindan. Define bulmak icin gezilere cikiyordu. Yerin altinda gomii bulacak,
birden zengin olacak, bizi de refaha kavusturacakn.”’

Abdiilaziz Bey, ¢ok hircin ve sinirli bir adam olmasia ragmen, oglu Aziz Nesin’e
kars1 ¢ok kiiclik yaslardan beri, hep yumusak ve hisli davranir. Tek sevdigi, begendigi,
Oliimiinden sonra bile tam otuz dort yil anilariyla yasadigi, her gece ruhuna Kur’an okudugu
esine karsi bile yumusak ve hosgoriilii olmamigken, ogluna sevecen tavri, Aziz Nesin’in
kendine olan giivenini yitirmemesini saglamistir. Aziz Nesin’in ifade ettigi lizere: “Babam,
kisiligimin olusmasinda kendiliginden bana destek oldu ve yardim etti. »18
Aziz Nesin’in annesi Hanife Hamim yirmi alt1 yasinda gen¢ bir kadinken verem

hastaligina yakalanarak, 15 Eyliil 1927°de hayatin1 kaybetmistir. Babas1 Abdiilaziz Efendi ise
11 Subat 1961 yilinda seksen dort yasindayken yasama veda eder.

1. 2.Egitimi

Aziz Nesin’in egitimi Once ailede baslar. Abdiilaziz Bey Kur’an surelerini ezberleterek
onun egitimine katkida bulunmaya calisir. Ezberledigi sureleri unutmamasi i¢in sabah evden
giderken, aksama kadar hangi ciizii tekrar edecegini soyler ve Oyle gider. Aziz Nesin, her
aksam babasinin tekrar etmesini istedigi ciizii babasindan ayr bir odada oturarak, Kur’an’dan

okur. Babasini kandirdigini diigiiniir. Oglunun ezberden okumadigin1 bilen Abdiilaziz Bey,

15 A. Nesin, Yol Boyle Gelmis Boyle Gitmez 1, s.145.

'S A. Nesin, Béyle Gelmis Béyle Gitmez 2 —Yokusun Bast, $.22.
17 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.32.

'8 A. Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez 3- Yokus Yukart, s.191.
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oglunu oturdugu sofadan dinler ve onu utandirmamak ic¢in yanina gitmez: “Annem de babam
da, bir sucumu yakalarlarsa hig¢ yiiklenmezler, cok onemsiz bir seymis gibi soyler gecerlerdi.
Ne de iyi yapnuslar etkisi daha da biiyiik oluyor.”

Aziz Nesin, annesi Hanife Hanim’1n direnmesine ragmen babasinin istegiyle mahalle
mektebine gonderilir. Nesin’in babasi, oglunun hafiz olmasim ister. 1921 yilinda mahalle
mektebine baslar. Bu esnada babasi, Geredeli Dervis Ali Galip ile tamisir. “Bir Cuma giinii de
beni baska bir camiye gotiirdii. Ogle namazindan sonra bir adam Kuran okudu. Cok giizel
okumus. Babam o adamla tanigti, bizim eve getirdi. Adi: Ali Galip... Benin Galip Amcam
oldu...

Galip Amcam bir roman: Arapga, Farsca, Fransizca ve yiiksek matematik bilen, siirler
vazan bir Rufai ve Kadiri dervisi... Zamanina gore ¢ok devrimci ilerici bir adam oldugu icin,
ne hocalarla ne seyhlerle uyusabilirdi; buyiizden isi giiciide yoktu. Hemde hattatti hem de
beste yapardi, hem de marsg bile bestelerdi.

Beni Galip Amcam okuttu. Ilkin ondan okuma yazma ogrendim, sonra Arapcaya
basladik; Emsile, Bina, Maksut... Sekiz yasimda hafiz oldum. »20

Ali Galip’in Aziz Nesin’in egitiminde ¢ok biiyiik etkisi olur. Bir siire sonra mahalle
mektebinden de alimir. Bu siiregte Galip Amcas1 ona hiis-ii hat, matematik, geometri ve
Arapga ogretir.  [lkogretim okuluna, Kanuni Sultan Siileyman Iptidai Mektebi’nin iigiincii
siifina snavla girerek baglar (1925). Ali Galip’in sayesinde smavda ¢ok basarili olur.
Ogretmenlerinin takdirini toplar. 1926 yilinda Heybeliada’ya tasinmak zorunda kalirlar.
Babas1 yine define pesine diismiistiir ve bu tarihten 2 yil sonra eve doner. Babasindan haber
alimamadig i¢in bir sahte belge ile babasiz ¢cocuklarin alindigi, Dariigssafaka Lisesi’nin ilkokul
boliimiinde, dordiincii sinifa baglar. Babasi sag olmasina ragmen bu okulda okumasi, Aziz
Nesin’in vicdanim rahatsiz eder ve sik sik okuldan kagar. Dariissafaka’nin besinci sinifinda
devamsizliktan okuldan atilir. Smifta kaldigi sene cok sevdigi annesi Hanife Hanim’1
kaybeder (1927). Annesi 0lim dosegindeyken duymus oldugu sozler sayesinde, tek hedefi
okula tekrar devam etmek olur. Aziz Nesin yasadigi bu aci olay1 soyle ifade
etmektedir: “Annem oksiirdii. Oksiiriirken birden agzindan kan bosandi, bir kan, bir kan...
Odadan cikmiyorum. Getirilen tas kanla doluyor. Beni disart cikariyorlar. Igerde

konusulanlart  duyabilmek icin kulagimi kapiya, anahtar deligine dayadim. Biitiin

ayrmtilartyla annemin o sozii kulagumda. Annem babama diyor ki:

19 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.38.
*» A. Nesin, Yol Béyle Gelmis Boyle Gitmez 1, 5.36.
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“-Oglum yatili okulda okuyor ya, onun icin gozlerim agik olmiiyorum...

Oysa ben okuldan kacmistim, bir daha da okula donmek olanagum yoktu. O denli cok zaman
gecmisti ki, donsem bile artik beni okula almazlardi. Benim okul kackini oldugumu ne annem,
ne babam biliyordu. Annemi oliim doseginde kandirmistim; bu bana cok agir geldi.
Okuyabilmek, okula gidebilmek icin cirpinmamin tek bas nedeni, iste kapt arkasinda
duydugum, annemin bu son sozleridir. Kendimi anneme borglu, sorumlu, yiikiimlii
buluyordum. Ne yapip edip okumaltydim. Annem o sozleri soylemeseydi, ben de o sozleri
duymasaydim, bir daha hi¢ okula gidemezdim, okuyamazdim... )2

Galip Amcasi vasitasiyla, izmit ‘te bulunan Akgakoca Ilkokulu’ndan smavla diploma
alir. 1928 yilinda Cagaloglu’nda bulunan Vefa Ortaokulu’nun 6. sinifina baslar ve o sene
devamsizliktan sinifta kalir: “Heybeliada’da oturuyorduk; ders baslayana kadar okula
vetismem icin sabah beste kalkmam gerekiyordu. Ciinkii iki ikibucuk saatte geliyordu vapur.
Kopriide iniyordum, tramvaya binerek okula gidiyordum. Bu yiizden her giin ge¢ kalryordum.
Kimi giinlerde gidemiyordum; ge¢ kaldigim icin derse giremiyordum. Bu yiizden numaralarim
cok iyi oldugu halde, devamsizliktan beni sinava sokmadilar; dogrudan simifta kaldim. %

Aziz Nesin, yasadigi bu olaydan sonra, Capa’da bir eve tasirlar. 1929 yilinda
Davutpasa Ortaokulu’nun 6. sinifina baglar ve simif birincisi olur. 1930 yilinda Cengelkdy
Askeri Ortaokulu’nun 7. smifina girer. 1932 ‘de Kuleli Askeri Lisesi’ne baglar. 1935 yilinda
ise Kuleli Askerf Lisesi’ni bitirip Harp Okulu’na gecis yapar.

Aziz Nesin, Kuleli Askerl Lisesi’ndeyken general olmak istemistir. Aziz Nesin’in
liseden mezun olacagi yil, askeri liseyi bitirenler arasinda ilk kez bir yarisma yapilacaktir. Bu
yarisma sonucunda kazananlar, Almanya’ya miihendislik egitimi gormek icin
gonderileceklerdir. Aziz Nesin, general olmak istedigi i¢in, diizenlenen bu yarigmalarin
bircoguna girmez. Girmis oldugu sinavlarda da bir¢cok kez bos kagit verir. Askerlik
mesleginde yiikselmek isteyen Aziz Nesin, Ankara’da bulunan iki yillik Harp Okulu’na
girmek ister. Once meslek secmesi gerekmektedir. Aziz Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez
kitab1 i¢in tuttugu bir notta soyle yazmaktadir: “Siraca ilk muayene. Yiizbast doktor. Havaci
olacagim. ‘Ulan sen nerenden nefes aliyorsun. Yikil! Siivari olacagim. Piyade olmak
istemiyorum. Bitli piyade derlerdi. Kolay bir sinif gelirdi bana. Topcuyu hic diisiinmemistim.
Siivari olmak icin boyum kisa geldi. En yakisikli, en bickinlar siivari olmuslardi.(...)

Herkes meslegini secmekte. Meslekler bitiyor. Ben ortada mesleksiz kaldim. Havaci

olamadim. Siivari olamadim. Topcularin da kadrosu dolmus artik... Kala kala bana ya piyade

! Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.17-18.
22 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.78.
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va candarma olmak gerekiyor. Bir de candarma oldun mu kurmayliga elveda... Yani

generallik riiyalart bitti demek. Biiyiik bir iiziincle koridorun sonunda diigiiniirken Pala Ragip

yanima geldi.

— Haydi, istihkam olalim, dedi.

O zamana dek bir kez bile istihkdim (yani askeri miihendis) olmayr aklimdan

gecirmemigtim. »23
Aziz Nesin, 1937 yilinda Harp Okulu’nu bitirerek subay ¢ikar. Aym yil, Beyoglu

Macka Askeri Fen Tatbikat Okulu’na meslek egitimi gormek iizere gider. Bu esnada Istanbul

Giizel Sanatlar Akademisi’ne de girer. Burada minyatiir, tezhip, hat, cinicilik ve ciltgilik

dersleri alir. Resimle de ilgilenir. Iki y1l meslek egitimini tamamladiktan sonra okuldan

mezun olur. Haziran 1939°da Fen Tatbikat Okulu’nu da bitirir ve meslek hayatina Muratli’da

baglar.

1. 3.Evliligi ve Ailesi

Aziz Nesin, Beyoglu Macka Askeri Fen Tatbikat Okulu’nda 6grenciyken, ilk esi
Vedia Hanim’la tanmigir. Vedia Hanim’la 17 Aralik 1938’de nisanlanir ve 31 Aralik 1939°da
evlenir. 16 Aralik 1940 yilinda ilk ¢cocugu olan kizi Oya, 1942 yilinda ikinci ¢ocugu, oglu
Ates diinyaya geliyor. 1948’de Aziz Nesin ve Vedia Hanim bosanirlar. 1955 yilinda, 6-7
Eyliil olaylarindan otiirii tutuklanir. Nesin, Harbiye Askeri Cezaevi’'nde tutuklu oldugu sirada
ikinci esi Meral Celen ile nisanlanir. 1956 yilinda Meral Celen ile evlenir ve oglu Ali Nesin
diinyaya gelir. 1957 yilinda ise Istanbul’da, dérdiincii ve son cocugu olan Ahmet Nesin hayata
gozlerini agar. Aziz Nesin ile Meral Celen 1967 yilinda bosanip 1970 yilinda yeniden

evlenirler.

1. 4. Gazete Yazarh@

Aziz Nesin, 1939 yilinda daha askerken, Vedia Nesin imzasiyla “Yedigiin dergisine
ask siirleri yazar. 1 Ocak 1944 yilindan itibaren Millet dergisinde Aziz Nesin takma adiyla
oykiileri yayimlanir. i1k 6ykiisii “Arkadas Hatirt”dir. Nesin, 1945 yilinda Yedigiin dergisinde
ve bu dergiyle birlikte ¢ikarillan “Karagéz” gazetesinde redaktorliik ve yazarlik yaparak
profesyonel anlamda da yazarliga baslamis olur. Yedigiin dergisinde siirler ve baska baska
imzalar altinda magazin hikayeleri yazmistir. Aziz Nesin, 1945 yilinda Tan gazetesine girerek

kose yazilari, fikralar ve rOportajlar yayinlar. Nesin’in bu yazilarindaki mizah giicii,

» A. Nesin, Boyle Gelmis Biyle Gitmez 3 -Yokus Yukari, s.203-204
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okuyucularin begenisini kazanir. Bugiinkii mizah hikayeciliginin temelini tegkil eden ilk
hikayelerini 1945 ve 1946 yillarinda Tan gazetesinde yaymlamistir. 4 Aralik 1945 yilinda Tan
gazetesinde kose yazarligl yaparken gazetenin politik nedenlerden dolay1 kapatilmasiyla isi
sona erer. Ayn1 y1l ¢calismis oldugu Yedigiin dergisinden de ¢ikartilir. Aziz Nesin bu olaydan
sonra yalnizca sekiz sayis1 c¢ikabilen Cumartesi adinda bir magazin dergisi ¢ikarir. Kisa bir
stire de Vatan gazetesinde calisir.

Nesin, 1946 yilinda yakin dostu Esat Adil Miistecapli’nin ¢ikardiglr Gergek gazetesinin
sekreterligini ve kose yazarligimi yapar, fakat Gercek gazetesi yirmi bes say1 cikarildiktan
sonra kapatilir. Yusuf Ahiskali’nin c¢ikarmis oldugu Ses dergisine Tiirk sosyalistlerini
birlesmeye cagiran bir yazi yazar. 25 Aralik 1946 yilinda, o giinlerin iinlii hikayecisi
Sabahattin Ali ile birleserek, Rifat Ilgaz ve karikatiirist Mim Uykusuz’la birlikte haftalik
giilmece gazetesi Markopasa’y1 ¢ikarirlar. Kavgaci, siyasi mizah dergisi Markopasa’dan
oldukga iyi tirajlar saglamaktadir. Ancak zamanla gerek polislerden gerek fasist genglerden
alian tehditler sonucunda, matbaa, kagit ve dagitici bulmakta zorluk cekerler. Aziz Nesin’in
yazi hayatinda 6nemli bir yer tutan Markopaga dergisi, 1946 yilindan 27 Temmuz 1950 yilina
kadar sik sik kapatilir fakat farkli isimler kullanilarak yeniden okuyucusuyla bulusur. Dergi
icin kullanilan farkli isimlerden bazilar1 soyledir: Markopasa , Malumpasa , Merhumpasa ,
Ali Baba, Bizim Pasa , Hiir Markopasa , Medet , Alay , Lalapasa , Mazete , Bekri Mustafa ,
Salaman... Makropasa dergisinin kesin kapanis tarihi ise 16 Aralik 1950 tarihinde biiyiik
tutuklamanin basladigr zamandir. O tarihte aralarinda Markopasa’'nin da bulundugu bir¢ok
gazete, dergi ve matbaa kapatilmistir.

Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam adl kitabinda, Aziz Nesin’in Markopasa dergisini
cikarma amacini; “Halka ve iilkeye hizmet, halk ve iilke severligin tekele alinmasinin dogru
olmayacagim tiim ictenligiyle anlatmak” olarak acgiklamigtir. Tiim bu yasananlar ve
olumsuzluklar Aziz Nesin’i yazmaktan alikoymaz. Aziz Nesin yeniden 1950 yilinda Bastan
adl bir dergi c¢ikarir. Bu dergi kapatilinca Yeni Bastan adli bagka bir dergi daha ¢ikarir. Yeni
Bastan’da c¢ikan, Fransizcadan c¢evrilmis bir yazi yiiziinden mahkemeye verilir ve dergi
kapatilir. Dergi kapatildiktan sonra, Aziz Nesin Levent’te bir diikkdn kiralayarak Olug
Kitabevi’'ni acar. Ac¢mis oldugu kitapevinden gec¢imini saglayamayinca, bir fotograf
stiildyosuna ortak olur. Buradan da gec¢imini saglayamayinca 1954 yilinda Yusuf Ziya Orta¢’in
Onerisiyle Akbaba adindaki mizah dergisinde ¢alismak iizere yeniden yazi hayatina doner.
Aym yillarda iki yiizden ¢ok takma ad kullanarak gazetelere, magazin ve mizah dergilerine
roportaj, fikra ve hikayeler verir. Radyofonik temsiller oynatir. 1955 yilinda Kemal Tahir’le

birlikte Diisiin yayinevini kurar. Ayn1 y1l Halil Liitfii Dordiincti’niin ¢ikardigi Yeni Gazete’de
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kose yazarligr yapar. 1958 yilinda Akgsam, Ulus, ve Yeni Gazete’lerinde kendi adi ve takma
adlariyla fikralar, kose yazilari, sohbetler ve roman tefrikalar1 yayinlar. 1961 yilinda Tanin
gazetesinde kose yazilarma baslar ve yine aym yil Ziibiik adli haftalik bir giillmece gazetesi
cikarir. 1962 yilinda Kemal Tahir’le birlikte kurdugu Diisiin Yaymevi, anlagilmayan bir
nedenden otiirii yanar. Bu yangin Aziz Nesin’i epey zarara ugratmistir. Nesin, 1969 yilinda
Giinaydin gazetesinde “Eller Aya Biz Yaya” adi altinda kose yazilar1 yazar. Giinaydin
gazetesinin eki olan giilmece dergisi Ustura’y1 hazirlar.

Aziz Nesin, yillarca ekmegini yedigi yazarlik mesleginde bircok takma ad
kullanmasinin nedenini, yapilan kanun dis1 baski olarak nitelendirmektedir. Kendisinin bile
hatirlayamadigi, sayist iki yiizii gecen takma adlarimin bazilan soyledir: Nuri Numaraci,
Purefiisur Hidir, Dr. Veli Vallahi, Falan Filan, Serifzade Serafettin, Serif Ugur’un Ablasi,
Fren, Hac1 Ali Kaptan, Karga, Ug Yildiz, Ramazan Oyunbozan, Hyas Ilikler, Sef Garson,
Fatma Fittek, Pervin, Tatli Miiberra, Besili, Cevri Bey, Jale [lik, Biilbiil, Melik Cadi, Yusuf
Parazit, Vites, Camurluk, Baz1 Sasar, Eski Bir Dargelirli, Elestirmeci Yazmis, Ali Zirzop,
Hakki Haklar, Tavus, Hagsmet Hasmetli, Nam-1 Miistear, Hasene Hostes Ha Ho, Mes’ut Bir
Aile Reisi, Hafiz Hifzi, Kimmis Oymus, Boyalidir Siiriinmesin, Fazil Feslegen, Ates Sin,
Vedia Nesin, Jean Ameiens, M Sabih Sendil, Semsiiddin Giinaltay, Kervanci, Dertli Falan-
Filan, O Sair, Nuri Hayat, Mehmet Sebin, Aysegiil, Ismail Ates.”

Bu kadar cok takma ad kullanmasi, bazen karigikliklara da neden olur. Bir Fransiz
takma adiyla yazdigi hikdye diinya mizah antolojisine Fransiz mizahi olarak girer. Cinli adiyla
yazdig1 bagka bir hikaye de Fransizcadan cevrilmis bir Cin hikayesi olarak yaymlannr.25

Gazetecilik hayatinda uzun yillarim gegiren ve ilk yazi denemelerine bu alanda
baslayan Aziz Nesin, gazetecilik mesleginin baslica ii¢c erdemini sdyle ifade etmistir:

“Gercege sayguli olmak, dogruluk duygusu ve halktan yana olmak. Bu ii¢ erdem, tarih
boyunca her zaman her yerde ayni olmadigi gibi, cagimizda da herkes bunlara ayri anlamlar
vermistir. 18. yiizyildakiyle yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki Dogru aymi sey degildir.
Fransiz devrimindeki halk soziinden, 1917 devrimindeki halk anlagimiyordu. Bugiin
Romanya’daki bir gazeteciyle Tiirkiye’deki bir gazeteci ‘Gercege saygili olalim!’ derlerken,
bu kavrama ayrt ayrt anlamlar verdiklerinden, aym sozii soyleyip aynmi anlanu

26
anlamuyorlar.”

2% http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin.html. (26.11.2005)
2 A Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.25.
26 A. Nesin, Sorusturmada, s.39.
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Nesin, bu sozleri daha sonra Tiirkiye’deki gazeteleri ve gazeteciligi elestirirken de
vurgular. Ona gore Tiirk basinm1 6zel sermayenin ve devletin baskisi altindadir. Gazeteci
olmanin erdemi ise zenginliktir:

“Tiirkiye’de biitiin basin ve giinliik gazeteler, biiyiik sermayenin malidir. Ayrica bu
gazeteler iki kaynaktan gelen ildn gelirleriyle beslenirler. Biri, devlet eliyle verilen ilanlar,
digeri ozel sermayenin rekldmcilik isletmeleriyle gazetelere verdikleri ilanlardir. Tiirkiye’de
basin once devletin daha sonra da 6zel sermayenin etkisi altindadir. Bu durumda gazetecinin
kendi basina ‘ Gergege saygili olmast’, * Dogruluktan yana olmast’, * Halktan yana olmast’
olanag yoktur. Tiirkiye’de her isteyen gazete cikarabilir. Ama gazete cikarabilmek icin
zengin olmak gerekir. Tiirkiye’de gazetecinin erdemi dnce zengin olmasina baghdir. Zenginlik
en oOndeki erdemdir. Emek¢i sinifin aydinlari olan Tiirk gazetecileri, biiyiik sermayenin
baskisindan kurtulmak icin, bircok zorluklarla kendilerinin ¢ikardiklart ¢ok az tirajl
dergilerde, gercege saygili olmakta, dogruluk duygusu tasimakta ve halktan yana yayin

yapmaktadirlar. »27

1. 5. Kisiligi ve Mizaci

Aziz Nesin cocukluk ve genglik yillarinda, arkadas severligi, niiktedanligi, giizel
sanatlara ilgisi, caligkanlig1 ve yurt severligi ile kendisini gosterir. Kuleli Askeri Lisesi’nden
arkadasi olan Sinasi Siikan, Nesin’in bu 6zelliklerini s6yle anlatmaktadir:

“Aziz Nesin arkadaslarimn iiziintiilerine, dertlerine ortak olur, onlari teselli etmesini
bilirdi. Kendisine Tanri armagani olan niiktedanligi ile hepimizin iiziintiilerini giderir ve
nes’eli bir hava yaratirdi. Onun sanssiz kara giinleri de olmustu. Arkasinda polisin takip
ettigi giinler... Bu giinlerde onu seven bazi arkadagslart kendisiyle goriismek iizere caba
gosterdikleri zaman, kendi durumundan dolayr kimseye bir zarar gelmemesi icin onlar
atlatmisti. Onun arkadas severligini yazdigi, sayisini bilmedigim cesitli eserlerinde daima
arkadaslarindan bahsetmesinden de anlamak miimkiindiir. Onunla c¢ocukluk ve genclik
caglarinda aramizda gecen tuhaf maceralar, hakikaten bir mizah konusudur. (...) Aziz Nesin
750 kisilik sinifimizin en ¢caliskan ogrencilerinden biriydi. Kuleli Askeri Lisesi’nden mezun
olurken biitiin notlar: tamdi. O zaman sinif birincisi olmasi lazim gelirken, onun gibi tam not
almig bir diger arkadast birinci ilan etmislerdi. Bu duruma cok iiziilmekle beraber bazi

arkadaslar:

*” A Nesin, Sorusturmada, s.41.
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- Nusret olsa olsa bodur oldugundan birinci ilan edilmemistir, diyerek giiliiyor ve isi sakaya
aliyorlarda.
Aziz Nesin Askeri Okulda iken ¢calismadigi zamanlarda,

-Bugiin ¢alisamadim. Milletin ekmegini haram ettim, derdi.

Onun cocukluk caglarindaki bu temiz duygusunu, yurtseverliginin en asil bir ornegi olarak
kabul etmek gerekir.(...)

Bizim Nusret, taa.... kiiciik yaslarindan beri giizel sanatlara hayrandi. O zamanlar da
giizel resim yapar, giizel ¢izgi ¢izerdi. Subay ciktiktan sonra Askeri Fen Tatbikat okulunda
tahsilimize devam ederken, o kacamak olarak Giizel Sanatlar Akademisi’'ne devam etmig
giizel sanatlar alaminda basarily bir dgrenci olmustu. Aziz Nesin soniik bir kisi olmaktan ¢ok
korkardr. Daima énemli bir kisi olma istegi ile yanar tutusurdu. Iste bu istek, onun mesalesi
olmustur.”®

Aziz Nesin’le ilgili anilarimi, Asilacak Adam Aziz Nesin adli kitabinda toplayan
Demirtag Ceyhun, “Aziz Nesin’in sence en onemli ozelligi nedir deseler, hi¢c duraksamadan
verecegim tek yamt: Ikiyiizliiliikten nefret etmesidir™ diye yazar.

Nesin’in asir1 derecede tutumlu olmasi, yakin ¢evresinde cimri olarak taninmasina
neden olur. Demirtag Ceyhun, onun bu 6zelligini soyle degerlendirir. “Aziz Nesin gercekten
cimri midir? Nedense edebiyat cevrelerinde, basin cevrelerinde adi cimriye ¢ikmistir. Hani
Aziz Nesin’i yakindan tamywp da, bazi davramiglarina, bazi tutumlarina, aliskanliklarina
bakarak Onu cimri sanmamak, cimri sifatm yakistirmamak da elde degildir dogrusu.
Ornegin, cantas bir dlemdir. Bildigimiz 6grenci cantasi. Altan biraz koriiklii, kulplu.

Bir giin:

-Yahu agbi, dedim, bu eski ¢cantayi da nerden buldun?

-Haaa, dedi, bu ¢cantadan daha dort bes tane var evde. Bizim Ahmet’in cantasi. Kerata hoyrat
kullaniyor. Okula gidip gelirken, oraya buraya carpryor, tekmeliyor. Koseleri biraz eskidi mi
kapagimin kulaklart soyle biraz kwrildi mi da kullanmiyor, bir koseye atiyor, gidip yenisini
aliyor. Kiyamiyorum vallahi, atilsin istemiyorum. Gotiiriip onartiyorum. Yirtiklarin
diktiriyorum, yamatiyorum, ben kullaniyorum. Bunun gibi evde daha bes alti canta var. Canta
acisindan zenginim yani. »30

Demirtas Ceyhun, Aziz Nesin’in aslinda cimri degil, asir1 tutumlu oldugunu diisiiniir

ve sOyle ekler:

2 A. Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez 3 — Yokus Yukart, s.59-61.
¥D. Ceyhun, Astlacak Adam Aziz Nesin, s.34.
0 p, Ceyhun, Astlacak Adam Aziz Nesin, $.55-56.
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“Dolmusa bile binmeyip, Belediye otobiislerini yeglemesi... Iki yiizii de kullanilmamus
kagidi, olanaksiz, burusturup atamamasi... Delik acma aygitimin icindeki kiiciik kdagit
parcaciklarint bile atmaya kiyamamasu... Imzast cok uzun oldugu icin harcadigi miirekkebe
acinmast... Iste biitiin bunlar acaba gercekten Aziz Nesin’in cimriligi viiziinden mi?
Sevenlerinin, sevimeyenlerinin , yakin dostlarinin bile cimriliginin kamiti olarak gosterdigi bu
tutumlart , gercekten cimriliginden mi? Hayir!... Bence, kesinlikle hayir... Aziz Nesin cimri
degil, cogu yasitlart gibi biraz tutumludur.

Ornegin, o kusaktan kisilerde oyle ¢ok gormiisiimdiir ki; Aziz Nesin’in yagsitlart icin,
hastaya ¢icek gotiirmek bile gereksiz bir liikstiir, savurganliktir. Cicek yerine, o parayla bal
gotiiriilmelidir, olmadi recel gotiiriilmelidir. Yani, o parayla yararli bir sey alinmalidir.
Giizel, faydali olmalidir kisacasi.

Galiba, bu genel ozellik, o kusagin yetistigi yillarin bir dogal sonucudur. Aziz Nesin de
Birinci Diinya Savasi’nin stkinti, yokluk, aclik yillarinda dogmustur. Zaten fakir bir ailenin
cocugudur. Cocuklugu, gencligi de hep yokluk icinde gecmistir. Bu nedenle bir kibrit ¢opiiniin
bile degerini ¢cok iyi bilir. Aziz Nesin, gerekliligine inandigi zaman da eli acik biridir...
Ornegin  konuk agirlamada... Ornegin cocuklarina karsi duydugu sorumluluklarda...
Bildigim kadariyla biitiin cocuklart icin, karist icin ayri ayrt birer konut almistir. Hepsinin
kendilerine gelir getirecek birer isyerleri vardir. Karisinin adina ayrica bir otomobil almistir.
Yani, kendisi otobiisle gider gelir, ama karisina bir otomobil almustir. 3l

Nesin’in tabiata olan tutkusunu ve spora diiskiinliigiinii yine Sinasi Siikran’in
anilarindan 6greniriz: Aziz Nesin tabiatla bas basa kalmayt ¢ok sever. Onunla daglarda
kirlarda el ele dolastigimizi ¢ok iyi hatirlarim. Harp okulu’nda iken bir keresinde biz iki
ahbap Harbiye’den yaya Kilyos’a kadar gidip donmiistiik. Cocukluk ve genclik caglarinda
onun icin Bogazici, yesil koruluklar ve parlak bir gok cok sey ifade etmekteydi. Bugiin onun
gobekli halini gorenler inanmazlar ama, bizim Nusret gercekten bir sporseverdir. Zamanla
her ¢esit spora burnunu sokmustur. Futbol, Giires. Yalniz giiresi hepsinden ¢ok severdi. Zira
Kuleli’de iken giires takiminda 57 kiloda c¢alisirdi Hatirimda kaldigina gore okul
miisabakalarina da girerdi. »32

Aziz Nesin ise neden giires¢i oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Neden giiresci oldugum ilgingtir. Ciinkii ben spor icin degil, ask icin giires¢i
olmustum. On yedi on sekiz yasindaydim. Bir kizi seviyordum. Ama kiz bana hic yiiz

vermiyordu. Giireste sampiyon olurum da gazetelerde resmim ¢ikar, kiz da gazetelerde

3 p, Ceyhun, Astlacak Adam Aziz Nesin, s.63, 66-67.
% A. Nesin, Boyle Gelmis Béyle Gitmez 3 — Yokus Yukart, s.59-60.
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resmimi goriir bana ilgi duyar, diye giirese baslamistim. O giin bugiin nerde, ne zaman spor
yarigmasinda ¢abalayan insan gorsem, kim bilir kimin gonliinii celmek icin boyle ¢irpmiyor,
diye diigiiniiriim. »33

Yusuf Ziya Ortag, Nesin’in kisiliginde iki farkli yoniin gizli oldugunu belirtmektedir:

“(...) Iki insan yasar onun varhiginda: Biri subay Aziz Nesin, obiirii, sair, sanat dsiki,
giizel sevdalisi, goniil adami Aziz Nesin... Kilic gibi biikiilmez karakteri, kaya dayaniklilig
onun degismez asker yoniidiir. Cocuk yiizii kadar giizel, ince, insana opmek, oksamak istegi
veren yonii de o egsiz yazarligi... »34

Aziz Nesin, biitiin yasami boyunca gosteristen uzak durmus miitevaz1 kisiligi ile
etrafindakilerin takdirini toplamistir: “Aziz Nesin gosterisi sevmez, sokulganlik gostermezdi.
Matbaaya bir golge gibi gelip giderdi... »33

Temizlige 6nem vermesi ve titiz olmas1 Nesin’in kisiliginin bir baska 6zelligidir. Ilhan
Selcuk, hapishanede dahi bu aliskanligindan vazge¢cmedigini anlatir: “(...)Ne oluyor diye
uyandim; baktin Aziz Nesin’i getirmisler. Kogusta senlik basladi. Boyle tamidik biri geldi mi,
herkes negseleniyor. Ama kogusu pislik gotiirmekte... Masalarda kirli ¢cay bardaklari,
kiilliiklerde izmaritler, ortalikta ¢opler. Aziz daha merhabalasmadan bu goriiniime bakip
kaslarvun catti; icimizde bulunan Nihat Sargin’a donerek yiiksek sesle:
-Bu ne pislik yahu boyle hapishanecilik mi olur? Sen bu islerde tecriibelisin ayip degil mi? »36

Miitevaz1 ve alcak goniillii olan Aziz Nesin’in, cana yakinligi ve igtenligi biitiin
dostlari tarafindan cok sevilmesini saglanustir. ismet Bozdag onun duygusalligim soyle ifade
etmektedir: “Cok severim Aziz’i... Yirmi su kadar yildan beri tanirim, ne zaman evine gitsem
ya da bir yerde karsilassak, icimde bir ferahlik duymusumdur. Sevimlidir, insancildr, ictenlik
icindedir. Insanlara tepeden bakmaz, horlamaz, bildiklerini giiriiltiiyle ortaya koymak icin
davrandigimi goremezsiniz! Yiireklidir, evini soyan hirsiza bile acir. Duygusal bir yasayisi ve
diinyaya bakisi vardir. Kendisiyle konustugunuz zamanda, hikdyelerini okudugunuz zamanda
iciniz acilir, rahatlarsiniz...”’
Yazmak, Aziz Nesin i¢in bir hayat felsefesi olmustur. Ge¢imini yazdigi kitaplardan

saglayan Nesin, yazmadigr zamanlarda kendisinin rahatsiz hisseder. Fakir Baykurt onun bu

hirshi caligmasinin sadece gecim sikintisina baglanamayacagini soyler:

BA. Nesin, Sorusturmada, s.32-33.

Y. 7. Ortag, Bizim Yokus, s.12.

35 7. Sertel, Hatirladiklarim, s.82.

0. Seleuk, “Bir Tomar Kagit” Cumhuriyet, 24.12.1975.
1. Bozdag, “Edebiyatimizin En Giizel Kiiciik Oykiisii”, s.5.
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“Ankara’ya geliglerinde telefonlastik, bulustuk sonralari. Bir otele iniyor, bir iki giin
oraya buraya kosturuyordu. Kosturup geldikten sonra otele kapamp c¢alistyordu. Otel
odasimin kiiciiciik masasmi oniine cekip yaziyordu. Bir tefrikanin iki iic parcast, hikdye, fikra,
makale... o giin ne yazacaksa yazip tamamlamadan sokaga ¢ctkmiyordu. B u kadar hirsli bir
calisma sadece gecim derdine baglanamazdi. Gerci ¢ok yaziyor az aliyordu. Ama bunun
otesinde, diinyaya sadece yazmak icin bakan bir yazar goriiniisii vardi onun. Goriiniige de
buydu tutumu da. »38

Aziz Nesin’in kisiligindeki baskin yonlerden bir digeri de giiclii ve kararli olmasidir.
Ozellikle yazilarinda savundugu diisiincelerinden asla geri adim atmaz. Yazilarindan dolayi
onlarca hapis cezasi almasina ragmen, mahkemelerde ceza alacagini bilmesine ragmen
savundugu diisiincenin siirekli arkasinda durur. Bir anisinda bu konuyla ilgili diisiincelerini
sOyle aciklar: “Genglere, yani benden daha genclere sunu derim: Dogru bildiginiz
inandiginiz yolda, namusluca ve inatla yiiriimenizi siirdiiresiniz, bir zamanlar size tiirlii
bireysel kisisel nedenlerle haksizca saldirmus olan dostlarmizi, ya da dost bildiklerinizi,
gliniin birinde nasil olsa utandiracakswiz. Yalanlar, dedikodular, iftiralar silindir gibi ezip
gececeksiniz ve boylece dyle bir yere ulasacaksuniz ki dost goriilenlerin dedikodu ve iftiralart,
pacalarmiza bile bulagamadan kendilerine sicrayacaktir. Yasamak iste bunun icin giizel. -

Nesin, miitevaziligindan dolayr bulundugu her ortama ve herkese uyum
saglayabilmektedir: “Balikesir istasyonunda bize marmeldt vermiglerdi. Ilk duyuyorduk adinu.
Muamelat deyip kahkahalar atiyorduk. Tek basima olsaydim giilmezdim, giilme nedenim
yoktu... Ama herkese giiliiyor diye, herkese uymak icin ben onlardan ¢ok cok giiliiyordum. Iste
benim karakterimin bir yani: Herkese uymak, oyunbozanlik etmemek. Herkese uymak icin
kendi kisiligimin disina cikmak, kisiligimin disinda davranmak. Bu, her zaman, herkese
olmaz. Bir kisiye olur. Bir kadina... Hayir diyemem. Oyle davranmam gerektigi icin, ya da
oyle davranmam gerektigine inandigim icin dyle davranmirim. Ben hayir demesini bilmeyen
bir insamm. Ancak ilke sorunlarinda hi¢ odiin vermem. Kisiligimin bu yam ytiziinden kendimi
baskasina ya da baskalarina wymak zorunda sandigim icin ¢ok zararlara ugramisimdir. Ama
baska bir sey yapmak elimde degildi. Ailem icin de boyle olmustur. Cocuklarima ve esime
karsi, ilke sorunu degilse, onlarin dedigi olur, istegime karsi bile olsa. Ama ilke sorunlarinda
cok kesin, hi¢ tartigmasizimdir. Ciinkii onlart ben yasanmim boyu deneyimlerimin, bilgilerimin

C e g 940
sonucu elde etmigimdir.

BE Baykurt, “Aziz Nesin’in 53 Yili”, s16.
¥ A. Nesin, “Bir Am”, s.10
0 A. Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez 3 — Yokus Yukarl, s.204 -205.
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Aziz Nesin, tiim yasami boyunca haksizliklarin karsisinda durmustur. Ogrencilik
yasamindan edindigi izlenimi, yasadig: bir anisiyla beraber soyle ifade etmektedir: “Su olay:
unutmuyorum. Soyadini amimsamadigim Niyazi Bey cografya hocamizdi. Kimi dgrencinin
hatta ¢ogunun Niyazi Bey’i sevmedigini biliyorum. Sevilmemesinin nedeni, o donemin
okullarinda okutulan tek ve resmi cografya kitabiyla yetinmeyip her derste anlattigi yazili
cografya notlarini forma forma bastirip ogrencilere satmasiydi, bir de numarasinin kirtk
olmasrydi. Bize satilan bu formalarin parasi ayligimizdan kesilirdi. Ogrenciler, Niyazi Bey’in
forma satisinda para kazandigina ve para kazanmak icin Milli Egitim Bakanligi’nin resmi
ders kitabiyla yetinmeyip cografya ders notlarint bastirip bize sattigina inaniyorlardi. Bana
gore bu sav hi¢ de dogru degildi. Ogrencilik yasamimdan edindigim izlenim sudur: Cocuklar,
icinden ¢ikip yetistigi kiiciik bir toplumlarin kiiciik bir modelidir. Hele bir ogretmeni su ya da
bu nedenle sevmiyorlarsa, o ogretmene atmayacaklart iftira, sdoylemeyecekleri yalan yoktur.
Bunun ogretmenin yumusakligi, sertligiyle ilgisi yoktur. Bu iftiralar, hele cinselligin uyandig
o yaslarda, ahlaksal boyutlara varabilir.

Ben Niyazi Bey’in para kazanmak icin cografya notlarini forma forma bastirip bize
sattigina inanmiyordum. Ayliklarimizdan taksit taksit kesilmek iizere, para kazanmak
amactyla bize satilan kitaplar da vardi. Ama Niyazi Bey’in amact sirtimizdan para kazanmak
degildi. Bunu nerden biliyorum? Niyazi Bey’in notlarint alip, dizilmek ve basilmak iizere
basimevine gotiiren, basildiktan sonra her formay: okula getirip dagitan, ayliklarimizdan
kesilen paralart basumevine gotiiriip veren dgrencilerdi. Bildigime gore Niyazi Bey cografya
notlarindan telif hakki bile almiyordu. Ortada bir dalavere varsa, bu dgretmenden degil
bizden kaynaklantyordu. "'

Ince niikteli bir zekAya sahiptir. Nesin soyadini almas1 da bu zekanin iiriiniidiir:

“Soyadr yasast ¢ikinca Tiirkiye Cumhuriyeti yurttaslarmmin belli bir tarihe kadar
soyadt almast gerekiyordu. Babam da bana,

-Oglum, bize bir soyadi bul! dedi.

Babamun bu énerisine cok sevinmistim. Oyle bir soyadi bulacaktim ki, hem ¢ok giizel, hem ¢ok
ozgiin, hem cok anlamli olacakti, baska hi¢c kimsede de olmayacakti. Giinlerce kendimize
uygun bir soyadi diisiindiim. Sonunda buldum: Kiral. Bu bulusuma bayilmistim. Iki anlama
birden geliyordu; hem kir ve al, hem de kral. Aman bu ne onemli bir bulustu!

O giinlerde kimi gazeteler yurttaslart ivedi soyadi almaya Ozendirmek icin, soyadi

alanlart ilan ediyordu. Elime gectikce Son Posta’daki soyadi ilanlarmi takip ediyordum Akilli

*'' A. Nesin, Boyle Gelmis Biyle Gitmez 3 — Yokus Yukart, s.167-168
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bir ben miyim koca Tiirkiye’de! Her giin Soyad: dizelgesinde Kiral ya da Kral soyadini almuis
alanlarin ilant ¢ikiyordu. Benim gibi daha ne cok Kiral ve ne ¢ok kirip almak isteyen vardi!
Iyi ki o giine dek Kiral soyadim almamistim. Acikcasini soyleyeyim ki Kiral diye bir soyadi
sectigim icin utandim.

Felsefe dersine ve felsefeye ilgi duydugum yildi. Alacagim soyadi hem algcak goniillii,
hem de anlamli olmaliydi. Soyadi olarak Nesin’i iste bu diisiincelerle sectim. Beni herkes
Nesin sorusuyla cagirdikca, ben de kendimin ne oldugunu diisiinmeliydim. Nesin? Evet, ben,
neyim? Ne oldugumu diisiinmeliydim. O yasimda diisiinmenin ¢ok zor oldugunu anlamigtim,
hele ne oldugunu diisiinmenin... Sonralari, boyle bir soyadi almig olmamla ¢cok gonendim, ¢cok
kivandim. Diinyada bir benzeri olmayan bir soyadiydi.”*

Aziz Nesin, her insanin toplumsal gorevleri oldugu gibi, toplumsal borcunun da
olduguna inanmistir. Toplumsal borcunu 6demek icin de 1972 yilinda Nesin Vakfi’m
kurmustur. Vakfin amacimi ise sOyle ifade etmektedir: “Nesin Vakfi kiiciik capta, cok
alcakgoniillii bir yardim kurumu. Ciinkii biitiin geliri yalniz benim kitaplarimin kazancindan
elde ediliyor. Nesin Vakfi'min kurulug amaci, bu kiiciik olanaklar icerisinde, barimma, egitim,
ogrenim firsatt ve olanagi vermektir. Bunun icin Nesin Vakfi'ni kurdum. Ciinkii bende oyle
yoksul yasadim, bende oOyle zorlukla okudum. Parasiz yatili okullarda okudum. Bu bir
anlamda bir bor¢ ddeme, yani ddeme degil de ddemeye calismadir. Ciinkii bu tiirlii borclar
hicbir zaman odenmez. Ben ne aldimsa aldiklarimi 6demeye ¢alistyorum. Amacim bu benim,
bagka bir amacim yok. Su anda 25 tane ¢ocuk var, 4 yasindan 24 yasina kadar. Dort tanesi
iiniversitede obiirleri lise, ortaokul, ilkokul, anaokuluna gidiyorlar. Vakfin amaci bu. Yani

toplumsal borcu odemeye ¢aligmak. 3

1. 6. Siyasi Kisiligi

Aziz Nesin eylemleri ve eserleriyle siirekli siyasi felsefenin i¢inde olmus ancak aktif
siyasetten Ozellikle uzak durmustur. Siyaset denemesi sadece iki ay stirmiistiir. 1946 yilinda
yakin arkadasi Esat Adil Miistecapli’nin 1srar ile Tiirkiye Sosyalist Partisine iiye olur iki ay
sonra da istifa eder. Partiden istifa etmesine ragmen hayati boyunca sosyalist cer¢evenin
icinde olmustur.

Nesin, eylemleri sonucunda komiinizm propagandasi yapmaktan bircok kez
yargilanmistir. Ancak TKP biinyesi i¢inde de yer almamistir: “Benim bildigim kadariyla Aziz

hi¢bir zaman Tiirkiye Komiinist Parti’li olmad: ve devamli TKP’lilerle karsi oldu. Fakat

*2 A. Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez 3 — Yokus Yukart, s.204 -205.
A. Kabacal, Yermis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.28
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aslinda ileri devrimci ¢izgiye zaman zaman ters diisse de o bir nevi icgiidiisel olarak, dogru
yolda bir takim yaywmlar yapti. Muhalefet etti, iktidara, o giinkii fasist iktidara ciddi muhalafet
yapti yazilariyla »# Aziz Nesin’in sol diisiinceye yakinligi tartisilmaz olsa da ne sol ne de sag
onun eylemlerinin yaninda olmustur. Sag kesim tarafindan komiinistlikle suglana Nesin, sol
kesim tarafindan da polislikle suclanmistir.

Nesin etkinlik alanin1 genisletmis, genislettikce daha biiyiik islere girismistir. Popiiler
bir yazar olmay1 basaran Nesin, etki alaninin kendisine bir giic sundugunu gormiis ve bu giicii
kullanmay1 hi¢ reddetmemistir. Ornegin Tiirkiye solunun biiyiik bir kesimi ve aydini igin
tartisilmaz bir genel kabul goren “Alevilik giizellemesi”, Nesin tarafindan sorgulanmistir.
Sivas Katliami’nin bir giin 6ncesinde Aziz Nesin kendisini izleyen genis Alevi topluluga:
“Bes yiizyil oncesinin degerlerine, isimlerine tapmaya utanmiyor musunuz!” diye kizmakta ve
alkislanmaktadir. Aydin olmak bir adim 6nde olmaktir. Toplumun 6niinde olmak, onu ileriye
cekme c¢abasidir. Ve bu ¢ogu zaman halki elestirmek, pek ¢ok ornekte onun i¢in ama ona
ragmen diisiinmek ve ona yonelmek demektir.

“Tiirkiye halkinin %60°1 aptaldir.” aciklamast bu dogruya denk diisiiyor. Hatirlatmak
gerekirse bu soz 82 Anayasasi’min ezici bir cogunlukla kabul edilmesinin ardindan
dillendirilmis ve bu anlamda hakli, hatta yetersiz bir tepkidir. Halki sevimek demek ona
tapmak, her kosulda onu yiiceltmek degildir. Nesin, kendi ifadesiyle, tam da Tiirkiye halkini
sevdigi icin onlara bu kadar kizmaktadir. Bu tavir elitizm de degildir! Nesin halka yukaridan
bakmamaktadir. Aziz Nesin, Tiirkiye ig¢ci smifina tiim katkilarmin yanmi sira, Marksist
literatiiriin Tiirkiye’deki ilk yaywncilarindandir. Aziz Nesin’in Marksizm ile ya da genel
anlamda siyaset teorisiyle iliskisinin yeterliligi ise anlamsiz bir tartismanin konusudur.
Yukarida vurguladik, Tiirkiye aydimi miicadelenin icine dogmusg, siyasal pratigin icerisinde
olgunlagmustir. Bu tezin en giizel drnegi de Aziz Nesin’dir. Hayatini kaybettigi giin bile
gericilige karst biiyiik bir konferans orgiitlemekle mesgul olan aydimimizin teorik sorunlara
vakti olmadigini, ya da daha gercek¢i bir ifadeyle pratigi ve eylemi kuramsal caligmaya
“tercih” ettigini soylemek miimkiindiir. Bu, en azindan samimi ve pek ¢ok anda “hakli” bir
tercihtir. Oysa iilkemizde pratigin arkasina saklanan, kendi diisiince tembelligini,
eylemlerinin arkasina gizleyen pek ¢ok aydin bulunmaktadir. Aksi ornek ise ahkam kesen ama
eylemden uzak duran korkak kesimdir. Aziz Nesin bu iki kesimin de anti-tezi ve alternatifi

olabildigi icin bu kadar degerlidir. Aziz Nesin kelimenin her anlamiyla emernasyonalisttir.45

* A.S. Siiziik, Akintiya Karsi Aziz Nesin, s.192
3 AS. Siiziik, Akintiya Karsi Aziz Nesin, s.17.
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Yabanci dile cevrilen eserleriyle farkli cografyalardaki sosyalist orgiitlerle iliski
kurmus ve uluslararas1 dayanismayi her 6lcekte hayata gecirmeye ¢ahsmstir. Ozellikle TYS
kurulduktan sonra, yine sosyalist lilkeler basta olmak iizere, pek ¢ok iilkeden yazar ve sanatgi
orgiitleri ile ortak calismaya ve dayanismaya 0zen gOstermis, aydinlik bir diinya icin iireten
yazarlarla bir araya gelmis, ortak toplantilar, seminerler, eylemler orgiitlemistir. Aziz Nesin
isci sinifindan, emekgilerden taraftir. Taraf olmanin 6tesinde bu sinifin bir parcasidir da. Aziz
Nesin’in ¢ocuklugu, gencligi ve orta yashiligi ekmek kavgasiyla ge¢mistir. Aziz Nesin rahat
edecek kadar para kazanmaya ancak 40’11 yaslarinin sonlarinda baglamis. ihtiyacindan fazlasi
kendisine yiikk olmus, bor¢ 6deme c¢abasimi koriiklemistir. Savurganligt emege saygisizlik
olarak gormiistiir. Bor¢ 6deme noktasinda kendisini kimsesiz ¢ocuklara adayarak, en biiyiik

hayali olan Nesin vakfinm1 kurmustur.

1. 7. Hapis Cezalar1

Aziz Nesin yazdig yazilardan dolay: sik sik yargilanmis ve ¢esitli cezalara mahkim
edilmistir. Ancak onun ilk hapis cezas1 yazarligindan kaynaklanmaz. 1944 yilinda Orduda
gorev yaparken, savas nedeniyle tim izinlerin kaldirilmasina ragmen, iki ere, yeni dogan
cocuklarini gidip gdrmeleri i¢in izin verir. Erler izinden zamaninda donmezler. Bunun iizerine
23 Haziran’da Onbag1 Giinenli ve Mustafa Karakas, Aziz Nesin aleyhine ihbarda bulunurlar. 4
Temmuz'da Aziz Nesin tutuklamr ve mahkemede kendini savunmaz. Izin verdigi erlerin
tayinleri zimmetinde goriindiigiinden, 4 ay 10 giin mahk{im edilir. Askerlikten ¢ikartilir. Aziz
Nesin 23 Eyliil 1944’ te Uskiidar Pasakapi Cezaevi’'ne girer ve 11 Kasim’da tahliye olur.

Aziz Nesin’in yazilar yiiziinden aldig1 ilk ceza, 1947 yilina rastlar. ikinci kez yaymnina
basladigt Markopasa dergisinde yer alan, Amerikan emperyalizmi ve Tiirkiye’ye
uygulanmaya baglanan Truman Doctrini’ne kars1 yazdigi “Nereye Gidiyoruz?” baglhikli bir
brosiirden dolay1 30 Nisan’da sikiyonetimce tutuklanir. Tutuklu olarak yargilanmasinin
sonunda askeri mahkemece “Yayin yoluyla milli menfaatlere aykinn eylemde bulunmak.”
sucundan, on ay agir hapse ve dort bucuk ay siirgiine mahkiim edilir. 20 Subat 1948’de tahliye
edilip siirgiin olarak, Bursa’ya gonderilir. 20 May1s 1948’de de siirgiin cezas1 sona erer.

Nesin 1948 yilinda ikinci kitabr olan Azizname adli taglama kitabini ¢ikarir. Bu kitap
icin de Istanbul 2. Agir Ceza Mahkemesi’nde dava agilir. Dort ay tutuklu olarak siiren
yargilama sonucunda, aklanarak serbest birakilir.

1949 yilinda donemin Ingiltere Prensesi Elizabeth, Iran Sahi Riza Pehlevi ve Misir

Krali Faruk, Ankara’da bulunan elcilikleri araciligiyla Tiirkiye Daisigleri Bakanligi’na
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bagvurarak, bir yazisinda kendilerini asagiladigi saviyla Aziz Nesin’e dava acarlar. Goriilen
dava sonucunda Aziz Nesin yedi ay hapse mahk(m edilir.

Tiim bu davalar, cezalar, tutuklamalar, Aziz Nesin’i ne yazarlifindan ne de karsi
durusundan alikoyar. Nesin, ¢ikarmis oldugu Bastan adl1 dergi kapatilinca, 1950 yilinda, Yeni
Bastan adiyla dergiyi tekrar ¢ikarir. Bu dergide Fransizcadan cevirdigi One siiriilen bir yazi
yiiziinden (Politzer’in Felsefe Dersleri adli kitabinin 6n s6zii) mahkemeye verilir. Dava
sonucunda on alt1 ay hapse, on alt1 ay giivenlik¢e gozaltinda tutulmaya mahklm edilir. Aziz
Nesin, cezaevinde de yazmayi siirdiiriir. Yazmis oldugu yazilan gizli gizli disar1 ¢ikarir. Bu
yiizden Uskiidar Pasakapisi Cezaevi'ndeyken, cezasinin bitmesine kirk giin kala Nevsehir
Cezaevi'ne gonderilir.

1955 yilinda Istanbul’da “6-7 Eyliil Facias1” olarak tarihimize gecen azinliklarin ev ve
diikk&nlarinin yikimi1 olayindan Aziz Nesin de sikiyonetimce suglu bulunarak tutuklanir.
Harbiye Askeri Cezaevi'ne gonderilir ve alti ay tutuklu kaldiktan sonra sorguya bile gerek
goriilmeden serbest birakilir. 1961 yilinda Tanin gazetesinde kose yazarligina baslar. Ancak
yazilarindan otiirii tutuklanir ve Balmumcu Cezaevi’'ne gonderilir. Burada da ii¢ ay tutuklu
kalir ve aklanarak serbest birakilir. Demirtas Ceyhun, Aziz Nesin i¢in “Kendine dert
edinmedigi hi¢bir toplumsal sorunumuz yoktur.” diyerek, Aziz Nesin’in basindan gegen bir
olay1 soyle anlatir: “1970°li yularin baslarinda, gazetelerde, Edirne’deki bir genelevin,
icindeki sekiz sermaye kadinla birlikte kiraya verilmek iizere bir mahkeme tarafindan agik
artirmaya ¢ikarddigr ilanmini goriince, dehget icinde kalmis ve iki gazeteci arkadasryla birlikte
o giin Edirne’ye gitmistir. Yirminci yiizytlin ikinci yarisinda, uygar sanilan bir iilkede, sekiz
kadinin mahkeme karariyla ve mahkeme araciigiyla sermaye olarak kiraya verilmek iizere
actk artirmaya c¢ikardmasi gercekten kolay kolay inanilacak gibi degildir. Ne var ki,
Istanbul’dan gazetecilerin de geldigi duyulunca yargic ve oteki gorevliler acik artirmayt
ertelemislerdir. Sonra da, bu olay: yazdigi icin Aziz Nesin hakkinda adliyeyi kiiciik diisiirdiigii

suclamasiyla dava agilmigtir. 46

1. 8. Oliimii

Aziz Nesin, o©lim hakkindaki diisiincelerini soyle ifade etmektedir: “Beni
gencligimden, cocuklugumdan beri en ¢ok diisiindiiren konulardan bir tanesi oliimdiir. Ben
oliimii ¢ok diisiinen bir insamm. Oliimii diisiinmek duyarlilik da kazandirtyor insana, ama

diisiince agir bastyor oliimde. Oliim, bende, calismaya, ¢ok ¢ok calismaya, cok iyi seyler

P, Ceyhun, Asilacak Adam Aziz Nesin, s. 10
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yapmaya ézendiren itici bir giic oluyor. Oliimii diisiindiikce daha ¢ok yasamak, daha var
olabilmek, daha iyi bicimde yasamak, yani daha dogru bicimde yasamak... Yani daha rahat
bicimde yasamak demiyorum, daha dogru yasamamn yollarini ariyorum. Zamanimi daha iyi
kullanmaya calistyorum. Oliim duygusu benim tebelles duygum. Zaman iistiine; oliimle zaman
oliimiin olciisii belki. Zaman da beni ¢ok yakindan ilgilendirdigi icin, burada gecikmig
oldugumu, kacan olaylari, yasamak istediklerimi, yasayamadiklarum: anlatmaya ¢calistyorum.
Benim yasamim bu bes boliim arasinda geciyor: Oliim, zaman, sevi, insan ve varlik. it

Aziz Nesin, 1982 yilinda kalp sorunlarindan &tiirii Giiney Dogu Asya yolculugu
doniisiinde Moskova’da hastaneye kaldirilir. Bir ay kadar hastanede tedavi goriir. Kalbinde
stenokadri, kalp biiylimesi ve kalp damarlarindan birinin genislemesi gibi problemler vardir.
Ayrica kendisi iki kiiciik enfaktiis gecirmis, ama haberi bile olmamistir. Bu donemden sonra
kalbiyle ilgili sorunlari, pesini birakmaz. Son dénemlerinde gozleri de kotiiye gitmektedir.
Oliimiinden iki y1l 6nce gozleri neredeyse gormez derecede bozulur.

15 Haziran 1995°te Nesin Vakfi’nin besinci katinda dayanilmaz bir yiirek acisiyla
uyanir. Doktorlarin kesin istirahat vermesine ragmen kitap imzalamak i¢in gittigi Cesme’de 6
Temmuz’da, sabaha kars1 saat 00:30 civarinda, hayatin1 kaybeder.

Aziz Nesin’in 1984 yilinda San Sinemasi salonunda arkadaslari tarafindan diizenlenen
bir toplantida, 70. yasi kutlarken 6liim hakkinda ifade ettigi diisiinceleri, ayn1 zamanda
onun hayat goriisiinii temsil eder: “ Peki bu yetmis yasimda ben ne istiyorum? Istedigim tek
sey var: Oliimii hak etmek... Olen insanlarin pek c¢ogunun o6liimii hak ederek olmiis
olduklarina inanmryorum. Oliim, insamin ulasabilecegi en iist diizey, en yiice, en ulu yer
bence... Ciinkii yasamin en olgunlugunda oliiyoruz. Bu yiice, bu ulu, bu en iist diizeydeki yere
layik olarak, oliimii hak ederek mi oliiyoruz? Hak edilmesi en zor sey oliimdiir. Ben dliince
oliimii hak etmis olmay isterim. Kag¢ olii, oliimii hak etmistir? Oliimii hak etmis olanlar,
yasamislardir ama yasadiklar: yasami da hak etmemislerdir. Oliimlerini hak etmis onlalar
ancak yasamlarinmt da hak etmis hatta yasamdan alacakli kalmis olurlar. Yetmis yasimdayim
ve dolu dolu seviyorum ve yetmis yasumi seviyorum. Ey benim giizel yetmis yasim, sana
merhaba demek ne giizel! Elbet bundan daha da giizeli de var. Kim bilir belki o giizel de
vasarum. Umut iste... Ey benim giizel yetmis yasim, merhaba! Ey benim bunca yillik

pismanliklarum, Merhaba! 48

7 A. Kabacali, Gozyagindan Giilmeceye Aziz Nesin, s. 55-56
8 Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam, s.147
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Nesin, bedenini otopsi igin tip Ogrencilerine bagislamis, sonrasinda ise vakif
arazisinde, kimsenin bilmedigi bir yere gomiilmeyi vasiyet etmistir. Mezar1 vakfin bahcesinde

bilinmeyen bir yerdedir.

1. 9. Kronolojik Yasam Cizelgesi

1915. (20 Aralik) Istanbul, Heybeliada’da dogar.

1920. Galip Amca’yla tamsir. Galip Amca’dan kaligrafi, Arapga, Fransizca, Matematik
dersleri alir.

1921. Mahalle Mektebine gider. Kur’an siireleri ezberler

1925. istanbul’da Siileymaniye’de Kanuni Sultan Siileyman iptidai Mektebi'nin iiciincii
sinifina siavla girer. (Sonradan okulun adi Istanbul 7. ilkokulu olur.)

1926. Dariigsafaka Lisesi’nin ilkokul 4. simifina girer. Dariigsafaka’nin 5. sinifinda
devamsizliktan kalir. 15 Eyliil’de annesi oliir. Akgakoca Ilkokulu’ndan, sinava girerek
diploma alir.

1928. Cagaloglu’ndaki Vefa Ortaokulu’nun 6. sinifina girer. Devamsizliktan sinifta kalir.
1929. Davutpasa Ortaokulu’nda tekrar 6. sinifina baslar.

1930. Cengelkdy Askeri Ortaokulu’nda 7. sinifina girer.

1932. Askeri Ortaokulu bitirir. Kuleli Askeri Lisesi’ne gecer.

1935. Kuleli Askeri Lisesi’ni bitirip Ankara’da istihkdm okumak iizere Harp Okulu’na geger.
1937. Harp Okulu’nu bitirip subay cikar. Beyoglu Macka Fen Tatbikat Okulu’nda meslek
egitimini goriir. Bir yandan da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Dogu Siisleme béliimiine
girer. Burada minyatiir, tezhip, hat, ¢inicilik ve cilt¢ilik dersleri alir.

1938. 17 Aralik’ta ilk esi Vedia Hanim ile nisanlanir.

1939. Haziran’da Fen Tatbikat Okulu’nu bitirir. Muratli’ya gider. Millet ve Yedigiin
dergilerinde oykiileri ve siirleri yayimlanir. {1k esi Vedia Hanim ile evlenir.

1940. Erzurum’a tayin edilir. 28 Temmuz’da Erzincan mithimmat deposuna gider.
Erzincan’da depremde yikilmis olan ordu cephaneliginin bosaltilmasiyla goérevlendirilir. 28
Eyliil’de Kars’a tayin edilir. 16 Aralik’ta da ilk ¢ocugu, kiz1 Oya dogar.

1941. 30 Agustos’ta Kars’ta iistegmen olur.

1942. Ikinci ¢cocugu oglu Ates dogar.

1943. Yedigiin’de yazarlik ve yoneticilik yapar. ilk siirleri yayimlanr.

1944. Millet dergisinde “Aziz Nesin” takma adiyla Oykiileri yayimlanir. Safranbolu’da
bulunan 23. Tiimen bagimsiz istihkAm Bl. Komutanligi’na atamr. Gorevini kotiiye kullanmak

sucundan 4 ay 10 giin hapse mahkiim edilerek ordudan cikarilir. 23 Eyliil’de Uskiidar
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Pasakapis1 Cezaevi'ne girer, 11 Kasim’da tahliye olur. Hak kazandigi emeklilik maasin
reddeder.

1945. Nuruosmaniye’de bakkallik, Karagoz gazetesinde ve Yedigiin dergisinde redaktorliik ve
yazarlik yapar. Profesyonel olarak yazarlifa baslar. Tan gazetesinde kose yazilar yazar.
Yayimlanmis ilk bagimsiz yapitt Parti Kurmak Parti Vurmak adli on alti sayfalik brosiirii
cikar. 8 say1 siiren Cumartesi adli haftalik bir magazin dergisi ¢ikarir. 4 Aralik’ta Tan gazetesi
yikilir ve isinden olur. Yedigiin dergisinden de ¢ikarilir.

1946. Yasaminda ilk ve son kez bir siyasi partiye girer. Yakin arkadasi Esat Adil
Miistecapli’nin kurdugu Tiirkiye Sosyalist Partisi’ne iiye olur, iki ay sonra istifa eder. Gergek
dergisi yirmi bes say1 ¢ikarildiktan sonra kapatilir. Yeni Diinya gazetesinde calismaya baslar.
4 Aralik’ta fasistler tarafindan bu dergi de yikilir. Sabahattin Ali, Rifat ligaz ve karikatiirist
Mim Uykusuz’la birlikte haftalik giilmece dergisi Markopasa’y1 ¢ikarirlar. Markopasa 1950
yilina kadar gerek polislerden gerek fasistlerden sik sik tehditler alir ve kapatilir. 1950 yilina
kadar Markopasa dergisi cesitli adlarla yeniden piyasaya siiriiliir.16 Aralik’ta biiylik
tutuklama baglar ve aralarinda Dr. Sefik Hiisnii, Esat Adil Miistecaplioglu, Aziz Nesin,
Sabahattin Ali, Yusuf Ahiskali, Ressam Faris Erman olmak iizere 40-50 kisi tutuklanir. Iki
sosyalist parti, bircok dergi, gazete ve matbaanin yan1 sira Markopasa da kapatilir.

1947. Amerikan emperyalizmi ve Tiirkiye’ye uygulanmaya baglanan Truman Doktrini’ne
kars1 yazdig1 “Nereye Gidiyoruz?” baslikli bir brosiirden dolay1 30 Nisan’da sikiydnetimce
tutuklanir. Yargilanma sonucunda askerl mahkemece “Yayin yoluyla milli menfaatlere aykir
eylemde bulunmak.” sucundan on ay agir hapse ve dort buguk ay siirgiine hapsedilir. Eyliil’de
kapatilan Markopaga yerine Malumpasa ¢ikarilir.

1948. 20 Subat’ta tahliye olup Bursa’ya siirgiine gider. 20 Mayis’ta siirgiinii biter. ilk esi
Vedia Hanim’dan ayrilir. Ikinci kitab1 Azizname’yi ¢ikarir. Bu kitap icin Istanbul 2. Agir Ceza
Mahkemesi’nde dava acilir. Dort ay siiren tutuklu yargilanma sonucunda aklanarak serbest
kalir. Temmuz ayinda Bastan adhi siyasi bir haftalik gazete cikarir. Bu gazete giilmece
gazeteleri kadar begenilmez.

1949. Markopasa yerine Hiir Markopasa, Yedi-Sekiz Pasa, Bizim Pasa ve Okiiz Mehmet Pasa
gazeteleri cikar. Ingiltere Prensesi Elizabeth, iran Sahi Riza Pehlevi, Misir Krali Faruk
Ankara’daki elgilikleri aracilifiyla Disisleri Bakanligi’na resmen basvurarak, Aziz Nesin’e,
bir yazisinda kendilerini asagiladigr iddiasiyla dava agarlar. Aziz Nesin 7 ay hapse mahk{im
edilir ve ceza infaz edilir.

1950. Cikarmis oldugu Yeni Bastan adli dergide, Fransizcadan cevirdigi one siiriilen bir yazi

yiiziinden 16 ay hapse, 16 ay giivenlikce gozaltinda tutulmaya mahkim edilir. Uskiidar
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Pasakapis1 Cezaevi’ndeyken yazilarini gizli gizli disan ¢ikardigindan, cezasinin bitimine kirk
giin kala Nevsehir Cezaevi’ne gonderilir.

1951. Levent’te Sabahattin Erdem adli bir arkadasiyla Olus Kitabevi’ni acar. Sabahlar
Levent’teki evlere gazete dagitir.

1953. ki kiigiik cocuguyla birlikte Olus Kitabevi'nden gecimini saglayamayinca,
Beyoglu'nda Bursa Sokagi’nda yeni yapilmis bir hanin odasinda Paradi Fotograf Stiidyosu’nu
kurar.

1954. Fotografciliktan da gecinemeyince, Yusuf Ziya Ortac’in Onerisiyle Akbaba giilmece
dergisinde yazmaya baglar. Imzasiyla yazi yazdirilmadigindan, bu yillarda iki yiizden ¢ok
takma adla gazete ve dergilerde yazilar yazar.

1955. Kemal Tahir’le beraber Diisiin Yayinevi'ni kurar. On Dakika adl ilk siir kitabim
yayimlar. “6-7 Eyliil Olaylari” olarak tarihimize gecen Istanbul’daki azinliklarin ev ve
diikk&nlarinin yagmalanmasi olaylarinda suclu bulunarak sikiyonetimce tutuklanir. Harbiye
Askerl Cezaevi’ne gonderilir. 6 ay tutuklu kaldiktan sonra sorgulanmadan birakilir.
Cezaevindeyken, Meral Celen’le nisanlanir.

1956. Meral Celen’le evlenir. Halil Liitfii Dordiincii’niin Yeni Gazete’sinde kose yazarligi
yapar. Italya’da Bordighera’da yirmi iki ulus arasinda yapilan giilmece yarismasinda birincilik
odiilii olan Altin Palmiye’yi, Kazan Toreni adli 6ykiisiiyle kazanir. Istanbul’da iigiincii cocugu
Ali Nesin diinyaya gelir.

1957. Yine Italya’daki Altin Palmiye uluslararasi giilmece Oykiisii yarismasinda Fil Hamdi
adli oykiisiiyle ikinci kez Altin Palmiye 6diiliinii kazanir. Istanbul’da son ¢ocugu Ahmet
Nesin diinyaya gelir.

1958. Aksam, Ulus ve Yeni Gazete’lerinde kose yazilar, Demokrat Izmir’ de “Istanbul’dan Ne
Haber?” baglikli yazilar yazar.

1959. Gazeteciler Cemiyeti Fikra Odiilii yarismasinda, birincilik 6diiliinii alir.

1960. italya’da kazandig ilk Altin Palmiye 6diiliinii devlet hazinesine bagislar.

1961. Tanin gazetesinde kose yazilar yazar. Yazilarindan otiirii Tanin Gazetesi Genel Yayin
Yonetmeni Thsan Ada’yla birlikte tutuklanir. Balmumcu Cezaevi'nde 3 ay tutuklu kaldiktan
sonra aklanir.

1962. Kemal Tahir’le birlikte kurdugu Diisiin Yayinevi, bilinmeyen bir nedenden dolayi
yanar. Ziibiik adl1 haftalik bir giilmece dergisi ¢ikarir. Babas1 Abdiilaziz Efendi 11 Subat 1962

Pazar giinii oliir.
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1965. ilk kez yurt disina ¢ikar ve yurt disinda 5 ay kalir. Berlin Weimar’daki Antifasist
Yazarlar Toplantisina katilir. Almanya, Polonya, Sovyetler Birligi, Finlandiya, Bulgaristan,
Kiev’e ve Tiflis’e gider.

1966. Bulgaristan’da “Vatani Vazife” dykiisiiyle Altin Kirpi 6diiliinii alir.

1967. Meral Celen’den ayrilir.

1968. Milliyet gazetesinin agmis oldugu Karagéz Oyunu yarismasinda “U¢ Karagoz”
oyunuyla birincilik 6diilii alir.

1969. Moskova’da yapilan uluslararasi giilmece yarismasinda “Insanlar Uyaniyor” adli
Oykiisiiyle Krokodil birincilik 6diiliinii alir. Giinaydin gazetesinde “Eller Aya Biz Yaya” adi
altinda kose yazilan yazar. Giinaydin’in giilmece eki Ustura’y1 hazirlar. Sonbahar’da Meral
Celen’le barisir.

1970. Meral Celen’le ikinci kez evlenir. Tiirk Dil Kurumu’nun oyun 6diiliinti, “Cicu” adh
oyunuyla kazanir.

1972. 27 Nisan giinii noter huzurunda kimsesiz ¢ocuklar1 yetistirmek i¢in Nesin Vakfi'mi
kurar. Yeni Ortam gazetesinde tefrika edilmek iizere, Boyle Gelmis Boyle Gitmez in ikinci
cildine baslar.

1974. Asya- Afrika Yazarlar Birligi’nin Lotus ddiiliinii alir. Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 Genel
Bagkan’1 segilir.

1977. Bulgaristan’da Gabrova kentinde diizenlenen giilmece kitab1 uluslararasi yarigmasinda
birincilik kazanarak Hitar- Petar odiiliinii alir.

1978. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romantyla Madarali Roman Odiiliinii kazanr.

1980. ikinci esiyle 9 Mayis’ta ayrilirlar.

1982. TYS davasinda sorguya cekilir. Bir Giiney Dogu Asya yolculugu doniisiinde kalp
sorunlarindan Moskova’da hastaneye kaldirilir. Hastanede 1 ay kalir.

1983. Tiirkiye Yazarlar Sendikasi davasi baglar. 26 Kasim’da felg olur. Capa Noroloji
Klinigine kaldirilir. Sag tarafi tutmaz ve konusamaz. Ancak bu hastaligi kisa siirede atlatir.
Yirmi dort yil 6nce Oncii gazetesinde yazdigi bir yazi yiiziinden dava acilir ve bu yiizden
pasaport alamayip kalp ameliyat1 icin ABD’ye gidemez.

1984. San Sinemas1 salonunda 70. dogum giinii téreni yapilir.

1985. ingiltere Pen Kliip onur iiyeligine secilir. Federal Almanya Pen Kliip onur iiyeligine
secilir.

1986. Ekin- Bilar ve TYS davalar1 agilir. insan Haklar1 Dernegi’nin kurulusuna 6n ayak olur.
“Ekmek ve Hak” bildirgesi hazirlamir. Istanbul Marmara Etap Oteli’nde Tiiyap Halkin Segtigi

Yilin Yazari Odiiliinii alir.
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1987. Cumhurbaskani Kenan Evren’e hakaret davasi acilir.

1988. Ankara’da ilk film senligi girisiminde bulunur. Kiirtler’in kiiltiirel bagimsizligin
savundugundan DGM’de yargilanir.

1989. Bulgaristan Tiirklerine yapilan insan haklarina aykir1 davramslar konusunda Tiirkiye
Yazarlar Sendikast baskani olarak basin toplantisi yapar. Bu yilsonunda Tiirkiye Yazarlar
Sendikas1 bagkanligindan istifa eder.

1990. Tiiyap Kitap Fuari’nda halkin oylariyla ikinci kez yilin onur yazari secilir. Tolstoy Altin
Odiiliinii ve Viyana Tiyatro Odiiliinii alr.

1991. Fransa’nin verdigi Sovalyelik nisanini alir.

1992. Edebiyatcilar Dernegi Onur Odiilii ve altin madalyasini alir. Florence Nightingale
Hastanesi’nde by-pass olur. Abdi Ipekci Baris ve Dostluk Odiilii ve Karsiyaka Belediyesi
Insan Haklar1 Odiiliinii alir.

1993. Dionysos siir 6diilii ve Carl-von- Ossietzky madalyasim alir.

1994. Amerikan Gazeteciler Cemiyeti tarafindan yilin gazetecisi segilir. Insan Haklari
Odiilii’'nii alir.

1995. Orhan Apaydin Demokrasi ve Baris Odiilii ve Hirosima Vakfi Odiiliinii alir.

1995. 6 Temmuz’da sabaha karg1 00:30 siralarinda konusma yapmaya ve kitap imzalamaya

gittigi Cesme’de hayatini kaybeder.49

¥ Yasam cizelgesini olusturulmasinda: Ali Nesin, Gomiiyii Arayan Adam; A. Kabacali, Gdzyasindan Giilmeceye
Aziz Nesin; O. Yagci, Aziz Nesin Aydinligr adl eserlerinden ve http://www.aziznesinvakfi.org/aziz_nesin.html
(26.11.2005) sitesinden faydalanilmistir.
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II. BOLUM

2. EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
2. 1. Aziz Nesin’in Sanatcihigi

Yazarlik yasamina 1943 yilinda baslayan Aziz Nesin, olduk¢a calkantili bir donemin
icinde iirlin vermeye calisir. Tek Parti yonetiminin baski donemine rastlayan, ozellikle
yazarliginin belirleyici yanini olusturacak olan giilmece tiiriindeki ilk iiriinlerini de bu yillarda
verir. Toplumsal gercekci ekolii benimseyen Aziz Nesin’in, biitiin eserlerinde halki ve halk
yasantisini isledigi goriilmektedir. Bu sayede genis bir okur kitlesine kavusan Nesin’in
sanat¢iliga basladigi yillar, Feridun Andag soyle degerlendirmektedir:

“Aziz Nesin ilk iiriinleriyle bu yonelimin icinde (Toplumsal Gergekci) yer alan bir yazar
goriiniimiindedir. Ilk oykiilerini yayimladigi yillar, gercekcilik yolundaki Tiirk edebiyatinin
verimli oldugu donemdir. 1900’lii yillarin baglarinda ilk iiriinlerini veren kusagin
ustalagmaya yoneldigi bu yillarda siir, oykii ve gazete fikraciligi onun yazarligimin hazirlik
donemini olusturur. Aziz Nesin, bu siirecte ve sonrasinda gazete ve dergilerde yazdig
yazilarla genis bir okur kitlesine seslenebilmistir.”"

Nesin, 1974 yilinda bir sorusturmaya verdigi yanitla toplumsal gercek¢i alana aykir
diisecek bir aciklama yapar. Onun, ni¢in yaziyorsunuz, sorusuna verdigi cevap, edebiyat
goriisiinii aciklar mahiyettedir.

“Yirmi- yirmi bes yul, hatta on yil énce “Nicin Yaziyorsun?” diye sorulsaydi, sorunun
soruldugu donemdeki bilinclenme asamama gore su yaniti verirdim: “Yurdumun insanlar
icin yaziyorum!”, “Halkim icin yaziyorum!”, “Emek¢i sinif icin yaziyorum!” Ama bu giin bu
soruya kisaca “Kendim icin yaziyorum!” diyorum. Boyle diyorum ciinkii bir yazar, ornegin
emek¢i sinifi icin yazdigini soyliiyorsa, ayni yazar isterse, gerekirse, geregini duyarsa,
burjuva suift icin de yazabilir demektir. Oysa salt kendi icin yazan yazar, kendinden baska
hicbir sey icin yazamaz. (...)

Bir yazarin kendisi icin yazmis olmasi, kendisi biitiiniiyle halksa, halkiyla
biitiinlesmisse, halk icin yazmasina ters diismez. Iste burjuva yazarlarinn bireyci goriisiiyle,
benim goriisiim arasindaki biiyiik ayirim burdadir. (...) Onemli olan sudur: Kendimiz icin

yaziyoruz, ama kendimiz kimiz, biz neyiz, ne ve kim olmaliyiz? Kendisi tiim yasamiyla halk

e o Andag, “Aydinlanmanin Isiginda Aziz N esin” Cumhuriyet, 02.09.1998.
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olmayan, halkiyla biitiinlesmeyen bir yazarin “ Ben halk icin yaziyorum!” demesi bos bir
savdir. >’

Bu goriisler dogrultusunda Nesin, sanatin islevini de insami insana tanitmak olarak
belirler: “Sanatin, ozellikle anlati sanatlarimin islevierinden baslica biri de, insami insana
tamitmaktir. Romaniyla siiriyle oyunuyla yazin, bir yazarin once kendisini ve kendi
toplumunun insanlarint baska insanlara anlatarak tanitmasi demektir. Boylece, yazin yoluyla
bir toplumun insanlarimi baska toplumlarin insanlart tanumis olur. Baska hicbir arag
insanlart insanlara, toplumlart toplumlara, halklart halklara, uluslart uluslara yazin
kertesinde anlatip tanitamaz. "2

Aziz Nesin’in sanat anlayis1 evrenseldir. Nesin, izmir Radyosu’ndan Aslan Alp’in,
“Azgelismis bir toplumda ya da gelismekte olan bir iilkede, sanat¢i kimdir, sanatcimn kisiligi
ne olmalidir?” sorusuna soyle yamt vermistir: “Ister az gelismis, isterse gelismis toplumda
olsun, sanatcimin kisiligi, kimligi degisik olmaz. Olsa olsa, toplumun gelismisligi ya da
gelismemigligi oraninda, sanatcumn islevinde, gorevierinde ayrimlilik olur. Ciinkii sanatci, en
yakinindan baglayarak en uzagindakine dek yeryiiziiniin her yamndaki biitiin sucluluklarda,
biitiin kotiiliiklerde kendini sorumlu sayar. Boyle oldugu icin de yeryiiziiniin her yanindaki
olaylara, islere karisir. Sanatcimin yeryiiziiniin her yamndaki sucluluk ve kotiiliiklerden
kendisini sorumlu saymast nedeniyle onlara karismasi, sanatcimin cagdaslasmast demektir.
Her sanatci ¢cagdas olmak zorundadir, yoksa sanatct yoktur. Bunun icin de, az gelismis ya da
gelismis toplumlarda sanatcilarin  kisilikleri, toplumlarin gelismislik oranlarina gore
deg’ismez.”53

Nesin, biitiin sanat yasamini, siirekli degisim adimi verdigi teze dayandirir. Ona gore
yazar, once kendini, sonra yasadigi toplumu, daha sonrada biitiin diinyaya degisme ve
degistirme ozlemini verebilmelidir: “Yazarlarin islevi, ¢cagimin tamigr olmakla kalmayip,
tamgr oldugu cagimi yorumlamasi ve yorumlamakla da kalmayip, yapitlariyla, once
kendinden baglayip, cevresine, ortamina, halkina, giderek biitiin diinya insanlarina tarihsel
gelisim dogrultusunda ve estetik olgiide, bicim ve bicimlerle, degisme ve degistirme dzlem ve
istemi vermektir. Yazar, basta kendi olmak iizere okurlarmmi, kendilerini ve kosullarini

degistirmeye dzendirmelidir yapitlariyla. »

STA. Nesin, Sorusturmada, s. 108.
2 A. Kabacali, Yermis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.48.
33 A. Nesin, Sorusturmada, s.113.
3 A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, $.49.
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Kendisini yasadigi ¢aga sorumlu hisseden Aziz Nesin, kétiiliiklerin iizerine giderek,
diizeltmeye calisir. Ona gore yazarin sorumlulugu da budur: “Cagindaki biitiin kotii seyleri
tarihin ileri dogru gidisine gore diizeltmeye calismak. 3

Aziz Nesin sanatta giiddiimliiliikk kavramini soyle acgiklar: “Giidiimliiliikten, sanatcinin
disinda birtakim  politikacilarin, yonetmenlerin sanata ve sanatcilara karismalar
anlasiliyorsa, ben buna karsiyim. Ben giidiimliiliigii, yazarmn sorumlulugunun dogrultusunda
kendisine bir yol tutturmast diye anliyorum. Giidiimliiliik sorum bilincinin bir sonucudur.
Ancak sorum bilincinden yoksun olanlar kendilerini giidiimsiiz samirlar ve asi
giidiimliidiirler. Swnifsal giidiimii olan her yazar ister istemez giidiimlii oldugunu, kendi
kendini giidiimledigini bilir. Otekiler kendilerini giidiimsiiz sanirlar, ama kendilerini kimlerin
giittiigiinii bilmezler. Sinifsal bilince sahip bir yazari, bir sanatciyr giidiimlii kilmak hicbir
politikacinin, hicbir yonetmenin haddi degildir. Bu tanuma gore, yalmz yazarlar degil, her
aydin giidiimliidiir, giidiimlii olmak zorundadir. Giidiimlii olmadiklarim soyleyenlerde kendi
kendilerini giidiimlemediklerinden, kendilerini baskalarmin giidiimlediginin farkinda bile
degillerdir.”®

Aziz Nesin Yiiriiyiis dergisinin “Edebiyatin toplumun gelismesine katkis1 ne Olciide
olabilir?” sorusuna soyle yanit vermistir: “Edebiyat biitiin sanat kurumlart gibi bir iist yapi
kurumudur. Toplumun gelismesi deyince biz toplumsal yapinin ileriye dogru gelismesini
anltyoruz. Toplumun yapisinin degismesi demek, temelde, iiretim iliskilerinde bir degisim
demektir. Ustyapt kurumlariyla bu degisiklik saglanamaz. Ancak edebiyatin hichir gorevi,
hichir islevi yok anlamina gelmez bu. Biitiin sanatlarin bu degisimde gorevleri vardir; ciinkii
sanat, toplumsal yapiyr degistirme istemini, 6zlemini uyandirir insanlarda. Ilerici, devrimci
edebiyatin gorevi de budur. Insamin kendi kendini degistirmesi, ortamimi ve toplumunu
degistirmesi yoniinde bir istek ve ozlem yaratir. Bu sanatlar igerisinde degisim etkinligi
yoniinden en ilerde olam, bana gore anlatim sanatlaridir daha ¢ok. Omegin miizik, resim
bunlar kadar etkin olamaz; bu karsilik sinema en etkin degistirme dzlemi verecek bir sanat
dalidir. Daha sonra da tiyatro ve edebiyat gelir. Bana gore edebiyatin toplumun gelismesine
katkist budur. Bir iist yapt kurumu olmakla birlikte, edebiyat, etki ve tepki yoluyla insanlarin
bilinclenmesine ve gerek kendilerini gerek toplumu degistirme ozlemi kazanmalarina yardim

eder.””’

3 A. Kabacal, Yermis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.49.
% A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.51.
57 A. Nesin, Sorusturmada, $.56.
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Edebiyatin neredeyse biitiin alanlarinda eser veren Nesin i¢in tiyatro vazgecilmez bir
ugrastir. Ulusal ve sinifsal bir tiyatrodan yana olan Aziz Nesin, oyunlarinin ulusal olmadigi
yorumuna karsi cikar: “Genel sanat goriisiimde oldugu gibi tiyatroda da ulusal ve sinifsal
tiyatrodan yanayim. Ne var ki, simdiye dek sahnelemis ya da yayimlanmis oyunlarimin ulusal
olmadigi samlmigtir. Ciinkii ozellikle tiyatroda ulusalla, yerel ve bolgesel birbirine
karistinlmaktadir. Ornegin, kim Faust'un ulusal olmadigim séyleyebilir? Tiyatroda ulusal
olmayi, kisaca, o ulusa 0zgii genel davrams niteligini tiyatro biciminde yansitmak diye
tammlayabilirim.®

Aziz Nesin, siirlerini, roman, dykil ya da tiyatrolarindan farkli degerlendirir. Siirleri
yasadiklarimi yansitir: “Siirlerimde salt yasadiklarim: yazdim. Biitiin sairlerin, yasadiklarim
yvazdiklari soylenebilir. Hatta benim dykiilerim, romanlarim, oyunlarim yasadiklarimdir. Ama
onemli bir ayrim var. Cogu sair yasadiklarindan yola ¢ikarak, dolayli olarak yasadiklarim
siirlestirir. Benim ozellikle oyunlarim, kimi dykiilerim de yasadiklarimdan kaynaklanmigstir.
Yani dolayli olarak onlar yasamumdir. Oysa siirlerim, dolayli olarak degil dogrudan
yvasanumdir.” Siirde Ozellikle yalinliktan yanadir: “Ben gsiirde siislerden piislerden arinmas,
ciriciplakligin, yalinligin giizelligini artyorum. »9

Eserlerinde yararlandigi baslica iki motif gelenekler ve masallaridir. Ozellikle
masallar, bicim ve motif olarak eserlerinde sik¢a goriilir. Nesin masallardan yararlanma
yollarin1 su sekilde aciklar: “Ozenti olarak masallardan yararlanalim diye eser meydana
getirilebilir mi bilmiyorum. Ama benim masallardan yararlanmama gelince... Bunlar
kendiliginden oluyor. Kendiligindenlik, yani kendi kendine, spontane olarak meydana gelmis
oluyor.”*

Masallara yonelmesinin nedenini ise soyle yorumlar: “Ben halki masallarinda ve
hikayelerinde, fikralarimda, “baskiya karsi direnme” egilimi gordiim. Bu masal
aliskanligindan yararlanarak kanunlu, ya da kanunsuz baskiya kars1 "bilin¢cli" olarak, o iki
kitabumi yazdim. Onlart o giinlerde halkin bildigi masal biciminde vermek geregini duydum.
Aslinda onlar hikdyeydi. Oysa masalda “Ogretici bir yorumlama” var. Halk, masali
dinleyince, ya da okuyunca, "lafi ne demeye getirmis?" diye diisiiniiyor. Soziin actkca, dobra
dobra kullanilmadigini kendi aliskanligindan biliyor. Her yerde bu, “ne demeye getirmis?”

sorusunu sorma geregini duyuyor. Bizde soz ve yazinin dogrudan bisey demek icin degil,

erbabina malum olacak sekilde anlamin iistiinii ortmekte kullamildigimi ¢cok iyi biliyor halk.

8 A. Kabacal, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.47.
% A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.47.
60 A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.46.
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Ama hikdyede boyle bir temsile gitme yoktur. “Kargalarin Sectigi Padigsah” bir masal
esinlemesidir, ama benim soylemek istedigim baskadir. Masalin, mizah hikdyelerinden daha
cok diisiindiirdiigiinii anladim. Ben, bir tarihlerde "Karagoz" dergisini ¢itkardim. Ramiz de
resimlerini yapardi. Ben, o zaman bakkal diikkdani igletiyordum. Halk bunu okur, Ramiz'in
resimlerini uzun uzadiya seyreder, ayrintilarindan yorum yoluyla anlamlar cikarirdt
Masalda bir soyutlama hali var, anlam derinlesiyor, ama bu soyutlamada biiyiik gerceklik
var. O zaman, bircok seyleri, halki etkileyerek anlatma giiciinii buluyoruz. Soyutlamada
“absurde” olana karsiyim ben. Ama halk soyutlamay: ve “absurde”ii bir fantezi olarak degil
gerceklerin ve kendi direnmesinin etkili bir ifade aract olarak kullaniyor. Halkoyunda, hikdye
ve masalda soyutlamayi, belli kogullar altinda, ya baskidan kurtulmak, ya da genellemeye
yonelmek icin yapiyor. »61

Aziz Nesin kendisine sorulan: “Bir yazar toplumun aynasi m1 olmali, yol gosterisi
mi?” sorusuna soyle yanit vermistir: “Bu yol gdostericisi soziinde bir bobiirlenme var, sanki
bir one gecme havast var acikcasi. Kimi saz sairlerinde bunu goriiyoruz, Anadolu’dan
vetenekli insanlar ¢ikiyor, saz sairi, halk sairi. Bunlar ilkokulu ya bitirmis ya bitirmemis. Bir
takimda kaliplar 6grenmisler. Ornegin tasavvuf kaliplart filan égrenmisler. Bunlarla, sazini
aliyor, siirler soyliiyorlar; yetenekli insanlardir ama, sanatciyiz diye halka yol gostermeye
kalkiyorlar. Ben bu sacmaliklara inanmiyorum; bunlar bana sacmalik geliyor. Hele o
tasavvuf kaliplartyla boyle belli kaliplarla. Efendim boyle ilericilik taslamak olmaz. Yani
benim anladigim ilericilik, devrimcilik bu degil. Biz topluma yol gosteriyoruz gibi bir anlam,
kendini gereksiz yere toplumdan iistiin gormek, kimsenin haddine degil. Toplumun aynasi
olmaya gelince, ister yol gostersin ister gostermesin, saptama yoniinden toplumun aynasi
olmak gerekir; islev sonra gelir. ‘yol gdsterecek’ dememek gerekir buna. ‘ Toplumu
degistirme ¢abasini eserlerine yansitmali’ demek daha dogru olur. Bunu yapmak icin de
sanatcinin once kendisini degistirmesi gerekir. Kendisini degistirme cabasinda olmayan bir
sanatcimin toplumu degistirme olanagi nerede olabilir ki. Bu olacak bir sey degildir.” ©*

Nesin icin halkin destegi cok onemlidir ve bu konudaki goriislerini soyle ifade eder:
“En ¢ok saygi duydugum ve yiicelttigim bir tek kavram var: Halk. Sosyolojik tanimi heniiz
yapilmanus bir kavram. Beni bu giine dek, polise karsi, hiikiimetlere karsi, beni hep halk
destekledi. Bu giine dek ne bir siyasal orgiitten, ne ideolojik bir gruptan, ne sermayeden, ne

elestirmenlerden, ne biirokratlardan destek almadim. Destek almadigim icin de yikilmadum.

6L, Alangu, “AzizNesin ve Halk Masallart”, s.118.
2 A. Nesin, Sorusturmada, $.57-58.
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Ciinkii okurlarim birakmadi  yikilmami... Okurlar sezgileriyle anliyor okuduklarinin
diiriistliigiinii, tipki katakullileri de anladiklart gibi. »63

Demirtas Ceyhun, sdz konusu edebiyat oldugunda, Aziz Nesin’in amator bir ruhla
hareket ettigini belirtmektedir. Ona gore bu ruh, Nesin’in elestirilere maruz kalmasina neden
olur: “ Ama sunu da belirtmeliyim; tanidigim Aziz Nesin’de amator edebiyatct yan, her zaman
agwr basmistir. Amator edebiyatct heyecani Ozellikle de edebiyatla, edebiyatcilarla ilgili
konularda, davramislarma egemen olmugstur, yon vermistir. Cok tanmik olmusumdur bu
ozelligine. Oyle ki tamdigim o biiyiik deneyimli, sogukkanli, temkinli, olgun Aziz Nesin, konu
edebiyattan, yazarliktan, yazarlardan acildi mi, sanki birden yok olur, baska bir Aziz Nesin
gelir oturur yerine. Hir¢cin, coskulu, duygusal hatta kiskang... Biitiin soy yazarlar gibi, o
biiyiik iiniiniin, degerinin, daha dogrusu dehasinin kuskusuz bilincindedir, ama elinde degil,
birden amatorlegsiverir, izellikle de kendi yasitlart hakkinda. Ornegin Nazim Hikmet hakkinda
yazdiklari, bence bu ozelliginin en tipigidir. Nazim Hikmet’e gercekten hayrandir. Onu ¢ok
sevmektedir. Ama yazarken gene amator edebiyatct heyecant agir basmustir. Iste bu nedenle
de, o yazilarindan dolay: biiyiik elestiriler almis ve yogun saldirilara ugramistir. »64

Nesin, edebiyat cevresinde, ¢ok eser verdigi i¢in kolay yazan bir yazar olarak
taninmaktadir. Aziz Nesin ise aksini iddia eder. O kolay yazan degil, kolay okutan bir
yazardir: “Aslinda sanildiginin tersine ben ¢cok zor yaziyorum. Yani ben kolayca yazan bir
adam degilim. Ama biitiin bos zamanlarumt yazmakla gecirdigim icin, cok yazmamin nedeni
odur. Ama ben kolay okutan bir yazarum. Onun icin karistirtyorlar birbirine. Yani bir yazinin
kolay okunmasi, o yazimin kolay yazildigini gostermez. Tam tersine eger bir yazi kolay ve
rahat okunabiliyorsa, yazar o yazimin veya kitabwn iistiinde c¢ok calignus cok yorulmus
demektir.””

Aziz Nesin konu bulmakta hi¢ giiclik ¢ekmez. Konularin icinde yasadigi toplumdan
secen Nesin’in tek sikdyeti zamandir. “Konu bulmakta hi¢ sikintum yoktur. Benim zaman
bulmakta sikintim oluyor. Ciinkii yazi yazmak zamanim giderek azaliyor. Insan geldigi yerin
bedelini ddemek zorunda. Sendika calismalar, kiiltiir calismalar, acik oturum, konferans
falan gibi seyler cok zamamimu aliyor. Ama bunu yapmak lazim. Artik giilmece yazmak
dictincti, dordiincii isim gibi oldu. Konularumi gazetelerden, dergilerden, dinledigim

insanlardan alir, bunlart dosyalarim, 500’ii asti. En gelismis olan oOykiiyii, kitabi hemen

S A, Kabacali, Gozyasindan Giilmeceye Aziz Nesin, s.52
%D. Ceyhun, Asilacak Adam Aziz Nesin, $.49-50.
% A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.47.
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yazarum. Yani bana dyle geliyor ki, hic yasamasam hi¢ bir yerden kaynaklanmasam elimdeki
malzemeyi yazabilmem icin 200 sene falan lazim.”*®

Nesin, ¢ogunlukla halktan kisileri konu edinir. Anlatisinda olaydir 6n planda olan.
Kisiler bu 6rgiiye uygun bicimde verilir. Buradan hareketle kurar dykiisiinii. Yapitlarinda kisi
ve tema zenginligi vardir. Bunlarla birlikte etkileyici bir dil evreni de kurmustur. Ozellikle
Oykiilerinde yer yer halkin konustugu dile basvurmasi, toplumun degisik kesimlerinden
anlattigr insanlarin diinyalartyla gelen bir 6zellik tasir. Kullandigi bu dil, gercekliklerini
yansittigi kisilerin diinyasii, psikolojik yapisimi sergileyen onemle bir iislup ozelligine
doniisiir onun anlatisinda.

Yapitlarinda toplumun genis bir kesiminin sorunlarim dile getirerek, yasami biitiin
yonleriyle yansitma eregini giider. Toplumsal gercek¢i yonelimi, iilkenin toplumsal degisim
stireclerini ve bu degisim igindeki insanin konumunu saptamaya yoneliktir. Toplumsal
yapidaki aksakliklari, bunlarin giincel yasamlara yansiyigini; bu baglamda, insanlarin birtakim
ozelliklerini mizah yiikli bir anlatimla yansitarak, genis bir toplum panoramasi cizer.

Toplumun her kesiminden, her yoresinden insani; yasanilan diizenin olumsuzluklari,
celiskileri, bozukluklaniyla yansitir. Kiiclik insanlarin  ezilmisliklerini, toplumsal
dengesizlikler i¢inde oradan oraya siiriiklenmisliklerini, haksizliklara ugramigliklarinin
dramim giiliing yanlariyla sergileyerek insan ve toplum diizeninin elestirisini yapar. Nesin, bu
gercekliklere yonelirken, elestirel tavrinin ibresini insanin daha iyi bir yasam siirmesinden
yana tutar. Onun elestirileri salt toplum diizeninin bozuk yanlarina yonelik degildi. Kisilerin
olumsuzluklarini, yanlisliklarini, eksikliklerini de gostererek uyarici, etkileyici ve yonlendirici

bir ¢aba giider. Su yapitlari, bu ¢abasinin en belirgin érnekleri arasinda yer almaktadir.®’

2. 2. Aziz Nesin ve Mizah:

Aziz Nesin, giilmece edebiyatinda, Tiirkiye’de oldugu gibi yurtdisinda da bilinen ve
sevilen bir isimdir. Nesin’in taninip sevilmesi ve insanliga dair evrensel olgular1 yakalamis
olmasi, bu kadar okunmasina ve yayginlasmasima neden olmustur. Aziz Nesin, yasadigi
toplumun, i¢inde bulundugu cografyanin kosullarini, insanlarini, yasama ve diisiince bigimini
cok iyi gozlemleyip diis giiciiyle birlestirebilmeyi basaran ve tiim bunlart en miikemmel
bicimde yaziya dokebilen yazarlardandir.

Aziz Nesin’in eserlerinin yaygin olmasimin Onemli etkenlerinden biri de sade ve

anlasilir bir dil kullanip herkese hitap edebilme 6zelligiyle birlikte giilmece anlayisini, Tiirk

% A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s. 46.
R, Andag, “Aydinlanmanin Isiginda Aziz Nesin.” Cumhuriyet, 02.09.1998.
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halk giilmecesine ve edebiyatina dayandirmasidir. Nesin, eserlerinde geleneksel Tiirk halk
giilmecesinden yararlanir, toplumun sorunlarindan esinlenir ve ¢agdas diinya insaninin
sorunlarin1 anlatir. Aziz Nesin giilmece anlayisini soyle ifade eder: “Kisacast yaptigim halk
giilmecesidir. Halk giilmecesi demek, bir ise yarayan, bir islevi olan giilmecedir. Insanlari
giildiirme yoluyla diisiindiirmeye yarar. Demek bana gore giilmece bir arag, diisiinmek
amagtzr.”68 Aziz Nesin yaptig1 giilmecelerle okurlarina diisiindiirmek istedigini su ciimlelerle
belirtir: “Yasadigumiz toplum ve bu toplumsal yapt adaletli degildir ve icinde bulundugumuz
kosullar da giizel degildir. Adaletsizliklerden, cirkinliklerden kurtulmak icin, basta kendimiz
olmak iizere, cevremizi, toplumumuzu, diinyamizi degistirme dzlem ve istegi yaratmak.”69

Aziz Nesin, bircok edebiyatcinmin diisiincesine gore Tiirk giilmece edebiyatinin
cagdaslagsmasinda biiyiikk etkisi olan bir yazardir. Bunda Markopasa’nin biiyiik etkisi
olmustur. Donemin ses getiren mizah dergisi, Tiirk mizahinin bat1 etkisinden kurtularak yeni
bir giilmece anlayisinin olusmasina zemin hazirlamistir. Feridun Anda¢’in bu konudaki
goriisleri soyledir: “Tiirk giilmece edebiyatinin cagdaslasma donemi, Aziz Nesin’in
Sabahattin Ali ile birlikte cikardiklart “Markopasa” dergisiyle baslar. Aziz Nesin, bu
donemdeki oncii ¢abasmin siireginde verdigi iiriinleriyle, Bati etkisinde gelisen giilmece
anlayisint yiknustir. Ulusal giilmece gelenegini bugiine baglayarak cagdas anlamda bir
bilesime varip, her kesimden okur kitlesine seslenebilmistir. Gelistirdigi teknik, anlatim bicimi
ve tematik zenginlikle cagdas Tiirk giilmece edebiyatimin etkileyici kaynagi oldugu gibi, yeni
bir giilmece anlayisinin gelismesine de onciiliik etmigtir. »70

Aziz Nesin ise donemin Ozelliklerini ve giilmece anlayisini soyle belirtir: “Ulusal
Kurtulus Savasi’ndan sonra yeni bir Tiirkiye Cumhuriyeti dogmustur. Bu yeni kurulug; ulusal
bagimsizlik, sosyal reformlar, ekonomik kalkinma ve saltanattan cumhuriyete gecis olan
biiyiik politik degismelerle gerceklesmistir. Ik yillar halk bu biiyiik degisikliklerin coskusu
icindedir. Bu ilk donemde, Tiirk mizahinda ne bir dzgiinliik, ne bir atilim vardir. Atatiirk’iin
oliimiinden sonra ve Ikinci Diinya Savagsi sirasinda, Tiirkiye savasa girmedigi halde, biiyiik
ekonomik ve sosyal ¢okiintiiye ugramistir. Tiirkiye'nin  kurulusundaki iilkiiciiliik ve
iilkiiciiliigiin coskusu, yerini kurnazliga ve ¢ikarciliga birakmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
hemen sonra yabanci kapitalistlerle, burjuvaziler Tiirk halki aleyhine isbirligi yapmis ve
sosyal bunalimlar ve ekonomik sikintilarin daha da artmasina neden olmustur. Tiirkiye’de

yeni ve 0zgiin, halktan yana giilmece de boyle bir donemde olusmustur.

% A. Kabacal, Yetmis Begsinci Yasinda Aziz Nesin, s.45.
% A. Nesin, Sorusturmada, s.46
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Egemen giiclerin giilmeceye olan baskisi daha cok siyasal giilmeceye yoneliktir.
Ciinkii egemen swfi ciiriiten giilmece, siyasal giilmecedir. Cumhuriyet doneminde,
Markopasa adli giilmece gazetesi citkana kadar siyasal giilmece goriilmez. Ciinkii siyasiler
giilmece ortami olmasima imkdn birakmanus, siyasal giilmece olanaklarini da ortadan
kaldirmigti. Ikinci Diinya Savasi’'na kadar durum boyle devam etmistir. Ikinci Diinya
Savasi’min yarattigi zorluklarla birlikte halkin yarattigi giilmece dogmustur. Boylece egemen
swiflara karst giilmecenin savasi baslamis olur. Cumhuriyet doneminde Markopasa ve onun
stiregi olan gazetelerde ¢alisan yazar ve karikatiirciilere karsi iktidar baskist ¢ok sert ve agir
olmustur. Markopasa’nin daha iiciincii sayisi ciknusken sahibi Sabahattin Ali ve basyazari
Aziz Nesin tutuklanmisti. Markopasa’'nin siyasal etkisi ¢cok biiyiik olmug heniiz ikinci sayisi
ctkmugken, Biiyiik Millet Meclisi’'ndeki iktidar partisinin onemli bir konusu hdline
gelmistir.”""

Mizah hayatina cok calkantili bir dénemde baslayan Aziz Nesin’in, mizah anlayisim
daha iyi belirtebilmek icin, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi adl1 eserini inceleyerek, bu
konudaki diisiincelerini vurgulamaya caligsacagiz.

Kelime anlamiyla giilme, giilmece kapsamina giren olgularin algilanmasiyla insanda
beliren bir psikofizyolojik olaydir. Yalnizca insanlara 6zgii olan giilme, dogumdan sonraki 1-
3 ay arasinda belirir ve gittikce gelisir. Psikolojik bakimdan giilme, cok karmasiksa da
fizyolojik bakimdan cok yalindir. Beynin denetimi altinda ve heyecan fizyolojisinin
mekanizmasina bagl bir belirtidir. Giilen insanin i¢inde bir bosalim, bir genisleme olur,
bunun sonucu yiiz kaslar biiziiliir. Giilme artinca, karinla gogsii ayiran perdenin kasilmasiyla
biitiin gogiis devinir.”?

Aziz Nesin giilmece anlayisim belirleyebilmek icin Henri Bergson’un kuramlarindan
sikca faydalanmistir. Bergson’a gore, hangi alanda olursa olsun, giilme olaylarindan
hi¢birisine bos verilemez ve hepsi de yasayan bir canlhilik birligi gosterir. Insanlarin
karakterlerini nasil kendileriyle gecirilen uzun bir arkadasliktan sonra anlayabiliyorsak, giilme
eylemiyle de en basindan itibaren birlikte yasamak gerekir. Ciinkii giilmek toplumsal yasamda
gelisen ve onunla birlikte olusan bir psikolojik yasamdir. Bu bakimdan giilmenin toplum
icinde canli bir gorevi vardir. Giilmeyi anlamak ancak bu gorevi incelemekle ve betimlemekle
olabilir. Aklin ve duygularin mantig1 oldugu gibi, biitiin toplum bireylerini giildiiren seylerin

de kendilerine 6zgii bir mantig1 ve akla uygunlugu vardir.

"' A. Nesin, Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi, s.44 -45.
2 A. Nesin, Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Mizaht, s. 18.
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Bergson, insandan baska giiliing hicbir varlik, higbir yaratik yoktur der. Doga giizel ya
da cirkin olabilir ama giiliin¢ olamaz. Bir hayvana giilmemiz, o hayvanda, insan durumu,
insan davranisi, insana benzerlik gormiis olmamizdan kaynaklanmaktadir. Yalnizca insan
giiler ve insan yalnizca insana giiler, insandan bagka bir seye giilmiigse, onda insana benzerlik
gordiigii i¢in giilmiistiir. Bu durumda giilen de, giiliinen de, giildiiren de hep insandir. &

Nesin komik 6gesini, hareket komigi ve durum komigi olmak iizere iki bashk altinda
inceler. Hareket komigi kuramina gore, ayag: takilip diisen insana giiliiniir. Oysa bu insan
kendi istegiyle yere ¢omelmis olsaydi giilinmeyecekti. Comelmek yavas yavas olur, diisme
ise birdenbire olur. Halbuki kalbi durdugu i¢in birden bire diisen insana giilinmez. Buna gore,
diisene giiliinmesi, birdenbire diismiis olmasindan degildir. Bir insanin yiiriirken diismesi ya
da bir yere carparak yuvarlanmasi, o insanin sapsalligini, kendini topluma uyarlayamamasini
gosterir. Topluma uyarlanan insan, her an uyanik ve tetikte olmalidir, adimim attig1 yeri
gormelidir. Boyle olmayip da diisenler ise, yiiriirken adimlarin1 makine gibi atiyor demektir.
Makine diizeninde adimlarim attig1 i¢in de, Oniine ¢ikacak her degisik durumda engebelere
gore ayaklarimi ayarlayamamakta ve diigmektedir. Bizler de onun makineyi taklit etmesinden
dogan bu aptalligina giilmekteyiz. Burada insam giildiiren, hareket komigidir.74

Bir insanin toplumca yanlis sayillan bir diisiinceye saplanarak topluma
uyarlanamamasiyla, yolda giderken diismesi arasinda bir fark yoktur. Karakter komigi
kuramina gore, topluma uyarlanamayan, toplumun gidisine ayak uyduramayan da, basini
gercekler diinyasinin sertligine carpip giiliingliige diisen kisidir. Yolda yiiriirken diisen kisi
maddi bir engele, toplumum gidisine ayak uyduramayan saplantili kisi de manevi bir engele
carpip diisiiyor demektir. Hareket komigi ile karakter komigi arasindaki ayrim, hareket
komiginin daha yalin olmasi, buna karsilik, karakter komiginin ruhun derinliklerinde
organiklegsmis bir sabit diisiinceden dogmasi dolayisiyla da karmasik olmalidir. Karakter
komigi sabit diisiinen insan psikolojisindeki organik gelisiminden dolay1 her an farkli ve yeni
giiliingliikler gosterdiginden hareket komigine gére daha zengindir.”

Giilmecenin sirrim1  ¢ozmeye, yapisini anlamaya calisan diisiiniirlerin  her biri
giilmeceyi tek yoniiyle degil, zorunlu olarak bir ya da bir iki yanindan gorebilmislerdir ve
kendilerine yakin olan giilmece tiiriinii, bicimini a¢iklamislardir. Giilmecenin bir agiklanmasi
da sagmanin mantigi iizerine kurulu oldugu kuramidir. Giiliing olan, baskalarna da giiliing

goriinen ama giiliing oldugunu kendisi bilmeyen kisilerinde kendine 6zgii bir mantig1 vardir.

73 A. Nesin, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Mizahi, s.21.
™ A. Nesin, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizaht, s.24.
5 A. Nesin, Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Mizaht, s.25.
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Bu mantik kendi disindakilere sagma gelse de, giiliing oldugunu bilmeyen kisi i¢in sagcma
degildir. Don Kisot’un yel degirmenini dev gdormesi sagmadir, ama bu sagmanin Don Kisot’a
gore bir mantig1r vardir. Bu sagmanin mantigiyla Don Kisot’un, dev diye yel degirmenine
saldirmasi, sacmadan dogan bir giilmecedir.

Aziz Nesin, giilmeceyi yaratmada ve kavramada uluslar arasinda farklilik goriildiigii
gibi aymi ulusun farkli bolgelerinde yasayan insanlarinda da farkliliklar olacagini
savunmaktadir: Gililmeceyi yaratis, sonra da anlayis ayrimlari, kiiltiir ortakliklar1 olan ya da
yasama kosullart birbirine benzeyen uluslar arasinda daha azdir. Bu ayinm yalmiz uluslar
arasinda degil ayni ulusun farkli bolgelerinde yasayan insanlarin arasinda da vardir. Bu ayirim
ayn1 ulusun ayni bolgesinde yasayip da farkl kiiltiir diizeylerinde olan insanlarin arasinda da
vardir. Farkli is dallarinda calisanlarda bile, yine yasam kosullarinin yarattigi karakter ve
anlayis birligi nedeniyle, giilmece yaratmada ve giilmece anlamada ayirimlar goriilmektedir.
Bir ulusta en kalin cizgisiyle en ¢ok goriilen 6zellik demek olan ulusal karakterlerde giilmece
oklarinin hedefi olmuslardir. Iskogyallarin eli sikilifi, Iranlilarin ve Marsilyalilarin
abartmaciligi, Tiirklerin bos vermisligi ve yavastan alislari, Yahudilerin para canliligy,
Ingilizlerin agirkanlihgi, Giirciilerin dalgaciligi, Italyanlarmn avareligi, Almanlarin asiri
disiplinciligi gibi, genel ulusal karakter lizerine giilmece fikralari uydurulmustur. Giildiirerek
bosalim saglamak, kendi niteliginden geldigi icin her giilmecenin islevidir; buna karsin her
giilmecenin gorevi yoktur. Ancak yararci giilmece gorev saglar. Yararci giilmece, genellikle
bir sinifin hizmetindedir ve o sinifa yararh olur. Biitiin sanatlar, 6zellikle edebiyat dallari
icinde, gorevciligi en belirgin, en ortada olani, acik¢a goriineni 6zellikle gorevci giilmecedir.
Yalnizca giildiiren bosalim giilmeceleri bile gorev yapmamis olmakla, egemen sinifin yararina
olarak gorev yapmamak gorevini yapmis olurlar. Yararci giilmecenin sinifsal gorevinin
olmasi, giilmecenin bireysel gorevi olmadigi anlamina gelmez. Giilmecenin, toplum disi,
ahlak dis1 bireysel eksiklikleri, bir genellik icinde yarattig1 tiplerle ortaya koyup onlarla alay
ederek de yararci bir gorevi vardir. Yararci giilmecede ister istemez bir ahlakgilik, bir
ogretmenlik goriiliir, bu da giilmecenin kendi niteliginden gelir. Her tiirlii eksiklikler,
bozukluklar toplumun en uslandirici silah1 olan giilmecenin hedefi olmaktan kendini
kurtaramazlar.”®

Yararci giilmece, halk yararia gorevci ise, buna halk giilmecesi denir. Biitiin uluslarin
halk giilmecesiyle, kalic1 degerdeki biiyiik giilmece eserleri hep gorevcidir. Bunlara en uygun

ornekler ise Nasrettin Hoca fikralari, Don Kisot, Aristophanes, Aisopos masallari, biitiin kalic

7S A. Nesin, Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi, s. 28-30.
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mizah eserleri ve halk kahramanlarimin fikralandir. Halk giilmecesinin betimlemesini
yaparken; iistiin gelme, alay etme, yere ve zamana baglilik, kalicilik, beserilik ve baskaldirma
yerine bosalarak rahatlama niteliklerine de yer vermek gerekir.

Yasam catismasinda yenik diisen insanin giilmesi, bir iistiinlik elde etme sanatidir.
Toplumda egemen smiflar bu {istiinliigli maddi, manevi ellerine gecirdiklerinden dolayi,
sOmiiriilen yani yenik diisen sinif higbir sekilde iistiinliik elde edemediklerinden, giilmeceyi
onlara kars1 bir istiin gelme silahi olarak kullanmaktadirlar. Bu tiir giilmeceler, gii¢siizlerin,
giiclitye kars1 kullandiklar1 sosyal ve politik iistiin gelme silahidir.

Giilmece, yagam kavgasinin bir liriiniidiir. Bu kavgada giiclii olan gii¢siizii dover, ezer,
yener ama onunla alay edemez. Ciinkii ezdigi kisiyle alay etmeye kalkilirsa bu alay yayilmaz
ve gililmece degeri kazanamaz. Yenik diisiirdigii kisiyle bir de alay eden kimseye ancak
kizilir. Don Kisot, yeryiiziiniin en biiyiilk yeniklerinden biridir. Yenik olmayan ise, onun
cagindaki gercek ve deger kazanmis olan iinlii sovalyelerdir. Don Kisot caginin biitiin
yeniklerinin simgesidir. Oyle ki, bu kisiligi icinde biitiin sovalyelerle alay ederek onlardan
intikamim alir ve onlara iistiin gelme cabasma girisir. Don Kisot hi¢ kimseyle acik¢a alay
etmez, ama bu alay onun diigsel yasami i¢inde kendiliginden vardir ve gizlidir. Biitiin halk
giilmecesinde egemen olanlara kars1 yeniklerin alayini gérmekteyiz.

Halk giilmecesi, biitiin 6teki sanatlardan ¢ok, dogdugu zamana, yere ve o zamanin
kosullarina simsiki baglidir. Halk giilmecesi, toplumun giinliikk olaylarinin i¢cinden dogarak,
yogrularak gelisir. Obiir yandan, egemen siniflarin yalmzca giildiirii icin giildiirii niteligindeki
mizahinda, ¢agini ve toplumunu anlatan ya hi¢c yoktur ya da ¢ok azdir. Halk giilmecesi,
dogmasi ve olusumu belli bir zamana bagli olmakla birlikte, o ¢ag ve toplumdaki insan
catismalarindan Oliimsiiz nitelikte sonuglar ve yargilar ortaya koydugu icin kalic1 bir deger
tasimaktadir.  Anlatilan giilmeceler, bireylerin ve topluluklarin korkaklik ikiyiizliiliik,
kalleslik gibi insan tabiatinda bulunan ve her zaman gegerli olan bu kusurlar1 da igcerdiginden
giilmeceler asla zaman asimina ugramadan kaliciligim koruyor ve evrensel degerlere
yiiceliyor.

Halkin, ister kendi ulusunun egemen sinifina, istilaci yabancilara bagkaldirdigi veya
savasa girdigi donemlerde giilmecenin genis olarak yeri yoktur. Ancak halk, savas giiciinii
yitirip yenik diisiigiinde ve kendisini ezenlerden korkmaya basladiginda yogun olarak
giilmece silahin1 ele alir. Bu sekilde de giilmece yayilma ortami bulur. Bu tiir giilmece
korkunun eseri oldugu i¢in beseridir. Korku en beseri duygudur. Yazili olmayan so6zlii mizah
da korkunun iiriiniidiir. Bunun en iyi 6rnegi Nasrettin Hoca’dir. Halk yasadigi olumsuzluklar

yermek ve alay etmek i¢cin ya duruma uyan bir Nasrettin Hoca fikrasi ya da Hoca’nin
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kisiligine uyan olarak uydurdugu fikray1 Nasrettin Hoca’ya baglayarak Nasrettin Hoca fikrasi
diye anlatmistir. Nasrettin Hoca fikralarmin giin gectikce c¢ogalmasinin ve canli kalip
zenginlesmesinin nedenlerinden biride budur.

Aziz Nesin, gililmece iki farkli gorevle hareket ettigini ileri siirer: Giilmecenin
toplumsal gorevi bir bagkaldirmanin yerini alarak hedefini ciiriiterek yikip yok etmektir.
Giilmecenin bireysel olarak gorevi ise, bir kizginligi, hmci veya oOfkeyi, duygular
yasanmasina neden olan hedefe yonelterek kendini bir sekilde savunmus olmak, psikolojik
olarak rahatlamaktir. Bagka bir ifadeyle, bir insan cirkinse, cirkin olmaktan duydugu
yeniklikle, yakisiklilikla alay eder. Tembel olan bir dgrenci, caliskan arkadaslariyla inak
diyerek alay eder. Fakirse, zengin kisilerle alay eder.”’

Nesin, Tiirk giilmecesinin, iki ayr sinifin iiriinii olarak, birbirinden ¢ok ayr iki kolda
gelistigini belirtir. Bunlardan biri yoneticilerin, egemen smifin giilmecesi, digeri ise halkin
giilmecesidir. Bu iki giilmece tiirii arasindaki farklar sunlardir: “Halk giilmecesi daha ¢ok
sozlii olarak siirmiistiir. Egemen sinifin hedefi bireysel ve kisiseldir. Halk giilmecesinin hedefi
ise toplumsaldir. Ozeli degil, izel aracihigiyla geneli elestirir. Egemen sumifin giilmecesinin
amact giilmek, salt giilmektir. Tiirk halk giilmecesinin amact ise giildiiriirken
dﬁsﬁndﬁnnekﬁn’”g

Aziz Nesin’e gore mizah yazari olabilmek i¢in, kisinin yasadigi ortamin kosullart ve
kisinin kendisinin yetisme ortami ¢ok 6nemli etkenlerdir. Iyi ve rahat cevrede yetisen kisiler,
normal kosullarda varlikli ailelerden gelen insanlardan mizah¢1 ¢ikamaz. Ciinkii mizah,
genellikle yoksunluk ve yoksulluk yasamindan gelen bir kirginlik, bir 6fke ve bir hirs alma
bicimidir. Aziz Nesin, giilmeceyi diger edebiyat tiirlerinde ayiran 6zellikleri bireysel ve
toplumsal olmak iizere iki farkli kosula baglar ve bu kosullan soyle agiklar: “Giilmeceyi diger
edebiyat tiirlerinden ayiran baslica ozellik, biri toplumsal, biri bireysel olmak iizere iki kosula
baghdir. Toplum kosullar:, kimi donemlerde insanlara giilmeceyi gereksindirir. Bu
donemlerde kimi yazarlarin olusumlart ve kisisel yetenekleri giilmeceye yatkin oldugundan,
bu toplumsal gereksinime yamit verir. Toplumun giilmeceyi gereksinmedigi dionemlerde
giilmece edebiyati basarili olamaz. Toplumun giilmeceyi gereksindigi donemlerde ise, yazarin
vetenegi giilmeceye yatkin degilse, o zaman ¢ok yapmacik ve zorlama giilmece iiriinleri ortaya

7
ctkar.”"

"7 A. Nesin, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Mizahi, s.37-40.
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Aziz Nesin, giilmecenin her tiiriiniin, duygusal olmaktan cok kurgusal bir yapim
oldugunu belirtir. Kafa isidir ve zihinsel bir ¢alismanin iiriiniidiir. Kara giilmece ise oteki
giilmece tiirlerinden daha zihinsel ve daha kurgusal bir calisma gerektirir der ve soyle
tanimlar: “Kara giilmeceyi bir benzetmeyle anlatmak gerekirse, insanlarin acidan aldiklar
tada benzer. Ornegin, biber acidir, ama kimileri cok act biber yemekten hoslanirlar; acidan
agizlart yandigi, yiizlerine ates bastigi, gozlerinden yas geldigi halde yine de aci biber
yemekten ayri bir tad alirlar. Kara giilmeceden alinan tad da, biberden alinan tad gibi act
verir, goz yasartir. Kara giilmece de giildiiriir, ama kahkaha attirmaz, hatta yiiz ve karin
kaslarini bile pek kzpzrdatmaz.”80

Nesin, mizah hikéyelerinin konularin1 bir¢cok hikayecinin ulasamadigi genis bir
cevreden almaktadir. Kullanilmakta olan eski ve kokli mizah gelenegini yenilemis, biiyiik
sehirlerin dar cevrelerinden asirabilmis ve kiiciik hikdye alanindaki mizah anlayisim da
gelistirmistir. Tahir Alangu, Aziz Nesin’in mizah anlayisim gelistirmesi konusunda su goriise
yer veriyor: “Aziz Nesin, bizim halkimizin, her seyden cok, yurdun her kosesinden koparak
Istanbul’'u tika basa dolduran, koyliilerini heniiz yitirmemis halk kalabaligimin cesitli
orneklerini, onlarin renkli, giiriiltiilii, coskun yasamalarmin ayrintilarina kadar isleyebilen
ozlem giicii sayesinde, canliligint bozmadan okuyucularina nakletmis, konularini ve kisilerini,

en belirleyici noktalarindan biitiinii kavramaya en uygun diisen acilardan verebilmigtir. »8l

2. 3. Aldigx Odiiller

1956- italya, Bordighera’da diizenlenen uluslararasi giilmece yarismasinda birincilik 6diilii
olan “Altin Palmiye” ( “Kazan Toreni” adl1 dykiisiiyle).

1957- Yine aym yarismada ikinci kez “Altin Palmiye” ( “Fil Hamdi” adl 6ykiisiiyle ).

1966- Bulgaristan’da diizenlenen uluslararasi giilmece yarismasinda birincilik 6diilii olan
“Altn Kirpi.” ( “Vatani Vazife” adli 6ykiisiiyle ).

1968- Milliyet gazetesinin agtign Karagéz oyunu yarismasinda “U¢ Karagoz Oyunu’yla
birincilik odiilii.

1969- Moskova’da diizenlenen uluslararasi giilmece yarigmasinda birincilik: Krokodil
(“Insanlar Uyaniyor” adh Sykiisiiyle ).

1970- Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Odiilii (“Cicu” adli oyunla).

1974- Asya- Afrika Yazarlar Birligi’nin 6diilii; “Lotus.”

8 A. Kabacali, Yetmis Besinci Yasinda Aziz Nesin, s.45.
ST, Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman Onciiler, s.651.
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1976- Bulgaristan’in Gabrovo kentinde diizenlenen uluslararas1 giilmece kitab1 yarismasinda
birincilik: “Hitar Petar” odiilii.

1978- Madarali Roman Odiilii (“Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’1a ).

1985- TUYAP’1n diizenledigi “Halkin Sectigi Yilin Yazar1” Odiili.

1986- Ikinci kez “Halkin Sectigi Yilin Yazar” Odiilii.

1989- Sovyet Cocuk Fonu’nun ilk kez verilen “Tolstoy Altin Madalyasi’na deger goriildii.
1994- ABD Gazetecileri Koruma Komitesi'nin “Uluslar aras1 Basin Ozgiirliigii Odiilii”, New
York

1995- Isve¢’teki Editha Morris Vakfi'min “Diinya Barigina Katki Odiilii.”

2. 4. Eserlerinin Listesi

Oykii Kitaplar:

Parti Kurmak Parti Vurmak, Ist., 1946. (Yusuf Ahiskali’nin basimevinde brosiir
olarak hazirlanmstir.)

Geriye Kalan, Olus Yay., Ist.,1953.

It Kuyrugu, Akbaba Yay., Ist., 1955.

Medeniyetin Yedek Pargasi, Akbaba Yay., Ist., 1955. (Kitabin ilk ad1 Medeniyetin
Yedek Pargasi’dir ikinci baskida Yedek Par¢a ad1 verilir.)
Fil Hamdi, Akbaba Yay., Ist.,1956.

Damda Deli Var, Akbaba Yay., Ist., 1956.

Koltuk, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Kazan Toreni, Diislin Yay., Ist., 1957.

Toros Canavari, Diigiin Yay., Ist., 1957.

Deliler Bosandi, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Hangi Parti Kazanacak, Disiin Yay., Ist., 1957.

Olmiis Esek, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Mabhallenin Kismeti, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Bay Diidiik, Diisiin Yay., Ist., 1958.

Havadan Sudan, Diistin Yay., Ist., 1958.

Nazik Alet, Karikatiir Yay., 1958.

Memleketin Birinde, Diisiin Yay., Ist., 1958.

Gidigidi, Karikatiir Yay., Ist., 1958.

Kordogiisii, Karikatiir Yay., 1959.

Aferin, Karikatiir Yay., Ist., 1959.
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Mahmut ile Nigdr, Karikatiir Yay., Ist., 1959.

Ah Biz Esekler, Karikatiir Yay., Ist., 1960.

Goziine Gozliik, Karikatiir Yay., Ist., 1960.
Hoptirinam, Karikatiir Yay., Ist., 1960.

Bir Koltuk Nasil Devrilir, Karikatiir Yay., Ist., 1961.
Yiiz Liraya Bir Deli, Karikatiir Yay., Ist., 1961.

Biz Adam Olmayiz, Karikatiir Yay., Ist., 1962.
Yesil Renkli Namus Gazi, Diisiin Yay., Ist.,1964.
Sosyalizm Geliyor Savulun, Diisiin Yay., Ist., 1965.
Rifat Bey Neden Kaginiyor, Diisiin Yay., Ist., 1965.
Ihtilali Nasil Yaptik, Diistin Yay., Ist., 1965.

Vatan Sagolsun, Diistin Yay., Ist., 1968.

Insanlar Uyaniyor, Cem Yay., Ist., 1972.

Hayvan Deyip de Ge¢me, Tekin Yay., Ist., 1973.
Seyyahatname, Tekin Yay., Ist.1976.

Biiyiik Grev, Olus Yay., Ist., 1978.

Yetmis Yasum Merhaba, Adam Yay., Ist., 1984.
Kalpazanlik Bile Yapilamiyor, Adam Yay., Ist., 1984,
Maginli Kiz I¢in Ev, Adam Yay., Ist., 1987

Nah Kalkiniriz, Adam Yay., Ist., 1988.

Riiyalarim Ziyan Olmasin, Adam Yay., Ist., 1990.
Askim Dinimdir, Adam Yay., Ist., 1991.

Roman:

Kadmn Olan Erkegin Hatiralari, Akbaba Yay., Ist., 1955.

Diigiimlii Mendil, Tiirkiiye Ticaret Matbaasi, Ist., 1955.
Gol Krali, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Erkek Sabahat, Diisiin Yay., Ist., 1957.

Sackiran, Karikatiir Yay., Ist., 1959.

Ziibiik, Karikatiir Yay., Ist., 1961.

Simdiki Cocuklar Harika, Diigtin Yay., Ist., 1967.

Tatl Betiis, Tekin Yay., Ist., 1974.

Sirname, Tekin Yay., Ist., 1976.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz. Tekin Yay., Ist., 1977.
Tek Yol, Tekin Yay., Ist., 1978.
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Taslamalar:

Azizname, Olus Yay., Ist., 1948.

Hazreti Dangalak, Adam Yay., Ist., 1992.

Arastirma, inceleme, Deneme:

Mizéh Hikdyeleri Antolojisi (4 cilt), Akbaba Yay. Ist., 1955.
Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi, Akbaba Yay., Ist., 1973.
Ah Biz Odlek Aydinlar, Adam Yay., 1985.

Korkudan Korkmak, Adam Yay., Ist.,1988.

Leyla ile Mecnun, Tiirk Dil Kurumu Yay., Ank., 1972.

Siir:

On Dakika, “7”, 1957.

Sondan Basa, Adam Yay., 1984.

Seviye On Oliime Bes Kala, Adam Yay., Ist., 1986.

Kendini Yakalamak, Adam Yay., Ist., 1988.

Hogca Kalin, Adam Yay., Ist., 1990.

Bir Ask Var Bir de Oliim, Adam Yay., Ist., 1992.

Sivas Acist, Adam Yay., Ist., 1995.

Am-Ozyasam OyKkiisii

Bir Siirgiiniin Anilari, DiisiinY ay., Ist., 1957.

Boyle Gelmis Boyle Gitmez — Yol, , DiisiinYay., Ist., 1966.
Poliste, Tekin Yay., Ist., 1967.

Boyle Gelmis Boyle Gitmez — Yokusun Bagi, Tekin Yay., 1976.
Ben de Cocuktum, Can Yay., Ist., 1979.

Benim Delilerim, Adam Yay., Ist., 1984.

Salkim Salkim Asilacak Adamlar, Adam Yay., Ist., 1987.

Bulgaristan'da Tiirkler, Tiirkiye'de Kiirtler, Adam Yay., Ist., 1989.
Onursal Doktor Olamamanin Biiyiik Onuru, Adam Yay., Ist.,1993.

Koseyazilari:

Nutuk Makinasi, Diisiin Yay., Ist., 1958.

Merhaba, Bilgi Yay., Ist., 1971.

Suglanan ve Aklanan Yazilar, Adam Yay., Ist., 1982.
Bir Tutam Aydinlik, Adam Yay., Ist., 1994,

Cuvala Doldurulmus Kediler, Adam Yay., Ist., 1995.
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Oyun:

Biraz Gelir misiniz, Karikatiir Yay., Ist., 1958

Bisey Yap Met, Karikatiir Yay., Ist., 1959.

Toros Canavari, Diisiin Yay., Ist., 1965.

Diidiikciilerle Fircacilarin Savast, Olus Yay., ist., 1968.

U¢ Karagiz Oyunu- Karagoz'iin Kaptanhgi, Karagiz'iin Berberligi, Karagoz'iin
Antrenorliigii, Diigiin Yay., Ist., 1969.

Cicu, Diisiin Yay., Ist., Diisiin Yay., Ist., 1969.

Tut Elimden Rovni, Diisiin Yay., Ist., 1970.

Hadi Oldiirsene Canikom, Diisiin Yay., ist., 1970.

Bes Kisa Oyun, Tiyatro Yay., Ist., 1979.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Adam Yay., Ist., 1992.
Basarilarimi Karilarima Bor¢luyum, Adam Yay. Ist., 1992.

Sait Hopsayit, Adam Yay., Ist., 1992.

CocukKlar icin:

Monologlar, Berksoy Matbaast, Ist., 1949. (Oya Ates takma adiyla)
Bu Yurdu Bize Verenler, Arkadas Yay., Ist.,1975.

Bor¢lu Olduklarimiz, Arkadas Yay., Ist., 1976.

Purtlatan Bal, Tekin Yay., Ist., 1976.

Uyusana Tosunum, Milliyet Yay., Ist., 1979.

Amniti Dikilen Sinek, Adam Yay., Ist., 1982,

Nasrettin Hoca Giiliitleri, Adam Yay., Ist., 1991.

Gezi Yazilar::

Diinya Kazan Ben Kepge I, Irak ve Misir, Tekin Yay., Ist., 1977.
Diinya Kazan Ben Kepge I, Alamanya Alamanya — Bizden Aptal Bulaman Ya,
Karacan Yay., Ist., 1983.

Soylesiler:

Sorusturmada, Adam Yay., Ist., 1986.

Insanlar Konusa Konusa, Adam Yay. Ist., 1988.

Sora Sora Cennet Bulunur, Adam Yay., Ist., 1990.

Bir Dokun Bin Dinle, Adam Yay., Ist., 1994.

Mektuplar:

Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplasmalar: I, Diisiin Yay., Ist., 1994
Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplasmalar: I, Diisiin Yay., Ist., 1994.
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Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplasmalar: 111, Diistin Yay., Ist., 1994,
Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplasmalar: IV, Diisiin Yay., Ist., 1995.
Oliimiinden Sonra Cikan Kitaplar:

Aziz Nesin Tahsin Sara¢ Mektuplagsmalan, Diisiin Yay., Ist., 1995.
Aziz Nesin Meral Celen Mektuplasmalar, Diisiin Yay., Ist., 1995.
Boyle Gelmis Boyle Gitmez 3 — Yokus Yukar:, Adam Yay., Ist., 1996.
Mum Hala I, Adam Yay., Ist., 1996.

Goziiniiz Aydin Efendim, Adam Yay. Ist., 1997.

Birtakim Azizlikler, Adam Yay., Ist., 1998.

Bir Vicdan Davasi, Adam Yay., 1998.

Okudugum Kitaplar I, Adam Yay., Ist., 1998.

Tiirkiye Sarkist Nazim, Adam Yay., Ist.,1998.

Birlikte Yasadiklarim Birlikte Oldiiklerim, Nesin Yay., Ist., 2006.
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III. BOLUM

3. AZiZ NESIN’IN ROMANCILIGI VE ROMANLARI
A. ROMANCILIGI VE ROMAN ANLAYISI

Aziz Nesin, romanlarinda okurlarina anlattigi olaylarla, c¢izdigi karakterlerle
toplumumuzu yansitmay1 basarmistir. Yasanilan olumsuzluklarn iizerine giderek, insanlarin
cektigi acilart olanca gercekligiyle okurlarina aktarabilmistir. Cagdas yazinimizin usta
romancist olan Aziz Nesin’in bircok eseri oyunlastirilarak, filme alinarak genis kitlelere
ulagsmistir. Eserlerinde toplumun her kesiminden insanlara yer vermistir. Bunlar; sosyete
insanlari, futbolcular, politikacilar, siradan insanlar, eglence ve sanat diinyasinin insanlari
olarak siralanabilir. Diger bir taraftan eserlerinde, toplumun degisik kesimlerindeki insanlari
kars1 karsiya getirdigi i¢in ortaya cikan durumlarda, trajik ve giiliing 6geler i¢ ice girmis bir
sekilde karsinmza c¢ikar. Bu baglamda Aziz Nesin’in eserlerini okuyan bir kisinin kendi
yasamindan parcalar bulmasi olasidir.

Aziz Nesin’in romanlarimin her birinde ayr1 ayr1 olaylar ve kisiler cevresinde
toplumdaki carpikliklar, haksizliklar, giinlilk yasamdaki ve is yasamindaki tuhafliklar,
aldatmalar, riyakarliklar, ciiriimiisliikler, cehalet, yozlagsmalar vb. bir¢ok temanin islendigini
gormekteyiz.

Romanlarinin baslica temasini yine toplumun aksak yanlari, halkin giincel yasaminda
stiregelen celigkiler olusturur. Genis bir kesimi yasadigi ortam, iliskileri, sorunlar ekseninde
panoramik bir bakisla yansitir. Toplumsal yergi, giilmece romancilifinin baglica 6gesidir.
Yansittig1 gerceklikleri sergilerken belirgin tiplemeler ¢izer. Romanindaki tezi, bu dogrultuda,
tipin kisiligiyle sergiler. Ziibiik, Gol Krali, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romanlar1 Tiirk
edebiyatinda giilmece romaninin basarili drnekleri olarak nitelendirilir. idam cezasinimn insan
haklarma aykirt bir uygulama oldugunu hicveden Surname ise, konu ve anlatim bi¢imi
bakimindan cagdas Tiirk romanciliginda onemli bir yere sahiptir. Nesin; Bati roman ile
Osmanl anlati geleneginden yararlanarak vardigi bilesim ve savundugu tezle Tiirk romanina
yeni acilimlar kazandirmistir.

Romanlarim basta kendisini olmak iizere toplumu degistirmek icin yazar. Tiirkiye nin
gerceklerini mizah romanlart ile yansitarak toplumsal topografyamizi cizmeye calisir.
Mizahi, toplumun aksak yonlerini gostermekte bir silah olarak kullanan Nesin’in asil amaci

gerceklerin iizerine korkusuzca gidebilmektir.
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Romanlarinin anlasilir olabilmesi icin biiyiik ¢caba harcar. Onun i¢in her kesimden
okuyucuya ulasabilmek en Onemli gayedir. Okuyucunun yazdiklarim1 anlamasi i¢in caba
harcamasi yerine, o yazdiklarini anlasilabilir kilmak i¢in ¢aba harcar.

Edebiyatin nerdeyse her alaninda eser veren Aziz Nesin i¢in romanin digerlerinden
farkli bir ayricalifi yoktur. Ancak mizah hikayeleri lizerinde daha fazla yogunlasir. Kisa
hikayeleri araciligiyla daha fazla aksak yonii belirtme firsatt bulmaktadir. Oysa romanlarinda
belirledigi bir ana fikir etrafinda sinirli sorunlara deginir. Bu bakiminda mizah hikayelerinin
sayis1 romanlarina oranla bir hayli fazladir.

Romanlarim ¢alakalem yazdigi elestirisine karsi ¢ikar. Cok yazmasi, diizensiz yazmasi
anlamina gelmemektedir. Giiniin on sekiz saatini yazmaya ayiran bir yazar i¢in ¢ok yazdigi
konusunda elestiri yapmak da yersizdir.

Aziz Nesin romanda tiir olarak mizahi tercih etmesinin bilingli bir yol oldugunu
vurgulamaktadir. Ancak mizah yaratmak icin ¢aba gostermez. Ona gore mizah kendiliginden
onu bulmaktadir. iginde yasadigi toplum o kadar cok mizahi malzemeye sahiptir ki o da var
olan kaynagi romanlar yoluyla islemekle yetinir.

Romanlan farkli konular1 islese de temelde romanlarinda hep aymi diisiince vardir.
Toplumu ve toplumun bir parcasi olan bireyi anlatmak. I¢inde yasadigi halk, Aziz Nesin igin
yiice bir degere sahiptir. Bu degere sahip ¢ikmak ve yasanmilan1 gozler Oniine sermek icin
roman sadece bir aragtir. O dogrusuyla yanlisiyla olan1 gosterir, bundan ders ¢ikarmak halkin

gorevidir. Cagimizin Nasrettin Hocas1 benzetmesi bu yolla yakigtirilmistir.

B. ROMANLARI

B. 1. KADIN OLAN ERKEGIN HATIRALARI

B. 1. 1. Romanin Kimligi:

1. Baski: Akbaba Mizah Yayinlari, Tiirkiye Ticaret Matbaasi, Ist., 1955, 140 s.
2. Baski: Yeni Matbaa, Ist., 1957, 160 s.

B. 1. 2. Romamn Konusu ve Ozet:
Aziz Nesin’in uzun hikdye olarak da nitelendirilebilecek olan, Kadin Olan Erkegin
Hatiralart romani, ameliyatla kadin olan bir adamin goziiyle kadin-erkek iliskileri ve

toplumun kadina bakigin1 konu edinmektedir. Bu roman “ Cemiyetimizde kadina bir malmis
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goziiyle bakilisi, kadin erkek miinasebetlerindeki aksakliklar ve caprasikliklar™®*

ana fikri
etrafinda kurgulanmistir.

Ahmet Bayram, kadmnlardan yana sanst olmayan, ama kadinlara sans getiren bir
erkektir. O hangi kadina goniil verse onu bir baskasina kaptirir, adeta kismet acan dedeye
doner. Ancak iglerinden bir tanesi vardir ki ne yaptiysa kismetini c¢ikaramaz. Sonunda
insaniyet namina, bu ¢ingene masasi siipiirge sirig1 Huriye ile hem de hi¢ utanmadan herkesin
oniinde evlenirler. Gel zaman git zaman, Huriye’ye asik olur Ahmet Bayram. Bir de cocuklar1
diinyaya gelir. Huriye ikinci ¢ocuklarina hamile kaldiginda bazi tuhafliklar meydana gelir.
Sesi catallasir, sakallar1 ¢ikmaya baslar, kadinlik emareleri bir bir yok olur. Bir sabah
uyandiginda Ahmet Bayram, gazetelerden sevgili karis1 Huriye’nin erkek oldugunu 6grenir.
Artik Huriye, Huri’dir. Karis1 olmadan yapamayacagini anlayan Ahmet Bayram da kadin
olmaya karar verir. Kadin olup biricik karisi, yani kocast Huri’ye kavusacaktir.

Kadin olan Ahmet Bayram, Bayramiye adin1 alir ve Terzi Sabriye’ye gider. Kendisine
elbise almak ister, ancak elbise i¢in bicilen paray1 ddeyemez. Bu andan itibaren kadin olmanin
sirlarin terzi Sabriye’den 0grenmeye baslar. Daracik elbiseyi giyip Taksim’e gidecek, bu
elbisenin parasin1 6deyecek kibar bir beyefendiyi terziye getirtecektir. Yeni 6grendigi cilveleri
kullanmasina ragmen basarili olamaz. Eve dondiigiinde, ogullar1t Ahmet de Ahmet Bayram’in
kadin olmasm pek yadirgamaz. Bir horoz sekeri karsiligi babasinin kadinligin1 cabucak
kabullenir. Kadin oldugunu gevsek agizli komsusu Sacide’ye ve erkeklik zamanlarinda i¢
gecirdigi Cavidan’a, etegini kaldirarak ispat etmek zorunda kalir. Haber cabuk yayilir ve eve
biitiin diinyadan gazeteciler dolar. Gazetecilerden de bir kadinin nasil poz vermesi gerektigini,
viicudunun hangi bolgelerini sergileyecegini 6grenir. Ertesi giin gazetelerde, hakkinda ¢ikan
haberlerin bircogunun dogru olmadigimi goriir. En ¢ok da, camgobegi mavisini sevmesine
ragmen havai maviyi sevmesini yazmalarina sinirlenir.

Kadinliga iyice alisgan Bayramiye, evinin ihtiyaclarini nasil karsilayacagim da bakkal
Abdiirrezzak Efendi’den 6grenir. Isvesini kullanarak bakkali kendine kole yapmay1 basarir.
Bayramiye karisini, yani kocasini buluncaya kadar bir is bulmaya karar verir. Eskiden
calistig1 daireye giderek miidiiriiyle konusur. Miidiir, Bayramiye’nin giizelligine hayran olur.
Onu daktilo (sekreter) olarak yaninda ise alir. Hem de erkekken calistigi maagin ii¢ katiyla.
Tabi bunda Bayramiye’nin bonservisini jartiyerinden ¢ikarmasinin da etkisi olur. Bayramiye,

Abdiirrezzak Efendi ile de isleri ilerleterek birka¢c masum buse karsilig1 sadece erzak degil ruj,

82 A. Nesin, Erkek Sabahat, s.2
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oje, elbise gibi ihtiyaclarini da gidermeye baslar. Bu durum, Abdiirrezzak Efendi’nin karirsi
Binnaz, olanlar1 68renene kadar devam eder.

Bayramiye, ¢alistig1 is yerinde de herkesi kendisine hayran birakmistir. Biitiin kadinlar
Bayramiye’yi kiskanmaktadir. Bayramiye cazibesini kullanarak miidiirii avucunun icine
almistir ve ise de istedigi vakitte gelip gitmektedir. Ancak, miidiir yardimcis1 Cemil’in
odasinda uygunsuz durumda yakalaninca, isine son verilir. O esnada daireyi teftise gelen
Genel Miidiir Baha Serter Bey de Bayramiye’nin giizelligine dayanamaz ve onu yemege davet
eder. Liiks bir lokantaya giderler. Baha Serter Bey, lokantadaki biitiin miizisyenleri ve lokanta
sahibini tanimaktadir. Bayramiye’ye isterse onu sarkici yapabilecegini soyler. Onu Ustat
Hayrettin’e gotiiriir, ancak iistat onda hi¢ yetenek olmadigimi soyler. Bayramiye sanslidir.
Ciinki tistadin kabul etmedigi kadinlar gazinolarda cok para kazanmaktadir. O da lokanta
sahibi Halil Bey’e gider. Sarkici olarak ise baslar. Bayramiye’nin aslinda gohrette, parada
gozii yoktur. Tek istegi, karisina ya da kocasina kavusup evliligini devam ettirmektir.

Artik Bayramiye meshur bir ses sanatg¢isi olmustur. Bir gece calistigi yere mahalleden
tamdig1 sofor Uskur Recep gelir. Recep yakigikli bir delikanlidir. Onunla gezip tozmaya
baglarlar. Ancak Recep, onu yash oldugu i¢in begenmemektedir. Recep icin giizellik
merkezlerine bile giden Bayramiye bu askin da gelip gegici oldugunu anlar. Imamm kiz1
Cavidan ile giinlerini gec¢irmeye bagslar. Cavidan, Bayramiye’yi calistigt randevu evine
gotiirlip Safiyamim’la tamistirir. Safiydnim onu rejisor Sabri Bey’le goriistiirebilecegini soyler.
Bayramiye artik oyuncu olacaktir. Sabri Bey onu kandirip deneme cekimi yapacagini
sOyleyerek, gercek bir film ceker. Ancak Bayramiye’'nin giizelligine de dayanamaz ve film
sektoriiniin biitiin i¢ yiiziinii anlatir. Bir gece Bayramiye’yi bara gotiiriir. Orada Alis’le tanisir.
Alis’ten erkekleri nasil kullanacagini 6grenir ve barda ¢alismaya baglar. Barda uzun zamandir
aradig1 Huri ile rastlagir. Huri eski kocasimi tanimaz ve 6nceden kadin oldugunu, kocasiin
aptalliklarini, onu nasil aldattigini anlatir. Bayramiye’nin diinyasi bagina yikilir. Tekrar erkek
olmaya karar vererek Doktor Hasan’a gider. Ameliyat zor gecer ve c¢igliklar atarak uyanir.

Biitiin olay bir riiyadan ibarettir ancak Ahmet Bayram riiyanin etkisinden kurtulamaz.
Karisim1 dovmeye baslar. Karis1 ¢cok korkmustur. Cigliklar atar, komsular eve dolusur. Ahmet
Bayram iki ay akil hastanesinde yatar. Olaym etkisiyle karis1 bir melek olmustur. O giinden

sonra mutluluk i¢inde yasamlarim siirdiiriirler.

B.1. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:
Kadin Olan Erkegin Hatiralari romani, yildiz isareti ile ayrilmig iki kisimdan

olugmaktadir. Birinci kistm 1-36, ikinci kisim 36-140 sayfalar1 arasinda yer alir. Birinci
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kisim, giris bolimii niteligindedir. Bu boliimde Ahmet Bayram ve esinin cinsiyet
degistirmesi, Ahmet Bayram’in cevresindeki insanlar ve is hayat: anlatilmaktadir. Ikinci
kisim, Ahmet Bayram’in eski is yerinde yeni kimligini kullanarak ise girmesi ile baslar. Bu
boliim isaret, baglik, numaralandirma gibi sistemlerle birbirinden ayrilmasa da birbirinden
bagimsiz bircok kiiciik dykiiden olusmaktadir. Romanin sonunda biitiin olaylarin bir riiyadan
ibaret oldugunu anlariz.

Aziz Nesin, yap1 olarak kusurlu gordiigii bu romaninda, Ahmet Bayram’in etrafinda
gelisen birbirinden bagimsiz vak’alarla eserini sekillendirmistir. Vak’a zincirleri arasinda bir
biitiinliigiin olmadigl romanda, karsimiza, ayr1 ayr kiiciik hikdyelerden olusmus uzun bir
hikaye cikar. Aziz Nesin, Erkek Sabahat romanimin “Birka¢ S6z” adli bolimiinde bu konuyu
sOyle degerlendirmektedir: “Benim yazdigim mizah romanlarinda bir biitiinliik yoktu. Ben bu
romandaki olaylan, tipleri bir ana diisiince mihveri etrafinda topluyordum... Benim yazar
olarak ise karismam, olaylar, tipleri bir diisiinceye uygun diizene sokmak, onlari daha belirli
yapmak icin alayli bir anlatisla zithklart gostermek, biiyiitmekti. Istersem bu ana diisiince
etrafinda toplanan toplum celigsmelerini, birbirine karsit olaylari, yagaminmizin aksak
yonlerini, uygunsuzluklari, diizensizlikleri alabildigine uzatabilirdim. Ya da romanin icinden
birkac parcayt ¢ikartabilirdim. Bununla biiyiik bir degisme olmazdi... Roman bir biitiindiir.
Bu biitiiniin icinde hayatin hem giiliing hem de acilt yonleri bulunur. Salt giiliing yanlar
almak biitiinii vermemek olur. Ortaya ¢ikan yapit da roman olamaz, bir uzun hikdye olur.
Benim mizah romanm sanarak yazdiklarimda hepsi bir ana diisiinceye yonelmis, ayrt ayr
mizah hikdyeleriydi. Hepsi birden bir uzun hikdye oluyor, ama roman olmuyordu.”83

Romanin birbirinden bagimsiz kiigiikk Oykiillerden olusmasi, olay oOrgiisiiniin
biitiinliigiine zarar vermektedir. Eserin genelinde yedi bagimsiz 6ykii bir ana fikir ¢cevresinde
toplanmistir. Birinci Oykii giris niteligindedir ve Ahmet Bayram ile Huriye’nin cinsiyet
degistirmesini, kahramanin Terzi Sabriye’den elbise alarak kadinlik sirlarmi 6grenmeye
baglamasini ve mahallelinin Ahmet Bayram’a tepkisini konu edinir. Ikinci Oykiide:
Gazetelerin olay1 ele aliglarina, eski is yerindeki miidiiriiyle goriismelerine ve Bayramiye’nin
Abdiirrezzak Efendi ile iliskilerine yer verilir. Ugiincii 6ykii: Bayramiye’nin is hayatindaki
gelismeleri ve Genel Miidiir Baha Serter Bey’le tanigmalarini anlatir. Dordiincii oykii: Genel
Miidiirle aralarinda gecenleri ve sarkici olma macerasim isler. Besinci oykiide: Sarkicilik
hayat1 ve Uskur Recep’le iliskileri anlatilir. Altinc1 Oykii: Bayramiye'nin Cavidan’la birlikte

geneleve gidisi ve orada tanistigi Sabri Bey’in onu oyuncu yapma planini konu alir. Yedinci

8A. Nesin, Erkek Sabahat, s. 3
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ve son Oykii, sonu¢ boliimii niteligindedir. Bayramiye’nin barda caligmasini, orada Huri ile
karsilasmasim1 ve Ahmet Bayram’in rilyadan uyamsim anlatir. Bu sekliyle romani yedi

boliime ayirmak miimkiindiir.

1. Boliim | 2. Boliim | 3. Boliim | 4. Boliim | 5. Boliim | 6. Bolim | 7. Boliim
s.1-22 | 5.22-36 | 5.36-48 | $.48-68 | s5.68-84 |s.84-127 | 5.127-140
GIRIS GELISME SONUC

Metin halkalar1 arasinda baglantinin zayif olusu roman1 yap1 bakimindan kusurlu kilsa
da bu halkalar arsinda hi¢bir bag yoktur demek yanlis olur. Neticede romanin vak’as1 Ahmet
Bayram’in etrafinda gelisen olaylarla sekillenmistir. Ancak ‘“hikaye”, “vak’a” ve “olay
Orgiisii” kavramlarini da birbirinden ayirmak gerekmektedir.

“Hikdye olandir; vak’amin bicimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise, sozliik anlami
itibariyle olup gecen sey demektir.”®* Bir baska deyisle “ Olaylarin belli bir anlayis, mantik
ve esasa gire, edebi deger gozetilerek diizenlenisi vak’adir.”® Nurullah Cetin Roman
Coziimleme Yontemi adli eserinde olay orgiisti hakkindaki goriislerini soyle aciklamaktadir:
“Olay orgiisii, roman olaylarvmi anlamlandirma, aralarinda birtakim bagintilar kurma,
iliskilendirme faaliyetidir. Dolayisiyla olay orgiisii romami meydana getiren unsurlar
arasinda organik ve anlamli bir irtibata dayali yapt kurmaktir, yani roman kurgulamakttr.
Olay orgiisii ya da kurgu, romamn bir biitiin olarak ulastigi estetik giizelligi saglayan, kendi
icinde parcalanmayan ve olmast gereken son seklini almus, tamamlanmig, miikemmel
yatptdzr.”86

Bu tamimlardan da anlasilacag iizere olay orgiisii, birbirinden bagimsiz olaylarin ardi
ardina siralanisi degil, birden fazla olayin sebep sonug iligkisi i¢inde bir biitiin olusturmasidir.
Kadin Olan Erkegin Hatiralar: romaninda olay orgiisiindeki sorun “metin halkalarr™®’
arasinda sebep sonuc iligkileri kurulamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu yiizdendir ki
herhangi bir metin halkasi ¢ikarildiginda, romanin genelinde bir degisiklik olmamaktadir.
Oysa roman, organik bir biitiindiir ve bir viicudun parcalar1 gibi birbirinden ayrilamayan
unsurlarla bezenmistir.

“Olay orgiisiiniin degisik bicimlerdeki diizenlenigini tamimlamak igcin ¢ogunlukla

geometrik terimler kullamlmistir; diiz bir ¢izgi, paralel ¢izgi, ¢cember, yiikselen ve diisen

$4M. Tekin, Roman Sanat 1 1, s. 61.

8N. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 233.

8 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 234.

87'S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, s.49.
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aksiyonu gosteren iicgen bicimindeki olay orgiileri; zamanda geri doniisleri belirten ilmikli
cizgi bicimindeki olay orgiisii; kapalt ve acik biten olay orgiileri gibi. 88 Serif Aktas, metin
halkalarinin birbirine baglanmasiyla olusan vak’alart s6yle gruplandirmaktadir:

1- Vak’a tek bir zincir hdlinde nakledilir.

2- Eserin vak’asi, iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine
gecilir.

3- Bir vak’a bir baska vak’a icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a ikinciye
cerceve vazifesi goriir. Boyle eserlerde bir vak’a zinciri yerine ic ice girmis
vak’alardan séz etmek yerinde olur. ™
Ismail Cetisli ise bu vak’a tiirlerini soyle adlandirir: 1- Tek zincirli olay orgiisii. 2-

Cok Zincirli olay 6rgiisii. 3- Helezonik olay orgiisii.”

Kadin Olan Erkegin Hatiralari romaninda Ahmet Bayram’in etrafinda sekillenen
metin halkalar, tek zincirli olay orgiisiinii olusturmasina ragmen, metin halkalar1 arasinda
baglanti olduk¢a zayiftir. Ahmet Bayram’in, yani Bayramiye’nin, kadin olduktan sonra
Abdiirrezzak Efendi ile iliskileri sayesinde hayatim1 siirdiiremeyecegi, bir is bulmasi
gerektigini anlamasi birinci halkay1 digerine baglar:

“Banyo biraz aklimi basima getirmisti. Ben karumi, yani kocami buluncaya kadar ne
yapacaktim? Kendime bir ig bulmam lazimdi. Bir kere gidip bizim eski miidiirii gorsem fena
olmazdi. Aksi Bir herifti. Adam fazla diye, dairedeki biitiin iicretlilere yol vermigti. Ama kadin
gordii mii dayanamazdi. Giyindim kugandim iki dirhem bir ¢ekirdek olmustum...” (s. 27)

Bayramiye’nin is hayatindaki olumsuz gelismeler ve isten c¢ikarildiktan sonra genel
miidiirle karsilagsmasi, onu bir bagka maceraya siiriikleyecektir. Genel miidiir sayesinde sarkici
olacaktir. Bundan sonraki boliimlerde onu degisik metin halkalarinin iginde gérmemiz, sadece
kocast Huri’yi bulabilme ugrasi ile dramatik olaylarin igine siiriiklenmesinden olusur.
Cavidan’in arciligiyla geneleve gitmesi, oyuncu olmaya caligmasi, barda ¢alismasi, kocasini
bulma ugraslarindan kaynaklanir. Bayramiye'nin basindan gecen bir¢ok olay tesadiifler
zincirini meydana getirir. Bu kadar ¢ok tesadiif, metin halkalar1 i¢indeki sebep sonug
iligskisini yok eder. Olaylar arasinda organik bir biitiin olusmasin engelleyerek olay orgiisiinii
yapay bir diizleme iter ve parcalanmalar meydana gelir. Olay orgiisiindeki parcalanmalari

asagidaki sekille de gosterebiliriz:

8 N. Aytiir, Amerikan Romaminda Gercekgilik, s. 30.
%'S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Giris, s. 76-77.
1. Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 62-63.
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Giris Gelisme Sonug

“Vak’a, romanmin hayata doniik yiizii, romamn vitrinidir. Vak’a uwydurulmaz hayattan
odiing alimir. Odiing alinmasina ragmen, bir romamin cazibe merkezi onun etrafinda kurulur.
Zaman, mekdn, kisi... gibi dgeler onun icin vardirlar. Vak’ayt canli, gercekci kilan bu
ogeleridir.”®" Bu agiklama dogrultusunda vak’ayr hayattan odiing alan yazarlarin baginda
Aziz Nesin gelmektedir. Olay orgiistiniin sekillenmesinde, olaylar arasindaki sebep sonug
iligkileri degil, Aziz Nesin’in mizah yoluyla toplumun bir¢ok kesitini ve tipleri hicvetme
ugrast etkili olmustur. Bu kesitleri elestirirken de, en biiyiik silah1 mizah olmustur kuskusuz.
Oykiilerde sirsiyla: Kadinlarin erkekleri, erkelerin kadinlar1 kullanma ugrasi, gazetelerin yalan
haberleri, is hayatindaki kadin erkek iliskileri, eglence hayatinda goriilen diizensizlik ve
yozlagma, kar1 koca iliskilerindeki ¢ikarcilik, genelevlerin kadinlar1 ve erkekleri somiiriisii,
iinlii olma pesindeki insanlarin aldatilmalar1 hicvedilmistir. Bu agidan olay orgiisiinii, metin
halkalar1 degil, ana ve yardimci fikirlerin dizilisi olusturmaktadir.

Yazar, roman boyunca gerceklesmesi pek de miimkiin goriinmeyen olaylarla karsi
karsiya getirir bizi. Olaylardaki abarti okuyucu izleniminde, gergek disiligin sinirlarim
zorlarken, yazar romanin sonunda bu unsuru mantikli bir ¢erceveye oturtmaya calismistir.
Bayramiye tekrar erkek olurken, ameliyatta cektigi aciya dayanamamis ve riiyasindan
uyanmistir:

“Goziimii actim. Huriye yanimda... O faras gibi agzint acmus:

-Haydi, cabuk kalk dedi! Daireye ge¢ kalacaksin yine!..

Acayip... Bizim Aksaray’daki evdeyim. Huriye de yani basimda!..”

- Cocuk uyanacak ne bagiriyorsun /..

Diyordu. Gozlerimi ogusturdum. Yorgamin altindan kendimi yokladim. Her geyim,
biitiin parcalarim yerli yerindeydi. Karumin yiiziine dikkatle baktim.”(s. 138).

Biitlin vak’anin bir riiyadan ibaret olmasi, olaylardaki abartinin nedenini
aciklamaktadir. Miibalaga kuskusuz, mizahtan ayrilmaz bir unsurdur. Ancak vak’a

zincirindeki abarti ile mizahi abartiy1 birbirine karistirmamak gerekir. Bir erkegin, kiigiik bir

9'M. Tekin, Roman Sanati I, s. 63.
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bicak hareketi ile bir anda kadin olmasi ve kendini kadin gibi hissetmeye baslamasi, ondan
alman parganin tekrar kullanilmak iizere saklanmasi, halk otobiislerinde seyahat eden
insanlarin kol ve bacaklarinin yer degistirmesi, yer degistiren organlarin kiigiik bir estetik
ameliyatla tekrar eski yerlerini almas1 gibi olaylar akla yatkin olmayan gercek dis1 vak’alardir.
Romanin sonunda kahramanim riiyasindan uyandiran yazar, olaylardaki gercek disiligin
nedenini okura agiklamis olur. Boylece mizah unsuru araciligi ile bakislar, tekrar toplumun

aksayan yonlerine cevrilmistir.

B.1. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Otobiyografik bir 6zellik tasiyan Kadin Olan Erkegin Hatiralar: romaninda anlatici
birinci tekil sahistir. Bu tiir anlatimda “Vak’a, sahis kadrosu ve mekdna ait hususiyetler
kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatict, sdz konusu kahramanin
miisahdde kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile siurlidir.”®* Kahraman anlatic1 da denilen
anlaticilarin naklettigi bu tiir anlatilarda, romanin yapist ve islibu iizerinde kahramanin
bilgisi, diinya goriisii ve karakteri etkili olur. Kahramanin goérmedigi, bilmedigi olaylar
hakkinda bilgi sahibi olamay1z.

“Ben anlatic1” ile yazilan romanlarda, yazar ile anlatic1 arasindaki farki belirlemek
gerekir. Anlatic1 ile yazar ayni kisi degildir. Yazar kendisine Oykiiyii aktarmak i¢in bir anlatici
secer ve sectigi anlaticinin bakis acgisindan olaylari, zamani, mekani, kisileri sunar. Yazar,
anlaticiy1 secmekte 6zgiirdiir, ancak anlati basladiktan sonra, gii¢, kahraman anlaticinin eline
gecer. Su noktay1 da belirtmekte fayda vardir: Bazi romanlarda yazar kahraman anlaticinin
yerine gecger. “Bu tiir romanlarda romanci roman kahramanlarindan biridir. Bir roman kigisi
olarak yazar, basindan gecenleri, gordiiklerini, yasadiklarini, izlenimlerini anlatir.”?
Olaylarin i¢inde bizzat yer alan romanciya “yazar anlatict” diyoruz.

Inceledigimiz romanda yazar ile anlatic1 farkl kisileridir. Ahmet Bayram hem anlatic
hem de kahraman konumundadir. Aziz Nesin, olaylar1 onun bakis acisindan okuyucuya
sunmustur. “Birinci sahsin bakis acisindan roman yazmak goriindiigii gibi kolay degildir. Ozii
geregi dar ve suurll imkdnlar sunan bir bakis acisidir bu. Ciinkii olaylarin merkezinde
bulunan ve anlatim sorununu iistlenen “ben anlatict” her geyi gorme bilme sezme giiciine
sahip degildir.®* Bu zorlugun iistesinden kolayca gelebilen yazarin baska bir sorunu daha

vardir. Anlatic1 olarak secilen Ahmet Bayram romanda hem erkek hem de kadin

°2S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Giris, s. 100.
N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 135.
%M. Tekin, Roman Sanat 1, s.54.
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konumundadir. Dolayisiyla anlaticinin  kadin  ve erkek bakis acilarim1  kullanmasi
gerekmektedir.

Kadin Olan Erkegin Hatiralar: romaninda, Ahmet Bayram’i iki farkli rolde
goriiyoruz. Fiziki olarak kadin olmasina ragmen, goriis, duyus ve yasayis olarak erkeklik
duygularindan kolay siyrilamamaktadir. Ancak giin gectikce kadinliga alisir ve hem erkek
hem kadin bakis acilarim rahatlikla kullanmaya baslar. Bu durum, Aziz Nesin’e kadin-erkek
iligkilerini elestirmede biiyiik kolaylik saglar. Ciinkii anlaticis1 kadinlarin da erkeklerin de
bakis acisina sahiptir ve olaylar her iki tarafin bakis agisiyla yorumlayabilme giicii vardir.
Bayramiye de bu giiciin farkindadir ve giiciinii sik¢a kullanir:

“Hic ses ¢ikarmadim, sanki dolmus arabasindaymisum gibi miidiire dogru sokuldum,
kolunun altina yanastim. Bilir misiniz, bu erkekler cok aptaldir. Nerden biliyorsun? Derseniz,
eh, eskiden biz de iyi kitii erkektik ya!.. En cesur erkekler bile, bir kadinla bas basa kalinca
salaklagir, lmbillagir. Oyle sapsallasir ki... Onlara ne kadar cesaret verseniz, o kadar uyuz,
o kadar siinepe olurlar.” (s. 38).

Romanin genelinde Bayramiye’den ¢ok Ahmet Bayram’in bakis acist hakimdir.
Olaylar1 Bayramiye yasar ancak degerlendirmeyi i¢ konugmalarla Ahmet Bayram yapar.

“Onlar bir yanda dlem yaparken, ben icerde divana uzandim. Hayatimi diisiinmeye
basladim. Benim istikbalim ne olacakti? Ben huricigimi bulmak icin bu kadar zahmetlere
katlanmuig, kadin olmustum. Halbuki hayat gailesi yiiziinden onu arayamiyordum. Bir bakima
da kadinlik hosuma gitmiyor degildi. Yasamak, kazanmak daha kolaydi...” (s.49). “Kadin
oldugumdan beri, her giiniim bir yede geciyor, hareketli bir hayat yasityordum. Isin asil fenast
giinden giine de kadinliga alisiyordum... Ben dyle gece hayatini seven insanlardan degildim.
Biitiin maksadim, tekrar mes’ut aile yuvama kavugmakti. Karimla veya bunda sonra kocamla
evde kavga etmeyi, gezmelere tozmalara daima tercih etmisimdir. ”(s.61).

“Ben” anlaticinin kullanmldigr eserlerde karsilasilan bir baska problem de yazar ile
anlatic1 arasindaki mesafeyi koruyabilmektir. “Okuyucu, aradaki mesafenin ayarlanamadigin
sezdigi andan itibaren anlatilanlara inanmayacak, anlaticimin bakig acisina giivenmeyecektir.
Bu sebepten dolayidir ki, secilen anlaticimin yasina, bilgi ve gorgiisiine uygun bir rolle
okuyucu karsisina ¢ikmast gerekir.”> Bu aciklama dogrultusunda Kadin Olan Erkegin
Hatiralar: romaninda anlatilanlarin gecek disi, ama anlaticinin gercek oldugunu goriiriiz.
Neticede Ahmet Bayram, bizlere gordiigii riiyay1 nakletmektedir. Riiya soyut olsa bile anlatici

somuttur.

%M. Tekin, Romanct Yoniiyle Peyami Safa, s.146-147
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Aziz Nesin zengin diyaloglarla 6rdiigii romaninda, anlatici olarak Ahmet Bayram’in
ortaya cikmasina pek de miisaade etmemistir. Esrede diyaloglarmm c¢ok kullanilmasi diger
kahramanlarin bakis acilar1 ile de olaylara bakmamiza zemin hazirlamistir. Tek bir bakis
acisinin kullanilmayisi yapinin zenginlesmesini saglamistir. “Yazarin verdigi imkdn ve yetki
oraminda anlaticinin ve sahislarin hiirriyet alanlari vardir. Sahislar bu hiirriyet alanlarinda,
anlatictmin bakis acgistyla bulusabilecekleri gibi, onun bakis acisindan ayri da diisebilirler. »96

Aziz Nesin, toplumun bircok kesimine ayna tutarak, yasanan olaylar cesitli kisilerin
bakis acisiyla degerlendirmemizi saglar. Diyaloglar sayesinde anlatici ile okur arasindaki
mesafe bir hayli azalmis olur. Oyuncu olmak isteyenleri nasil kandirdigin1 Baha Serter
Bey’in, genelevde yasananlar1 da Cavidan’in bakis agisindan Ogreniriz. Nesin, elestirilerini

mizah yoluyla yaparken olumsuzluklari anlatmay1 degil, diyaloglar sayesinde gostermeyi

tercih etmistir. Bu sayede anlaticinin yiikii bir hayli hafiflemistir.

B. 1. 5. Zaman

Eserlerin incelenmesinde ele alacagimiz bir bagka unsur da zamandir. Bir varligi, olay1
ya da durumu zamandan ve mekindan ayn diisiinmek imkansizdir. Aristo zamant: “Iginde
olaylarin gectigi seydir.” diye tamimlamistir. Dolayisiyla i¢inde biiyiik dl¢iide olayr barindiran
roman: “Bir zaman sanatidir ve genig bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu,
hayal ve diisiince unsurlarinin sergilenmesidir. 97

“Anlati, ister soz, ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak, belirli
bir amac dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagli olarak asil degerini bulur ve
zaman icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikdye, mutlaka- belirli veya belirsiz- bir
zamanda cereyan eder. Yine bu hikdye, belirli bir siire icinde ogrenilir, duyulur ve belli bir
stire icinde de kaleme alimp anlatilir. HAl boyle olunca zaman unsuru, romanin genel
yapisini meydana getiren temel elemanlar arasinda yer altr. »98

Zamanin roman acisindan Onemini vurguladiktan sonra, bu unsuru nasil
inceleyecegimiz sorusu giindeme gelir. Prof. Dr. Serif Aktas, bu konuda su diisiinceleri

belirtir: “Bir metin halkast ii¢ ayr: tarihle alakall olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Birincisi

itibari vak’amin meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir varlik olan anlaticimin onu

%M. Narli, Orhan Kemal’in Romanlari Uzerine Bir Inceleme, $.505.
IN. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 157.
%M. Tekin, Roman Sanat I, s.110.
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ogrenmesi ve anlatmast icin gereken miiddet, iiciinciisii ise yazarin bunlari kaleme aldig
zaman dilimidir.”*° Buna gore anlatidaki zaman dilimlerini su sekilde adlandirabiliriz:

1- Vak’a Zamant. 2- Anlatma Zamani. 3- Yazma Zamani. 4- Okuma Zamani.'®

Okuma Zamani*

Yazma Zamani

Anlatma Zaman
Vak’a
Zamani

“Anlatma esasina bagl bir eserde, zamani incelemek icin metin halkalarimin eserin
tamaminda siralanisina dikkat etmek ve onlarin zaman bakumindan arz ettigi hususilikleri
belirmek, yani zaman bakimindan metnin diizenini dikkatlere sunmak gerekir. Bunun icin de
once ayri ayri metin halkalarini ele almak ve onlarda ifade edilen vak’a parcasinin meydana
geldigi siireyi, anlatictmin bu vak’a parcasim idrak ettigi ani ve sectigi soyleyis tarzin
belirtmek zarureti vardir. Sonra da zaman bakimindan metin halkalarimin arz ettigi
manzarayt anlatmaya sira gelir. »101

Bir metinde zamanin aktarimi degisik sekillerde meydana gelebilir. Zaman akisi
kronolojik sekilde yiiriiyebilecegi gibi geriye doniisler veya ileriye atlayislar da olabilir.
Anlaticinin tutumuna gore gecmiste yasanilan, i¢inde bulunulan, ya da heniiz yasanmamig
ama yasanma ihtimali olan olaylar aktarilabilir. Bu sekilde tezahiir eden zaman dilimlerine de
su adlar verilir. “ Anlatict1 zamanda kesmeler ya da atlamalar yapabilir (art zaman). Anlatici
vaka gerceklesmeden once bir durumu veya olayr hikdye edebilir (6n zaman). Hikayenin
kendi zamam ile diizenlenen zaman arasinda paralellik olabilir (es zaman).”'%?

Kadin Olan Erkegin Hatiralart romaninda vak’a zamanmini agik olarak
belirleyebiliyoruz. Bayramiye’nin calistigi dairede Miidiir, Genel Miidiirii vatandas
zannederek hakkinda memurlara zabit tutturmaya kalkmistir. Zabitta zaman belirtilmektedir:
8 Haziran 1954 (s. 46). Olaylarin baslangic ve bitis siireleri tam olarak belirlenemese de bir

yillik bir siirede gerceklestigini sdylemek miimkiindiir. Roman, Ahmet Bayram’in esini ve

kendini tanittig1 boliimle baslar. Evlenme maceralarim da bu boliimde anlatmistir. “On

99S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, s. 127.
YON . Tekin, Roman Sanati, s.121.

1OIS. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, s.128.
12M. Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, s.78.
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zamanli” olarak aktarilan bu boéliimden sonra asil vak’a baslamaktadir. Anlatict da bunu
acik¢a belirtir. “Efendim Basimizi agritiyorum, hikdyenin asu firakli tarafi evlendikten sonra
basladi.” (s. 4). Ozetleme teknigi kullanilarak zamanda sigrama yapilmis ve asil vak’a zamani
baslamistir.

Yukarida metin halkalarini yedi boliimde degerlendirmistik. Zamani da, belirledigimiz
bu boliimlere gore degerlendirmeye calisacagiz. Birinci boliimde Ahmet Bayram’mn Doktor
Hasan’a giderek kadin olmasi ve Terzi Sabriye’den elbise almast bir giinliik siireyi kapsar. Bu
boliimde Halk Partisi ve Demokrat Parti’nin ¢ekismesinden bahsedilerek zaman hakkinda
okuyucunun elde edebilecegi ipuglar1 verilmistir. Ayrica zamanda geriye doniis teknigi ile
Ahmet Bayram, Terzi Sabriye’ye, elbise alma konusunda bir y1l 6nce ayn1 tuzaga kendisinin
de diistiigiinii anlatir. (s. 13). “Zaman zaman yapilan geri doniisler, yasanan olaylarla
kisilerin kimliginin, okuyucu tarafindan daha iyi anlasilip taminmasi bakumindan yaral
olmaktadir.”'"

Ikinci Boliimde, Bayramiye’nin gazetecilerle goriismesi ve Abdiirrezzak Efendi ile
iligkisi iki giinliik siirede meydana gelir. Romanda siire kavrami aksam olunca, ertesi sabah,
bir gece gibi kelime gruplar ile ifade edilir.( s. 22-24).

Uciincii boliimde anlatilan vak’a iki giin siirer, ancak bu boliimde, zamanda sigrayis ile
siire genisletilir. “Artik miidiiriin sekreteri olmustum... Ise istedigim saatte geliyor istedigim
saatte ¢ikryordum...” ( s.40). Ayrica bu bolim yukarida bahsettigimiz tutanak olayi ile vak’a
zamanin net olarak belirlememizi saglar.( s.46).

Dordiincii boliimde, iki ayri kisimda, iki giinliik olay nakledilir. Bayramiye’nin sarkici
olma seriiveni ile sarkici olduktan sonraki olaylar iki giinlilk zaman dilimini kapsar. Arada
yine zamanda sicrayis ile siire genisletilir. “Aylar gectigi halde sevgili Hiiriye’'mi bir tiirlii
bulamiyordum.” (s.61).

Dordiincii ve besinci boliimler zaman olarak birbirine baglanir. Bayramiye’nin
Sulukule’deki eglencesi gece yarist biter. Ertesi sabah Cavidan ile bulusur. Cavidan’la
konusmasindan sonra olaylar yine genisletilir ve anlatici, hayatinin bir 6zetini sunar bizlere.
“O giinden sonra hayatumi tanzim etmistim. Aksam sekizden sekiz bucuga kadar Ferah
salonunda okuyordum. Dokuzda Uskiidar’a geciyor, Elmas bahgesinde okuyordum...” (s. 70).

Zaman dilimi olarak en genis alana yayillmis boliim, besinci boliimdiir. Bayramiye,

Uskur Recep’le iligkilerini zaman simirlamast olmadan daha genis ifadelerle anlatmistir.

M. Tekin, Romanct Yéniiyle Peyami Safa, $.261.
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“Eger bir aksam... (s.70), Her aksam...(s.40), Bir gece yarisindan sonra...( s. 73), O gece...
Yarindan tezi yok (s.75).”

Altinc1 boliimde, Madam Fato ve Anjelik’in evinde gecen olaylarla, Sabri Bey’in
Bayramiye’yi oyuncu yapmasi iki giinii kapsar. Yedinci ve son boliimde ise olaylar bir giinde
gelisir.

Romanda, anlatimin ritmini ve vak’alarin ilerleyisini duraklatan ¢ok az olay vardir. Bu
olaylar da boliimler aras1 gecisleri belirler. Birincisinde Bayramiye’'nin on bir yasindaki oglu
Ahmet’i, annesi evde kizlarla icki icerken yakalar. (s. 48). Ikincisinde ise yine Ahmet, evli ve
dort ¢ocuk anast bir kadini kagirir. (s.84) Diyaloglarla oriilii bir anlatimda ritmin diigsmemesi
dogaldir. Aziz Nesin de diyaloglar ve gerilim unsurlar ile zamani ve ritmi canli tutmay1
basarmustir.

“Vaka zamani ile anlatma zamani arasmda mesafe olup olmadigi, vaka ile anlaticinin
iliskilerinden tespit edilebilir’'® Romanda anlatici birinci tekil sahistir. Dolayisiyla
anlatilanlar yasandig1 anda aktarilamayacagi i¢in, vak’a zamani ile anlatma zamam arasinda
mutlaka mesafe olacaktir. Kadin Olan Erkegin Hatiralari romaninda Ahmet Bayram, bize
rityasin1 nakletmektedir. Riiya goriildiikten hemen sonra anlatilmaya baglansa bile, gorme ile
anlatma arsinda ki farki belirlemek gerekir. Bu fark, ¢ok az bir zaman dilimini kapsasa bile,
vak’a zamam ile anlatma zamam arasidaki mesafeyi belirler. Bu bilgiler 1518inda romanin

zaman tablosunu su sekilde olusturabiliriz:

Vaka Zamani Anlatma Zamam Yazma Zamani Okuma Zamani
1954(Haziran 6ncesi 1954
] 1954 1955 ve sonrasi
ve sonrasl (Haziran sonrasi)

B. 1. 6. Mekan

Mekéan, romandaki olaylarin ve kisilerin hareketlerine ayrilmis bir sahne
konumundadir. Onem verilsin ya da verilmesin, mekindan soyutlanmis bir roman
diisiiniilemez. Destan, masal, halk hikdyesi gibi geleneksel anlatilarda mekana ©nem
verilmezken, 6zellikle on sekizinci yiizyildan sonra anlatida, mekan 6nemli ve islevsel hile
gelmistir. Olaylarin nakledilmesinde, kahramanlarin kigiliklerinde, ruhsal yapilarinda,

mizaclarinda, mekanm etkisini gérmezden gelemeyiz. “Itibari bir eserde mekanin da itibari

%M. Narli, Orhan Kemal’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme, $.88.
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olmas1 tabiidir. Vak’a zincirini meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis
kadrosundaki fertlerin i¢cinde bulunduklar: sartlar bu itibari mekanin sekillenmesine tesir eden
faktorlerdendir.”'®
Goriiliiyor ki, romanda asil unsur konumunda bulunan vak’anin mutlaka bir mekana
ihtiyaci vardir. Mekanin iglevsel 6zelliklerinin farkinda olan yazar da, onun fonksiyonlarindan
yararlanmak durumundadir. Mehmet Tekin romancinin mekani, asagida belirtilen noktalar
cihetinde kullanabilecegini séiyler:106
a- Olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak.
b- Romanin kahramanlarini ¢izmek
c- Toplumu yansitmak
d- Atmosfer yaratmak
Romanda mekanin kimin tarafindan aktarildigi, kimin bakis agis1 ile sunuldugu
onemli noktalardan bir digeridir. Ciinkii biz, mekdm anlaticinin bize aktardigi kadariyla
tantyabiliriz. Yazar anlatici, tanrisal konumlu anlatici, ya da roman kahramanlarindan birisi,
mekan1 kim tamtirsa tanitsin, kendi kiiltir ve egitim diizeyi, mizaci ve ruh haliyle
aktaracaktir. Ayrica mekan olaylarin sekillenmesinde ya da ileride nasil bir yapr alacagi
konusunda bize ipuglar1 verebilmektedir. Karamsar bir mekan tasviri ile baglayan bir romanda
olaylarin ya da kisilerin ruh hallerinin olumlu olmasi beklenemez.

Nurullah Cetin Roman (Coziimleme Yontemi adli eserinde, romanda mekan su sekilde

tasnif etmistir:107

1- Somut Mekanlar: 2- Soyut Mekanlar:
a- Acik Mekan a- Utopik Mekanlar
b- Kapali Mekan b- Fantastik Mekanlar

c- Metafizik Mekanlar
¢- Duyusal Mekanlar
Kadin Olan Erkegin Hatiralari romaninin en zayif unsuru mekandir. Mizah yoluyla
toplumsal bir elestirinin pesinde olan Aziz Nesin’in, olaylarin yasandig1 yerden cok olaylara
ve olaylarin yasanis sekillerine 6nem verdigi goriiliir. Mekén, anlatict konumunda bulunan
Ahmet Bayram’in bakis agisindan bize yansitilir.
Romanda, olaylar Istanbul’da ge¢mektedir. Ilk sayfalarda bunu dolayli olarak ilce
adlarindan ogreniriz. Topkapi, Bahcekap: (s. 5,7) Taksim (s. 7). Istanbul (s. 57). Eserde

105'S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, s.141.

196 M. Tekin, Roman Sanati 1, s.121.
7N Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.166-167
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mekanla ilgili toplam 25 ibare bulunmaktadir. Belirtilen bu mekanlarin birgogunun olaylarin
gelisimine ya da kahramanlarin ruhsal yapilarina etkisi yoktur. Agirlikli olarak kapal
mekanlar kullanilmig ancak tanitimlarindan kaginilmigtir. Mekanlar tek kelimeyle sadece yer
ad1 olarak kullamilmistir. Ev (s.17), Katya Pastanesi (s.48), otel (s.35), Sulukule ( s. 68),
giizellik enstitiisii (s. 75). Kahramanin fiziki, sosyal ve ekonomik yapis1 hakkinda bilgi
alabilecegimiz evi dahi degisik vesilelerle kisa ciimlelerle tanitilmistir. Yatak odasi (s.19),
mutfak (s.24), cumba (s. 26), Aksaray’daki evdeyim (s. 138). Bu tanitimlardan, Aksaray’da,
yatak odasinda bir gardirop, mutfakta bir tel dolab1 olan cumbali bir ev goziimiiziin 6niinde
canlanir.

Eserde baz1i mekanlar, kahramanlarin yapisit ve olayin gelisimi hakkinda bize bilgi
verir. Bayramiye Madam Fato ile goriismeye gittiginde eve hayran kalir: “Osmanbey’de
biiyiik bir apartimana gittik. Madam Fato bu biiyiik apartumanin ikinci katinda oturuyordu.
Iceri girince az kalsin kiiciik dilimi yutacaktim. Hayatimda bu kadar liiks, bu kadar sa’saali
yer hic gormedim.” (s.88). “Genis bir salona gectik. Sanki kral saraymmin kabul salonunday:z.
Yaldizli koltuklara kurulduk.” (s.89). “Yalniz tavandaki avize benim tahminime gore, bes on
bin lira degerindeydi. Halilar, koltuklar, stil esyalar, hi¢ gormedigim kadar giizeldi.” Bu
tanitimlarda da bir genel ev patronu olan Madam Fato’nun zenginligine sahit oluyoruz.
llerideki olaylar, Madam Fato’nun bu serveti nasil kazandigim bize aciklar. Bu boliimde
mekan-insan-vak’a arasinda bir bag kurulur.

Kadin Olan Erkegin Hatiralari’nda, romanin temel unsurlarindan biri olan mekan
unsuru goz ardi edilmistir. Mekanin romanin gercekcilik yOniinii arttirmakta biiyiik etkisi
oldugunu yukarida vurgulamistik. Bu romanda mekénin az islenmesi, romandaki olaylarin

gercekligini zedelemektedir.

B. 1. 7. Sahis Kadrosu

Oncelikle incelememizdeki bu bashgin Serif Aktas’in Roman Sanati ve Roman
Incelemesine Girig adl kitabindan aldigimizi vurgulamak istiyoruz. Aktas, bizce de uygun
olan bu kelime grubunu kullanmasim soyle izah eder: “Itibari eserde nakledilen veya degisik
sekillerde ifade edilen vak’amin zuhuru icin gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger
varliklar ve kavramlar, sahis kadrosu soz grubuyla adlandirmayr uygun goriiyoruz. Ciinkii

vak’aya istirak eden insan disindaki varlik ve kavramlar metinde, yiiklendikleri fonksiyon
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bakimindan, sahis karakteriyle karsumiza cikarlar. 198 fncelemelerde bu boliime “kisiler”,
“kisiler kadrosu”, “kahramanlar”, “anlat1 kahramanlar1” adlar1 da verilmektedir.

Romandaki vak’anin canli héle gelmesini saglayan unsur sahislardir. Sahislar,
karsimiza genellikle insan olarak cikarlar. Ancak bazi eserlerde hayvan, bitki, sayi, isaret,
harf, esya gibi degisik sekillerde de sunulabilirler. Ne sekilde sunulursa sunulsun, karsimiza
cikan soru, bu kadroyu nasil inceleyecegimizdir? Bu konuda arastirmacilar degisik teoriler
ortaya koymuslardir. Bourneur ve Quellet sahislar1 fonksiyonlarina gore tasnif etmislerdir.'”
Foster ise, tipleri goz Gniine alarak, onlari, “diiz” ve “yalinkat” olarak gruplandirr.''® Onder
Gocgiin, Hiiseyin Rahmi’nin eserlerindeki sahislar1 incelerken vak’adaki 6nem derecelerine

. 111
gore siralama yapar.

Mehmet Kaplan ise, tipler iizerinde durarak onlarn alp, veli, gazi, yeni
aydmn tipi seklinde kategorize eder."”? Nurullah Cetin bu siiflandirmay1 yedi bashk altinda
yapar: 1- Merkezi kisi 2- Tip 3-Karakter 4- Yardimci kigiler 5- Kurgusal kisi 6- Hayali
figiirler 7- Esya figiirleri.'"

Goriiliiyor ki, sahislart siniflandirmada bir¢ok degisik tasnif yontemi uygulanmaktadir.
Bu konuda karsimiza c¢ikan bir bagka sorun da sahislarin eserde kimin tarafindan
sunuldugudur. Kisiler eserde iki sekilde sunulmaktadir:
-Kisilerin Bir Bagskas1 Tarafindan Sunumu: Bu yontemde kisilerin fiziki ve ruhsal yapilari,
davraniglari, huylari, bir baskasi tarafindan tasvir edilir. Bir baskasi, eserde ya romanci ya da
roman Kkisilerinden biri olarak karsimiza cikar. Bu sunumda gosterme ya da anlatma
yontemleri kullanilabilir. Roman kisisi bir paragrafta biitiin 6zellikleriyle tanitilabilecegi gibi
romanin genelinde davraniglar vesilesi ile de tanitilabilir.
-Kisilerin Kendi Kendilerini Sunumu: Mehmet Tekin, kahramanlarin kendilerini
tanitmalarinin  birka¢ yolla miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir: Kahraman, kendisi
hakkinda bilgi verebilir. Am1 veya mektup yontemi ile de kahraman kendisini tanitabilir.
Uygulanan bir baska ydntem ise biling akimi ve i¢ monolog teknikleridir.''*

Sahis kadrosu arastirmacilarin karsisina zengin bir yelpaze sunmaktadir. Bu da
beraberinde cesitli sorunlar getirmektedir. Bu sorunlardan birincisi yukarida da bahsettigimiz
gibi roman kahramanlarinin hangi yontemle tasnif edilecegidir. Bir incelememizde tek bir

yontemi kullanmayi tercih etmiyoruz. Oncelikle sahislari vak’adaki 6nem derecelerine ve

108 . Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, s.148.

199 R Bourneur -R.Quelett, Roman Diinyasi ve Incelemesi, $.82.

0E M. Forster, Roman Sanati, s.98.

e} Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlari ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, s.128
Y2 M. Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3 Tip Tahlilleri, s.5

"3 N. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.182-227

" M. Tekin, Roman Sanat 1 s. 87-88.
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islevlerine gore ele almaya calisacagiz. Bu siralamayi yaparken sahislarin, sosyal ve
psikolojik durumlarini, fiziki goriiniimlerini, tip ya da karakter olup olamadiklarin

degerlendirmeyi hedefliyoruz.

-Ahmet Bayram

Eserde merkezi figiir ve ayn1 zamanda anlatici konumunda olan Ahmet Bayram, kadin
olduktan sonra Bayramiye adin1 alir. Vak’a romanin merkezinde bulunan Ahmet Bayram’in
etrafinda sekillenir. Vak’aya tesiri ve anlatici konumu, Ahmet Bayram’1 yani Bayramiye’yi
bas sahis konumuna getirir. Daha 6nce belirttigimiz gibi Aziz Nesin romandaki biitiin olay ve
tipleri bir ana diisiincenin ¢evresinde, o diisiinceyi belirtmek icin toplamaktadir. Kendisi de
teknik kusurlar1 olmasina ragmen romanlarindaki basariy1 olaylarin gercekligine ve tiplerin
canliligina baglamaktadir. Tahir Alangu bu konuda su yorumu yapar: “Gercekten de ele aldigi
konu ve kisileri daha belirli bir hale getirebilmek icin onlar biiyiiltmek, zitliklar1 iyice

1S Sahislar kadrosu, Aziz Nesin’in eserlerinde canli ve ilgi

belirlemekten ileri ge¢emiyor.
cekicidir. Toplumda karsilasacagimiz birgok tip, yazarin eserlerinde belirgin 6zellikleriyle
karsimiza ¢ikar. Ahmet Bayram bu ozelligiyle de diger kahramanlardan ayrilir. Yardimei
sahislar tek yonlil incelenirken, Bayramiye ¢ok yonlii olarak incelenmektedir. Tip kavramini
Mehmet Tekin: “Duyus, davranis, diisiiniis ve eylem itibariyle; meslek, mizac ve islevieriyle

otekilerden ayrilirlar. Beseri meziyet ve kusurlar onlarda daha belirgindir. » 116

seklinde
aciklar. Birol Emil ise tip: “Ferdi olmaktan ziyade baskalarinda da mevcut, ortak ozellikler
tasiyan ve bu ozellikleri en belirgin sekilde temsil eden sahistir. "7 demektedir. Tip, sosyal
ve psikolojik olmak iizere iki sekilde degerlendirilmektedir. Ahmet Bayram toplumsal olarak
dar gelirli memur tipini, psikolojik olarak saf insan tipini temsil eder. Bir devlet dairesinde
memur olarak calisan Ahmet Bayram, biitiin hayatini biricik karis1 Huriye’yi mutlu etmek icin
harcamaktadir. Aldig1 az maas1 da ay sonunda karisinin eline teslim eder. Bakkala manava
olan borcunu siirekli erteler. Hayatin hi¢ tanimadigi, bilmedigi yonlerine dalmasinin nedeni
Huriye’yi yani Huri’yi bulma cabasidir. Karsilastigi biitiin yeni ortamlarda saf ama
o0grenmeye agik kadin roliinii oynar. Olaylar ilerledik¢e, Bayramiye’yi, yasadig1 ortama hizla
uyan ve bu ortami kullanmaya baslayan biri olarak goriiriiz. Sistemin dislileri onu da igine

almistir artik. Terzi Sabriye, ona, tizerindeki elbiseyi nasil tasiyacagim Ogretirken, bir siire

sonra Abdiirrezzak Efendi’yi ustaca kullanarak, ihtiyaclarin1 onun sayesinde karsilamayi

1s Alangu, Tahir; Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C.3, s.658.
16 M. Tekin, Roman Sanati1, s.98.
"7 M. Tekin, Roman Sanati 1, s.103
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basarir. Cilvesini kullanarak calistigi dairede istedigi rahata kavusur. Etrafindaki insanlara
kendisini kullandirtiyormus gibi gosterir, ama aslinda onlar1 kullanan kendisidir. Aziz Nesin
Bayramiye’deki gelisimi, degisimi adim adim olaylarin i¢inde gosterir. Romanda oldukga
fazla kullanilan diyaloglar, gésterme yontemini de 6n plana ¢ikartir.

Esrede, Bayramiye'nin psikolojik gelisimine tanik oluruz. Ancak onu, fiziki
ozellikleriyle yeterince taniyamayiz. Romanda genel olarak sahislarin fiziki oOzellikleri
verilmemigtir. Burada amac sahislarin davraniglar1 dogrultusunda toplumun aksayan yonlerini
on plana cikartabilmektir. Onlarin fiziki yapilar yazar icin 6nemli degildir. Onlar toplumda
yasayan herhangi bir tip olabilir. Uzun, kisa, zayif, sisman, sarisin, esmer olmalart énemli
degildir. Ahmet Bayram’in ya da sonraki hayatinda Bayramiye’nin boyunu, kilosunu, ten
rengini dahi 6grenemeyiz. Romanin sadece bir sayfasinda gelisimi gostermek icin Bayramiye
kendini tanitmastir. “Elimi tenimde dolastirdum, yumusak, kaygan bir viicut... Artik bir defa
daha erkek olmaktan umudumu kestim. Boy aynasinin oniine gectim... Dolgun gogiislerimi,
kalgcalarimun yuvarlakligini goriince saskina dondiim.” (s. 27).

Romanda goze carpan bir baska husus da, Bayramiye’nin degisik kimlikler
kullanmasidir. Ahmet Bayram, Bayramiye olur. Daha sonra, sarkici olma g¢abasiyla Ayten
Ballises admi alir. Son olarak barda calismaya baslayinca Alev olur. Isimlerin getirdigi
degisik kimlikler, davranislarda da goriilir. Her macerada Bayramiye, daha bencil, daha
cikarct bir kimlige biiriinmektedir. Oysa erkekken siinepe bir heriftir. (s. 121).

Ahmet Bayram’in kiiltiir seviyesini gorebilecegimiz pasajlarda bulunmaktadir.
Kahramanimiz bir devlet memurudur ve dogal olarak belli bir egitim almis olmasi gerekir. Bir
aciklamada Ahmet Bayram’in siir ya da roman gibi sanatlarla ugrastigin1 da 6greniriz. “Daha
birinci cocugumuz soyle boyle yerde siiriinmeye, benim kiymetli yazilarumin iizerine ara sira
kiiciik ve biiyiik tenkitlerini birakmaga baslamisti ki...” (s. 4). Kiiltiirii ve bilgi seviyesi
hakkinda daha genis bilgiye sahip olabilecegimiz bir baska boliim de sarkicilifi sirasinda
dinleyicilerine verdigi bilgidir. “Muhterem dinleyicilerim! Simdi sizlere okuyacagim Makber,
Abdiilhamit’in merhum zevcesi Fatma Sultan icin yazdigi hazin bir gsiirdir. Bazilart bunu
Esber’den bir parca zannederlerse de biiyiik elestirmecimiz Nurullah Atac’in Mezarct
Mahmut'tan tahkik ederek bulup meydana cikardigi vesikadan sonra, Makber’in Uciincii
Selim’in bestesi oldugu anlasilnustir.” (s. 64).

Romanin sonunda, Ahmet Bayram’in gordiigii bir riiyay: aktardigini 6greniriz. Aslinda
hi¢ kadin olmamasima ragmen, kadinlarin duygu ve diisiincelerini toplumun kadina bakis
tarzim ustalikla anlatmistir. Halkin igcinde yasayan tickagitci, diizenbaz, ¢ikarci tipleri biiyiik

bir gozlem giicliyle yansitmistir. Bu noktada karsimiza biiyiik bir celiski cikar. Kendi
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deyimiyle evden ise, isten eve giden siinepe bir herif olmasina ragmen, tolumun aksayan
yonlerini ve tiplerini derinlemesine tespit edebilir mi? Bu gozlem giicii yazara m1 yoksa bag
sahsa mu aittir? Elbette bu sorunun cevabi yazardir. Ancak yazarin, gozlem giicii yiiksek,
hayatin baz1 yonlerini bilen ve yasayan bir kahraman yaratmasi gerekli degil miydi? En biiyiik
macerast komsu kizi Ayhan’a asilmak olan, onu da eline yiiziine bulastiran bir adamin
rilyasinda kendisini; gazinolarda, icki alemlerinde, film cekimlerindeki diizenbazliklarda,
genelevlerde gormesi ve bu ortamlar oldukca iyi aktarmasi miimkiin midiir? Ahmet
Bayram’da goriilen celiski, Aziz Nesin’in catisma ve zitliklar1 vurgulama cabasi olabilir.
Ancak bizce bu vurgu, bas sahis lizerinde yapilmamaliydi. Ciinkii kahramanlarda goriilen
celiskiler eserin inandiricilik yoniinii oldukga diisiirmektedir. Segilen tipler her ne kadar
toplumda yasayan, olduk¢a iyi gozlenmis ve karakterize edilmis olursa olsun, gercekgilik

ilkesiyle celismemelidirler.

- Sahtekar, Diizenbaz ve Acikgoz Tipler:

S6z konusu, toplumsal elestiri oldugunda, olumsuz tiplerle karsilagsmak oldukca
dogaldir. Aziz Nesin, giicli gbzlemci tutumuyla, bu tipleri miikemmele yakin islemistir.
Ancak karekterizasyonda ayni basariy1 gosteremez. “Karakter, sosyal ¢evreden bagimsiz
olarak verilir ve kisinin tiim ozellikleri belirtilerek sunulur. Karakter, kisinin, toplum
tarafindan ya da baska bir kaynak tarafindan konan kurallar ve hayatin tiimii karsisinda
aldigi tavirlarin toplanmudir. Kisinin sosyal ve psikolojik varligi, sonradan kazandigi tepki
verme bicimleriyle sekillenir ve bu sekillenme, onun karakterini olusturur. »118 Aziz Nesin’in
tipleri bu tamimin tam aksine, sosyal ¢evreyle ic ice ve kisinin biitiin 6zellikleri verilmeden
sunulur. “Karakterin tipten farki sudur: Tip, benzerleri cok olan kisinin sosyal boyutuyla
islenmesidir. Amag, ortada belirgin bigcimde var olan sosyal bir durum, olay ve olguyu bir kisi
vasita kilinarak yansitmadir. Tip ¢izmede sosyal olgu amag, kisi ise aragtir. Karakter ise
toplumda benzeri ¢ok olsa bile 6zellikleri, durumlari, sorunlari, beklentileri sosyal diizeye
aktarilmadan, toplumsal bir mesele olarak ele alinmadan salt bireysel planda irdelenen
kisidir.”'"’ Toplumsal kaygilar gozeten, hatta biitiin eserlerini bu dogrultuda veren Aziz
Nesin’in karakter yaratma ugrasi icinde olmamasini da dogal karsilamak gerekir.

“Sahtekar, Diizenbaz ve Uckagitci Tipler” genel basligini, romanda bu tiir tipler cokga

kullanildigr i¢in segtik. Aziz Nesin, toplumun aksayan yonlerini belirtebilmek i¢in olumsuz

tiplere agirlik vermistir. Ahmet Bayram’in, Bayramiye olduktan sonra karsisina olumlu tipi

"8 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 198.
"9 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s.199.
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temsil edecek bir figiir ¢ikmaz. Bu tipler, eserde tek yonlii olarak islenmistir. Anlatma ve
gosterme yontemleriyle aktarilan tipler, karakter olmaktan ¢ok, toplumdaki belirli olumsuz
davraniglara sahip olan insanlari sembolize eder. Bu tipler fiziki yonleriyle tanitilmazlar.
Davranislart sonucunda, olaylar karsisinda tepkilerini de Olcemeyiz. Vak’a zincirlerini
yaratmanin diginda, romanda bagka bir fonksiyon iistlenmeyen tipler, vak’aya dogrudan etki
ettikleri icin, canli héle gelirler. Tiplerin canli tutulmasinda bagka bir unsurda diyaloglarin
etkisidir. Tipleri cogunlukla diyaloglar vasitasiyla ve gésterme yontemiyle taniriz.

Sahtekéarlik, diizenbazlik ve iickagitcilik vasiflarim en giiclii olarak temsil eden tip
Sabri Bey’dir. Dort karisindan on dort ¢ocugu olan Sabri Bey, besinci karisiyla, basrol
oyuncusu oldugu icin evlenir. Evlenmesinin nedeni ise, basrol oyuncusu parasi vermemektir.
Mobilyaci iken o isi batirmis ve daha sonra “iistiin icadi” ile para kazanmaya baslamistir.
Savag zamaninda toz sekerini, kesme seker yapan bir alet uydurarak ¢ok para kazanir. Bagka
acikgozler tiireyince isi birakir, hitkiimet de onlar1 enseler. Ondan sonra filmcilik igine girer.
Sabri Bey, biitiin girisimlerini, parasi olmasina ragmen, baskalarindan aldig1 bor¢ para ile
yapar. Batarsa onlarin parasi batsin diisiincesi ile bir¢ok ise girer. Paralarim aldig1 insanlarn da
enayi olarak goriir. Filmcilik sektoriinden hi¢ anlamasa da ezberledigi ii¢ bes teknik kelime ile
bu isten de ¢cok para kazanmaktadir. Insanlari film cekme bahanesi ile 6nce fotograf ve kayit
parasi tuzagina c¢eker. Sectigi insanlara da deneme filmi ¢ekecegini sdyleyerek, gercek filmi
ceker ve Anadolu’da ciplak kadin resimlerine a¢ olan halka sunar. A¢ikgozliiliigiinii, kendisini
kandirdigin1 soyleyerek parasimi geri istemeye gelen, Mualla Hanim’dan bes yiiz lira daha
bor¢ alarak bir kez daha gosterir. Romanda Sabri Bey’in olaylar karsisinda tepkilerini,
hislerini, duygularimi derinlemesine gormek miimkiin degildir. O, sadece toplum iginde
yasayan ve olumsuzluklar1 sembolize eden bir tiptir.

Bayramiye’nin, Terzi Sabriye ile olan diyaloglar diizenbaz bir tipin davraniglarini bize
aktarir. Sabriye kullandign kizlar vasitasi ile diikkanina erkeleri ¢aker. Ucuza mal ettigi
elbiseleri, kizlarin agina diisen erkeklere fahis fiyatlara satar. Bu davranisi da ¢ok dogal olarak
goriir. Mallarim teshir ettigini savunarak, kimseye zorla elbise satmadigin1 soyler. O sadece
erkeklerin zaafin1 kullanmaktadir. Sabriye kendisine yiiklenen olumsuz tipi aktarir ve
kaybolur. Romanin bagka bir boliimiinde onunla karsilasmayiz.

Baska bir diizenbaz tip olarak karsimiza Madam Fato ¢ikar. Genel ev isletmektedir ve
kazanci bununla kalmaz. Geneleve sadece miisteriler gelmez. Kira parasi bulamayan evli
ciftler, hamile kalan kizlar1 kullanarak kocalarinin para kazanmasini amacglayan doktor esleri,
kendilerini hala giizel olduklarina inandirmak isteyen yash zengin kadinlar da bu evin

miidavimidir. Madam Fato kendi tuttugu adamlar1 polis kiliginda eve sokar. Riigvet verirlerse
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kurtulabileceklerini sOyleyerek, bu insanlarin neyi var neyi yoksa alir. Rezil olmaktan
kurtulduklarini sanan insanlar da mutlu mesut evlerine donerler.

Daire Miidiirii ve Genel Miidiir Baha Serter, Miidiir Muavini Cemil, a¢ikgdz memur
tipini temsil ederler. Ugiiniin de ortak vasfi, kadinlara kars1 zaaflarinin olmasidir. Ancak bu
iste en basarili ve tecriibeli olan Baha Serter’dir. Bayramiye’yi sarkici yapma vaadiyle
kullanmaya calisir, ancak bunda da basarili olamaz. Yirmi dokuz Subatta dogan Baha Serter
bu durumu sansizlik olarak niteler ve bundan oldukca sikdyet¢idir. Biitiin arkadaslarina
dogum giinlerinde her y1l hediye gotiiriirken, o, sadece dort yilda bir hediye almaktadir.

Kesici Alis, is bilir, acikgdz bir tip olarak karsimiza c¢ikar. On dokuz yilim1 bar
hayatina veren Alis’in elinden hicbir erkek kurtulamaz. Ancak bir gece o da punduna diiser.
Kayserili bir vatandas, onu otele gotiiriir. Cok igtigini sdyleyerek gece boyunca tuvalete gider.
Alis isin aslini, sabah ayilinca anlar. Gece boyunca her defasinda yataga giren bagka bir
adamdir. Kayserili, Alis’in yatagima soktugu adamlardan paralari toplamaktadir. Zekasina
hayran oldugu Kayseriliye ilgi duyan Alis intikamin1 almadan birakmaz. Kendisine tecaviiz
ettigini sOyleyerek Kayseriliyi hapse attirir. On bin lira karsiliinda da onunla evlenerek
hapisten ¢cikmasini saglar.

Romanda, Cavidan da agikgoz tiptir. Mahalleli tarafindan kendi hélinde bir ev kizi
olarak goriiliirken aslinda degisik adlarla genelevlerde dolasan bir kizdir. Madam Fato’nun
evinde herkes polis numarasina aldanirken, sadece Cavidan, olayin farkina varir. Imamin kiz1

olarak da, bir ironiyi temsil eder.

-Yardimac Sahislar:

Romanda en ilgi ¢ekici sahislardan birisi de Huriye’dir. Serim boliimiinde Ahmet
Bayram tarafindan tanitilan Huriye’yi erkek olduktan sonra roman boyunca goéremeyiz.
Karsimiza ¢oziim boliimiinde Huri Bey olarak cikar. Huriye, fiziki 6zelliklerini
gorebildigimiz ender kahramanlardandir. “Yalmiz iclerinden biri o kadar suratsiz,
meymenetsiz, mendebur bir seydi ki, ne yaptim, ne ettimse, bir tiirlii kismetini ¢ikaramadim.
Sonunda, insaniyet namina, inamn ki sirf merhametimden onunla ara sira evlenmege
basladik. Derken efendim, bu kara kuru kariya tutulmayayim mui?... Neyse uzatmayalim,
sonunda, bu siipiirge sirigi, cingene magsasi hatunla, resmen ve alenen, hi¢ utanip sikilmadan,
hem de herkesin oniinde evlendik.” (s.3.) Ustelik Huriye namuslu kadindir. Namuslu
olmasimin sebebi de cirkinliginden dolay1r ona kimsenin bakmamasidir. Huriye, Huri Bey
olarak karsimiza ¢iktiginda, bu goriisiin tam tersi oldugunu gosterir. Ahmet Bayram kadin

olduktan sonra basindan gegen biitiin olaylar, Huriye nin de basindan gecmistir.
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Ahmet, eserde ii¢c yerde karsimiza ¢ikar. Ikisi vak’a zincirlerini birbirinden ayirir. Ik
olarak Bayramiye eve gittiginde aglayarak annesini beklerken goriiliir. Bayramiye’yi ilk basta
yadirgar. Ancak bir elma sekeri karsiliginda onu cabucak kabullenir. Ikinci ve iiciincii
sahnelerin, vak’a zinciri ile ilgisi yoktur. Boliimler arasinda gecisleri saglayabilmek igin
kullanilir. Daha on iki yasinda olmasina ragmen kiz arkadaslar ile evde alem yapar. En son
vukuati ise yash bir kadim1 kagirmaktir. Hatalar, polisler tarafinda ne de olsa ¢ocuk, olur
boyle seyler diyerek karsilanir. Goriildiigii tizere Ahmet de, bulundugu sartlar ve yetistirilme
kosullar itibariyle toplumsal elestiri aract olarak kullanilir.

Doktor Hasan, Abdiirrezzak Efendi, Halil Bey, Uskur Recep gibi figiirler tip olmaktan
cok toplumsal elestiriyi saglayacak sahislar olarak kullanilmislardir. Bu sahislar toplumsal

olgularda birer ara¢ olarak karsimiza ¢ikarlar.

-Vak’a Zincirlerine Etkisi Olmayan Sembolik isimler:

Aziz Nesin roman kahramanlarina isim verirken, o kahramanin kisiligini, fiziki ve
sosyal konumunu, tipik 6zelliklerini yansitacak adlar vermeye calisir. Kadin Olan Erkegin
Hatiralari’nda bunu 6rnekleyecek bir¢ok malzemeye ulasabiliyoruz. Bayramiye sarkici olmak
icin Halil Bey’e gittiginde, meshur edilen sanatc¢ilarin adlar1 bize sembolik olarak verilir.
“Hayreddin Seser, Mediha Senseda, Mehpare Altinses, Siikriye Sesigiir’(s.56) Bunlarin
disinda: Tanburi Hasan, Kemani Cafer, Darbuka Osman, Kanuni Siilleyman, Acenta Celal,
Sacide, Abdiillatif Temizcan, Atilld Giizeler gibi vak’aya etkisi olmayan ancak arag¢ olarak

kullanilan figiirler de eserde yer alir.

B. 1. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar:

Aziz Nesin, geleneksel halk giilmecesini kullanarak insanlar giildiirme yoluyla
diisiindiirmeye iter. Ona gore giilmecenin bir islevi vardir. Giilmece bir arag, diisiinme ise
amactir. Icinde yasadigimiz toplum ve toplumsal yapr adaletli degildir. Adaletsizliklerden,
cirkinliklerden kurtulmak icin kendimizi, ¢evremizi, toplumu ve diinyay1 degistirme 6zlemi
icinde olmaliyiz. Aziz Nesin’in eserlerinde hareket noktasi Tiirkiye'nin gercekleridir. Bu
gercekleri mizah esliginde yansitarak, yasadigi ¢agda Tiirkiye’nin toplumsal topografyasini
cizmeye calisir. Halki bilinglendirmekte cok daha etkin ve yaygin bir sildh olarak mizahi

secen yazarin, yapici bir toplumsal elestiriyi amacladigi, konugmalarindan anlasllmaktadlr.120

1204 Nesin, Sorusturmada, s.89.
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Biz de, Aziz Nesin romanciliginin ayrilmaz iki unsuru olan toplumsal elestiri ve mizahi ayni
bagslik altinda, ayr1 olarak incelemeyi uygun gordiik.

Mehmet Kaplan, Aziz Nesin giildiiriisiinii durum ve zihniyet komigi olarak niteler.'*!
Halk giilmecesinin hedefini kisisel degil, toplumsal olarak belirleyen Nesin, insanlarin cesitli
vasitalarla kotii durumlara diismesini ve toplumun bu duruma tepkisini mizah unsuru olarak
eserlerinde sik¢a kullanir. Kadin Olan Erkegin Hatiralarr’nda da mizah bu temel iistiine
oturtulmustur. Biiyiik sehrin kargasasi icinde yok olan insanlarin isgiizarliklar, safliklart,
bencillikleri, acgozlillikkleri, cikar saglama endiseleri, tepkisizlikleri, kisa yoldan para
kazanma c¢abalari, gorgiisiizliikleri yazar tarafindan giilmece malzemesi olarak kullanilir.
Nesin, giilmecesinin kaynagimi ¢ok uzaklarda degil, icinde yasadigi tolumdan alir. Heniiz
belirli bir diizene oturmamig toplumun insanlari, derinlemesine ruh tasvirleri ile degil, aksiyon
icindeki davranislar ile irdelenir.

Elestirinin eserde iki kolda ilerledigini goriiriiz. Nesin, toplumun iginde yasayan
bireyleri ayr1 ayr elestirdigi gibi, bir kitle olarak halki da elestirir. Halkin elestirisine en giizel
ornek toplu tagima araclarinda goriiliir. Otobiiste ciizdanin1 kaybeden doktor iistiine tistliik bir
de kolunu kaybeder. Uzun aramalardan sonra kolu bir kadinin koynunda bulunur. Kazara
Taksim otobiisiine binen bakire bir kiz, gebe kalir. Koca bulamayan bu kiz1 evlendirmenin
caresi de es adayin Galatasaray’dan Taksim’e giden bir dolmusa bindirip aptal etmektir.(s.6-
7). Eserde kismen siyasi elestiri de mevcuttur: Ahmet ve Mehmet, kendilerinden memnun
degillerdir. Doktor, Ahmet’i Mehmet, Mehmet’i Ahmet yapar. Ustelik istese bir halk partiliyi
demokrat bile yapabilir. Ameliyattan sonra Ahmet Bayram aninda otuz kilo verir. Sagsiran
kahramana doktor, istese onu tiimden yok edebilecegini bile soyler. Ahmet Bayram’in cevabi
sOyledir:

— Bana bak doktor, beni, Halk Partisi yok edemedi. Sen kim oluyorsun?...(s.9)

Aziz Nesin Romanlarinda mizah ii¢ kolda ilerler: S6z, davranis ve durum.

Yazar kisa, basit ciimlelerle bizi giiliimsetmeyi basarir.

— Qoo... Hos geldin aziz dostum, merhabalar... Nerelerdesin? Suratini mi degistireceksin?
Iyi edersin. (s.5)

— Eger kimseye soylersem mebus adayt olayim.(s.5)

—Ne kadar sarhos olsam, burnumun ucunu bile gormesem, iistiinde buraya igeyen esektir

yazili duvara carpmam. (s.72).

"*'M. Kaplan, Hikéye Tahlilleri, s.228.
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— Recep gittiginde icimden bir seyin koptugunu hissettim. Sonra iceri gidip baktim, icimde
kopan, kombinezonumun askistymis.( s.72).

Elestiri ve mizahin biiylik bir kism1 zihniyete yonelir. Yazar, tistim gozlem giiciiyle
toplumda aksayan bir¢ok yon tespit etmistir. Kadin-erkek iligkilerindeki ¢ikarcilik, gorevini
kotiiye kullanan idari amirler, biirokrasi, egitimsiz ve gorgiisiiz insanlar, bencil, tigkagitei,
cikarci, diizenbaz tipler, ziippe erkekler, iffetsiz kadinlar, vardumduymazlar, salas mekanlarda
eglenen aristokratlar, filmcilik sektorii ve yazili basin elestiri oklarindan nasiplerini alirlar.
Yazar, bir ciimleyle bile biiyiik sorunlara deginme bagarisin1 gosterir.

—Istanbul’da her zaman su bulunmaz. Onun icin rakiyi susuz icmeye alistim.(s.52).

Belirli bir zihniyete sahip insanlarin, s6z ve davraniglariyla icine diistiikleri durumu
mizah yoluyla elestiren yazarin gayesi, tek tek olaylardan yola ¢ikarak toplumsal yapiy1
ortaya koymaktir. Gergekci gozlemin en giizel orneklerini veren Aziz Nesin, bize cok da
olumlu bir tablo sunmaz. Eserde dikkati ceken bir bagka unsur da ders verme yoluna
gidilmeyisidir. Nesin, zihniyeti ve durumu ortaya koyarak yorumu okuyucuya birakir: “Bence
okur, bir kitabi, bir yaziy1 okurken anlamak icin degil, okuyup anladiktan sonra yorumlamak,
iizerinde diisiinmek icin caba harcamali, zorlanmalidir. 122 diisiincesini benimseyen yazar,

bir 6greticiden ¢ok yol gosterici tavrini takinir.

122 A Nesin, Sorusturmada, s. 52.

-75 -



B.2. DUGUMLU MENDIL

B. 2. 1. Romanin Kimligi

1. Baska: Tiirkiiye Ticaret Matbaas, Istanbul, 1955, 158 s.

*Roman, Nuru Hayat takma adiyla, polisiye tiiriinde gazetede tefrika edilmek iizere
hazirlanmistir. Ancak daha sonra kitap haline getirilerek tek baski yapmistir. Kitapta da yazar

ad1 Nuru Hayat olarak goriilmektedir.

B. 2. 2. Romamn Konusu ve Ozet

Diigiimlii Mendil yazarn ilk ve tek polisiye roman denemesidir. Kitap, ruh hastas1 bir
katilin alt1 geng kiz1 6ldiirdiikten sonra son kurban1 Necla’y1 6ldiirme ¢abasini ve polisin onu
yakalamak icin verdigi miicadeleyi konu edinir.

Roman soguk bir subat aksam1 geng bir kiz1 takip eden sik giyimli adamin tasviri ile
baslar. Bu sirada gazeteci ¢ocuk diin gece otelde 6lii bulunan kadinin havadisini vermektedir.
Necld, cikmaz sokaktaki kuliibede, annesi Saime Hamim ve kardesi Ozer ile birlikte
yasamaktadir. Babasinin oliimiinden sonra ailesinin gegimini iistiine almistir. Ismet Dogar
zengin bir is adamidir. Biitiin gazeteler onun son isinden, Avrupa’da bile benzeri olmayan
giizellik enstitiisiinden bahsetmektedir. Enstitiiniin agilacagi gece polisler Ismet Dogar’1
sorgulamak iizere karakola davet ederler. Son aylarda 6len ii¢ kadinla Ismet Dogar beraber
goriilmiistiir. Ancak kadmlarin 6lim sekli dogaldir. Polisler cinayet oldugundan siiphelenirler
ancak ellerinde hicbir delil yoktur. Cinayetlerin Ismet Dogar’la olan iliskisini de ¢ozemezler.

Necla ile Haltk nisanlanmislardir. Halik hukuk fakiiltesi ogrencisidir. liskileri ¢ok
yolunda giderken Haluk’u rahatsiz eden olaylar gelisir. Necld’ya, bir aydir onu bir adamin
takip ettigini sdyler. Necla bu sozlere pek onem vermez.

Giizellik enstitiisiiniin miidiresi Cavidan’dir. Bagindan bir¢ok dalavereli is gectikten
sonra Ismet Bey’le tanisir. Onu, Paris’te egitim gormesini sagladiktan sonra enstitiiniin
basina gecirir. Ismet Dogar’1n ithalat-ihracat biirosundaki yardimcisi ise Basri Bey’dir. Ismet
Bey’le tamistiktan sonra karisi ve kizi hi¢ bir hastalik belirtileri olmamasina ragmen aniden
oliirler. Ismet’in ¢cok yardimini goren Basri onunla birlikte ¢alismaya baslar.

Bir gece Ismet Bey, Cavidan’la hesaplari kontrol etmek iizere Astorya Pastanesi’ne
gitmek iizere yola ¢ikar. Ancak dnce Sehremini’ne gider. Pesinde polisler vardir. Her zamanki
gibi Necld’y1 takibe baslar. Uzaktan Halik da onlar takip etmektedir. Bu sirada emniyet
miidiirii Ismet’in hayati hakkinda yaptirdig1 tahkikatin metnini okumaktadir. ismet Dogar

ciddi bir tahsil gbrmemesine ragmen, kimyaya ¢ok meraklidir ve evinde zengin bir laboratuar
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bulunmaktadir. Emniyet miidiirii cinayetler icin Ismet’ten siiphelenmektedir fakat delil
bulamaz. Kadinlarin dogal 6liim sekilleri polisleri ¢aresiz birakmaktadir.

Ismet Bey, Cavidan’la bulusur. Cavidan, Ismet Bey’le evlenme niyetindedir. Ancak
onunla bir tiirli samimiyet kuramaz. Oteldeki bulusma onun igin iyi bir firsattir. Odaya
cikarlar ve aralarinda yakinlasma baslar. Polislerde bu bulusmayi takip etmektedir. Birden
Ismet Bey’in otel kapisindan kosarak ¢iktifi goriiliir ancak Cavidan’i otel odasinda korku
icine bulurlar. Cavidan Ismet’in ¢cok garip davrandigini neler oldugunu anlayamadigini sdyler.
Icki doldururken bardaklar kirilmis eli kanamaya baglamistir. Sanki canavara doniisen Ismet,
odadan kosarak cikar.

Bu olaylar gelisirken Necla’nin annesi ¢cok hastalamir. Necla caresizdir. Bir giin Ozer,
elinde paralarla odaya girer. Necla paralart nereden buldugunu sorar. Yandaki bos arsaya
fabrika yaptiran adam kahve ve su getirmesi karsilifinda ona para vermistir. Adami eve davet
ederler. Ismet Bey igeri girer. Bu esnada Haluk da gelir. Ismet’i icerde goriince ¢ok sasirir. Bu
aylardir Necld’y1 takip eden adamdir. Bir sey belli etmemeye caligir. Ismet, Hallk’a is teklif
eder fakat o, teklifi kabul etmez.

Polisler Ismet Bey’i takip isini yogunlastirirlar. Gazeteler ismet Bey’in evine hirsiz
girdigini yazmuglardir. Polis memuru Kemal kendisine hirsiz siisii vererek Ismet’in evine
girmistir. Ismet Dogar’in hatira defterini alir ancak laboratuara girmeyi basaramaz. Polisler,
hatira defterini okuduklarinda Ismet’in ¢ocuklugu hakkinda ¢ok sey ogrenirler. Bilingsiz ve
saplantili bir sekilde kedisi ve kdpegini severken onlarin ¢anlarim1 yakmaktadir. Ayrica dadisi
Maria tarafindan da cinsel tacize ugramistir. Bu tacizler esnasinda biitiin duygularinin parmak
uclarina toplandigini biitiin zevkleri parmaklarinda aldigim fark eder. Neden kandan
korktugunu da giinliikte aciklamistir. Bu esnada polisler Ismet’in, Necla’ya yakinlagtigin
Ogrenirler.

Ismet Bey, Necld’ya ve ailesine olan yardimlara devem eder. Annesini hastaneye
yatirarak masraflarini karsilar. Ozer’i yatili 6zel bir okula yazdirir. Annesi hastanedeyken
Necla’nin tek siginak noktast Haluk olmustur. Bir gece bulustuklarinda Haltk, Ismet’in
Neclad’ya gonderdigi paralar1 ve mektubu goriir. Kiskangligin verdigi hirsla Necla ile birlikte
olur. Bakireligini kaybeden Necl4, sevgilisine kars1 icinde bir seylerin koptugunu hisseder.

Bu sirada beklenmedik bir gelisme olur. Biitiin gazeteler Cavidan’in 6ldiiriildiigiinii
yazmaktadir. Basri, cinayet zanlis1 olarak yakalanmistir. Emniyet miidiirliigiindeki sorgusunda
Cavidan’i oldiirmedigini, onu otele Ismet Bey’in gonderdigini soyler. Ismet’le
yiizlestirildiginde yanilmis olabilecegini sdyleyerek onun baskilarina boyun eger. Mahkeme

giinii adli tabipten gelen sonuglarda, Cavidan’in bogazinda Basri’nin parmak izleri bulunur.
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Basri'nin suglu oldugu kesinlesmistir. Cinayet masas1 sefinin aklinda hala soru isaretleri
vardir. Bu cinayeti Basri islemis olsa bile digerleri ile baglantis1 yoktur. Ciinkii digerlerinde
oliim dogal yollardan gerceklesmis gibi gosterilmektedir. Sef bu cinayeti de Ismet’in
isledigini diisiinerek arastirmay1 genisletir. Haluk’u emniyet miidiirliiine ¢agirtir. Mahallede
meydana gelen hirsizhik olayr hakkinda onu sorgular. Bu sorgulamadan kimseye
bahsetmemesini ister. Asil niyeti Halik’ un giivenilir olup olmadigin1 sinamaktir.

Ismet Bey, Necla’ya olan ilgisini artirir. Evlerinin parasmi vererek yikilmaktan
kurtarir. Siirekli para yardimi yapar. Necla ile annesi yapilan iyilikler karsisinda ezilmektedir.
Hal{k iyiden iyiye Necla’y1 kiskanmaya baslar. Ismet Bey’in ricasiyla senetleri avukata verip
evi kurtardiktan sonra eve geldiginde Necla ve annesinin olmadigini goriir. Ismet Bey onlar
kendi evine gotiirmiistiir. Ismet’in evini arastirip bulur. Kars1 apartmanin catisina cikarak evi
gozetlemeye karar verir. Son kata yaklastiginda iki elin kendisini catiya cektigini hisseder.
Polislerde Ismet’i gozetlemektedir. ismet Bey, bu olaylar gelisirken, Necl4 ve annesine kendi
apartmanina tasinmalarim teklif eder. Onlarda kabul ederler. Saime Hamim bu olaylardan
siiphelenmeye baglar. Ismet Bey neden bu kadar karsiliksiz iyilik yapmaktadir. Kizinin da
giinden giine Halik’tan uzaklastigim gormektedir. Necla’min, Ismet Bey’in sunduklari
karsisinda bast donmiistiir ama asil amaci kardesine ve annesine rahat bir hayat
yasatabilmektir. Haluk’u da sevmektedir. Karmakarisik duygular icinde bunalir.

Necla ile annesi Ismet Bey’in apartmanina tasinir. Bu sirada polisler tekrar Ismet’in
evine girmis ve yeni belgeler bulmustur. Daha 6nce oldiiriillen alti kadinin resmini ve bal
mumundan yapilmis sag el kaliplarini ele gecirirler. Kaliplar1 adli tipa gonderirler. Sef artik
cinayetleri Ismet’in isledigine emindir. Is bunu kamitlamaya kalmistir. Oldiiriilen kadinlarin
yaninda bulunan ve burusuk mendillerde acik bir delildir. Adli tabipten gelen sonuglarda,
kalibin Basri’nin eline ait oldugu bildirilmektedir.

Bir gece Ismet, Necla’ya evlenme teklif eder. Necli, Halik’u sevmesine ragmen
caresiz teklifi kabul eder. Halik bu olanlara bir tiirlii anlam verememektedir. Necla’ya
mektup yazarak bulugsmak ister. Bulustuklarinda Necld, onu sevdigini ama artik
evlenmelerinin miimkiin olmadigim sdyleyerek gider. Yikilan Hallk, intihar etmeye karar
verir. Intihar girisimi polisler tarafindan engellenir. Emniyete gotiiriildiigiinde sef, Ismet
hakkindaki gercekleri anlatir ve Ismet’i yakalayabilmek icin ondan yardim ister. ismet’in
yaninda ise girerek kendisine bilgi getirmesini sOyler.

Diigiin, Biiyiikdere korusundaki villada olacaktir. Necla ve Ismet evlendikten sonra da
orada yasamayi diisiiniirler. Villaya asc1 ve bah¢ivan olarak polisler dnceden yerlestirilir.

Davetliler i¢inde de kirk kadar polis vardir. Necld kardesinin baskisi ile Halik u da diigiine
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davet eder. Dans esnasinda Necla, Hallik’a, onu sevdigini ancak kardesi ve annesi i¢in
Ismet’le evlenmek zorunda kaldigin1 sdyler. Takip edilmelerine ragmen dans ederken bir ara
Ismet ile Necla ortadan kaybolur. Biitiin aramalara ragmen bulunamazlar. Haltk cilgina
doner. Arastirmalar1 sonucu evin altina agilan gizli koridoru bulur ancak polisler hala evin
icinde arama yapmaktadirlar. Karanlik koridorda ilerleyen Halik bir anahtar deliginden 151k
sizdigini fark eder. Igeri baktiginda Necla’yr korkulu gozlerle ismet Bey’e soru sorarken
goriir. Ismet Bey, isterik davramslarla Necla’yr baglar. Ayaklarim Operken birden onu
gidiklamaya baslar. Necla dayanamaz ve giiler. Oyle ¢ok gidiklanmaya baslar ki giilmekten
katilmak iizeredir. “Yapma olilyorum” sozciikleri dudaklarindan dokiiliir. Halik o anda
Ismet’in cinayetleri nasil isledigini anlar. Biitiin kurbanlarini nefessiz kalana kadar gidiklamis
ve oldiirmistiir. Sevgilisini kurtarmak i¢in kapiy1 kirmaya calisir. Haluk’un kapida oldugunu
fark eden Ismet ates etmeye baslar. Halik mermilerin bitmesini bekleyerek iceri girer. Yaral
olmasina ragmen kavgay1 kazanir. Ismet kacarken polislerle karsilasir. Aralarindan siyrilmayi
basararak evin catisina cikar. Kagmaya calisirken catidan diiser ve Oliir. Polisler mahzene

indiklerinde iki sevgiliyi sarilmig aglarken bulurlar.

B.2. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Diigiimlii Mendil romani, birbirinden yildiz isaret ile ayrilmig kir iki boliimden
olugmaktadir. Kahramanlarin ve birbirleri ile olan baglantilarinin tamtildig: ilk iki boliim
girig, sonraki otuz dort boliim gelisme, son alt1 boliim ise sonug niteligindedir. Aziz Nesin,
gerilim unsurunu diisiirmemek i¢in romani kisimlara ayirma geregi duymamistir. Birinci
boliimde baglayan vak’a, zincirler halinde kesilmeden son boliime kadar devam eder. Ancak
boliimler birbirleri ile baglantili olarak ilerlemez. Vaka zincirini genisletmek icin ara boliimler
ya da aciklama boliimleri kullanilir. Uciincii boliim bese, bes yediye, dort altiya baglanir.
Boliimlerin birbirine baglantisinda tutarlilik yoktur. On iki, on ii¢, on dort, on besinci
boliimler kendi aralarinda baglantili degildir. Bu boliimlerdeki vak’alar daha sonraki
boliimlerde birlestirilir. Ancak biitiin boliimler birbirinden kopuk degildir. Ozellikle sonucu
olusturan, otuz yediden kirk ikiye kadar olan boliimler baglantilidir. Boliimler, vak’anin
ilerleyisindeki degisime gore olusurken, bazi boliimler ¢ok kisa ve agiklama niteligindedir.
Yirmi birinci boliim sadece yedi satirdir:

“Emniyet miidiirliigiinde biitiin bu vakalar cereyan ederken Necldlarin evinde neseli

saatler geciyordu. Necld’nin annesi tamamen iyi olmus hastaneden, ¢ikmuisti.
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Saime Hanimi eve geldigi pazar giinii asil memnun eden miijde, oglu Ozer’in bir yatili
okula yerlestirilmesiydi. Sene ortasi olmasina ragmen, Ismet Dogar, Ozer’i parali yatili
okullardan birine yerlestirmisti.” (s. 74).

Romanin olay orgiisii ¢cok zincirli olarak cereyan eder. “Bu tarz olay orgiisii kendi
icinde birden fazla zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vak’a zinciri, kendi
icinde birden cok dala ayrilir. S0z konusu dallar, zaman zaman birlesip sonra ayrilabilirler...
Boyle durumlarda anlatici, once dallardan birini, sonra onu birakarak bir baskasini, daha
sonrada onu birakarak bir baskasini ya da ilkini anlatabilir.”'*

Diigiimlii Mendil’de, vak’anin dort ana figiiriin arasinda gerceklestigi goriiliir. Ismet
Bey, Necla, Haltk, ve Emniyet Miidiirliigiiniin etrafinda gelisen olaylara, bu figiirlerin yap1 ve
karakterinin olusumlarin1 gormemize yardimci olacak baska vak’alar da eklenir. Figiirler
arasindaki iliski zinciri olay orgiisiine de etki eder. Iliski zincirini soyle aciklayabiliriz:

Necla

PN

] —_—
Ismet <+— Haluk

N
Emniyet Mudurlu/g;

Bu iligki zincirinin i¢cine Cesitli vasitalarla, Cavidan, Basri, Saime Hanim ve Ozer
eklenir. Ancak bu sahislarin olay oOrgiisine dogrudan etkisi yoktur. Olay orgiisiiniin
merkezindeki isim saplantili kisiligi ile Ismet’tir. Ismet alt1 gen¢ kadimi 6liirdiir ve son kurbani
da Necla’dir. Polisler Ismet Bey’den siiphelenmektedir ancak ellerinde delil yoktur. Haluk’u
Necla vasitasi ile olay orgiisiiniin i¢inde goriiriiz. Ancak Ismet’in Necld’y1 takip ettigini fark
etmesi ile dolayli yoldan Ismet’le Hallk arasinda baglanti kurulur. Ilerleyen boliimlerde
Neclalarin evinde ilk kez yiiz yiize gelirler ve aradaki iliski giiclenir. Emniyet miidiirliigiiniin
Ismet’i yakalamak icin Halfik’la baglanti kurmasi ise bu iiclii arsindaki bagi olusturur.
Necla nin emniyet miidiirliigii ile baglantis1 yoktur. ismet ve Hallik arasinda gelgitler yasar ve
romandaki en belirgin catisma da budur. Basri ve Cavidan, Ismet Bey’in saplantili kisiligini
ve gecmisini anlamamizi saglayan yardimci figiirlerdir. Olay orgiisiine dogrudan etkileri

yoktur. Cavidan Ismet Bey’i elde etmek ister ama sonunda bir otel odasinda 6lii bulunur.

231 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 63.
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Vak’anin ilerleyisinde otel odasinda yasadiklari, Ismet Bey’in kandan korktugunu ortaya
cikarir ve ilk kez onun paranoyasina sahit oluruz. Basri on yildan beri Ismet’in yaninda
calismaktadir. O da iyilik maskesini takmgs Ismet tarafindan kandirihr. Kizi ve karisi
oldiiriildiikten sonra Ismet Bey’in iyilikleri karsisinda, ona bagimli olarak yasamak zorunda
kalir.

Kahramanlarin yasadigi catismalar da olay orgiisiiniin ilerleyisinde dogrudan etkilidir.
Catismay1 en yogun olarak yasayan kisi Necla’dir. Halok’un sundugu ask ile Ismet’in
sundugu liikks hayat arasinda kalmistir. Babasi oldiikten sonra evin gecimini iistlenmek
zorunda kalan Necla, annesinin hastalanmasi iizerine daha zor durumda kalir. Onu aylarca
takip eden Ismet, bu durumdan iyi faydalamr. Yaptig: iyiliklerle Necla’nin aklim celmeyi
basarir. Necla bir secim yapmak zorunda kalir. Ya kendi hayatim diisiiniip Haliik’la mutlu bir
evlilik yasayacaktir ya da Ismet’le evlenip biitiin ailesinin hayatin1 kurtaracaktir. Necla
istemeyerek de olsa Ismet’i secer. Annesinin hastalif, yasadiklar ¢ileli hayat onu bu yola
itmistir.

Haltik da bu catismadan etkilenir. Necla’ya ilerde cok zengin bir avukat olup onu liiks
icinde yasatacagin sOylediginde Necld onu azarlamistir. Onun istegi basit, sade bir hayat
yasamaktir. Simdi ne degismistir de Necla zengin bir hayati se¢mistir. Buna bir tiirlii anlam
veremez.

“Fakat Haliik bir sey hissediyordu. Necld’'nin kendisine karsi olan muamelesi son
giinlerde gittikce degisiyordu. Birbirlerine yaklagmalart lazuim gelirken, aralarina mesafe
giriyordu. Meseld bu giin kendisini adeta soguk karsilanusti. Necld’dan eski aldkayt
gormiiyordu. Gergekte Necld da haliik’a karst hislerinin degistiginin farkindaydi. Aralarinda
gecen ihtiraslh ask sahnesinden sonra Necld degismisti. Geng kiza artik evlilige ait mukaddes
bir taraf ¢okmiis gibi geliyordu...” (s. 76). Halik intihar etmeden 6nce Necld’ya yazdig

“«

mektupta bu celiskiyi su sozlerle ifade eder: “ ...Sende haklisin Necld. Evet her sey, her sey,
saadet, hatta ask bile para... Biitiin bunlar bende yoktu. Ama senin icin bir dev gibi
calisacaktim. Sen mes’ut olmaya ldyiktin. Sana ldyik oldugun hayati kurmak icin, camm
digime takip calisacaktim. Kisa zamanda meshur bir avukat olacagima inaniyordum, hem sen
ovyle ihtirasl bir kiz goriinmemistin bana... Bir kiictik, iki odali, kus yuvasi gibi apartmanimiz
olsun yeter diyordun.” (s. 113). Bu catismalarin olay orgiisii icinde Halik’u intihara
stiriikledigi goriiliir.

Romandaki bir diger catisma da ruh hastas1 bir katil olan Ismet’in, cinayetlerini yaptig1

biiyiik iyiliklere ortbas etmeye g¢alismasidir. Cavidan’i, Basri’nin karist ve kizim, yaptigi
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iyiliklerin sonucunda oldiirmiistiir. Kurbanlarimi fakir insanlardan secen Ismet, yaptigi
iyiliklerin altinda ezilen sahislara istedigini yaptirir.

Gerilimin siirekli yiikseliste oldugu romanda merak unsuru, katilde degil oliim
sekillerindedir. Kurbanlari, Ismet Bey’in 6ldiirdiigii bilinmektedir. Ancak adli tibbin verdigi
raporlar kurbanlarin dogal yollardan 6ldiigiinii gostermektedir. Olay orgiisii i¢inde Ismet’i
kimya ile ugrasirken goriiriiz. Dogal olarak okuyucu Ismet’in buldugu bir ila¢ sayesinde
kurbanlarim1 ~ 6ldiirdiiginii  zannetmektedir. Romanin sonu sasirtict  degildir.  Katil
yakalanmistir. Ama oliim sekilleri sasirticidir. Hig¢ beklemedigimiz bir sekilde Ismet,
kurbanlarim1 gidiklayarak oldiiriir. Oldukga ciddi ilerleyen romanda oliim sekilleri lakayttir.
Beklide Aziz Nesin, mizahc kisiliginin etkisinden kurtulamayarak boylesine ilging bir 6liim
sekli secmistir.

Romanin olay orgiisiinii bir biitiin olarak degerlendirdigimizde, klasik bir polisiye
romanin olay oOrgiisii ile karsilasinz. Diigiimlii Mendil her seyden Once bir vak’a romanidir.
Catisma zemini lizerine oturtulmus gerilim unsuru, siirekli yiikselistedir. Ancak polisiye
romanlarin vazgecilmez unsuru olan merak, ayni yiikseliste degildir. Kurbanlar1 kimin
oldiirdiigiinii biliriz. Ismet’in sonunda yakalanacagi, Halik ile Necld’nin mutlu sonla
birlesecegi az cok bilinmektedir. Merak sadece kurbanlarin oldiiriiliis sekillerindedir. Tek

yonlii bir merak unsuru, polisiye roman tiirii i¢in olduk¢a yetersizdir.

B. 2. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Diigiimlii Mendil romaninda anlatict {i¢iincii tekil sahistir. Romana onun bakis acisi
hakimdir. Okuyucu kisi ve olaylar hakkinda onun sagladigi imkénlar dogrultusunda bilgi
sahibi olur. S6z konusu anlatici, her seyi bilen, goren, kisilerin i¢ diinyasinda gecenleri sezen
yonleriyle ilahi karakterlidir. Olaylar da dogal olarak onun hakim bakis acisi ile aktarilir. Unal
Aytiir, “Yazar Anlatic1” olarak niteledigi bu anlatict tipini 6zelliklerini sOyle agiklar: “ Yazar
anlatici, tanrisal bir giicle romandaki kisiler hakkinda her seyi bilir; gerekli goriirse
Zihinlerine girerek en gizli duygu ve diisiincelerini aciklar. Yarattigi roman diinyasinda
olaylar, iliskileri diizenleyen ve yoneten hep odur. Bir kiginin zihninden Otekinin zihnine, bir
olaydan bir baska olaya, bir yerden baska bir yere diledigi gibi ve diledigi anda gecebilir.
Davranislarinda biiyiik bir ozgiirliik vardir. Bakis agist simrsizdur. Isterse olaylart kusbakist
bir gozle uzaktan sunabilir; isterse hikdyedeki kisilerin zihinlerine girerek onlarin gordiikleri
bicimde yakindan gosterebilir. Tanrisal anlatim yonteminin en belirgin ozelligi, yazar

anlatictmin her zaman on planda bulunmasi ve yalnizca kisilerin duygu ve diigiincelerinin
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aktarmakta kalmayip, olaylara, kisilere, hatta genel olarak yasama iligkin goriis ve
diisiincelerini belirtmesi, yorumlarda bulunmasidir. »i24

Nurullah Cetin “gdzlemci anlatici” olarak adlandirdigi bu tiir anlaticiyr ii¢ grupta
inceler: “1-Nesnel tutumlu gozlemci anlatict 2- Oznel tutumlu anlatici 3- Tanrisal konumlu
gozlemci anlatict. Diigiimlii Mendil’de anlatic1 tiglincii tiirdedir. Yazara gore her seyi bilen,
her seyin farkinda olan, her seyi goren tanrisal konumlu gbzlemci anlatici, hem anlatma hem
gosterme yontemlerine bagvurabilir.'*

Eserde anlaticinin sinirsiz  imkénlara sahip oldugunu goriiriiz. Cogu zaman
kahramanlarin diisiince diinyalarina girerek bize aktarimlarda bulunur. I¢ ¢oziimleme teknigi
ile kahramanlarin ne diisiindiiklerini kendilerinden degil anlaticidan 6greniriz.

“Cavidan agliyordu. Seneler var ki boyle icten gozyast dokmemisti. Hayatinda dyle
anlar olmustu ki, hatta bazen kiiciik maddi menfaatleri icin bile sahte gozyaslari dokmiistii.
Fakat bu seferki oyle degildi. Geng kizhgindan beri bu kadar hi¢ aglamanmusti. Ismet Bey’e
karst ilk zamanlar icinde hic samimi duygular beslemiyordu. Simdi nasil birden bire
degismisti? Onu istikbdl endisesi ile agina diistirmek isterken simdi kendisi ask agina
diismiistii”.(s.58).

Yine Saime Hanim’1n diisiincelerinin aktarilmasi da i¢ ¢oziimlemeye iyi bir 6rnektir.

“ Necld da annesi de sagirnuglardi. Ihtiyar kadimin icinde adeta bir isyan baslamist.
Artik bu kadart da sanki ne oluyordu? Bu adam kendilerine karsi neden bu kadar iyi
davraniyordu? Diinya vyiiziinde hi¢c kimseden bu kadar karsiliksiz, menfaatsiz iyilik
beklenemezdi. Saime Hanim biisbiitiin saf bir kadin degildi...” (s. 83)

Romanda anlaticinin yeri bellidir. O, genellikle okuyucu ile eser arasinda bulunur.
Fakat gerektigi yerlerde olay ya da kisiler hakkinda yorum yapmaktan ¢ekinmez.

“Taksim meydanina dogru, ayaklarimin iizerine kalkarak bakti. Geliyordu. Kalabalik
arasinda Necld’yi fark etmisti. Aman Yarabbi! Necld, sanki oliime, sanki asilamaga giden bir
insamin haliyle yiiriiyordu...”( s. 112).

“Anlasilan Ismet Dogar, ince, sanatkdr ruhlu bir canavardi. Zavalli Necld’yr bu
miikemmel bir zevkle doseli salonda, kiymetli esyalar arasinda, en sevdigi operayt dinlerken
oldiirecekti.” (s.146).

Burada da goriildiigii gibi anlatici, Necld’ya olan acima, Ismet’e karsi olan nefretli
alay duygusunu agiklamakta ¢ekinmez. Bu durum anlaticinin eserin yapisinda bir sahsiyet

kazanmasina zemin hazirlar. Ancak mesafe ilkesinin de yikilmasina yol acar.

124 M. Tekin, Roman Sanati 1, s. 129
'3 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 131.

- 83 -



Anlatici kimi yerlerde anlati iislibunu da degistirerek mesafe ilkesine uymaz ve
okuyucunun yaninda yer alir.

“Bundan sonrasint vakamn en yakin sahidi olan garsondan dinleyelim:” (s.66).

“Bu koruyu iyice inceler tararsak otuz sivil emniyet memurunun burada oOdevli
oldugunu anlariz.” (s. 130)

Eserin genelinde hakim bakis ag¢is1 goriiliirken bazi durumlarda kahramanlara ait bakis
acillarimi da goriiriiz. Bu uygulama sayesinde olaylara distan ve icten olmak {izere iki
cepheden bakma firsatin1 buluruz. Asagidaki bakis acisi cinayet masasi sefine aittir:

“_ Bu ruh hastasi, daima fakir ve giizel kadinlari secti. Isini daha kolay becerebilmek
icin, fakir, zavalli aradi. Necld da boyle... Yalmiz arada bir fark var. Simdiye kadar olan
kurbanlar kendilerini Ismet Dogar’a teslim etmek icin can atryordu. Halbuki Necld oyle degil.
Bildkis, Ismet Dogar’dan cekiniyor bile... Iste bunun icin onunla evlenmek istedi. Eviendikten
sonra o canavarca cinayetini daha rahat igleyecekti...” (s. 111).

Romanda kahramanlarin bakis acilar1 mektup teknigi ile de aktarilir. Mehmet Tekin,
bu teknigin 6zelligini soyle aciklar: “ Mektup tekniginin bir diger meziyeti de, birden fazla
karakterin devreye sokulmasi ile birlikte farkli bakis acilarma basvurma imkam

saglamasidar.”'*

Eserde Hallk, annesine, babasina ve Necla’ya mektuplar yazar. Bu
mektuplar sayesinde olaylar1 Halik un bakis agisindan goriiriiz. Ayrica Ismet Dogar’in ele
gecirilen hatira defterinden aktarilan bakis acis1 kendisine aittir.

“Iik hatirami, tekir bir kedi dolduruyor. Kim bilir ka¢ yasindaydim? Belki ii¢ belki
dort... Insanlardan evvel diinyama bir kedi girmisti. Annemin vyiiziinii tekirden sonra
hatirlryyorum. Babami pek az tamidim. Sirmalar, madalyalar icindeki babam, sanki evimize bir
misafir gibi arada sirada ugrardi....” (s. 53).

Birden ¢ok bakis agisinin kullanilmasi kismen eserin gergekgi bir nitelik kazanmasina
yol agmustir. I¢ ¢oziimleme, mektup gibi tekniklerle anlaticinin eser iizerindeki etkisi nispeten

azaltilir. Ancak eserin genelinde hakim bakis agis1 goriiliir ve anlatici tanrisal konumu ile hep

on plandadir.

B. 2. 5. Zaman:
Anlatma esasina bagli edebi metinler, okuyucunun karsisina ii¢ ayr1 zaman boyutuyla
cikarlar. “Maceranin kendi zamani1”, “yaziya gecirme zamani” ve ‘“okuma zamani.”

Inceledigimiz eserde, vak’a zamami hakkinda tam bir ¢ikarimda bulunamayiz. Ancak

126 M. Tekin, Roman Sanati 1, $.227.
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Cavidan’in bir tasvirindeki yasi ile, karakoldaki sorgusunda belirtilen dogum tarihi arasinda
kurdugumuz baglant1 bizleri 1945 tarihine gotiiriir. “Cavidan esmer giizeli, bilhassa viicudu
son derece giizel, yirmi dort yasinda bir kadindi...” ( s. 22). “- Dinleyiniz dedi. 1921
Subatinda Heybeliada’da dogmussunuz...” (s.44). Cavidan yirmi dort yasinda olduguna gore,
bu tarihi dogum yilina ekledigimizde vak’a zamanim 1945 olarak buluruz. Ayrica, Ismet
Bey’in yasi ile dogum tarihi, bizleri asag1 yukari bu tarihe gotiiriir. [smet Bey ellili yaslardadir
ve dogum tarihi 1899’dur. (s.25).

Diigiimlii Mendil, “subat ayiwmn sonlarinda bir aksamiistii” (s.3) seklindeki zaman
belirlemesiyle baglar ve olaylar yaklasik alt1 aylik bir siire i¢inde cereyan eder. Ancak yapilan
geriye doniislerle vak’a zamaninin simir1 genisletilir. Ismet bey’in hatira defterinde anlatilanlar
zaman dilimini 1902-1903 yillarina kadar genisletir. “/lk hatiramu bir tekir kedi dolduruyor.
Kim bilir kac yasindaydim? Belki ti¢ belki dort...” (s. 53). Zamanda geriye doniisler genellikle
kahramanlarin biyografik yapilarini belirtmek icin yapilir. Cavidan, Necla, Basri ve Haluk’un
gecmisleri ve biyografik yapilari, zamanda geriye doniislerle verilir. Ancak romanda yer alan
vak’alarin aktiiel zaman1 1945’tir. Zaman genellikle, bir aydan beri (s.8), bir yaz giinii (s.13),
alt1 aydan fazla (s.72), iki ay kadar evvel (s.92) gibi belirsiz ifade kaliplari ile aktarilir.

Eserde kronolojik zaman dilimine uyulmaz. Zaman degisimleri veya zamanda geriye
doniisler genellikle bolim baglarinda goriiliir. Geriye doniisler anlatimin  ritmini
yavaslatmadigr gibi bizim eserin icine daha fazla girmemizi saglar. Geriye doniisler sayesinde
kahramanlarin kisilikleri, sosyal ya da psikolojik yapilar1 hakkinda daha fazla bilgiye sahip
oluruz. Bu da roman kahramanlarinin davraniglarinin temelinde yatan psikolojiyi daha iyi
anlamamiz1 saglar. Vak’a takdiminde kullanilan sahne teknigi de vak’a zamaninin ritmine
tesir eder. Hizla akan bir zaman igerisinde anlaticinin bir durumu ayrintilariyla gosterme
isteyisi okuyucunun gosterilenlere katilmasini saglar. Boylece okuyucu da zamana katilir.

Diigiimlii Mendil romaninda vak’ada zamanin ilerleyisi sosyal yonden ¢ok psikolojik
yone tesir eder. Saplantili bir kisilige sahip olan Ismet Bey’in ihtiraslarindaki artis, Necla’nin
yasadig1 catisma zamanin ilerleyisiyle gosterilir. Ismet Bey’in sosyal konumu giicii ya da
Necla ile Haluk’un yasadig sefalet zamanin aktif olarak kullanim ile degil 6zetleme teknigi

ile gosterilir. Bu yiizden zaman daha ¢ok kahramanlarin psikolojilerinde etkili olur.

B. 2. 6. Mekan:
Diigiimlii Mendil’de mekan 6gesinden, dis diinyay1 tasvir etmek, tanitmaktan ¢ok,
kahramanlarin psiko-sosyal durumlarini yansitmak icin yararlanilmistir. Romanda vak’a

genellikle kapali mekanlarda geger. Acik ve genis mekan, Istanbul’dur. Vak’a zincirleri
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Mevlanakapi, Beyoglu, Taksim, Biiyiikdere, Tesvikiye gibi semtlerde gelisir. Bu mekénlar
kahramanlarin sosyal konumlarina ve psikolojilerine direkt etkide bulunur. Catismalara zemin
olusturan gerilim unsuru, kahramanlarin kisiliklerine de yansir. En biiyiik ¢atismay1 yasayan
Necla’nin ikileme diismesinde, bulundugu mekanin etkisi biiyiiktiir:

“ Geng kiz, etrafi alcak tas duvarla cevrili bir bahcenin, yikik tahta kapisini itip,
bahgeye girdi. Bahgenin icinde sur duvarlarina sirtint vermis bir kuliibe vardi. ”( s.3).

“Annesi, pencere oniindeki bes numara gaz lambasint yakti. Odamin ici aydinland.
Cok kiiciik bir oda... Temiz badanali duvarlar, egri biigrii... Pencere tarafinda iistii beyaz bir
ortii ile ortiilmiis bir sedir, karsida da sari topuzlu demir bir karyola vardi. U tahta iskemle,
bir de masa... Odanin esyast asagi yukari bu kadarcikti... Necld ellerini ovusturup agzina
gotiirdii hohladi.” (s. 6). Necla’y1 Ismet Bey’in kollarina iten iste bu ortamdir. Ailesini gecim
yiikiinii almasi, annesinin hastaligi, kardesinin gelecegi onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu olumsuz
kosullar onu, Haliik ile Ismet arasinda secim yapmaya iter. Aslinda onun istedigi iki odal,
penceresinde cicekler yetistirebilecegi, kus yuvasi gibi kiiciik bir evdir. Kendi mutlulugu ile
ailesi yani Halk ile Ismet arasinda secim yapmasinda, Ismet’in bulundugu konum etkili
olmustur. ismet’in Tesvikiye’deki evine gittiginde cok etkilenir:

“Necla hayatinda bu kadar muhtesem bir ev, bu kadar zengin dekor, bu kadar liiks
mobilyalar gormemigti. Hayalinde bile béylesini yasatamazdi. Annesiyle beraber Ismet
Dogar’in apartmanina girdikleri zaman, kendisini sanki bir masal dleminin ortasinda buldu.
Tipki bir peri masali yasiyordu. Fakat sasilacak sey Ismet Dogar bu koca evde tek basina,
yapayalmz yasiyordu.” (s.82). Ismet Bey, fakir insanlardan segtigi kurbanlar1 sahip oldugu
giic sayesinde cesitli iyilikler yaparak kandirabilmektedir. ismet Dogar’la ilgili biitiin
mekanlar onun giiciinii gosterir, ihtisamli, liiks mekanlardir:

“Beyoglu Istiklal Caddesindeki Ismet Bey’in mali olan biiyiik binanin birinci katt yine
Ismet Bey’in moda salonuydu. Birinci katta, cok genis dort salon, bes oda, iki de terzi atolyesi
vardi. Sehrin biitiin kibar hammlar:, bir esi benzeri olmayan bu moda salonunda
giyvinirlerdi.” (s.7). Biiyiikdere’de yapilan diigiiniin atmosferi yine onun giiciine, ihtiraslarina
sahit olmamiz1 saglar.

“Pancurlart visnectiriigii, dis yiizii tahini boyalt bu zarif villanin icinde bu gece neler
oldugunu ogrenmek icin ardina kadar biiyiik, yiiksek kanatlari acik kapidan iceri girelim.
Genis bir girig yeri... Kapidan birinci katta genis, cok genis bir salona giriliyor. Salonun
tavani, bildigimiz tavanlardan iki defa yiiksek. Bu yapi, zamanimizdaki villalardan ¢ok, kiiciik
bir saray yavrusuna benziyor. Tavanlar yaldizli ve renkli nakislarla, oymalarla siislii.

Salonun ortasindan sarkan biiyiik bir billur avizeden salon 51l 151l aydinlaniyor...”(s.131).
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Ismet Bey’in ruh halini tanitabilmek i¢in mekamn yarattig1 degisik atmosferlerden de
yararlanilmigtir. Cavidan’la otel odasinda bulusmasi esnasinda, otel odasindaki renkler
[smet’in esrarengiz, icine kapanik, saplantili kisiligi ile uyumludur.

“Odamin biitiin lambalarindan insanin kanint tutusturan kizil bir renk balkona
vuruyordu. Genis balkonda bir taraftan gokteki dolunayin sari, giimiis paritilari, bir yandan
odamin kirmizt wsiklart altinda, ortaya konulmus masamn iistiindeki nefis yemekler, mezeler,
bir yagl boya tablo gibi duruyordu. Cavidan iiciincii defa bardaklara sampanya doldurdu.
Sampanya bardagini dikerken Ismet Beyin yiiziine dikkatle bakti. Bu icine kapanmus gizli bir
kutu gibi, kendinden baska herkese sakli, esrarli adanun, yiiziindeki mandy: okumak istiyordu.
Yiiziiniin sag tarafi, ay siginin sariiginda sakin, yorgun yasl goriiniiyordu. Sol tarafina
ldmbanin kirmizi w181 vurmustu. Yiiziin bu yarisi, heyecanli, sehvetli, canli, korkung, fakat
gencti.” (s. 34).

Mekéanin en giicli olarak yansitildigt bolim, sonu¢ boliimiidiir. Esya unsuru da
mekénla birlestirilerek Ismet’in, Necla ve Haliik’un ruh halleri yansitilir. Ismet’in ruh hali ile
mekin arasinda tezat vardir. Ismet son cinayetini bu cennetten bir koseye benzeyen
yeraltindaki odada isleyecektir.

“...Anahtar deliginden goriilen dekor tek kelime ile muhtesemdi. Duvarlarda tavandan
dosemeye kadar sarkan, kivruim kivrum visneciiriigii kadifeler vardi. Tavanda, kristal
mengurlarin siklar aksettirdigi biiyiik bir avize vardi. Icerisi cennetten bir kise gibiydi.
Biiyiik avize genis salonu nura bogmustu. Ayrica kosede yine biiyiik, mesale biciminde
lambalar vardi. Demek ki bu karanlik magaradan yeraltindaki bu saray salonuna geciliyordu.
...Ismet Dogar sanki dev viicutlu bir canavarin agir adimlariyla uzun yumusak tiiylii halimn
iistiinde yiiriiyordu. Sag tarafta biiyiik ceviz rengi bir biife vardi. Biifenin kristal caml
kapagin acti. Simdi elinde giizel zarif bir sise vardi... Ismet Dogar, icki doldurdugu kadehleri
biifenin iistiine birakti. Karst duvara dogru yiiriidii. Orada biiyiik bir pikap vardi. Klasik bir
miizik melodisi Haliik’un kulagina kadar geliyordu.” (' s.145). Esya ile yaratilan bu atmosfer
bizleri sanki 19. yy. satolarina gotiiriir.

Romanda mekanlar ¢ok canli tutulmayip, iyi islenmese de, kahramanlarin psiko-sosyal
durumlan hakkinda ¢ikarimlarda bulunmamiz agisindan 6nemlidir. Mekén tasvirlerinde, ¢ok
agdali bir dilin degil, biiyiik, genis, dar, giizel gibi basit 6nadlarin tercih edildigi goriiliir. Bu
durum dikkatimizi mekandan ¢ok kahramanlarin davranislarina ya da vak’aya kaydirmamizi
saglar. Bu bilingli bir tercih midir bilinemez ama eserde mekin unsurunun yeterince

islenmedigi bir gercektir.
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B. 2. 7. Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu Diigiimlii Mendil romaninin en giiclii yoniini olusturur. Sahislar Gerek
kisilik yapilar, gerekse vak’a zincirlerine etkileri agisindan olduk¢a iyi islenmis ve
tanitilmiglardir. Bu boliimde romanda yer alan sahislari, 6nem siralart ve olay orgiisiindeki

fonksiyonlar1 acisindan ele alip incelemeye calisacagiz.

- ismet Dogar

Ismet Dogar, sosyal yapisi, kisilik ozellikleri ve vak’aya etkisi acisindan romanin
merkezi sahst konumundadir. Olaylar onun etrafinda sekillenir ve vak’a zincirlerine dogrudan
ya da dolayli, o yon vermektedir. Romanin ilk sayfasinda onun fiziki tasviri ile karsilasgiriz.

“Adamin ayagindaki iskarpinler, bu sokaklarda, yaz kis goriinmeyen cegitten pahall,
giizel ve sik... Ince tabanli, yumusak glase tabanli iskarpinlerden basimizi biraz yukart dogru
kaldiralim. Gayet diizgiin iitiilii, dar gri ¢izgili bir pantolon... Sonra kabarik tiftik tiiylii yakasi
kiirklii bir palto... Kenarlar: kivrik siyah fotr sapkamin altinda yumusak cizgili, sempatik bir
cehre var. Saclarin sakaklarda kirlasmis oldugu sapkanin altinda belli oluyor. Adamin yiizii
son derece sakin goriiniiyor. Elinde gri muflonlu eldivenler var. Fakat elleri yiizii kadar sakin
goriinmiiyor. Sol elinde bembeyaz keten bir mendil tutuyor. Adam durmadan bu mendili
avucunda asabi hareketlerle sikiyor, burusturuyor. Sonra iki eldivenli eli ile cekistiriyor,
tekrar avucunda yoguruyor” (s.3). Bu paragrafta tasvir edilen kisinin Ismet Dogar oldugunu
daha sonraki sayfalarda anliyoruz. (s.5) Bu tasvir daha onu derinlemesine tanimadan
hakkinda bir¢ok ipucu veriyor. Goriinlisiinden zenginligini, elleri ile yiiziiniin hareketleri
arasindaki orantisizliktan kisilik bozuklugunu sezinledigimiz adam, ileriki boliimlerde
karsimiza ruh hasatsi bir katil olarak ¢ikiyor.

Eserde, Ismet Dogar’in ¢ok ustaca tamtildigini goriiriiz. Bu tamitim anlatma ve
gosterme yontemleri ile iki yonlii olarak geceklesir. Anlaticinin yam sira diger roman
kahramanlarinin bakis acilariyla da Ismet Bey’i tanima firsatim1 yakalariz. Yazar tarafindan
ustaca kullanilan ¢ok yonlii bakis agisi, kahramani daha derinlemesine ve objektif olarak
tanimamizi saglar. Bunun en ilgi cekici 6rnegi, emniyet miidiirliigiinde Ismet Dogar hakkinda
yapilan tahkikatin, cinayet masasi sefince aktarilmasidir. (s.25-26) Bu boliimde, Ismet Dogar
hakkinda yapilan tahkikat 6zetle soyledir: 1899 yilinda Biiyiikdere’de dogar. Okula gitmez
egitimini miirebbiyelerden alir. Almanca ve Fransizca bilir. Varlikli bir ailenin ogludur.
Annesini on sekiz yaginda kaybeder. Kimya konusunda egitim almamasina ragmen bu alanda
cok bilgilidir. Sakat oldugu i¢in askere alinmamistir. Ailesinden kalan miras1 kisa zamanda

yedikten sonra ortadan kaybolur. 1839°da is hayatina atilir, kisa siirede zengin olur. Cevresi
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tarafindan ¢ok iyiliksever, comert, namuslu birisi olarak tanimir. Hi¢ evlenmemistir. Yakin
dostu yoktur. Bu tahkikat okuyucunun aklinda bircok soru isareti uyandirir. Higbir viicut 6zrii
olmamasina ragmen neden askere alinmamistir? Cevresi tarafindan iyiliksever, comert birisi
olarak taninirken neden hi¢ yakin dostu yoktur? Kimya ile ni¢in c¢ok ilgilenir? Biitiin bu
sorularin cevaplarini buldugumuzda taslar yerine oturmaya baslar. Ismet Dogar’in katil
oldugu polis tarafindan bilinmektedir ancak elde delil olmadigi i¢in suclama
yapilamamaktadir. Yazar, ismet Dogar’1 kimya ile ugrasiyor gostererek, cinayetleri buldugu
bir ilag sayesinde isledigini diisiinmemizi saglar. Ancak romandaki en biiyiik siirpriz bu
noktada olusur. Ismet Dogar, cinayetlerini kurbanlarini giildiirerek isler. Giilmekten katilan
insanlar nefessiz kalarak bogulurlar.

Ismet Dogar’1, kendi bakis agisindan da tamima imkan1 buluruz. Polisin ele gegirdigi
hatira defteri, Ismet Dogar’1in ruh hastasi olmasinin nedenlerini gosterir. ismet Dogar kotii bir
cocukluk gecirmis, anne baba ilgisinden yoksun kalmistir. Dadisinin ona cinsel taciz
uygulamasiyla saplantili bir kisilige biiriinmeye baslanmistir. Ismet Bey, kendisinde gordiigii
garipligi hatira defterinde su sozlerle ifade eder: “Biitiin duygularimin parmaklarimin ucunda
toplandigini, ilk defa Mary’'nin ¢ciplak viicuduna temas ettigim zaman anladim. Ben ellerimle
her seyi hissediyordum ve biitiin zevkleri parmaklarinun ucunda aliyordum. Simdi daha rahat
ve etrafll izah ettigim ruh halini, gsiiphesiz o yasimda anlayamiyordum ama parmaklarimla
sehvet gibi bir duygu aldigimi da biliyordum.” (s. 61-62). Hatira defterinde nakledilenlerden
sonra Ismet Dogar hakkindaki diigiim ¢oziilmeye baslar.

Aziz Nesin’in gosterdigi bir diger ustalik ise, leitmotiv teknigini Ismet Dogar’in
davraniglarinda uygulamasidir. Giirsel Aytag, leitmotiv teknigini soyle aciklamaktadir:
“Edebiyatta ozellikle roman tiiriinde ragbet goren bir teknik olarak leitmotiv, tiirlii vesilelerle
tekrarlanan bir ifade kalibidir. Ozellikle natiiralist romancilarin basvurdugu bu teknik, roman
sahislarint belirleyen tipik Ozellikleri vermede kullanilir. Meseld belli bir kelimenin dikkati
ceken telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler, sonra her firsatta hatirlanan
bazi yaratilhis ézellikleri leitmotiv karakteri tagir.”'*’ Biitiin duygulari parmaklarinin ucunda
toplanan Ismet Dogar’in en biiyiik ozelligi sinirli parmaklar ile eline gecirdigi nesneleri
burusturmasidir. Ancak bunu yaparken yiizii olduk¢a sakindir. Bu esrede sekiz kez tekrar

eder. (s. 20, 24, 31, 58, 98, 101, 103, 147).

127 M. Tekin, Roman Sanati 1, s.251.
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“Ismet Dogar’in yiizii gayet sakindi fakat elleri, sinirli titreyisler icindeydi.
Parmaklar: gerildi. Ceketinin uclarini tuttu, parmaklarinin arasinda sikmaga burusturmaya
basladi.” (s.20).

“Ismet Dogar’in yiizii sakin fakat elleri heyecanliydi. Sinirli parmaklariyla cebinden
ctkardigr beyaz keten mendili cekistirmeye basladi.” (s. 24).

“Ismet Dogar’mn elleri gerildi. Cebinden beyaz keten mendili ¢ikardi. Sinirden
kasumis parmaklari arasinda mendili biikiim biikiim biiktii, mincikladi. O mendili boyle
burusturur dururken, yumusak hatli pembe Yyiiziinde hicbir degisiklik olmuyordu. Sanki bu
sakin, rahat yiizle, bu sinirden gerilmis parmaklar ayri ayri viicutlara aitti.” (s. 58).

Ismet Dogar’in elleri ile yiiziiniin hareketleri arasindaki tezat, ruhundaki ¢atismay1
gostermektedir. Bu catismay1 Aziz Nesin, leitmotiv teknigi ile cok basarili yansitir.

Ismet Dogar vasitasiyla, yansitilan bir diger catisma da sosyal boyuttadir. Cevresi
tarafindan ¢ok sevilen, yaptig1 iyilikler karsisinda insanlarin gipta ile baktigi, toplumdaki
ornek kisi, ruh hastas1 bir katil olarak sunulmustur. Cevresindekiler ismet Dogar’in bu
iyilikleri, kurbanlarina daha rahat hitkkmedebilmek i¢in yaptiginin farkinda degildir.

Goriildiigii iizere Ismet Dogar, anlatma ve gosterme yontemleri ile sahis olmaktan ¢ok
bir karakterdir. “Bir hikdyeci ya da romancimn, anlatiyr siiriikleyecek kisiyi, anlatinin
niteligine uygun olarak c¢izmesine, ona beseri bir yapr kazandirarak canlandirmasina
karakterizasyon denir.”'?® Ruh hastasi bir kisilik olan Ismet Dogar, tek yonlii tanitilmamus,
vak’a zinciri i¢gindeki davranislari, anlatici ve diger roman kahramanlan vasitasiyla ¢cok yonlii
olarak sunulmustur. Bu, roman kahramaninin daha gercek¢i ve canli sunulmasina imkan

saglamistir.

- Necla

Romanin merkezinde bulunan ikinci sahis Necld’dir. O, eserde catismayi en yogun
olarak yasayan kahramandir. Yasadig1 duygusal catisma bir¢ok insanin diinyasina etki eder.
Ismet, Halik, Necla iliskisi bu catismadan dogmustur. Necla romanda, damali musamba ve
soson giymis on yedi yaslarinda bir kiz olarak ilk sayfada karsimiza c¢ikar. Eser boyunca
Necld’nin fiziki ozelliklerine ¢ok az rastlariz. Necla’nin fiziki portresi daha cok gosterme
yontemiyle aktarilmistir.

“Necla’nin sert gogiisleri sabahligindan firlayacak gibi bir isyanla yukar1 asagi inip

cikiyordu.” (s.11).

128 M. Tekin, Roman Sanati 1, s.78.
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Necld’nin ve ailesinin yasantis1 geriye doniis teknigi ile yansitilir. Kasimpasa ile
Pangalt1 arasinda iki katli bahgeli bir evde yasarlar. Babasi Hiisamettin Ustanin kunduraci
diikkan1 varidir. Isleri iyi giderken menenjit olur. Babasinin 6liimiinden sonra ¢ok zor anlar
yagsarlar. Evlerini satmak zorunda kalirlar. Annesi de bobrek hastasi olduktan sonra evin
gecimini Necla iistlenir. Okulu birakarak boya fabrikasinda ¢alismaya baglar. Bir siire sonra
da Haldk’la nisanlanir. (s. 7-11).

Necld’nin asil 6ne ¢ikartilan 6zelligi ruhunda yasadigi ikilemdir. Sevdigi insan ile
ailesinin gelecegi arasinda kalan Necla, biiyiik bir catigma yasamaktadir. Ancak yasadigi
catisma aska dair degildir. O Ismet ile Halik arasinda kalmaz. Sevgisi ile ailesinin gelecegi
arasinda se¢im yapmak zorunda kalir. Sec¢imi de ailesinin geleceginden yana olmustur. Ailesi
onun icin her seyden 6nemlidir. Necla’nin ruhsal portresi daha ¢ok i¢ ¢éziimleme ve gosterme
yontemiyle aktarihr. “I¢ ¢oziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tammla, anlaticinin
araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerinin okuyucuya aktarmasi demektir.”'*

“Kendi kendine kalbinin sesini dinledi. O haliik’u seviyordu. Ona verdigi sozlerde hi¢c
bir samimiyetsizlik yoktu. Fakat... Ismet Dogar ne demisti. Insan diinyaya bir kez gelir Mes’ut
olmak ister... Necla da mes’ut olmak istiyordu. Saadet onun hakkryd biitiin cocuklugu sefalet
icinde gecmisti.” (s.112)

“Necla, bir an her seyi yiiz iistii birakip oldugu gibi bu evden kacmay: diisiindii.
Evet... en dogru hareket boyle olurdu. Kardesini, annesini, alip basini cekip gitmeliydi. O
fabrikada calisirken, iki gozlii kiiciik kuliibelerinde, tencerelerinde etsiz kuru fasulye
kaynarken, geceleri kardegsiyle bir yatakta koyun koyuna yatarlarken daha mesuttu. O zaman
bir sevgilisi bir iimidi vardi... Halbuki simdi...” (s. 128).

Diiriist, agirbash, sempatik, giiclii bir karakter olarak yansitilan Necla, duygulan ile
mantig arasinda gidip gelir. Yaptig1 secimden pisman olmustur, ancak artik ¢ok gectir. Fakat
eserin sonunda Ismet’in oliimiiyle iki sevgili tekrar bir araya gelmis ve mutlu sonla

bulusmuslardir.

- Halik

Haltk iliski zinciri icindeki iiciincii halkayr olusturur. Eserde Necld’nin nisanlisi
olarak karsimiza ¢ikar. Yasami hakkindaki bilgiyi, geriye doniis teknigi ile anlatic1 aktarir.

“Halitk Necld’min nisanlisiydi. Aymi semtte oturuyorlardi. Halik’un babasinin,

surlarin disinda sekiz doniim kadar sebze ve meyve bahgeleri vardi. Bahgenin icinde bir de

129 M. Tekin, Roman Sanati 1, s. 260.
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kiictik evleri vardi. Haliik babasimin dar biitcesiyle, zorluklarla okumus iiniversiteye kadar
gelmisti. Bu sene Hukuk Fakiiltesini bitirecekti.” (s. 11).

Haltk’un fiziki, ruhsal ve sosyal portresi birlikte verilir. “Yolda gidip gelirken, bir
vesile bulup arkadaslik yapamamalarina sebep, Necld’min ciddiyeti kadar, Haluk’un da
beceriksizligiydi. Halitk arkadaslart gibi, kizlarla flort etmis tecriibeli bir delikanli degildi.
Uzun boylu yakisikli erkek giizeli bir delikanlt oldugu icin, fakiiltedeki kiz arkadaslarindan
kendisiyle ilgilenenler ¢oktu. Fakat Haliik, bunlarla arkadaslik hududunu gecen bir goniil
macerasina asla yanasmazdi. Bunun bircok sebeplerinden biri de, Haliik’un fakir bir ailenin
cocugu olmasuydi. Biiyiik actlarla, mahrumiyetlerle gecinen ailenin tek cocugu idi.” (s. 12).

Haltk sevgilinse sadik, ailesine bagl, diiriist, gururlu, ihtirash bir delikanli olarak
aktarilir. En biiyiik istegi ileride ¢ok iinlii bir avukat olup ailesine ve sevgilisine daha rahat bir
hayat yasatmaktir. Tek ¢ocuk olmasina ragmen simarmamis, sahip oldugu kiiciik imkanlar
icinde giiclii bir tavir sergilemeye calismistir. Necla’ya garip gelen zevkleri vardir: “Halitk’un
baskalarina benzemeyen garip zevkleri vardi. Meseld Bogazici'ni, kisin daha ¢ok severdi.
Kisin sessizligi, yalnizligr icinde Bogazin kimsesiz tenha manzarast ¢ok hosuna giderdi.”
(s.15).

Ismet Bey hayatlarina girdikten sonra Halik’un yasadigi ikilem ve kiskanclik ig
coziimleme yontemiyle aktarilir:

“...Zaten delikanlimin icinde kendisinin bile anlamadigi karisik duygular vardy. Ismet
Dogar hakkinda tam bir kanaate varamamisti. Eskiden oldugu gibi bu adam icin fenadir
diyemiyordu ama, hala nisanlisint ondan kiskaniyordu. Bazen, kendi kendisinden, bu yasli
adamdan Necld’yi kiskandig icin utantyor, fakat onun icin hi¢ sebepsiz yaptiklarina da mand
veremiyordu. Acaba bu sadece, zengin bir adamin, karsiliksiz, hi¢ karsilik beklemeden yaptigi
bir iyilik miydi? Boyle bile olsa yine Haliik’un erkeklik gururu kirtliyordu.” (s. 79).

Haltk sevgilisini kaybettikten sonra intihar1 diistiniir. Ancak girisimleri polis
tarafindan engellenir. Romanda gelisen olaylar yazdigi mektuplar sayesinde Haliik’un bakis
acisindan aktarilir. Intihar etmeden 6nce anne, baba ve sevgilisine yazdig1 mektuplar onun ruh
halini agik¢a gosterir.

-Diger Sahislar

Esere dogrudan etkisi olamayan, merkezi sahislar1 daha iyi tanimamiza yardimci olan
ve vaka zincirinin halkalarinin olugmasinda tesiri bulunan diger sahislar: Cavidan, Basri,
Saime Hanim, Ozer, Emniyet Miidiirii ve cinayet masasi sefidir.

Cavidan, Ismet Bey’in actig1 giizellik enstitiisiiniin miidiresidir. Esmer giizeli, bilhassa

viicudu son derece giizel yirmi dort yasinda bir kadindir. Cok enteresan bir hayati vardir.
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Ismet Bey’le bir ucak yolculugunda tamgmuslaridir. Ismet Bey, Cavidan’in Fransa’da egitim
almasim saglar. Onu giizellik enstitiisiiniin miidiresi yapar. Cavidan’in ge¢misi ile ilgili
bilgiye, emniyet miidiirliigiinde hakkinda yapilan tahkikatin bize aktarilmasiyla ulasiriz: 1921
yilinda dogar. Babasinin 6liimiinden sonra cok serbest bir hayat yasar. On bes yagindayken bir
geng tarafindan igfal edilir. iIk ¢cocugunu on alt1 yasinda aldirir. Zengin adamlarm metresi
olarak hayatim siirdiiriir.(s.44,45) Ihtirash ve giizel bir kadin olan Cavidan, ismet Bey’le de
parasi i¢in birlikte olmaya calisir. Sonralar1 ona asik olsa da onun kurbani olmaktan
kurtulamaz.

Basri, elli yaslarinda uzun boylu olduk¢a zayif bir adamdir. Ismet Dogar’in
yardimcisidir. Onunda bir kurban oldugunu romanin ilerleyen sayfalarinda geriye doniis
teknigi ile goriiriz. Cok fakir bir hayat yasarken Ismet Bey’le tamismis, Ismet Bey’in
yardimlart sayesinde iyi bir duruma gelmistir. Ancak bir siire sonra karisi ve kizin1 nedensiz
oliimlerle kaybettikten sonra Ismet Bey’e iyice baglanir. Cavidan’in otelde &ldiiriilmesinden
sonra, Basri Katil zanlis1 olarak tutuklanir. Otele kendisini Ismet Bey’in gonderdigini, katil
olamadigim1 acgiklamaya calissa da, Ismet’le konusmasindan sonra susmayi tercih eder.
Ismet’in yaptig: iyilikler karsisinda kendini borglu sayan Basri, olay1 kabullenmek zorunda
kalir. Eserde Basri’yi, yapilan iyilikler karsisinda ezilmeye mahk{im, pasif biri olarak goriiriiz.

Saime Hanim, Necla’nin annesidir. Yokluk icinde gecen hayati kocasinin liimiinden
sonra iyice gli¢lesir. Saime Hanim, iyi niyetli, hosgoriilii, ancak saf olmayan bir kadindir.
Ismet Bey’in kendilerine yaptig1 iyiliklere minnet duymakta ancak kizinin durumuna da
liziilmektedir. Yasadiklar1 sefalet onlar1 ismet Bey’in kucagma itmistir. Caresiz, olaylara
seyirci kalmakla yetinir.

Ozer Necla’nin erkek kardesidir. On ii¢, on dort yaslarindadir. Diigiinde Haldk tan
yana tavir takinir ve olanlar icin ablasimi suglar. Ablasinin biitiin ¢abasiin, kendisi icin
oldugunu fark edemez.

Emniyet Midiirli ve cinayet masasi sefini gorevlerine bagli, zeki polis memurlar
olarak goriiriiz. Olaylara sogukkanli ve siipheci yaklagirlar. Ozellikle ismet Bey ve Cavidan’in
gecmislerini, onlarin yaptiklari tahkikatlar sonucunda 6greniriz.

Aziz Nesin eserde, sahislar1 degisik bakis acilariyla sunarak onlara canlilik kazandirir.
Sahislarin yasadiklar an ile ge¢misleri arasindaki baglantiy1 ustaca kurar. Cavidan ile Ismet
Bey’in kotii kisilikleri ¢ocukluklarinda yasadiklar1 olaylara baglanir. Her ikisi de ailelerinden
ilgi gormemis, sikintili bir cocukluk donemi gecirmislerdir. Haliik ile Necla giiglii kisilikler
olmasina ragmen, sosyal konumlarindaki zayiflik onlar1 bunalima siiriikler. Yazar iistiin bir

cabayla kahramanlarin kisiliklerinin olugsmasinda eksik yon birakmaz. Onlari olumlu ya da
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olumsuz, biitiin yonleri ile tamtir ve anlati diinyasi i¢indeki yerlerini bu sayede daha cabuk

icimize sindiririz.
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B. 3. GOL KRALI

B. 3. 1. Romanmin Kimligi:

1. Baski: Giil Matbaasi, Ist., 1956, 127 s.

2. Bask: Diisiin Yay. Dizerkonca Matbaasi, ist., 1958, 128 s.
3. Basku: Bilgi Yay. Ank., 1970, 364 s.

4. Baski: Bilgi Yay., Ank., 1973. 346 s.

5. Baski: Tekin Yay., Ist., 1974, 367 s.

28. Baski: Adam Yay., Ist., 2004, 372 s.

Ayrica eser, 1970’te Aziz Nesin tarafindan diizeltilerek yeniden basilmistir. Yeniden
ele alinan eserde sahis kadrosu ve vak’a zincirlerinde bir hayli artis goriiliir. Bu kitabin

“«

hacminden de rahatlikla anlasilmaktadir. “... Bunun gibi 5-6 romamn var ki; ben bunlar
yeniden yazmak icin bekletiyorum, basmiyorum. Eger bassaydim ne olurdu? Bassaydim ¢ok
para kazanmirdim. Ciinkii bunlar cok tutulan romanlardi. Bunlardan bir tanesi de Gol
Kralv’'dir. Ona zaman buldum, yeniden yazdim. Simdi onu c¢ikartabiliyorum. Eskiden
calakalem yazdigim, yazmak zorunda oldugum oykiilerimin, romanlarimin yeni basimlarini
yapryorum; bir zaman bulup, bunlar: yeni bastan gozden gecirip, diizeltip, hatta yeniden
yazip ortaya ¢ikartacagim.” 130 Goriiliilyor ki Aziz Nesin bircok romanim diizeltmek hatta
yeniden yazmak niyetindedir. Bu niyetle diizelterek yeniden yayinlamayi basarabildigi
eserlerden biri de Gol Krali’dir. Biz incelememizde eserin 1957 yilinda ¢ikan ilk baskisini

kullanmay1 tercih ediyoruz. Gol Krali, Kartal Tibet’in yonetmenliginde 1980 yilinda

sinemaya aktarilir.

B. 3. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Gol Karli, sporun ozellikle futbolun toplum hayatindaki yerini, insanlar iizerindeki
etkisini, amacindan saptirilip toplumu uyutan bir afyon olarak kullanilisin1 konu edinir. Gol
Krali, Kadin Olan Erkegin Hatiralar: gibi ana diisiince mihveri etrafinda toplanan bir

romandir. Aziz Nesin, romandan c¢ok uzun hikaye olarak nitelendirdigi romanin ana

130 A Kabacali, Gézyasindan Giilmeceye Aziz Nesin, s.56.
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diisiincesini soyle acgiklar: “Sporun topluma ve tek kisiye yararli olmak amacindan cikip,
toplumda kumara benzeyen yaygin bir hastalik olusudur. »131

Roman, Kerkenez Sevim ve ailesinin tanitimi ile baglar. Kerkenez Sevim, sporun
bir¢ok dali ile ilgilenmektedir. Ger¢i spordan ¢ok sporcularla aldkadar olmak gibi kiiciik bir
kusuru vardir. Onun bu tutkusu biitin memleket tarafindan bilinmektedir. Sporcularin
maskotu olarak gazetelerde boy boy resimleri ¢ikar. Annesi Mehcure Ferferik ve babas1 Hasip
Ferferik bu durumdan sikayetci olsalar da kizlarmin davraniglarimi mazur goérmektedirler.
Sevim’in sosyetedeki takma adi Kerkenez’dir. Sevim sporun ¢esitli dallarinda calisanlan
tecriibe ettikten sonra en son futbolcularda karar kilmistir. Tozkoparan ve Hacetbaba kuliipleri
arasinda mekik dokuyan Kerkenez, Tozkoparan Spor’un gozde beki Duvar Ahmet’te karar
kilar. Hasip Bey karisindan giinde ii¢ defadan fazla dayak yemek istemedigi icin bu olanlara
gerekli gormedikce miidahale etmez. Hem Sevim’in i¢ camasirlanyla verdigi pozlar onun
isine gelmektedir. Ciinkii o memleketin taninmis i¢ camasiri iireticisidir. Sevim onun {iirettigi
camasirlarin reklamini yapmaktadir. Ancak Sevim’in bazi maceralar, kendisi ve ailesine
pahaliya mal olamaya baslar. Evli olamadig1 halde zaman zaman anne olma tehlikesi ile karsi
karsiya kalir. Serefine ¢ok diigkiin olan Hasip Bey, bu duruma bir ¢are bulmaya calisir. Eve
hapsedilen Sevim, maclara gonderilmez ve evlenmesine karar verilir. Ancak sorun Sevim’le
evlendirilecek enayi kocanin nerden bulunacagidir. Sevim de bu duruma karsi ¢ikmaz. Bu
sayede hem oOzgiirliigline kavusacak hem de enayi koca sayesinde futbolcu koleksiyonuna
devam edebilecektir.

Koca avina ¢ikan Sevim, tesadiif eseri Sait Sarioglu ile karsilasir. Bu tam aradigi
tiirden bir kocadir. Yeryiiziinde bundan daha enayi bir koca bulunamaz diye diisiinen Sevim,
bir yandan da Sait’ten siiphelenmektedir. Ciinkii kazandig tecriibe, en tehlikeli erkeklerin, saf
numarasi yaparak kadinlan kullanan erkekler oldugunu ona 6gretmistir.

Sait Sarioglu, Paris’te yiiksek matematik tahsili yapmis bir pasazadedir. Sapsari,
olabildigince zayif ve uzun olan bu delikanlinin gozleri korliikk derecesinde miyoptur. Ona
gore diinyanin biitiin sorunlar1 matematik sayesinde ¢oziilebilmektedir. Kaybolan ¢oraplarini
bile hesap yaparak bulan Sait, bu hesabi1 yaparken kagit kalem dahi kullanmaz. Yalmz
bununla yetinmeyen Sait, insanlarin icinden gecenleri, kendisi hakkindaki duygularini bile
matematik sayesinde anlar. Iste bu yiizden Sait Sarioglu’nu kandirmak imkansizdir. Gergi bir
defa Paris’te bir hayat kadin1 olan Madlen tarafindan kandirilmistir ama bunda Sait’in sucu

yoktur. Namussuz Madlen, Sait’in kagit kalemini saklamistir. Eger kagit kalem olsaydi, Sait

3L A Nesin, Erkek Sabahat, $.2

-906 -



nasil kandirildigini sip diye hesap edecekti. Sait’in iiciincii kusak dedesi, bir ara sadrazamlik
yapmistir. Onun bu iste cesitli yollarla elde ettigi gelir, iki yiiz senedir hi¢bir is yapmayan
Sarioglu ailesini beslemektedir.

Kadinlarla ilgili tek tecriibesi Madlen olan Sait, Sevim’in tuzagina cok kolay diiser.
Gittikleri sinemada kazara bagka bir kadim1 Opse de Sevim’den c¢ok etkilenir ve onunla
evlenmeye karar verir. Bu sirada Sevim’in evi futbolcu kampina donmiistiir. Tozkoporan ve
Hacetbaba takimlar1 arasindaki futbolcu aligverisi Sevim’in yataginda yapilmaktadir. Koyu
bir Tozkoparan taraftar1 olan Sevim, futbolcularin hepsine 6zel ilgi gosterir. Bir ara Sevim’in
evine giden Sait, eve girip c¢ikan erkeleri goriince miistakbel esinin genis bir aileye sahip
oldugunu diisiinerek sevinir.

Duvar Ahmet’ten Sevim’in hamile oldugunu 6grenen Sait, bir Opiiciikle sevgilisinin
hamile kalmasina anlam veremese de baba olacagi icin ¢ok sevinir. Durumu teyzesi Berrin
Hanima aciklar ve ailesinden Sevim’i istemesini sdyler. Bu duruma tek basina karar
veremeyecegini soyleyen Berrin Hanim aile meclisini toplar. Meclisteki tartismada Sevim’le
tamsali iic giin olsa da bir yildir mektuplastigim soyleyerek yalan atar. Mektupla hamile
kalinamayacagini sdyleyen aile meclisini, Sait’in tarafim tutan Siikran Hala, verdigi ornekle
ikna eder. Tamdig1 yabanci bir miitehassis iki yildir Istanbul’dadir ve karisi ile sadece
mektuplasir. Gegenlerde karisinin ikinci ¢ocuguna hamile kaldigi haberini alir. Modern tip
teknikleri sayesinde mektupla hamile kalinabilecegine inanan aile, Sait’le Sevim’in
evlenmelerine izin verir ve nikah hazirliklar1 baslar.

Nisanlar1 yapildiktan sonra Kerkenez Sevim’in davraniglari tamamen degisir. Sait,
onunla yakinlasma imk&nim1 sadece mag¢ saatlerinde bulur. Tazkoparan her gol attiginda
Sevim, Sait’in kucagma atlayarak ona atesli Opiiciikkler kondurur. Hatta bir seferinde Sait
devre arasinda igeri giren kayin validesini Sevim zannederek opmiis, yanlislik ortaya ¢ikinca
utancindan kipkirmizi olmustur. Ama sasilacak sekilde ana kiz bunu ¢ok dogal karsilar.
Annesi hi¢ de hoslanmadigi bu adamdan Sevim’i kurtarmak i¢in fedakarlik yapmaktadir.
Sevim de bu fedakarligi takdirle karsilar. O giinden sonra Sait nisanlisinin futbola karsi
ilgisini goriir ve futbolcu olamaya karar verir. Duvar Ahmet’e duydugu hayranligi kendisine
de duymasini ister.

Sevim, 6zgiir olabilmek icin sabirsizlanmaya baglar. Bir an 6nce evlenip enayi kocasi
sayesinde, evlilik maskesi altinda futbolcularla goriisebilmeyi ¢ok istemektedir. Ancak
hazirlanan eve annesi siirekli miidahale etmektedir. Evlilik hazirliklart sirasinda Sait,
nisanlisina futbolcu olma diisiincesini acar. Buna kahkahalarla karsilik veren Sevim, imkansiz

oldugunu soyler ama bir yandan da iyi bir fikri vardir. Duvar Ahmet’i Sait’e hoca tutarak,
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onun bu enayinin parasini almasim saglayabilecektir. Duvar Ahmet, zorda olsa teklifi kabul
eder ve Sait’e futbol 6gretmeye baslar. Sait’ten Ogrettigi kurallar1 bes yiiz kere defterine
yazmasint ve kendi hayatin1 arastirmasimi ister. Sait’in kendisini tamimamasina hayret
etmektedir. Her giin gazetelerin arka sayfasinda hakkinda c¢ikan haberler yaymlanmaktadir.
Bu haberlerin ¢ogu da Kerkenez Sevim’le olan iliskilerini anlatir. Sait bunlarin higbirinden
haberdar degildir. Arastirmasinda, insanlarin, bakanlarin bile adin1 bilmedigini ancak Duvar
Ahmet hakkinda ayakkab1 numarasina kadar her seyi bildigini 6grenir.

Duvar Ahmet, Sait’in yeterince parasimi aldiktan sonra onu antrendr Tomson’a
gonderir. Tomson Sait’ten hoslanmistir ancak antrenmanlara baslamadan 6nce onu doktor
kontroliinden gecirir Sait’in bezelerinin iyi ¢calismadigi ve cok vitaminsiz oldugu anlagilir.
Sait kiiciikken bir siitanneye verilmistir. Ancak siitii olmadig1 halde Sait’i emziren bu kadin
hem Sarioglu ailesinin parasini almis hem de Sait’in vitaminsiz kalmasina neden olmustur. Bu
anlasildiktan sonra Sait her giin vitaminler alir. Hormon igneleri ile birlikte diizenli egzersiz
yapmaya bagslar. Bir giin Tomson’un gozetiminde bahgede egzersiz yapan Sait, birden ortadan
yok olur. Biitiin aramalara ragmen bulunmaz. Ailesi bir yandan iiziilmekte bir yandan da
onlar1 oyalayacak bir olay ¢iktig1 i¢in gizliden gizliye sevinmektedir. Sonunda Sait bahcede
bir bostan kuyusunun icinde baygin olarak bulunur. Bu kuyu Sait’in hayatinda doniim noktasi
olacaktir. Onu tedavi eden doktor, Sait’i kendisine getirecek sokun bu oldugunu sdyler.

Sait giin gectikce giiclenmeye baslar. Giiclenmesine ragmen heniiz goézleri
acilmamistir. Sevim’le goriismek icin eve gittiginde, kayin validesini Sevim zannederek sik
sik yataga atmakta, kaymvalidesi de kizina fedakarligim gostermek i¢in bu duruma hic ses
cikarmamaktadir. Hatta eve hi¢ ugramayan akrabalar da gelip gitmeye baslamis, onlarda
iizerlerine diisen fedakarlik gorevini layikiyla yerine getirmislerdir. Is isten gectikten sonra
Sevim’in gozii agilir. Sait’le hemen evlenmek ister ancak bu sefer Sait meshur olup
nigsanlisinin takdirini kazanincaya dek evlenmemeye karar verir. Hacetbaba takimina transfer
olur ve parlak bir golcii oldugunu herkese gosterir. Artik cok meshur olmustur. Biitiin kizlar
Sait’in pesindedir. Biitiin gazeteler ondan bahseder. Bu sirada bir bagka futbolcu avcisi olan
Ispanyol Aysel’le tamisir. Gecelerini onunla birlikte gecirmeye baslar. Artik oda profesyonel
bir futbolcu olmustur. Cok zekice ofsayttan gol attig1 i¢cin ona Sait Hopsait demeye baglarlar.
Antrenmanlara gitmez. Sadece mag giinleri ortaya ¢ikar. Onun disindaki zamanlarini, barlarda
ya da kadinlarla birlikte ge¢irir.

Kerkenez Sevim enayi kocay1 kagirdigimin iyice farkina varir. Onun goziinii kendi
elleriyle agmistir. Buna ¢ok iiziilmektedir. Tozkoparan ile Hacetbaba’nin mag¢ giinii gelir.

Sevim hangi takimi tutacagim sasirir. Bir yanda Duvar Ahmet bir yanda Sait Hopsait. Sevim
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son bir umutla Sait’in yanina gider. Orada Ispanyol Aysel’i goriince iki kadin kiskangliktan
kavgaya tutusur. Sait, ikisini de umursamayarak maca cikar. Mag ¢ok cetin gecer. Yagmurdan
balciga donen sahada futbolcular toptan cok birbirlerine tekme atarlar. Mag 4-1
Tozkoparan’in lehine biter. Atilan son gol Sait icin ¢ok onemlidir. Ciinkii o golle yilin gol
krali olmustur. Ayrica sahada tek sakatlanmayan oyuncu Sait’tir.

Mac sonunda Duvar Ahmet sakatlanir ve futbol hayati sona erer. Sevin sessizce Sait’in
yanina yaklasarak onu eve davet eder. Sait’in orali olmadigimi gdren Sevim nisan yiiziigiini
cikartip suratina firlatir. Bu, nisan yiiztigtinii Sait’in suratina besinci firlatisidir. Kerkenez’in
en kuvvetli silaht budur. Yine her zamanki gibi Sait’in yalvaracagini sanir ama Sait’in cevabi
iki tokat olur. Zaferi kazandigim zanneden Ispanyol Aysel Sait’e dogru ilerler. Sait son sutunu

da ona ceker. Ertesi giin gazeteler gol kral1 Sait Hopsait’in futbolu biraktigini1 yazmaktadir.

B. 3. 3. Romamn Tertibi ve Olay Orgiisii:

Gol Kralrnda, sonu¢ boliimii hari¢, bashk, sayr ya da isaret gibi sembollerle
boliimlendirme yapilmamistir. Eser klasik roman tertibi ile serim, diigiim ve c¢oziim
boliimlerinden olugmaz. Ortadan baglayan romanda serim ve diigiim boliimleri i¢ ice sunulur.
Eserin sonunda romanin vaka zinciri ile iligkili olarak ‘“Hemseriler Magta” adl1 bir hikaye yer
alr.

Olay orgiisiinii “roman olaylarimi anlamlandirma, aralarinda birtakim baglar kurma,
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iligkilendirme faaliyeti olarak tamimlayan Nurullah Cetin, olay orgiisiinii olusturan

unsurlardan birisinin de baglangic oldugunu belirtir. Ona gore baslangi¢ ii¢ sekilde olusur: 1.

Bastan baglama 2- Ortadan baglatma 3- Sondan baglatma'®’

Gol Kralrnda olaylar ortadan
baslamistir ve geriye doniis teknigi ile sunulurlar. Ortadan baslayan romanlarda olaylar
genellikle gelisme boliimiinden baglatilir. “Gelisme boliimiinde olaylar dizisi yogunlasir,
romanin omurgasi az ¢ok ortaya cikar, kisiler kadrosu taninmaya baslar, ana diigiim biraz
daha agilir, ara diigiimlerin bir kismi ¢oziiliir bir kismi yeniden baglar.”'**

Eser, Kerkenez Sevim ile nisanlist Sait Sarioglu arasindaki sahneyle baslar.

“Kerkenez Sevim, nisanlisi Sait Sarioglu ile yarum saattir salonda karst karstya, bir
tek kelime konusmuyorlar. Biraz sporla ilginiz varsa, biraz da uzaktan yakindan yiiksek
sosyeteyi tanityorsaniz, Kerkenez Sevim der demez onu hemen tanimigsinizdir.” (s.3). Nisanh

ciftin tek kelime bile konugsmadan oturmalari, bizi, eserin asil gelisme boliimiine gotiiriir.

2 N. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.234.
33 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s.237-238.
34 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 237.
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Kerkenez Sevim tamtildiktan sonra olay orgiisiinde geriye doniis teknigi ile tekrar bir ara
diigiim atilir.

“Iste bu sirda Kerkenez Sevim’e bir koca aday ¢ikti, Sait Sarioglu. Kerkenez Sevim’e
koca olacak bir erkekte bulunmasi gerekli her sey, Sait’te bol bol vard. Olcii iizerinde siparis
versen boyle bir koca bulunmaz.

Belki icinizde Sait Sarioglu’nu tanimayanlar vardir diye onu biraz anlatalim...” (s.9)

Bu ara diigiimle Sait Sarioglu tamitilmaktadir. Bu boliimden sonra yine geriye doniis
teknigi ile ticiincii ara diigtim atilir.

“Bir bakima, Sait’in ailesini bu meselede dinlememekte hakki vardi. Ciinkii is isten
gecmisti artik. Sait neredeyse, elini cabuk tutup da nikdhi kiydirmazsa, evlenmeden baba
olacakti. E dogrusu, masum bir geng¢ kizi, karni burnunda yiiz iistii birakip gitmek de, Sait
Sarioglu gibi kendini bilme vermis namuslu bir gence yakisacak hareket degildi. Isin asl
soyle olmustu...” (s. 15). Buradan sonra Sait’in neden evlilik karar1 aldigini, bu karan ailesine
nasil kabul ettirdigini, Sevim’in nasil hamile kaldigin1 ve nisanlilik siiresince neler
yasadiklarimi 6greniriz.

Olay orgiisiinii degerlendirirken, Gol Krali geriye doniis tekniginin romanidir
diyebiliriz. “Geriye doniis teknigi, dis zamana takvime bagl olarak devam etmekte olan
olaylarin durdurularak, yani zamansal ilerleyis sirast bozularak gecmis zamandaki olaylara
doniip onlar aktarma yontemidir.”"*® Ara diigiimlerin bircogu, eserde geriye doniis teknigi ile
atilir.

Vak’a ilerleyen zamam aktarmaya basladiginda, Sait’teki degisimle birlikte ana
diigiim atilir. “Radyo basinda dinlenen mactan sonra Sait Sarioglu’nun kafasina denk dedi.
Ne yapip ne edip futbolcu olacak Sevim’in goziine girecekti. Hatta bir giin bu arzusunu
nisanlisina bile acacak oldu. Ama Sevim, buna o kadar giildii ki Sait biitiin projelerinin
hepsini anlatamadi.” (s.57). Sait’teki bu ilk degisim sinyalinden sonra onu futbolcu olma
cabasi iginde goriiriiz. Ama onun hayatinda asil doniim noktasi antrenman yaparken diistiigii
bostan kuyusu olur. Burada gecirdigi sok sayesinde o saf, aptal Sait gitmis, yerine acikgoz,
capkin, profesyonel bir futbolcu gelmistir. Bu boliim i¢inde de geriye doniis teknigi ile bazi
ara digiimler atilir ve ¢oziiliir. Sevim’in ti¢ kez nisan yiiztigtinii atmasi, Duvar Ahmet’in
futbol yasantisi, Mehcure Hanim’in ev esyalar1 konusundaki titizligi ve diigiinii geciktirmesi

geriye doniis teknigi ile aktarilir.

33 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 237.
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Egzersizlerin ve vitaminlerin etkisiyle giiclenen Sait tinlii bir futbolcu olur ve
gazetelerin bas sayfalarinda ¢ikmaya baglar. Olay orgiisiiniin son metin halkasini, Tozkoparan
ile Hacetbaba kuliipleri arasinda ki mag¢ olusturur. Buradan sonra sonug¢ boliimii yildiz isareti
ile ayrilir. Bu boliimii olduk¢a kisa kurgulanmustir.(s.122-123). Sait, Sevim’den ve Ispanyol

Aysel’den ayrnilarak futbolculuk hayatina son noktay1 koyar.

s. 1-51 s. 51-122 s.122-123
Gelisme giris boliimleri Gelisme Boliimii Sonug¢ Boliimii
(geriye doniislerle ara (Ana diiglimiin atilmasi-ara | (Ana Diiglimiin ¢6ziilmesi)
diigiimlerin atilmas1 ve diugiimler ve ¢oziilmeleri)
coziilmesi)

Eserin sonunda metin halkalar ile iliskili olarak “Hemgeriler Magta” adli bir hikaye
yer alir. Bu hikdye eserin ana fikrini olusturur niteliktedir. Romanin i¢inde mag oncesi yapilan
bazi haksizliklar ve yanlishkla maca girmek zorunda kalan vatandaslarin durumu
Ozetlenmistir.

“Arada bazi haksizliklar da olmadi degil. Mesela bunlardan birkag tanesini saymak
magn onemini belirmesi bakumindan yararlidur. .

Bir yasli kadimi kahve dagitiltyor, kahve kuyrugu diye bir hergele kandirip kalabaliga
sokmusg, kadwn itfaiye hortumlart altinda siril stklam olmustu.

Halki bilet giseleri oniinde kuyruk diizenine sokabilmek icin itfaiye halkin iizerine o
kadar ¢cok su sikmak zorunda kalmusti ki, sehir o giin ii¢ saat susuz kalmugtt.

Kalabaligin araswina itile kakila karisan bir ihtiyar, bu akimdan bir tiirlii geriye
donemedigi icin stadyuma girmek zorunda kalmis, hayatinda ilk defa bir mag izlemek zorunda
kalmigtir.” (s. 114).

“Hemseriler Macta” oykiisiinde de zorla maga girmek zorunda kalan bu vatandaslarin,
ma¢ hakkindaki goriisleri ve futbolla ilgili diisiinceleri anlatilir.

Eserde olay orgiisii, toplumun futbola bakis acisin1 mizahi bir dille hicvetmek icin
olusturulmus metin halkalar1 ile sekillenir. Geriye doniis teknigi ile olusturulan metin
halkalar1 birbirinden bagimsiz kiiciik hikayeler konumundadir. Aziz Nesin bu durumu,

romanlarinda ki kusur olarak gérmektedir.

B. 3. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi:
Gol Kralr’nda anlatici iiciincii tekil sahistir. Her seyi bilen, her seyin farkinda olan, her

seyi goren tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin bakis acgisi ile olaylar aktarilir. Anlatinin
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olay orgiistinii olusturan biitiin vak’alara hakimdir ve vak’alar hakkinda yorum yapmaktan da
cekinmez. O kimi zaman anlat1 diinyasinda kimi zaman da anlat1 ile okuyucu arasinda yer alir.
Bu durum mesafe ilkesine ters diisse de anlaticiya ¢ok genis imkénlar saglamaktadir.
Kahramanlarin i¢ diinyasinda gegenleri, olaylar ve durumlar karsisinda ne diistindiiklerini bilir
ve bize aktarir. “Berin Hanimefendi uzun uzun anlatirken o hep Leyla ile Mecnun, Romeo ile
Jiilyet, Ferhat ile Sirin’i diisiiniiyor, bir tiirlii diinyada birbirlerine kavusamayan bu ciftlerin
actkli hayati gozlerinin oniine geliyordu.”( s.40).

Eserde kahramanlan daha ¢ok gosterme yontemi ile taniriz. Anlatma, gosterme, i¢
coziimleme gibi yontemler, ici ice kullanilir.

“Bir sirketin muhasebecisiyken sirketi batiracak ve kendini kazandiracak kadar hesabi
kuvvetli olan Hasip Bey, sip diye aklindan bir hesap yapti. Bir gece kullanilmis yatak carsafi
on liraya, yiiksek sosyeteden bir ailenin serefi iki bin liraya temizlendigine gore, sevgili kizi
Sevim, tas tamam iki yiiz tane birer gece kullanilmis yatak carsafi degerindeydi.” (s. 7).

“Son giinlerde Ispanyol Aysel Sait Sarioglu’na kafay: takinca Kerkenez Sevim’in
gozleri fal tas1 gibi acilmisti. Ne oluyordu boyle? Bir zamanlar kulak asmadigi bu sersem
sepet oglamin, sari ¢iyanin yildizi mi parlyyordu yoksa? Olur sey degil. Zaten ne zamandir
kizin icine bir kugku gelmisti...” (s.98). Burada oldugu gibi i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog gibi
yontemlerle anlaticinin eser iizerindeki etkisi nispeten azaltilir.

Giris boliimiinde Sevim gosterme yontemi ile tamitilirken, Sait anlatma yontemi ile
tamtilir. “Belki icinizde Sait Sarioglu’nu tamimayanlar vardir diye onu biraz anlatalim. Adi
her ne kadar Sarioglu ise de, onun saclari, sakali, kasi, biyigi yani viicudundaki biitiin tiiyler
platin beyazidir. Kirpikleri de bembeyaz oldugu icin, c¢ipil cipil mavi gozleri, en hafif
aydinliktan kamasgir...” (s. 9).

Anlaticinin iislubu igten, samimi ancak abartilidir. Kimi zaman bizimle konusur, kimi
zaman sadece olaylar1 aktarir, kimi zaman da olaylar karsisinda yorumlar yapar. Hatta
kahramanlarin i¢ine diistiigii durumlarla alay eder. “ Bir sanat elestirmecisi goziintiziin oniine
getirin. Eger gercekten degeri olan bir sanat elestirmecisiyse, daha kimsenin tamimadigr bir
sanatciyt tutar elinden, onu diinyaya tanmitir. Daha dogrusu kimin ne kiratta bir sanatci
oldugunu hemen sezer. Ispanyol Aysel de iste bu cesitten bir insandi.” (s.98). Anlaticinin
esere bu kadar cok miidahale etmesi kurmaca diinyanin yapisini1 zayiflatirken, kahramanlarin
bakis acisina bagvurulmasi dengeyi saglamaktadir. Cok yonlii bakis acis1 eserdeki

monotonlugu onleyerek okuyucunun anlati diinyasi i¢ine girmesini saglar.
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B. 3. 5. Zaman:

Eserde, vak’a zamanii kesin olarak belirlemek miimkiin degildir. Ancak zamani
tahmin etmemizi saglayan bazi isaretler vardir. Vatandaslarin gaz, yag, cay, kahve
kuyruklarinda beklemesi olayin ikinci diinya savasindan sonraki bir donemde gectigini
gostermektedir. Sikiyonetime herhangi bir gondermede bulunulmadigindan vaka zamanini
kabaca bir tahminle 1945 ile 1955 yillar1 aras1 olarak belirleyebiliriz. Kitabin yazma zamanim
da goz Oniine alarak tarihi 1956’ ya kadar ¢ekebiliriz.

Vak’a takdiminde kronolojik zamana uyulmamistir. Geriye doniiglerle vak’anin
ilerleyisi kesilmis, ge¢miste yasanan olaylar nakledilmistir. Esasen vak’anin sunumu yaklasik
yedi aylik zaman dilimini kapsamaktadir. Ancak Sait’in otobiyografisinin aktarilmasiyla
vak’a zamam daha da asagi cekmek miimkiindiir. Ancak bu zamam belirlememize imkan
yoktur. Sait’in Paris’e gittigi zaman ve oradan doniisiiniin zamani eserde belirtilmemistir.

Romanda olaylarin sunumu ortadan baglatilmistir. Gegmiste yasananlar ve ilerleyen
zaman birlikte hareket eder. Sait Paris’ten geleli bir ay olmustur. Bu sirada Sevim enayi bir
koca arayisi icindedir. Istiklal Caddesi’nde karsilasmalari, sinemaya gitmeleri ve Sait’in
evlilik karar1 almasi ii¢ giinliikk zaman1 kapsar. Bu tanismadan on bes giin sonra da nisan
yapilir. (s.48) Bu noktadan sonra vak’a ilerleyen zamanla birlikte aktarilir. Ancak
kahramanlarin psiko-sosyal durumlarimi gérmemizi saglayan geriye doniislere yine
basvurulmustur. Sait futbolcu olma sevdasina diistiikten sonra egzersizlere baglar ve aradan ii¢
ay gecer. (s.81). Bu esnada Sait’in hayatinda doniim noktasi olan bostan kuyusuna diisme
olay1 nakledilir. Sait kuyuda otuz alt1 saat baygin kalir (s.90) ve iki giin icinde de kendisine
gelir. (5.92) tekrar c¢alismalara bagslayan Sait antrentrii Tomson’un takim degistirmesi ile
Hacetbaba kuliibiine iiye oyuncu olur. Buradaki ii¢ aylik ¢calismadan sonra da (s.97) as oyuncu
olarak takima alinir. Hacetbaba ve Tozkoporan takimlari arasinda yapilan magtan sonra
(macin zamamni belirtilmemis) futbolu birakarak Sevim’den ayrilir.

Eserde zaman, Sait ve Sevim’de meydana gelen degisiklikleri aktarmasi agisinda
onemlidir. Sevim ilk baglarda Sait’in adin1 bile hatirlamazken sonralar1 onun pesine diismiis,
onun deyimiyle kus yuvadan ugmadan, evlenmek i¢in caba sarf etmeye baslamistir. Sait ise
aptallik derecesinde ¢ok saf bir pasazade iken meshur bir futbolcu olur ve giiniinii giin ederek
yasamaya baslar. Bu degisim ilerleyen zaman icinde degil geriye doniislerle aktarilir. Anlatici
onceden Ogrendigi olay1 geriye doniislerle aktararak, vak’ayr ilerleyen zamanin

monotonlugundan kurtarir ve ona dinamizm kazandirir.
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B. 3. 6. Mekan

Gol Krali romaninin en zayif halkast mekindir. Mekin unsurunun yeterince
islenmedigini, mekanlarm olay orgiisii icinde sadece birer isim olarak bulundugunu gériiriiz.
Eserde acik ve genis mekan Istanbul’dur. Ayrica Sait, Paris’te matematik egitimi almustir.
Paris’in, Sait’in hayatinda 6nemli yeri vardir. Kadinlarla ilk deneyimini Paris’te yasar. O da
hiisranla sona erer.

Romanda kapali mekén olarak 6n plana cikan Sait’in ailesinin evidir. En ¢ok islenen
ve tanitilan mekan burasidir. Bu ev, vak’a zinciri icinde belirli yerlerde gosterme yontemi ile
tanitilir bize.

“Yaldizlv yiiksek tavandan sarkan 28 lambali kristal billurlu avize biiyiik salonu
aydinlatryordu. Duvarda, tam kapuun karsisina gelen yerde, Sarigolu ailesini kurucusu Tiiyii
Bozuk Mustafa Pasa’nin yagli boya tablosu duruyordu.” (s. 45).

Salondaki uzun ceviz masamin etrafina Sarioglu ailesinden kadinli erkeli 16 insan
toplanmugti. (s. 45).

Evin icini dort dondiiler. Biitiin heldlart aradilar. Biitiin  heldlar1  deyince
azmsamamal. Ug insamin oturdugu koca evde, misafirler icin dort alafranga, alti alaturka
held vardi...” (s. 82).

Bunlarin disinda Mehcure Hanim ile Sevim’in konugmalarinda evin islemeli eski
antika esyalarla doseli oldugunu goriiriiz. Sait’in evi ve esyalar1 yasanti tarzini yansitir. O bir
pasazadedir ve o sekilde bir yasantiya sahiptir. Aziz Nesin, mekan egya iligkisine baglantil
olarak sosyal elestiri yaparken, bu unsuru sik¢a kullanir. Mehcure Hanim Sait’in yeni aldigt
esyalarin hicbirini begenmez. Esyalarin hepsinin kiibik olmasini istemektedir. Ulkemizde
1950’11 yillarda olusan bu akim, Mehcure Hanim aracilifiyla elestirilir. (s.59)

Evin bahgesi Sait’in hayatinda doniim noktas1 yaratmasi acisindan énemlidir. En asagi
dort metre yiiksekliginde duvarlarla gevrili bu bahgede (s.82) sekiz metre derinliginde (s. 90)
otlarla ¢evrili bir bostan kuyusu vardir. Bu kor kuyu, Sait’in neredeyse korliikk derecesinde
olan gozlerini agmis hayata baska bir pencereden bakmasinm saglamistir.

Bu mekanlarin disginda Etavul Pastanesi, sinema locasi, Dalton Oteli gibi mekanlar
eserde sadece isim olarak yer almaktadir. Vak’a genellikle kapali mekanlarda gecer. En
onemli acik mekan evin bahgesidir.

Goriiliiyor ki eserde mekan unsuru yeterince islenmemistir. Mekanlar olaylarin

cereyan ettigi yer olmalar1 haricinde, onemli bir fonksiyona sahip degillerdir.
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B. 3. 7. Sahis Kadrosu:

Aziz Nesin, bu eserinde, birbirinden zengin motiflerle sahis kadrosunu siislemis,
toplumsal elestiride kullanabilecegi ¢ok yonlii, karakter olarak zengin tipler yaratmistir. Sahis
kadrosunun siniflandirilmasinda degisimi yasayan tipler olarak Sait ve Sevim’i merkez
alacagiz. Bu tipleri ve sahislar1 vak’aya etkileri ve ©nem siralarina gore ele alip

degerlendirmeye calisacagiz.

-Sait:

Eserde ¢ok yonlii degisimi yasayan, toplumsal elestiride merkezi kisi olarak belirlenen
ve saf bir tipin 6zelliklerini yansitan figiir, Sait’tir. Sait anlatma, gosterme, i¢ ¢oziimleme gibi
yontemlerle cok yonlii olarak tamtilmistir. Sait’in fiziki ve sosyal ozelliklerinin psikolojik
yapisini da etkiledigini goriiriiz.

“Belki icinizde Sait Sarioglu’nu tanimayanlar vardir diye onu biraz anlatalim. Adi her
ne kadar Sarioglu ise de, onun sacglari, sakali, kasi, biyigi yani viicudundaki biitiin tiiyler
platin beyazidir. Kirpikleri de bembeyaz oldugu icin, c¢ipil cipil mavi gozleri, en hafif
aydinliktan kamasir. Bu yiizden goziinde duman rengi bir gozliik vardir. Bu duman rengi
gozliigii takmadigi zaman, annesiyle bir inegi birbirinden ayirt edemez ve oniinde bir sey
yokmus gibi yiiriirken duvara carpar. Boyu bir metre seksen iki santimse de agirligi elli yedi
kilo oldugundan daha uzun goriiniir. Teninin rengi sonmemis kire¢ gibi bembeyazdir. 26
yasindadir.” (s. 9).

“Isi? Iste bu cok onemli, dikkatinizi cekerim. Sait Sarioglu Paris’te okudugu iiniversite
profesorlerinin hakkinda biiyiik iimitler besledigi bir matematik¢idir. ”(s.9). Matematik¢i olma
seriivenini de Sevim’le olan bir diyalogunda soyle aciklar: “-Ben, dedi azmettim mi bir seyi
mutlaka yaparim. Beni futbolcu olmaz zannetmeyin. Sizin futbolculara olan diiskiinliigiiniizii
gordiikten sonra bu karari aldim. Benim hayatinu bilseniz yapacagima inanirsiniz. Ben yine
boyle bir inat yiiziinden matematikci oldum sevgilim. Mektepteyken, her sene matematikten
ikmale kalirdim. Bir sene matematikten cakar bir sene gecerdim. Biitiin hayatimda iist iiste
yvalniz ii¢c defa caktim. Matematik hocamiz <<Sen adam olmazsin Sait!>> derdi. Bir giin
kafam kizdi, kendi kendime <<Bir matematik¢i olayim da goriin siz>> dedim.” (s. 68-69).
Bunun disinda genis bir kiiltiire sahiptir. Piyano calar. (s.31) Ingilizce ve Fransizca bilir.
(s.80).

Sait’in biitiin hayatini matematik olusturmaktadir. Insanlar hakkindaki kanaatlerini
hatta kaybolan esyalarinin yerini bile matematik sayesinde belirlemektedir. Zenginligini

dordiincii kusak dedesine bor¢ludur. Dedesi Yusuf Pasa padisaha verdigi kuvvet macunu
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sayesinde vali olur. Bulundugu ilin vergisini 6deyemeyince mallar elinden alinarak kellesi
vurdurulur. Valiligi sirasinda halktan calip cirptigt mal torunlarmi iki yiliz senedir
beslemektedir. Sapsar bir tene sahip oldugu i¢in ona, Tiiyii Bozuk lakabi verilir. Bu lakabi
begenmeyen torunlar1 bunu Safranzade’ye c¢evirir. Sait’in babasi bunu da begenmediginden
Sarioglu soyadini almistir. Sait bu soyadina uygun olarak tipki dedesi gibi sapsar1 bir adamdir.
(s.10-11).

Sait’in kisiligi anlatic1 tarafindan alayl bir iisliipla aktarilir. Ancak onun vak’a zinciri
icindeki davraniglarina tanik oldukga, okuyucu da gercekten aptallik derecesinde saf olduguna
kanaat getirir. Sait iistiin matematik bilgisi sayesinde kimsenin onu kandiramayacagina
inanmaktadir. Ancak onu ilk kez, Paris’te, Madlen adindaki bir kiz aldatir. Madlen yirmi bin
frank karsiligi Sait’le beraber olmaya razi olur. Ev diye gittikleri yer bir fotograf stiidyosudur.
Bir metre dahi 6niinii goremeyen Sait buray1 ev zanneder. Cekilen fotograflar erotik dergilerin
kapaklarin1 siisler. Olay orgiisii iginde Sait bir¢ok davranisi ile zor duruma diiger: Sinemada
Sevim zannederek baska bir kadim1 Oper. Pastanede yine Sevim zannederek baska bir kiza
evlilik teklif eder. Bir opiiciikle Sevim’i hamile birakabilecegine inanir. Sevim’in evine girip
cikan futbolcular1 akrabalar zanneder. Kayinvalidesine hatta kaympederine bile Sevim
zannederek atesli Opiiciikler kondurur.

Sait’in hayat1 futbolcu olamaya karar verdikten sonra degismeye baslar. Duvar
Ahmet’ten ve antrenér Tomson’dan aldig1 dersler onu meshur bir futbolcu yapar. Tomson’un
onun hayatinda énemli bir rolii oldugu goriiliir. Sait’i doktor muayenesine gotiirerek saglik
sorunlarim belirler. Sait, onun yaptirdig1 egzersizler sayesinde giiclii, kuvvetli bir gen¢ olur.
Ama Sait i¢in asil 6nemli olay daha once de belirttigimiz gibi bostan kuyusuna diismesidir.
Bu olay onun suurunu agmis ve deg8isim gecirmesine neden olmustur.

Bu degisimde safliginda oldugu gibi yine abartili olarak aktarilir. Meshur bir golcii
olduktan sonra Sevim’in annesi ve akrabalan ile saflik numarasi yaparak birlikte olmaya
baslar. Diger futbolcular gibi antrenmanlara katilmaz sabahlara kadar barlarda gezer. Bu
sirada diger bir futbolcu avcist olan Ispanyol Aysel ile tamisir ve giinlerini onunla birlikte
gegirir.

Sait’in hayatinda ikinci degisim Tozkoparan ile Hacetbaba takimlar arasinda yapilan
magctan sonra olur. S6hretin zirvesine ¢iktigi, gol krali oldugu anda Sevim’i ve futbolu birakir.

Abartil1 bir sekilde enayilik derecesinde saf olarak gosterilen kahramanmimiz, ge¢irdigi
degisim sonucu yine abartili bir sekilde, ¢ikarci, bencil, sohret tutkunu bir futbolcu olarak
gosterilir. Eserin sonunda, iki ayri ugta goriilen Sait’in artik normal bir insanin yasantisina

dogru ilerledigi sezilir.
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Her iki ozelligiyle Sait temsil ettigi ziimrenin canli bir 6rnegi olarak goriiliir. Aziz
Nesin tip yaratmadaki basarisini bu eserinde de sergilemistir. Abartili olarak da aktarilsa Sait
enayilik derecesinde ki saflif1 ya da sohret tutkunu bir futbolcu olarak i¢imizde yasayan bir
kimliktir. Nurullah Cetin konularina gore tipleri sosyal, psikolojik ve zihinsel olmak iizere ii¢
baslik altinda inceler. Sait saflig1 ile psikolojik, futbolculuk yoniiyle sosyal bir tipin biitiin
ozelliklerini yansitir. Tipin abartili olarak islenmis olmas1 mizahin getirdigi bir zorunluluktur.

Ciinkii Aziz Nesin toplumsal elestirisini, belirledigi ana fikir cer¢evesinde tipler aracilig ile

yapar.

- Sevim:

Romanda ikinci merkezi kisi konumunda bulunan tip Sevim’dir. Sevim sporculara
olan diigkiinligii ile ahlaki degerlerini yitirmis bir tip olarak karsimiza c¢ikar. Sevim’in fiziki
yonii, Sait kadar ayrintili aktarilmamistir. Ancak olay orgiisii i¢indeki davranislar ile sosyal
ve psikolojik yoniinii ¢ok net gdérme firsatini buluruz.

Romanin ilk sayfalar1 Sevim’e ve ailesine ayrilmustir. Ik paragrafta Sevim tamitilir
bize. “Kerkenez Sevim, nigsanlisi Sait Sarioglu ile yarim saattir salonda karsi karsiya, bir tek
kelime konusmuyorlar. Biraz sporla ilginiz varsa, biraz da uzaktan yakindan yiiksek sosyeteyi
tantyorsamiz, Kerkenez Sevim der demez onu hemen tanmimigsinizdir. Eger hem spor
cevrelerini, hem de yiiksek sosyeteyi biliyorsaniz, o zaman hic diyecek yok; hem kerkenez
Sevim’i hem de Ferferik ailesini benden iyi biliyorsunuz demektir. Su kerkenez Sevim canim.
Hani gecen seneki kotra yariglarinda <<hangi tekne birinci gelirse ona siirprizim var>>
diyen kiz.” (s.3). Sevim’in yaris sonunda Opiiciik verecegi sanilir ama o birinciye renkli
naylon sutyenini hediye eder. Sevim sporun bir¢ok daliyla yani sporcularla ilgilenmis en son
futbolcularda karar kilmistir. Taninmig futbolculardan en ¢ok Duvar Ahmet’e yakinlik duyar.
Futbolcularla olan iligkilerinden ara sira hamile kalmasi ailesinin tepkisinin ¢eker. Kiirtaj,
Hasip Bey’e tuzluya patladigi i¢in onun maglara gitmesini yasaklarlar. Ancak bu idarecilerin
hi¢ isine gelmemektedir. Ciinkii futbolcularin transferlerinin yolu, Sevim’in yatagindan gecer.
Onlarin istegi iizerine, ailesi baska ¢are aramaya baglar ve Sevim’i evlendirme karar1 alirlar.

“ O gece Ferferik ailesi, ilk defa olarak biricik kizlaruun istikbdlini ciddi olarak konusurlar.
Bayan Ferferik:

— Bunun bir tek ¢aresi var, dedi. Sevim’i evlendirmek, Sevim evlendikten sonra hicbir tehlike
kalmaz. O zaman bol bol maga gidebilir. Ama evleninceye kadar kizimun namusunu korumaya
mecburum.

Hasip Ferferik her zaman oldugu gibi yine karisint hakli buldu:
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— Evet, sekerim, dedi. Evlendikten sonra artik kocasinin bilecegi is, ister iki bin lira verir,
estetik ameliyat yaptirir, ister memlekete sporcu evlatlar yetistirir. (s.9)

Bunun iizerine koca arayislari baslar ve annesi Sevim’e nasil bir koca bulmasi

gerektigini anlatir:
— Sevim, her kadin cocuguna bir baba bulmak zorundadir. Kocanin iyisi, dsiklarin en kotiisii,
en beceriksizi, olmalidir. Kimseye soyleme ama yirmi yedi yasindasin. Bana ve babana bak,
bizden ornek al. Goriiyorsun ne kadar mesut bir aileyiz. Simdiye kadar babanin gik dedigini,
agzint actigini duydun mu? Senin sporculara olan diiskiinliigiinii, anne olarak ¢ok iyi
anltyorum. Sporumuzu kalkindirmak istiyorsun. Ama her seyden once, kendine parast ¢ok,
akl az bir koca bulmalisin.(s.10).

Bu diyaloglar, Sevim’in nasil bir aile ortami i¢inde biiyiidiigiinii gosterir. Sevim de
annesi gibi kendisine problem cikarmayacak aptal bir koca arayisindadir ama tereddiitleri
vardir. Ciinkii bazi erkeklerin aptal numarasi yapip insam kazikladiklari, sonradan goz
actirmadiklar diisiincesindedir. Arayis i¢indeyken Sait’le karsilagir. O, tam aradigi adamdir.
Tanistiktan sonra adini bile hatirlamasa da onunla evlenmek ister. Evlendikten sonra
ozgiirliigiine kavusacak, istedigi futbolcu ile yatip kalkacak, kocas1 da buna g6z yumacaktir.
Nisanlandiktan sonra Sait’i bir¢ok yolla dener. Bes kez nisan yiiziigiinii atmasina ragmen Sait
kucaginda hediyelerle ona geri doner. Biitlin asagilamalarina ragmen Sait’in onu
birakmamasi, Sevim’i ¢ok mutlu eder. Ancak Sait futbolcu olduktan sonra isler degisir. Bu
kez Sevim, Sait’in pesinde kogmaya baglamistir. Onu bagkalarina kaptirmamak icgin caba
gosterir ama sonunda aldig1 cevap iki tokat olur.

Eserde Sevim, biitiin deger yargilarin1 kaybetmis, ¢ikarci bencil ahlaksiz bir tipin canli
ornegidir. Onun da bu oOzellikleri Sait gibi abartilarak yansitilmistir. Gazetelerin arka
sayfalarinda cikan, deger yargilarim kaybetmis, tek amaclar1 sohret ve para olan kizlar, Sevim
araciligiyla hicvedilir. Giiniimiizde de bu tiir tiplerin gazete sayfalarinda yerlerini aldiklar
goriiliir. Yasantilan ile bu tipler, bireysel olmaktan ¢ok toplumsal bir sorun olarak ortaya
cikarlar. Toplumsal ahldki cokiintilye ugratan tiplerden biri olan Sevim, eserin sonunda

cezalandirilir.

- Sait’in Ailesi:

Sait’in ailesinde On plana ¢ikan sahis teyzesi Berrin Hanimdir. Berrin Hanim Sait’in
evlenmesini ¢ok ister. Ciinkii evlenmezse iki yiiz senelik tarihi Sarioglu ailesinin kokii
kuruyacaktir. Berrin Hanim ¢ok konuskan sempatik bir kadindir. Arastirmalari sonucu

Sevim’i gozii pek tutmasa da, aile meclisi toplandiginda evlenmelerinden yana oy verir.
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Ayrintili olarak verilmese de fiziki 6zellikleri hakkinda kisa bir bilgiye sahip oluruz. “ Bas
ortiistiniin inci basl ignelerini cikardi. Kirpiklerindeki siirmeler terden top top olmuglardi. Alt
kat solondaki, arkast, bacaklari, kol dayanacak yerleri yaldizli genis koltuga oturdu, derin bir
nefes aldi.” (s.39). Olay orgiisii icinde onu daha ¢ok davraniglari ile taniriz. Aziz Nesin basini
onun araciligl ile elestirir. Futbola ilgisi olamamasina ragmen Duvar Ahmet’i cok iyi
tanimaktadir. Ciinkil biitiin gazeteler ondan bahsetmektedir. O da ister istemez hayatim
okumak zorunda kalmistir.

Ailenin diger iiyeleri olay orgiisiine etkisi olmayan mizahi figiirlerdir. Aile meclisinin
toplantisinda bircok aile liyesini tamima firsati buluruz. Bu toplanti Sait’in hangi kosullarda
yetistigini gostermesi acisindan 6nemlidir. Ailenin en genci altmis dokuz yasindaki amcasi
Kismeti Bey’dir. En yash iiye ise seksen dokuz yasindaki Abdiissiikiir Bey’dir. Konusmalar
hepsinin saray egitimi almig, Osmanl beyefendisi olduklarin1 gosterir: “- Muhterem
hamimefendiler ve pek muhterem beyefendiler! Diyerek soze basladi. Bugiin burada tarihe
seref ve san vermis olan ailemizin en gen¢ azasi oglumuz Sait Bey’in izdivact mesele-i
mithimmesini tezekkiir maksadiyla ictima akdetmis bulunuyoruz. Miisaadenizle simdi
miizakereyi agryorum.” Toplantida halalar1 Ziibeyde, Siikran, Berrin hanim da
bulunmaktadir. Ziibeyde hala hi¢ evlenmemistir. Aile meclisi, bir erkegin mektup yolu ile de
baba olabilecegi neticesini alarak, Sait’in evlenmesine karar verir. Sait’in ailesinden hi¢ kimse
calismamaktadir. Sait bostan kuyusuna diisiip ortadan kayboldugunda hepsi bir yandan
tiziilmiis bir yandan da sevinmistir. Ciinkii bu olay onlarin monoton hayatina heyecan katacak
bir vak’adir.

Sait’in ailesinin ayrintili olarak aktarilmast onu sosyal ve psikolojik yapisini
belirlememizde bize yardimci olmaktadir. Berrin Hanim haricinde diger aile bireylerinin

vak’a zincirine etkisi yoksa da eseri mizah yoniinden beslemektedirler.

- Sevim’in Ailesi:

Sevim’in ailesi Sait’inkine oranla vak’a zincirinde daha etkin rol iistlenirler. Annesi
Mehcure Ferferik ve Babasi Hasip Ferferik toplum igindeki olumsuz tipleri yansitirlar.
Olaylar karsisindaki tutum ve davranislart onlar ¢ok yonlii olarak tanimamizi saglar. Sevim
adeta annesinin ruh ikizidir. Ayn1 ahlaki ¢okiintii ve deger yargilarimi yitirmiglik Mehcure
Hanimda da goriiliir. Berrin Hanim arastirmalar1 sonucu aile hakkinda su bilgilere ulasir:
“Ferferik ailesinin asaletini, Sevim’in babaannesi Ferferik Feride’yi bilmeyen yoktu.

Zamanin en tanmummis kadint idi. Ama asil Sevim’in annesi Mehcure soylu bir kadindi.
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Zartakes Emine’nin kizi Mehcure dedin mi Erenkdy’de onu yediden yetmise herkes
tanirdr. ”(s.24).

Aileyi tanidigimizda Sevim’in davranislarinin da nedeni ortaya ¢ikar. Yozlagsma onun
ailesinde baslar. Boyle bir aile ortaminda yetisip de Sevim’in normal bir insan olmasi
beklenemez. Mehcure Hanimin ahldki degerini, Sait ve Sevim radyodan mag¢ dinlerken
yasanan olay sonucu Ogreniriz. Devre arasinda Sevim disar1 ¢ikar. Mehcure Hanim iceri
girdiginde gol olmustur. Sait Mehcure’yi Sevim zannederek Oper. Mehcure Hanimda pek
itiraz etmez. Kiz iceri girdiginde olay1 anlayigla karsilar. Annesi, Sait’le birlikte olmak
istemeyen kizi i¢cin fedakarlik yapmaktadir. Hatta bu fedakarliklar ve Sait’in dalginliklar1 kap:
aralarinda, merdiven altlarinda ileriki giinlerde de devam etmistir. Mehcure Hanim hep kizina
destek olmaya caligmaktadir. Tek arzusu kizinin kocasi1 kadar aptal, enayi, zengin, bir adamla
evlenebilmesidir.

Hasip Ferferik korse, sutyen gibi kadin egyalar tizerine is yapmaktadir. Kizinin kotra
yariglarinda birinci olana hediye ettigi sutyen onun Amerika’dan getirttigi yeni mallardandir.
Piyasaya yeni cikarttigi sutyenin kotra diriginde sise sise siiziildiigiinii goriince kiziyla
gururlanir. Neticede bu iyi bir reklamdir. Hasip Bey’in sesi bes gbrme gibi bir hastaligi vardir.

“Hasip Bey karsisimin cikismasina bir sey diyemedi. Onda ¢ok zamanlar sesi bes
gorme hastaligi olurdu. Eve birden geldigi zamanlarda, evin icinde tamimadigr erkeklerle
karsilasir, bu adamlarin birer haydl gibi goriinmeleriyle kaybolmalart bir olurdu. Bazen
gardirobu acinca da boyle seyler olurdu.

—Kim bu adamlar karicigin? Diye sorardi.

Mehcure Hamm,

—Ne adamlari? Sen yine sesi bes gormeye bagladin galiba... diye paylayinca akli basina
gelirdi.” (s.5).

Aptal oldugu kadar hesabi da giiclii bir adamdir. Kizinin kiirtaj parlar1 ona agir
gelmeye baslayinca Sevim’i evlendirme karar1 alir. Evde s6z sahibi Mehcure Hanim’dir.
Karisindan giinde ii¢ defadan fazla sopa yemekten korktugu i¢in olanlara pek ses cikartmaz.

Ama ne olursa olsun “serefine diigkiin” bir aile babasidir!

- Diger Sahis ve Tipler:

Bir meslek gurubunu en bariz sekilde abartili olarak temsil eden tip Duvar Ahmet’tir.
29 yasindadir. Boyu 1,82, kilosu 79’dur. 14 defa milli olmustur.(s.73) Cok meshur bir
savunma oyuncusudur ve Sevim’in gozdesidir. Bir¢ok takim arasinda para icin mekik

dokuduktan sonra en son Tozkoparan kuliibii tarafindan kagirilir. Sol bacagi beyninden
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bagimsiz hareket eder. Sinirlendigi zamanlar onu kontrol etmesi pek miimkiin olmaz.
[lkokulu iigiincii siniftan terk etmesine ragmen, futbolu biraktiktan sonra federasyonda gorev
almayr hayal eder. Duvar Ahmet donemin futbol anlayisim1 temsil etmesi bakimindan
romanda 6nemli bir yer isgal eder. Onun aracilig1 ile futbol ve futbolcular elestirilmistir.

Eserde Madam Anjel, Ispanyol Aysel, Madlen, Biiber Osman, Veysel Tilkioglu gibi
yardimc1 sahislar da yer almaktadir. Ancak bu sahislarin olay orgiisiine dogrudan etkileri
yoktur. Mizahi unsurlar yaratmakta ya da merkezi tiplerim psiko- sosyal yapilarim
yansitmakta birer ara¢ olarak kullanilmiglardir.

Madlen, Sait’in Paris’te tanidig1 bir hayat kadimidir. Sait’e, hayatindaki ilk kazigi o
atar. Madam Anjel Sait’in hizmetgisidir. Ispanyol Aysel Sevim’in rakibi olarak goriiliir. Oda
bir futbolcu avcisidir. Meshur olacak futbolcular takimlardan 6nce kesfeder. Biitiin takimlar
transfer yapmadan Once ona damsirlar. Veysel Tilkioglu Tozkoparan’in baskanidir. Futbol

yoneticileri ve transfer politikalari onun araciligi ile elestirilir.

B. 3. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar:

Aziz Nesin mizahta, giildiirirken diisiindiirmek ilkesini benimser. Mizahi, halki
bilin¢lendirmek icin secen Nesin, bu konudaki diisiincelerini soyle aciklar: “Giilmecenin iki
biiyiik olanagt var: Birincisi etkin iz birakma bakimindan etkin oluyor, ikincisi yaygin oluyor.
Hem yayginlik sagliyor hem etkinlik sagliyor. Bu bakimdan edebiyatin obiir tiirlerine gore ¢ok
daha olanakli, ¢cok daha biiyiik bir silah halki uyandirmakta, halki bilingclendirmekte. Demim
yukarda soyledigim, kendini, toplumu, cevresini degistirmek, toplumsal yapiyt degistirme
bilincini vermekte ¢ok daha etkili oluyor. Ciinkii giilmece oyle bir ara¢ ki bizim elimizde,
siirekli olarak yayginlagan bir islem, bir edebiyat iglemi. »136

Toplumsal yapiy1 degistirme bilincini asilamak i¢in bircok eser veren Nesin’in, bu
bilinci uyandirmak maksadiyla kaleme aldigi eserlerden biri de Gol Krali’dir. Toplumun
futbola olan tutkusunu ve sporun amacindan saptirilisimi keskin bir dille elestirme amacinda
olan Aziz Nesin, mizah silahim topluma ve futbol diinyasina yoneltir. Bir konugmasinda bu
roman1 yazmak icin ii¢ maga gitmesinin yeterli oldugunu séiylemistilr.13 7 Sporun topluma ve
bireye yarali bir faaliyet olmaktan cikip yaygin bir hastalik olusu ana diisiincesinden
hareketle, iistiin gozlem giiciinii kullanarak toplumsal olaylar ve spor diinyasim1 degerlendiren
yazarin, eserin sonunda yer verdigi, Hemseriler Magcta adli hikiye toplumun gozii ile spora

bakisi degerlendirdigi icin ilging bir ozellik arz eder. Bu oykiide Aldeddin Bey’in futbol

136 A Nesin, Sorusturmada, s. 58.
137 A. Nesin, Sorusturmada, s. 34
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hakkindaki goriisleri soyledir: “Dogrusu on senedir hi¢c mag kacirmam. Siz, o maglara gelen
binlerce kisiyi, mac seyretmege mi geliyor zannediyorsunuz? Sasarim aklimiza... Allah sizi
inandirsin, bu karda zamandir maclara giderim, daha hangi takim, hangi takimla mag
yapiyor bilmem. Emin olun, seyircilerin cogu da benim gibi. Biz oraya rahat rahat bagirip
cagirmaya, icimizi dokmeye geliriz. Diledigin gibi kiifiir et, istedigin gibi tenkit et, agzina
geldigi gibi bagur!... Sahalarumizda hiirriyet diz boyu... Bagir bagirabildigin kadar. Ne basin
kanunu, ne ceza kanunu. Siz beni santrafor, yahut sag ice mi kiifiir ediyor saniyorsunuz?
Yooo... Oyuncularin kimine bizim dairenin miidiirii gozii ile bakarim <<(Ciisss>> diye
bagiririm. Mesela hanima kizmisumdir, beke <<Ineeek...>> diye bagiririm. Terbiyesiz bir
sofore kizmisimdir, macta, yallah gazoz sisesini hafin kafasina geciririm. Hi¢c olmazsa
hakemin kafasina bir baston indirir rahatlarim. Yoksa mirim, binlerce kisi, yirmi iki kisa
donlu delikanliyr seyretmek icin bu kadar eziyete katlamir mi? Hep cektiklerimiz hiirriyet
ugruna...”(s.128).

Aziz Nesin, durum ve olay komigini mizah unsuru olarak kullanir. Ozellikle Sait
durum komigine ¢ok elverisli bir tiptir:

“ Sait Sarioglu agir ve kendine giivenen adimlarla masada toplanmuig aile jiirisine
yaklasti. Daha dogrusu masaya yaklastyorum zannetti. Masa diye sominenin oniine gidip
durmustu. Teyzesi Berrin hanimefendi, o giin toplanacak aile meclisi serefine, yirmi senedir
veri degistirilmeyen toplanti masamn yerini degistirmisti. Bu degisiklikten haberi olmayan
Sait, yine her zamanki yerinde sandigi masaya dogru ilerliyorum diye sominenin oniine gitti,
durdu, orada ¢cok bicimli yigilmis odunlara kibar bir reverans yaparak,

—Saygt deger aile biiyiiklerimi, tarihi Sarioglu ailesinden arta kalan akrabalarimi
seldmlryorum! Dedi.” (s. 45).

Diyaloglar arciligi ile de mizaha yer verilir. Bunun en giizel 6rnegi Sait ile Berrin
Hanin arasinda gecen konugmadir:

“Sait Sarioglu,

—Aman teyzecigin sen oraya kiz istemeye mi gittin yoksa ytkanmaya mi?

—Aaaa adet oyledir. Bir eve kiz istemeye gittin mi, bir yolunu bulup ayakyoluna
gideceksin. Eger ayakyolu temiz paksa, artik o evin her yeri temiz paktir demektir. Evin kizi
hamarat demektir. Hi¢ korkma hemen o kizi al. Yook ayakyolu berbatsa, hi¢ agzini agmadan
doniip gelirsin.

Sait Sarioglu merakla sordu,

—Pekiy teyze, ayakyolunu nasil buldun? Temiz miydi?

—Temizligine cok temizdi. Veldkin...
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—Ne var veldkin?

—Bay Tosun kim biliyor musun?

—Tosun mu? Hayir bilmiyorum.

—O Tosun olacak herif benim midemi bulandirdi.

—Neden?

—Neden olacak, ayakyolunun duvarma yaptigi resimler yetmiyormus gibi, bir de
destanlar, maniler yazmis. Duvarda Tosun Beyden baskalarimin da imzalart var ama en ¢ok o
imzalamus...

—Aman teyzecigim belki onlarin usulleri boyledir bir imza da sen atsaydin.

—Atacaknm ama yamma kalem almamisim. Ben ne bileyim oraya hatira
yazildigini. ”(s.40-41).

Olaylardan kaynaklanan mizah, toplumsal ve bireysel elestiriye yonelir. Kitabin en
basarili yan1 da budur. Duvar Ahmet’le Kerkenez Sevim’in plajda mayolarinin karigmasi,
Sait’in Madlen ile olan agsk macerasi cok keskin bir mizahla aktarilir.

Kendini, toplumu, cevresini degistirmek maksadiyla eserler veren Aziz Nesin, bu
dogrultuda eserde elestirinin dozunu arttirir. Elestirinin temelinde spor ve sporcular vardir.
Ancak toplumun spora bakis acisi ve kendilerine spor adina sunulan seyi irdelemeden
kabullenisleri de elestiri oklarindan nasibini alir. Kisaca Nesin, sporun yozlasmasi ana fikri
cergevesinde bizi, bizlerin hayatini, diisiince ve deger yapimizi elestirir.

[k sayfalarda Sevim’in aile yapis1, ahlaki degerleri ve toplum icindeki yeri hicvedilir.
Daha sonra olanca saflig1 ve aptalli1 ile Sait karsimiza c¢ikar. Burada elestirilen Sait degil
Sait’i kullanmaya calisan insanlardir. Aziz Nesin tipleri, toplumun i¢inde yasayan belirli bir
ziimreyi temsil eder. Yazar bu tipleri toplumun bir kesitini hicvetmek icin arac olarak kullanir.
Sevim aracilig1 ile ahlaki degerlerini yitirmis tek amaclar hayatin sundugu zevklerden haz
almak olan aileler, Sait araciligi ile ¢ikarci bencil agikgoz insanlar elestirilir. Basin diinyas,
siyasi partiler, kuliip baskanlar, transferlerde futbolcularin takindiklart tutum, yabanci
calistiricilarin profesyonelligine karsi bizim kuliiplerimizin amator tavri, karaborsa, riigvet,
Istanbul’un yasadig: trafik ve su sorunu, insanlarin cahilligi, futbola yanls bakis acis1 gibi
bir¢ok sorun ana fikir ¢ercevesinde elestirilir. Bu elestirilerin eserde hangi yonde gelistigini
gosterebilmek icin basin diinyasina yapilan elestirilerin Orneklerini sunma geregini
hissediyoruz. Ciinkii basinla birlikte toplumun bircok kemsi de hicvedilmistir.

“Sayin (...), su meseleye dair ne derse desin, kimse onu umurlamiyordu. Gazeteyi
alanlarin yiizde doksani, Kerkenez’in dedigini okuyor, onunla ilgileniyordu. Kimsenin magtan

baska bir seyi gozii gordiigii yoktu. Bu durum, biiyiiklerinde hosuna gidiyordu. Halkin mactan
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baska bir sey diisiinmemesi onlarm da pek isine geldiginden, <<yeni stadyumlar
yapulacagina>> <<spor islerine onem verilecegine>> dair demegler veriliyordu.” (s.110).

“Ispanyol Aysel’in gazetede cikan resimleri, Kerkenez inkinden cok daha baskindi.
Yasak bolgeler gibi kadin viicudunun yalniz iic noktast miistehcen sayildigindan, gazetenin
yazi isleri miidiirii, Ispanyol Aysel’in bu ii¢ noktasimn iizerine ressama ii¢ kiiciik yildiz
cizdirerek igin icinden siyrilmist. Tasra okuyuculart Ispanyol Aysel’in viicudunu, Kerkenez
Sevim’inkinden daha ¢ok tutuyorlardi. Ciinkii Kerkenez Sevim daha geng oldugundan, viicudu
sehirlilerin biitcesine daha uygun bicimde, siska, kuru bir seydi. Oysa Ispanyol Aysel’in
<<Kitap gibi kari, cevir gevir oku>> dedikleri cinsten olgun ve dolgun bir viicudu vard:.”
(s.111)

“Yalniz bir tek gazete boyle durumlara diismiiyordu. O da dteden beri agir bashilig ile
taminmis bir gazete idi. Ama bu agirbashlik yiiziinden satisi bas asagi diismeye baslayinca o
da <<Bu ne rezalet>> <<Ayip degil mi?>> <<Boyle resim bastlir ni?>> <<Savciligin
dikkatini cekeriz!>> gibi basliklarla ayni resimleri basmaya basladi. Resimlerin altinda su
cesitten yazilar okunuyordu:

<< Gazete, ¢cok onemli bir istir. Halka dogru yolu gostermekle yiikiimliidiir. Boyle
oldugu halde bazi gazetelerde yukarida gordiigiiniiz bicimde acik sagik resimler cikmaktadir.
Boyle resimlerle cikan bir gazete aile icine girebilir mi?>>(s.112)

Goriildiigii tizere elestiri tek bir yonden degil ¢ok boyutlu olarak sunulur. Basin
araciligi ile siyasiler, toplumun deger yargilari, egitimsizlik, ahlaki yozlagma gibi unsurlarda
elestirilir.

Gol Kral'min diger romanlara gore basarili olmasinin nedeni mizahin ve elestirinin
cok yonlii sunulmasinin haricinde dengeli bir iscilikle kaleme alinmis olmasidir. Tahir Alangu
bu konuyu soyle degerlendirir: “ Bu erin asil degerli yonii, kurulusu ve anlatilisindaki dengeli
iscilikte, biitiin eserlerdeki miihmelligin aksine, calisma paywn fazla olusundan gelmektedir.
Yazarin kolayca derledigi ve onemsiz gordiigii gercek unsurlari, bu eserin icinde hayatta
oldugundan daha belirli olciilerle gercek, daha ele avuca sigar, biitiiniin olusumundaki
kargasaliktan styrilmis, yazarin sanati aractligi ile yeni canli bir ifade kazanarak karsimiza
ctkiyorlar. Ayrintilarla belirlenen yasama, yeni bir giicle canlaniyor, biitiinle birlikte

basitlikten cikip yiiceliyorlar. 138

B8 Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C. 3, s, 659
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B. 4. ERKEK SABAHAT

B. 4. 1. Romanmin Kimligi:
1. Basim: Diisiin Yayinevi, Istanbul, 1957, 112s.

B. 4. 2. Romamn Konusu ve Ozet:

Erkek Sebahat romani, erkek kiliginda yasamak zorunda kalan bir kizin hayat
hikdyesini konu edinir. Otobiyografik tarzda yazilmis eserde, Sebahat’in evlatlik olarak
verilmesi, kardesi Ali ile birlikte evden kacip sokak cocugu olmasi ve para kazanmaya
basladiktan sonra yazarlar arsia girip dergi ¢cikarmaya kalkismasi, carpici bir olay orgiisii ile
aktarilir.

Sebahat evin on dordiincii cocugudur. Ondan 6nce dogan kardeslerinin altis1 Slmiistiir.
Geriye kalan yedi kardesinin yedisi de erkektir. Biitiin cocuklugu kardeslerinden kalan erkek
elbiselerini giyerek gecer. Erkek elbiseleri giye giye kendini erkek gibi hissetmeye baslar.
Annesi onu dogururken Oliir. Babasi cok fakirdir. Bir gecekonduda sefalet iginde
yasamaktadirlar.

Dokuz yasina gelince babasi onu evlatlik vermeye karar verir. Onu evlatlik olarak
alacak Miimtaz Bey, daha once ii¢ evlatlik kiz daha almigtir. Onun ve karisinin asil amaci
evlathk edinmek degil hizmetci parasindan kurtulmaktir. Cesitli sebeplerle kizlarin hepsi
evden kacar. Son olarak Sebahat’1 evlatlik almaya karar verirler. Sebahat hir¢in erkek gibi bir
kizdir. Evdeki ilk giinleri pek de giizel ge¢mez. Yaramazliklarindan dolayr sik sik
cezalandirilir.

On bir yasina geldiginde eve ni¢in alindigini anlar. Miimtaz’la karis1 ogullarin evlilige
hazirlayabilmek icin Sebahat’1 evlat edinirler. Bir giin onlar1 yalniz birakarak yukar1 ¢ikarlar.
Sebahat cok ddlek olan Oguz’a annesinin kiyafetlerini giydirip makyaj yaptirir. Miimtaz’la
karis1 ogullarin1 o halde goriince Sebahat’in {iistiine yiiriirler. Sebahat’ta eline ne gecirirse
kafalarina atmaya baslar. Giiriiltiiden biitiin mahalleli toplanir. O giinden sonra mahalleli
Sebahat’a “Erkek Sebahat” demeye bagslar.

Sebahat, Ali’yi ¢ok Ozlemistir. Misafirler icin yapilan pastalar1 ona gotiirmek icin
evden cikacaginda yakalanir. Ikinci sefer kagcmayi basarir ve evine doner. Babasi tekrar
evlenmistir. Evin bir odasim da kiraya vermistir. ki goz odada vardiyali olarak kirk alt: kisi
yasamaktadir. Ali ile birlikte kagcmaya karar verirler. Sokaklarda yasamaya baslarlar. Bir
adam onlara aciyarak yemek 1smarlayacagini soyler. Gittikleri lokantada yiyip igtikten sonra

adam sigara alacagim sOyleyerek ¢ikip gider. Garsonlar adamin dénmeyecegini anlayarak Ali
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ile Sebahat’1 tartaklarlar. Bu olaydan sonra sokaklarda kendilerine gore eglenceli bir hayat
yasamaya baglarlar. Kér Andon adli bir ¢ocukla tamigirlar. Hamallik yapan Andon, onlara
beraber caligmay1 teklif eder. Vapurlardan gemilerden inen yolcularin egyalarini tasiyan
Andon, vapur tarifelerini memurlardan daha iyi bilmektedir. Sebahat bu iste pek basarili
olamaz. ilk denemesinde denize diiser. Parada kazanamamaktadir. Ancak Ali, Sebahat’tan
daha iyi kazandig i¢in bu ise devam ederler.

Bir giin Andon polislerin serserileri topladiklarin1 kagmalar1 gerektigini sdyler. Buna
pek anlam veremeyen Sebahat, sonradan, Istanbul’a 6nemli kisiler geleceginde polislerin hep
boyle serserileri toplayip sokaklar1 temizledigi Ogrenir. Kis geldigi icin artik sokaklarda
yatamamaktadirlar. Andon onlar eski hamama gotiiriir. Sicak oldugu i¢in disarida yasayan
biitiin serseriler buraya dolusmustur. Hatta icerde serseriler hakkinda haber yapmaya calisan
iki gazeteci bile vardir. Bu pis kokulu mikrop yuvasina polisler bile baskin yapmamaktadir.
Ama o giin ilk defa polisler gelerek biitiin serserileri toplayip gotiiriirler. Onlan bir
medresenin bahgesine toplarlar. Sohbet ettikleri bir ihtiyardan, dilencilerin bir memurdan on
kat daha fazla para kazandigim 6grenirler. Hatta bu ihtiyar dilencilikten kazandig1 parayla iki
apartman bile yaptirmistir. Aralarindan gencleri secerek 1slahhaneye gotiiriirler. Andon buraya
daha oncede gelmistir. Islahhanenin bahgesinde toplanirlar. Zengin is adamlar ve gazeteciler
bahceye dolusmustur. Is adamlari yardim yaptiklarim soyleyerek reklam pesine diiserler.
Kiigiik bir ¢ocuk onlar1 buradan kacirabilecegini sdyler. Islahhaneden sorumlu hademeye bes
lira riigvet vererek kacarlar. Beraber kactiklari ¢ocuktan gazetecilik yapmayi Ogrenirler.
Yapacaklar is kendilerine acindirmaktir. Yagmurlu bir giinde bir apartmanin oniine ellerinde
yirtik gazetelerle oturup aglayacaklardir. Ne oldugunu soranlara gazete satarken bir adamin
onlar1 dovdiigiinii gazeteleri yirtip kactigini soyleyeceklerdir. Hallerine aciyan insanlarda
gazete paralarimi arlarinda toplayip verecektir. Kiigiik cocuk daha 6nceleri bu yolla ¢ok para
kazanmistir. Ama Ali ilk denemsinde basarili olamaz.

Sebahat on alti, Ali ise on sekiz yasina gelmistir. Giinlerini sokakta geciren iki geng
bir giin bir adamla tamsir. Adam onlara merhamet kuglar1 sayesinde ¢ok para
kazanabileceklerini sdyler. Cami Onlerine giderek kirk kurus karsiligi merhamet kuslarim
serbest birakacaklardir. Giinah islemis insanlar serbest biraktiklari kuslarin Abhiret’te
kendilerine yardimci olacagina inanirlar. Sebahat bu yolla ¢cok para kazanmaya baslar. Ama o
cami Onlerine gitmez. Zengin semtlere giderek gazino, bar kapilarinin Oniinde bekler.
Buralarda ¢ok giinah isledigine inanan insanlar ikiser {icer kus birden serbest
birakmaktadirlar. Bu isten ¢ok iyi para kazamirlar. Hatta serserilikten kurtulup kendilerine

Tarlabagi’nda bir ev bile kiralamiglardir.
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Sebahat on sekiz, Ali yirmi yasina gelmistir. Sebahat, bir pazar giinii ickili bir
gazinonun Oniinde merhamet kusu satarken bir adamin kendisini takip ettigini fark eder.
Saban Bey adindaki adam onunla politika hakkinda 6nemeli seyler konusacagini soyler. Daha
sonra Hasan adinda bagka bir adam gelerek aynmi seylerden bahseder. Her ikisine de farkh
giinlerde randevu verir. Ik 6nce Saban Bey’le goriismeye gider. Saban onun kus satarken ¢cok
iyi nutuk attigin1 sOyleyerek kendi partilerine katilmasini ister. Masada Ahmet Kemal adinda
bagska bir gen¢ daha vardir. Sair oldugunu sdyleyen geng Sebahat’a siirlerini okur. Sebahat ilk
kez o gazinoda icki i¢gmistir. Sabaha kadar icerler, sarhos olarak eve giderler. Ertesi aksam
Hasan Bey’le goriismeye gider. O da kendi partilerine katilmasini teklif eder. Bagka partilerin
de kendisine teklif yaptigini, diisiiniip karar verecegini soyleyerek oradan ayrilir.

Sebahat bir giin evde cep defterini karistirirken Ahmet Kemal’in yazdig: siiri goriir.
Icinde engel olamadig bir siir yazma istegi dogar. Silahsizlanma siirini yazarak sabaha kadar
yiiksek sesle okur. Kendi yazdig: siiri ¢ok begenen Sebahat, okumak i¢in Ahmet Kemal’in
yanina gider. Ahmet Kemal, onu arkadagslari ile tanistirir. Masada giidiimlii giidiimsiiz diye bir
sohbet vardir. Kendisini Sabahattin olarak tanmitan Sebahat, konusmalara pek anlam
verememektedir. Sabaha kadar icip sarhos olurlar. Taksim meydaninda giidiimlii giidiimsiiz
tartismasina tutusarak kavga ederler. Polis hepsini toplayip gotiiriir. Genclerin hepsi dnemli
kisilerin cocuklar1 olduklar1 i¢in serbest birakirlar. Sebahat artik edebiyatcilar cevresine
girmistir. Aralarinda para toplayip dergi cikarmaya karar verirler. Bu ¢ikaracaklar1 on altinci
dergidir. Sebahat cok calisarak kazandigi parayr bu dergi isine yatirmak istemese de bu ise
girmekten kendini ali koyamaz. Bir ay sonra hazirladiklan dergi cikar.

B. 4. 3. Romamn Tertibi ve Olay Orgiisii:

Aziz Nesin iki cilt olarak diisiindiigii Erkek Sabahat romanin1 devamini yazmamis
onun yerine bu romanin devami niteliginde olan Sackiran romanini yayimlamistir. Yarim
kalmig goriintiisii veren Sackiran romani bagliklardan olusan on iki boliimden meydana gelir.
Boliim basliklar ve sayfalar1 soyledir:

. Eski Elbiseler Yiiziinden. (s. 7-13).

. Adam Olmayan Evlatliklar. (s. 13-23).

. Altin Saris1 Saclarin Esrart (s. 23-29). “Yildiz isareti ile ayrilmis ii¢ ara bolim bulunur.”
. Yas Giinii (5.29-42). “Y1ldiz Isareti ile ayrilmus iki ara boliim vardir.”

. Hayat Universitesi (s. 42-54).

. Serseri Cocuklar. (s. 54-58).

. Kilicali Hamamu (s. 58-77).

. Gazetecilik. (s. 77-82).
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9. Merhamet Kuslart. (s. 82-85). “Yildiz isareti ile ayrlmis iki ara boliim vardir.”
10. Ahirette Beni Gozet (s. 85-87).

11. Politika Pazar1 (87-107).

12. Dergi (107-112).

Otobiyografik karakterli Erkek Sebahat romaninin olay Orgiisiinii, Sebahat’in hayat
Oykiisiinii iceren ve birbirinin devami niteliginde olan farkli vak’a zincirleri olusturur. Aziz
Nesin Vak’a zincirlerini olusturmakta yukarida bahsettigimiz boliimlerden faydalanmustir.
Ara diugiimler boliim iglerinde atilir ve yine boliim iginde coziiliirler. Vak’nin sunumunda
belirli bir sira takip edilmistir. Roman kahramanini dokuz yasindan yirmi yasina kadar olan
hayati zamanda sicramalara basvurularak diiz bir ¢izgi halinde aktarilir. Anlatic1 konumunda
bulunan Sebahat’in kendi hayat hikayesini aktaracagi birinci boliimde agikca okuyucuya
bildirilir: “ Pek ¢oklari, hele kadinlar; <<benim hayatum bir romandir>> der. Siz, bir kere de
benim hayatuimi dinleyin de roman nasil olurmug goriin.” (s.7).

Romanin birinci bolimii giris niteligindedir. Sebahat kendisi, ailesi ve c¢evresi
hakkinda bilgi verir. Bu bilgi eski elbiselerin kullanimi hakkindaki goriisleri ile siislenmistir.
Ikinci boliim, evlatlik olarak gidecegi evin sakinlerine ayrilmistir. Bu boliimde de Miimtaz
Bey ile Karis1 tamitilir. Ancak bu tanitim Sebahat’in agzindan degil Miimtaz Bey’in kendisi
tarafindan gergeklestirilir. Ugiincii ve dordiincii boliimlerde, Sebahat’in evlatlik verildigi evde
basindan gecenler anlatilir. Bu boliimler yildiz isareti ile ayrilmis ara béliimlerden olusur.
Besinci boliimde, Sebahat’1 ve kardesi Ali’yi, sokak ¢ocugu olarak yasarken goriiriiz. Besinci
boliimden onuncu boliime kadar sokaklardaki yasantilar1 ve baslarindan gegen olaylar
aktarilir. Bu boliimlerde Aziz Nesin’in iistiin gozlem giicii ile sokak ¢ocuklarinin draminmi
aktardigr goriiliir. Ancak bu olaylarin aktariminda asil amag, kolay yoldan para kazanma
endisesinde olan insanlarin elestirisidir. Sebahat siirekli olarak kardesi Ali’ye calisilarak
zengin olunamayacagini sdylemektedir. Yasadiklar1 olaylar da bunu kanitlar niteliktedir.
Onuncu boliimden sonra Sebahat’in hayati degisir. Merhamet kuglarini satarak para kazanan
Sebahat, politika ve edebiyat ile ilgilenmeye baslar. Bu bilgiler 1s18inda Erkek Sebahat

romanin olay orgiisiiniin dort asamada gelistigini vurgulayabiliriz:

1. Asama 2. Asama 3. Asama 4. Asama
1. Boliim 2.-5. Boliimler 5.-10. Boliimler. 11. ve 12. Boliimler
Kendisi ve ailesi Evlathk verildigi aile Hayatindaki degisim,
Sokak cocugu olmasi
hakkinda bilgi ve orada basindan Politika ve edebiyat
ve basindan gecenler.
aktarmasi gecenler cevresine girmesi.
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Olay orgiisiiniin sekillenmesinde, Aziz Nesin’in elestiri anlayisinin da etkili oldugu
goriiliir. Eserin amaci Sebahat’in hayatim1 aktarmak degildir. Onun vasitasi ile toplumu,
tolumun icinde yasayan olumsuz tipleri ve toplumda gerceklesen olumsuz durumlari
elestirmektir. Sebahat’in girdigi her ortam bir elestiri vasitast olarak kullanilmigtir. Birinci
asamada cehaletin ve sefaletin getirdigi sorumsuzluk, ikinci agamada evlatlik edinme bahanesi
ile kendilerine hizmetci arayan tipler, kolay yoldan para kazanma hevesi i¢inde olan
sahtekarlar, diizenbazlar, riigvet¢ci memurlar, gazeteciler, is adamlar1, dordiincii asamada ise
politikacilar ve ikinci yeni akimimi benimseyen sairler elestirilir. Elestirilen tiplerin ve
olaylarin giinlimiizde de her giin karsilasacagimiz tipler ve olaylar oldugu tartisilmaz bir
gercektir.

Sonu¢ olarak sunu soyleyebiliriz ki Erkek Sebahat romani otobiyografik tarzda
olmasina ragmen Arziz Nesin’in toplumsal elestirisinde bir ara¢ olarak kurgulanmistir.
Sebahat’in hayati bireysel olmaktan ziyade, yasadigi olaylar vasitasi ile daha c¢ok
toplumsaldir. Olay orgiisiiniin kurgusu Sebahat’1 toplumun i¢inde yasayan siradan bir birey
olarak kalmasina izin vermez. O, icimizde yasayan ve toplumun sorunlarini yansitan bir ayna

pozisyonundadir.

B. 4. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi:

Erkek Sebahat otobiyografik tiire dahil bir romandir. Romanda Sebahat adinda erkek
kiligina girmig bir kizin hayati anlatilmaktadir. Kahraman anlatic1 olarak da adlandirdigimiz
bu kiz eserdeki rolii geregi hem anlatici hem de anlatilan konumundadir. Okuyucu onun bakis
acisindan olaylara bakar. Onun bilgisi ve kiiltiirii oraninda olaylara vakif olur. Onun bilmedigi
gormedigi olaylar hakkinda bilgi sahibi olamaz.

Otobiyografik tarzdaki romanlarda anlatict ile anlatilanin aymi kisi olmasi mesafe
problemini giindeme getirir. Yazarla anlaticinin ayni1 kisiler olmadiklarim1 daha once de
vurgulamistik. Yazar sectigi anlaticinin bilgi ve kiiltiir seviyesine gore hareket etmek
zorundadir. Bu mesafe iyi korunamadiginda okuyucu kahramana karsi olan giivenini
kaybeder. “Ben demek yazar icin tehlikelidir. Okur kitlesi sayica artmasina karsilik,
bilinclenme aym oranda artis gostermez... Bu giin bile hdla pek ¢ok insan, roman kisilerine
verdigi duygular nedeniyle, yazart su¢ ortagi yapma giiliingliigiine diiser. Eger yazar ben

_ : e . 5139
diyorsa hemen hemen herkes onu anlatict ile karistirma egilimindedir.

139 7. Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, s. 87
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Erkek Sebahat romaninda su hususa da dikkat etmek gerekmektedir. Anlatilan ben
anlatimi hangi yasta ya da kiiltiir seviyesinde gerceklestirmektedir. Romanin ilk boliimlerinde
anlatilan ben cocuktur. Ancak anlatan ben yirmi yasimi ge¢mis bir yetigkindir. Dolayisi ile
olaylar ¢ocugun bakis acisindan degil o donemi yasamis yetiskin bir geng tarafindan aktarilir.
“Bir elbise getirin goziiniiziin Oniine. Taksitle yapilmugstir, son birkac taksiti ddenmemigtir.
Once bayramlar, dordiincii besinci bayramdan sonra misafirlige giderken, ya da pazarlan
giyilir. Birkag yu da boyle gider. Giyilecek yeri kalmayinca ters yiiz edilir. Bu ters yiiz isi
elbise alimirken diisiiniildiigiinden, tersi yiizii bir olan kumaslar secilmistir...” (s. 8). Bu
paragraf anlatic1 ben ile anlatilan benin ayrildigimi agik¢a gostermektedir. Elbiselerin nasil
kullanildigimi ben bilirim havasi, anlatici benin kendini anlatilan benden ayirdigini
vurgulamaktadir.

Erkek Sebahat romaninda da olaylari belirli bir yasa ve kiiltiir seviyesine gelmis bir
gencin bakis acisindan aktarildigr anlasilmaktadir. Kendi hakkinda verdigi bilgiler sayesinde
onun psiko-sosyal yapisini anlamamiza yardimci olur. “Pek ¢ogunuz beni tanirsiniz.
Gazetelerde resmimi gormiis, benim icin ¢ikan yazilart okumugsunuzdur. Bunlardan bir
kacum sayayim. <<Bir kiz askere ¢cagrildi.>>" (s. 7). “Fransa’ya gittigim zaman, Paris’te bir
kadinla tamismistim. Hic evlenmemis olan bu kadimin altt cocugu vardi.” (s. 11).

“Pery Lubock’a gore, romanci kisilerini, yan tutmadan ya da tutarak, bir gozlemci
gibi distan anlatabilir; ya da onlara iliskin her seyi bilen, goren tanrisal bir tutum takinarak
icten anlatabilir, ya da tutup kendini romandaki kisilerden birinin yerine koyarak, biitiin oteki
kisilerin davranislarinin gerisinde yatan nedenleri bilmezlikten gelebilir; ya da bir takim ara
tutumlar takinabilir.”"*° Bu diisiinceyi degerlendiren Forster anlaticimin birden fazla tutum
takinabilecegini belirtmektedir.

Romanda kahraman anlatici konumunda bulunan Sebahat, genellikle miisahit bakis
acisin kullanir. Baz1 durumlarda sadece gozlemci kalmakla yetinirken bazi durumlarda da
yorumlar yapar: “Biz altisi olen, sekizi kalan on dort kardes babamin ziigiirtliigii yiiziinden
diinyaya gelmistik. Ciinkii babamin annemin, sinemaya gidecek, geziye cikacak, gezip
tozacak, kumar oynayacak, at yariglarina, maclara balolara gidecek paralart yoktu.
Canlarimin sikintisindan, basak bir diinya zevkleri olmadigindan, cocuk yetistirerek vatana
hizmet zorunda kalryorlar, bu yiizden de her yil bir cocuk yapiyorlardi. Simdi ziigiirtliigiine
teselli bulmak icin zavalli babam diinyanin bu en ucuz eglencesine giizel bir isim bulmustu.”

(s. 11).

S o Forster, Roman Sanati, s. 120.
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Ancak romanin genelinde Sebahat’in gozlemci kaldigimi yasadiklarim anlatmakla
yetindigi goriiliir. Bu noktada devreye diger sahislarin bakis acgilar1 sokulur. Anlatic1 aradan
cekilip olay1l, mekam ya da insanlar1 bagka bir sahsin bakis acisindan aktarmaktadir. Ikinci
boliimdeki olaylar Miimtaz Bey’in on birinci boliimdeki olaylar Ahmet Kemal’in bakis
acilarindan aktarilir. Diger boliimlerde de bircok sahsin bakis agisina bagvuruldugu goriiliir.

Cok yonli bakis acis1 romanin gercekg¢ilik unsuru iizerinde etkili olmaktadir. Romani
daha objektif ve gercek¢i kilan bu bakis acilann okuyucunun olaylar1 daha rahat

degerlendirmesini ve yorumlamasini saglar.

B. 4. 5. Zaman

Erkek Sebahat romaninda vak’a zamam anlatici tarafindan acik¢a belirtilir. “Not:
Olaylar Ikinci Diinya Harbi icinde geger.” (s. 69). Romanda dénemin karakteristik olaylarina
sikca yer verilir. Kenar mahallelere hakim olan sefalet manzaralar1 ve yag, ekmek, gaz,
kuyruklart ile yazar donemin genel panoramasini ¢izer. Bu durum elestiriye de malzeme
olusturur.

Romanda zamanda sigrama teknigi ile vak’a zincirleri genis bir zaman dilimine
yayilir. Asil vak’a, Sebahat dokuz yasinda iken baglar ve on sekiz yasina geldiginde son bulur.
Dokuz yillik bir zaman dilimini kapsayan eserde, olaylar kronolojik sira bozulmadan aktarilir.
Bu baglamda zamanin, baslangictan anlati zamanina kadar diiz bir ¢izgi halinde ilerledigi
sOylenebilir.

Otobiyografik eserlerde, anlati zamam ile vak’a zamam arasindaki fark barizdir.
Kahraman anlaticinin aktardigi olaylar once yasanmis daha sonra belirli bir bakis acisi ile
aktarilmistir. Mehmet Tekin bu durumu soyle degerlendirmektedir: “Sonug¢ olarak
otobiyografik tarz etrafinda anlamui bulan bakis acisindan kaleme alinmis eserlerde,
kahraman anlatici hem vak’amin yagsandigi, hem de anlatildigi zaman dilimlerindeki hal ile
karsimiza ¢ikmaktadir. O, eserin vak’asimi hem yasayan hem de degerlendirerek anlatan
insan konumundadir.”*!

Dokuz yillik bir zaman dilimini kapsayan vak’a zincirleri zaman sayesinde birbirlerine
baglanarak ilerler. ikinci bolim zaman ifadesi ile baslar: “Dokuz yasima gelince baba
ocagindan ayrildim.” (s. 13). Birinci bolimle birlikte Sebahat’in dogumunu da

degerlendirirsek vak’a zamanmi on sekiz yila ¢ikarmak miimkiindiir. Ayrica zaman ve

"“I'M. Tekin, Romanci Yéniiyle Peyami Safa, s.150.
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boliimler arasinda bir biitiinliik kurularak ara diigiimler boliimler icimde atilir ve ¢oziiliirler.
Boliimler birbirinden genellikle zaman ifadeleri ile ayrilir:

“Aksam yemege cagirdilar” (s. 23): 3.Bolim

“Bir giin Miimtaz beyle Saffet hamnun bitigik odada soyle konustuklarmi duydum”
(s.29): 4. Boliim.

“Giinlerimizi ¢cok rahat ¢cok eglenceli geciriyorduk.” (s. 42): 5. Boliim.

Zamanin ilerleyisini anlaticinin yasini aktarmasi ile 6greniriz:

“Ben buradan gideli iki sene oldu.” (s. 35).

“Yas on alti... Ali de on sekizinde.” (s.82).

“Ali yirmi yaginda delikanli olmustu. Ben de on sekiz yasinda bir gen¢ kiz yahut bir
delikanlyydim.” (s.88).

Yas ifadelerinin haricinde zamanin ilerleyisi belirsiz ifade kaliplan ile aktarilmistir.
Bir cuma giinii, bir pazar, bir aksam, bir giin, kis bastirmisti, havalar 1sinmaya basladiginda
gibi zaman ifadeleri eserde sikca kullanilir.

Sonug olarak eserde zamanin diiz bir ¢izgi halinde, dinamik olarak ilerledigi goriiliir.
Zaman Ogesinden Sebahat’in psiko-sosyal gelisimini aktarmanin haricinde, donemin
kosullarinda, toplumun i¢inde bulundugu durumu yansitmak ve ¢evreyi aktarmak agisindan da

faydalanilir.

B. 4. 6. Mekan

Erkek Sebahat romaninda acik genis mekan diger romanlarda oldugu gibi
Istanbul’dur. Yaklasik olarak otuzlu ve kirkli yillarin Istanbul’u carpici goriintiiler ile aktarilr.
Mekan 6gesinden genellikle donemin sosyo-kiiltiirel boyutunu ve insanlarin yasayis tarzini
aktarmak icin yararlanilir. Eserdeki mekanlar genellikle Sebahat’in bakis acisindan yansitilir.

Karsimiza c¢ikan ilk kapali mekén evlatlik olarak verildigi evdir. Bu ev Sebahat’in o
donemdeki bakis acisindan yansitilmistir bize.

“Uyandigim zaman beni yatirdiklart odayr goriince sasirdim. Etrafimda adlar
bilmedigim, hi¢ gormedigim pirul piril esyalar vardi. Korkarak yerimden kalktim. O piril puril
esyalart yoklamaya, yumugak tiiylii ortiilere parmaklarimi siirmeye basladum. Bir takim
agactan kutular, dolaplar, aynalar, camlar vardi. Radyonun iistiinde gordiigiim seye sastun
kaldim. Ben onu once kesilmis bir kadin bast sandum korktum. Masanin iistiinde duran kesik
bir kadin bast idi. Ama yiizii yoktu, yalniz saclart vardi.” (s. 24). Sebahat mekani ve atmosferi
bulundugu yasin bakis acisi ile aktarmakta gayet basarilidir. Bunun haricinde ilk boliimlerdeki

kapali mekanlar; Sebahat’in evi lokanta ve sinemadir. Bu mekanlar sadece olayin gectigi yer
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olarak vurgulanmis ayrintil tasvire gidilmemistir. “Hakkure kafesi gibi kiiciik, harap ii¢c odali
bir gecekondumuz vardi.” (s. 34).

[Ik boliimlerden sonra Sebahat sokaklarda yasamaya baslar ve romanda acik
mekanlara yer verilir. Bu boliimlere de Istanbul semtleri ve bu semtlerin yarattig1 atmosferden
etkili olarak yararlanilir. Beyoglu (s. 38), Taksim (s.48), Tophane (s.48), Hiirriyet Tepesi
(s.56), Halicioglu (s. 57) adi gecen acik mekanlardir. Bu mekénlar olayin gectigi yeri
vurgulamaktan dteye gegemez.

Eserde Kilicali Hamami’nin ayricalikli bir konuma sahip oldugu goriiliir. Yedinci
boliime adin1 veren bu mekén diyaloglar vasitasi ile gdsterme yontemiyle aktarilmistir.

“Yokustan bire kosu ver ettik kendimizi, tramvay caddesini ok gibi gectik. Aralik
sokakta sagdaki kapidan iceri girdik. Burasi Kilicali Hamamiydi. Biitiin giin acik havada
gezdigimiz icin daha kapidan iceri gire girmez, islak, pis, bugulu bir koku ile bogulacak gibi
oldum. Kor Andon geniy bir nefes aldi <<Oooohh!..>>,dedi. Hamamin icinden kapiya dogru
duman rengi bulut bir koku geliyordu.

-Ulan Kor, pek mi hosuna gitti burasi? dedim.

-Ancak burada rahat bir nefes alabiliriz dedi. Burast serserilerin mekdni.

-Polis gelmez mi buraya?

Kor Andon:

-Ulan su havaya bak be!.. dedi. Buraya polis jandarma girebilir mi?.. Gaz maskesi
takarlarsa o zaman bagka...

Icerisi o kadar yivis ywis kotii kokuyordu ki daha fazla giremedik, merdivenin
kenarinda durduk.” (s.58).

Kilicali Hamami serserilerin kisin barindiklar1 bir mekandir. Bu mekinda gecen
diyaloglar sayesinde Sebahat’in gormedigi bilmedigi ortamlar ve olaylar aktarilir. Serserilerin
yasanti tarzina uygun bir atmosfer doguran mekén, sosyal elestiri icin bir malzeme olarak
kullanilmigtir. Kapalt mekénin boyle carpici bir sekilde sunulmasi hem okuyucunun ilgisini
eser iizerine cekmekte, hem de kahramanin bakis acisinin yeni bir boyut kazanmasini
saglamistir.

Eserde kullanilan acik mekanlar Istanbul’'un o doénmedeki sosyal ve ekonomik
boyutunu gozler oniine sermektedir. A¢ik mekanlardan islevsel bir sekilde yararlanan Aziz

Nesin’in asil amaci donemi ve insanlarin tutumunu elestirmektir.
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B. 4. 7. Sahis Kadrosu

Erkek Sebahat romani, bundan onceki romanlara gore daha kalabalik bir sahis
kadrosuna sahiptir. Ancak bu figiirlerin bir¢ogu yardimci sahis olmaktan 6teye gegemezler.
Sahis kadrosunu olay orgiisiindeki Onem siralarina ve islevlerine gore gruplandirarak

degerlendirmeye calisacagiz.

- Sebahat:

Otobiyografik tarzdaki eserde anlatici kahraman rolii ile dogal olarak Sebahat romanin
merkezi kisisi konumundadir. Olaylar genellikle onun bakis acist ile aktarilir. Sebahat’in
hayatinin anlatildig1 romanda asil amag¢ onun basindan gecen olaylar1 aktarmak degil Sebahat
nezdinde dénemin toplumsal yapisini elestirmektir.

Sebahat on dort ¢ocuklu bir ailenin son ¢ocugudur.

“ Ben, babamin, annemin, on dordiincii ¢ocuguyum. Benden once dogan
kardegslerimin altis1 olmiis. Geriye kalan yedi kardesimim yedisi de erkekti. En sonuncu ¢ocuk,
bir ben kiz olmusum.” (s.7).

Bu durum yirmi yasina kadar erkek elbisesi ile gezen Sebahat’in kendisini erkek gibi
hissetmesine yol agar.

“Ben kizken erkek diye tamimmissam, bu, eski elbise yiiziindendir. Ben, babamdan
agabeylerime, agabeylerimden de en son bana kalan erkek elbiselerini giymek zorundaydim.
Bu erkek elbiselerini giye giye, kendimi erkeklerden ayirtsiz gormege basladim. ..

Yedi erkek kardesimin arsinda ben de erkek gibi biiyiidiim. Orecek temizleyecek kimse
olmadigi icin saclarinu kokiinden sifir numara ile keserlerdi. Entari giymedim” (s.9).

“Oglan kardeslerimin arasinda, oglan kiyafeti ile geze geze kendimi oglan
santyordum. Saclarima kurdele baglanmamus, kulaklarima kiipe takilmamusti. Ustelik
ailemizin tek kiz cocugu oldugum icin de fazla sumartimistim.”(s. 10).

Kisilik ozellikleri hakkindaki bilgiyi de kendinsin aktardigi goriiliir.

“Ben ¢ok inat¢t bir kizimdir. Daha dogmadan once, ne kadar inatgt oldugumu
gostermigim.” (s.12). Ancak onu daha c¢ok olaylar ve durumlar karsisindaki tutum ve
davranislari ile taniriz.

Romanin daha ilk boliimlerinde ne kadar hir¢in bir yapiya sahip oldugunu goriiriiz.
Evlatlik olarak verildigi evde cikan bir tartismada, Miimtaz Bey ve esinin kafasina eline
gecirdigi esyalarn atmaya cekinmez. O giinden sonra da mahallede erkek Sebahat diye
anilmaya baslar. Ancak bu durumdan hi¢ sikayetci degildir. Ciinkii kendisini bir kizdan ¢ok
erkek gibi hissetmektedir.
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Sebahat’taki degisimi ve gelisimi romanin basindan sonuna dogru asama asama
goriiriiz. Romanin basinda bir gecekonduda dokuz yasinda erkek elbiseleri giyen kiz sona
dogru 18 yasimda ge¢ bir edebiyat¢1 olmustur. Cocukluk yillarmin ¢ok biiyiik bir kismini
sokaklarda geciren Sebahat’in hayat karsisindaki tutumu da gayet ilgi cekici aktarilmistir.
Hir¢mligr ve acikgozliiliigii sayesinde bir¢ok gii¢ durumdan kurtulmay1 basarir.

Onun hayattaki tek giivencesi Ali’dir. Ali yaninda degilken kendisini gii¢siiz hisseder.
Merhamet kusu satmaya basladiktan sonra hayatlar1 degisir ve bir birlerinden uzaklagirlar. Bu
donemde Sebahat kiz olmak ile erkek olmak arasindaki geliskiyi giiclii hissetmeye baslar.

“Ne oldugunu bilmiyordum ama kiz olmak, katiyen istemiyordum. Ali’nin tutumu ¢ok
cammi stkiyordu. O, gittikce benden uzaklasiyordu. Her nedense, nerelere gittigini, neler
yaptigini soramiyordum. Ama onun sahiden erkek oldugunu, bana soylenmeyecek bazi
erkeklikler yaptigint anliyor, daha ¢ok kiziyordum.

Bir gece, eve sabaha karst gelmisti. Hem de sarhostu. Yataga elbiseleriyle uzandi,
hemen uyudu. Ceketini ¢cikarmaya calisirken, cebinde bir kizla bas basa cekilmis remini
bulunca, deliye dondiim. Sebebini bilmeden agladim. Ben ne olacaktim. Icimde hicbir kadinlik
arzusu duymuyordum. Ben de Ali gibi mi yapmaliydim? Yapabilir miydim? Ali’nin yiiziine
baktim. Suratindaki ayva tiiyleri, uzamus, sertlesmis, siyahlasmisti. Ust dudaginda basbayag:
buyiklari da vardi. Elimi kendi yanagima gotiirdiim. Ne tiiy, ne tiis vardi...” (s. 88).

Bu celigkiler arasinda bogusurken Sebahat’in hayatinda bir degisiklik daha olur.
Hitabet giiciiniin fazla oldugunu fark eden politikacilar onu siyaset yapmak i¢in ikna etmeye
calisirlar. Ayn1 zamanda bu dénemde geng edebiyatgilarla tanisir ve onlarin arasina katilir.

Romanda gormedigimiz, muhtemelen ikinci ciltte anlatilacak olaylar da Ozetleme
teknigi ile Sebahat tarafindan aktanilir. “Daha biiyiidiikce neden hiirriyet’in bize daha
yukardan gedigini daha iyi anladim. Ilerde anlatacagim gibi bir futbol kuliibiine girdigim
zaman antrendriin ilk isi saclarimi kesmek olmugstu. Cezaevine girdim, orada da daha kapidan
adimum atar atmaz saclarimi kestiler. Sonra beni yanliglikla erkek zannedip askere aldiklar
zaman da saglarimi kestiler.” (s. 80).

Sebahat hayatin ¢esitli kulvarlarina siiriiklenerek, Aziz Nesin icin iyi bir elestiri araci
haline gelir. Gecekondudaki sefil hayattan kurtulup evlatlik verilisi, sokaklara diismesi,
siyasetci olmasi, edebiyatgilar arasina karigmasi biitiin bu ortamlarin elestirilmesine zemin
hazirlar. Eserde hiir iradesini kullanmaktan ziyade, hayatin siiriikkledigi ortamlar iginde
kendisini bulan Sebahat; davraniglari, tutumu, hayata bakis tarzi ile siradisi bir tiptir. Siradist

olmasini saglayan en dnemli etkense kiz olmasina ragmen erkek olmayi tercih etmesidir.
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Romanin sonlarinda Sebahat’in siir yazmay1 denemesi ve edebiyatcilar arasina girmesi
en biiylik abartiy1 olusturur. Ciinkii Sebahat hi¢ okula gitmemistir ve okuma yazmay1 mahalle
arkadaslarindan Ogrenir. (s. 14). Bu eserde bir zaaf olarak goriinse de ilerideki boliimlerde her
giin gazete okuyarak kendini gelistirmeye calismasi bu kusuru bir nebze hafifletmektedir. Bu
durum Aziz Nesin’in keskin hiciv anlayisi icin de kullanilmis olabilir. Ikinci yeni akimina
yapilan elestiride yazarlarin yeterli bilgi ve donanima sahip olmadiklart Sackiran romaninda

da sik sik vurgulanmis ve bu donemin yazarlar elestirilmistir.

- Sebahat’in Ailesi:

Eski Elbiseler Yiiziinden adli birinci boliimde Sebahat’in ailesi hakkinda yine anlatici
kahraman konumundaki Sebahat tarafindan bilgi verilmistir. On Dort ¢ocuklu bir ailede
yasayan Sebahat, ailesinin sosyal ve ekonomik konumunu kendi bakis acis1 ile degerlendirir.
Cok fakir bir yasant1 siiren ailesinin ¢ok cocuga sahip olmasim soyle ifade eder: “Biz altisi
olen, sekizi kalan on dort kardes, babamin ziigiirtliigii yiiziinden diinyaya gelmistik. Ciinkii
babamin annemim sinemaya, tiyatroya gidecek, geziye cikacak, gezip tozacak, kumar
oyniyacak, at yarislarina, maglara, balolara gidecek paralart yoktu. Canlarimin sikintisindan,
baska da diinya zevkleri olmadigindan, cocuk yetistirerek vatana hizmet zorunda kaliyorlar,
bu yiizden de her yil bir cocuk yapiyorlardi...” (s. 11).

Babasi ile annesinin evlilik maceralarini da babasi aktarir bize.

“-Anneniz o zaman on dort yasinda idi. Gidip babasindan isteyecektim ama, iyi bir
elbise yaptirmadan babasinin yanina gitmeye cesaret edemiyordum. Bu sene evlenmemiz sekiz
seneyi gecti. (s. 10).

Babasi sik sik parasizliktan, gecim zorlugundan sikdyet etmektedir. Memlekete
hizmetlerinin hice sayildigim1 diigiinmektedir. Onun en biiyiikk hizmeti memlekete evlat
yetistirmektir.

Annesi, Sebahat’in diinyaya gelisinin iiciincii giinii ateslenerek yataga diiser ve oOliir.
Sebahat dogurmamak i¢in bir¢ok yol denemis ama basarili olamamastir.

Sebahat’in ailesindeki en onemli sahis kardesi Ali’dir. En cok onu sevmektedir.
Evlathik verildigi evden Ali’yi gérmek icin kacar ve onunla birlikte sokaklara diiserler.
Aralarinda ii¢ yas olmasina ragmen Sebahat agabey gibidir.

Sokaklara diistiikten sonra Ali calisma taraftar1 iken Sebahat bu kadar enayi arasinda
calismaya gerek olamadigi diisiincesindedir. Tophane rihtiminda hamal olarak calismaya
basladiktan sonra Ali cimrilesir. Sebahat’in bircok olumsuz davranisina géz yumarken para

harcamasina kars1 ¢ikar. Biriktirdigi paralar da biitiinleterek ceketinin astarina diker.
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Sebahat ile Ali’nin zit karakterleri toplusal elestiride malzeme olarak kullanilir. Polis
tarafindan yakalandiktan sonra gotiiriildiikleri medrese bahgesinde diger serserilerin para
kazanma konusunda anlattiklart her ikisini de etkiler. En cok dilenciler para kazanmaktadir.
Ama dilencilik yapmay1 gururlarina yediremezler.

Ali, bir tip ya da karakter olmaktan ¢ok Sebahat’in kisiligini daha iyi vurgulayabilmek

icin yardimci sahis olarak kullanilir. O i¢cimizde yasayan siradan bir serseridir.

- Miimtaz Bey ve Ailesi:

Miimtaz Bey, Sebahat’1 evlatlik olarak alan ailenin reisidir. 2, 3, ve 4. boliimlerde
aktarilan Miimtaz Bey ve ailesine daha sonraki boliimlerde rastlamayiz. Bu ii¢ boliimde
Miimtaz Bey ve ailesi bir sosyal elestiriyi giindeme getirmek icin aktarilmiglardir.

Kilibik, a¢ikgoz bir devlet memuru tipini canlandiran Miimtaz Bey, iki bakig agisi ile
anlatilir. Bunlardan birincisi kendisine ait bakis acisidir. Daha ¢ok gosterme yontemi ile
tanidigimiz miimtaz kendisinden ve ailesinden bahsederken aile yapisina yonelik sosyal
elestirinin yapilamasina zemin hazirlar.

Sebahat’in bakis a¢isiyla Miimtaz Bey; sisman, giyimli kusamli bir adamdir. Sebahat’1
ilk gordiigiinde erkek cocugu zanneder. Cok konusan konudan konuya gecen sonra ilk
bahsettigi konuyu unutan bir adamdir. Konugsmanin arasinda sik sik <<ne diyordum ben>>
der. Evlendikten sonra ailenin yonetimi karisinin eline gecer. Karisin bir dedigini iki etmez.
Evdeki isleri yaptirmak i¢in hizmet¢i yerine evlathik almaya karar verirler. Bu, hizmetci
tutmaktan ¢cok daha ucuza mal olacaktir. Mizahi bir iisliipla aktarilan Miimtaz Bey saf yapisi
ile de dikkat ¢cekmektedir.

“-Allah Allah... dedi. Doktorcugum sana bir aile sirnnizi verecegim ama meslek
serefine giiveniyorum. Sakin kimseye soyleme. Bizim hanimin saclan takmadir. Ug senedir
takma sa¢ kullaniyor. Gegenlerde Miiserref hamimun kabul giiniine gitmisti. Pek iyi
bilemiyorum ¢iviye mi takilmus, yoksa bizim hanim yere mi yuvarlanmig, her nasil olmugsa
olmusg, bizim hanmim bir yana perukast bir yana ucmus. Kendisi bir sey soylemedi ama, benim
duyduguma gore bizim hanim o giin Miiserref Hanimlara gitmemis de yat kuliibiine gitmis.
Giiya orada bir delikanliyla dans ediyormus...” (s. 26).

Yapi olarak daha ¢ok Gol Krali romanindaki Hasip Ferferik’e benzer. Kendiside bir
seferinde evlatlik olarak aldig1 kizla karisini aldatir.

Saffet hanimi1 daha ¢cok Miimtaz’in anlattigi olaylarda gosterme yontemi ile taniriz.

Karismin kisiligi ve konumu hakkinda bize birgok bilgi verir:
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“Bizim hanimi methetmek gibi olmasin, cok iyi, yiiksek bir aileden oldugundan ev isi
pek bilmez... Ama evlenmeden once annesi: <<Benim kizim yumurta pisirmeyi bile bilmez,
ona gore...>> demigti. Yumurtayt herkes pigirir, ama her kadin piyano ¢alamaz, Fransizca
bilmez.” (s. 15).

“Bizim hamim sizden iyi olamasin biraz sinirlicedir.” (s. 17).

Saffet hanim saclar1 dokiildiigii icin peruk takmaktadir. Sebahat tarafindan sisman iri
gogiislic bir kadin olarak aktarilmaktadir. Bayillma numaralart ile kocasina her istedigini
yaptirir. Eve gelen evlatliklara ¢ok kotii davranir. Hepsi de onun yiiziinden evi terk etmistir.
Kocasinin anlattigi kadartyla da pek ahlakl sayillmaz.

Evin oglu Oguz, Sebahat’tan ii¢ yas biiyiiktiir. Kiz gibi, pisirik bir oglandir. Sebahat,
sozde onunla oynasmasi icin eve getirilmistir ama sonunda o Sebahat’in oyuncagi olur.
Sebahat’in evcilik oynarken onu maskara etmesini haricinde hakkinda pek fazla bilgiye sahip
olamayi1z.

Alisilmigin disinda bir goriintiide aktarilan Miimtaz Bey ve ailesi, Aziz Nesin’in
eserlerinde sik¢a kullandigi yozlagsmis, ahlaki ¢okiintiiye ugramis, yapmacik bir kiiltiiri
benimsemis fertlerin olusturdugu aile tipidir. Davranislari, kiiltiirleri ve mizaclar ile sosyal

elestiriye malzeme olduklar1 gibi mizahi unsuru yansitmak i¢in de kullanilirlar.

- Ahmet Kemal ve Cevresi

Ahmet Kemal 1950’1i yillarin basinda ortaya ¢ikan ikinci yeni akimini benimsemis
sairleri sembolize eden bir tiptir. Zengin bir ailenin ¢ocugudur. Giinlerini arkadaglar1 ile
barlarda eglenerek ya da edebiyat sohbetleri yaparak gecirir. Sebahat ile siyasi parti toplantisi
yapmak ic¢in gittikleri bir gazinoda tamsirlar. Onunla eserin son bdéliimlerinde karsilasinz.
Sebahat ile arkadas olduktan sonra onu, c¢evresi ile tamistinnr ve Sebahat’in edebiyatcilar
arasima katilmasina yardimci olur. Giidiimli siiri savunan Ahmet Kemal bu konuda
bildiklerini Sebahat’a da ogretir. Eserde ¢ok fazla islenmemis olsa da ikinci yeni akimini
elestiride bir malzeme olmasi onu 6nemli kilar.

Cevresindeki en ilging tip Yiicel Ustiindiir. Yiicel sair falan degildir ama zengindir.
Dokuz senedir edebiyat fakiiltesinde okumaktadir. Siir yazmaktan sinavlara girme firsatini
bulamaz. Ger¢cek adi Saban Hidirgil’dir. (s.109). Babasi para gondermeyi kesince o da
kendisine bir hastalik uydurarak ameliyat olacagimm sOyler. Bu yolla babasindan aldig
paralart dergi ¢ikarma sevdasi ile harcar. Onatli dergi ¢ikarirlar ama hepsi de ilk sayilardan

sonra kapanmak zorunda kalir.
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Her iki kahraman da ikinci yeni akimini elestirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmastir.
Ancak konumlar1 ve davramislart ile iyi islenmis birer tiptirler. Onlarin tip olarak

aktarilmasindaki asil basar1 insani vasiflarinda degil toplumsal statiilerindedir.

- Sosyal Elestiriyi Yansitan Tipler ve Yardimci Sahislar

Eserde sosyal elestiriyi yansitabilmek ic¢in bir¢ok tip ve yardimci sahis kullanilmagtir.
Bu figiirler ilgili boliimlerde sosyal elestiri konusunda gorevlerini yerine getirirler, sonra
ortadan kaybolurlar. Yardimeci sahislari en ¢ok Sebahat ve Ali, sokak ¢ocugu olarak yasamaya
basladiktan sonra goriiriiz. Sokaklarda onlar1 hayat1 6greten bir¢ok kisiyle karsilagirlar. Bu
boliimiin baslig1 da amacina uygun olarak Hayat Universitesi konulmustur.

Bu sahislardan ilki Idamlik Hadi’dir. Hadi, idam hiikmii ile alt1 sene hapis yatmis
sonra aftan yararlanarak cikmustir. (s. 44). Idamlik Hadi, dolandiric1 tipine iyi bir drnektir.
Buldugu zekice yollar ile bircok kisiyi dolandirir. Sebahat ve Ali’yle ilk karsilagsmasinda
onlara yemek 1smarlayacagini soyleyerek lokantaya gotiiriir. Onlar1 ¢ocugu gibi gosterir ve
sigara alma bahanesi ile hesab1 6demeden kacar. ikinci karsilagmalarinda ¢ocuklari tanimaz
ve onlarin sagin kestirecegini sdyleyerek berbere gotiiriir. Ama bu kez ¢ocuklarin gozii
acilmistir. Berbere onun bir dolandirict oldugunu sdyleyerek bedavadan saglarimi kestirirler.
Bu durum Hadi’nin hosuna gider. Onlara is teklif eder. Dolandiricilik yollarimi gosterdikten
sonra onu eserde bir daha gérmeyiz. Cocuklarin karsilastigi ilk tip olmast acisindan dnemlidir
konumu. Hayat hakkinda Ali ve Sebahat’a ilk dersi veren odur.

Bu boliimde karsimiza ¢ikan ikinci sahis Kor Andon’dur. Koér Andon’la sabahgi
kahvesinde tamisirlar. Andon, hayatin yetistirdigi gozii acik, uyamik bir tiptir. Tophane
Rihtimi’nda hamallik yapmaktadir. Hamallik yapmak icin Ali’yi de ikna eder. Sebahat
calisarak para kazanilamayacagimi diisiindiigi icin bu ige sicak bakmaz. Nitekim ilk
denemesinde de denize diiserek bogulma tehlikesi gecirir. Eserde Andon da Ogretici
konumundadir.

“ Kor Andon, biitiin gemilerin, vapurlarin karakterlerini tarifeye gore kacta gelmeleri,
kalkmalari lazim geldigini, gercekte ise ne kadar gecikme yaptiklarini, hepsini biliyordu.

Yonga Kamil’in sabah¢i kahvesinde bize boyuna ders verdi. Sonra mermer masalarin
iistiine basimizi koyup uyuduk.” (s. 49).

Andon, serseriler ve serserilik hakkinda her seyi bilmektedir. Onlara nerede yatip
kalkabileceklerini, nerelerin giivenli oldugunu, nerelerde calisabileceklerini 6gretir. Sokalar
hakkindaki bir¢ok bilgiyi ondan alirlar. Yakalanip 1slah evine diistiikleri zaman da oradan

ka¢malar i¢in onlara yardim eder.
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Eserde sosyal elestirinin en ¢ok vurgulandigi mekan Kilicali Hamami’dir Buraya
kalmaya gittiklerinde serseriler ve yasayis sekilleri hakkinda ¢ok sey Ogrenirler. O noktada
serseriler icin haber yapmaya gelen iki gazeteci devreye girer. Gazeteciler hem basin
diinyasin1 elestirmek hem de sosyal elestiriyi vurgulayabilmek i¢in ara¢ olarak kullanilirlar.

Sebahat eski hamama girdiklerinde gazetecilerin konusmalarina sahit olur:

“-Vallahi bes liraya degil bes yiiz liraya ¢cekilmez bu, dedi.

-Ne yapalim birader, dedi, patron fotograf istemeseydi uydurur uydurur yazardik.
Ama fotograf istiyor.”

Gazeteciler caktirmadan serserilerin arasinda dolasamaya baslarlar. Sebahat’ta
peslerine takilir. Cebinden c¢ikardigi sigara izmaritlerinin tiitiinlerini bir k&gida bosaltan
cocukla konusurlar. Cocuk, bu tiitiinleri yabanci gazetelerin kdgidina sararak satmaktadir.
Yabanci gazetelerin kdgidi ¢cok daha ince oldugu i¢in iyi sarmalik olmaktadir. Cocuk bu isten
nasil para kazandigini anlatir. Daha sonra bir ihtiyar ve cocugun yanina yakalasirlar. Ihtiyar
ve ¢cocuk Sebahat’in bakis acisi ile tanitilirlar:

“...Orada on bes yasinda kadar bir cocukla, sakalli bir ifade vardi. Ihtiyarin iki gozii
de bakar kor, donuk mavi, perdeliydi. Cocugun bir ayagi kesikti.” (s. 62).

Ihtiyar ve c¢ocuk dilencilik yapmaktadirlar. Bu ise nasil girdiklerinin ve nasil para
kazandiklarim anlatirlar. Kilig Ali hamamu serseriligi 6grenmek isteyenler icin nerdeyse bir
okul niteligindedir.

Serserilik hakkinda ki Ogrenimleri polislerin onlar1 toplayip medrese bahcesine
gotiirdiiklerinde de devam eder. Sebahat ve Ali, burada da yardimci sahis konumundaki
kigilerle karsilasirlar. Burada karsilastiklart onlardan daha biiyiikk bir cocuk, serserilerin
toplandiktan sonra Biiyiikada’ya gotiiriildiigiinii soyler. Gegen sene de Oyle olmustur. Cocuk
orada hayvan giibrelerini toplayarak cok para kazandiklarin1 anlatir. Karsilastiklar1 bir ihtiyar
dilenci onlar1 ¢ok sasirtir. Ayagi kopuk gibi goziiken dilenci pantolonunu ¢ikartarak bacagina
bagladigi ayagini ¢ozer. Bu isten ¢ok para kazandigini, zengin oldugunu soyler.

Oradan 1slahhaneye gétiiriildiiklerinde karsimiza ¢ikarci tipler ¢ikar. Bunlarin en
ilginci cocuklardan sorumlu olan hizmetli, Ismail Efendi’dir.  Cocuklara cok kotii
davranmasia ragmen riisvet karsilifi onlar1 1slahhaneden kagiran da odur. Bu boliimde
yardim dernegi miidiresi, 1slahhane miidiresi Betiil Hanim, Balik¢t Osman, Rahmi Bey ve
gazeteciler ¢ikarciliklarindan dolayi elestirilirler.

Goriildiigii tizere yardimci1 sahislar daha ¢ok ogretici konumundadirlar. Onlarin
vasitasi ile toplumsal yasanti ve vurdumduymazlik yazar tarafindan elestirilir. Bu boliimlerde

anlaticilar yardimci sahislarin kendisidir. Diyaloglar vasitasi ile gosterme yoOntemi ile
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aktarilan sahislar eserdeki aksiyonun daha canli hale gelmesini saglamaktadirlar. Ayrica bu
tir bir tamitim yOnteminin benimsenmesi olaym gergekligini giiclendirirken yazara da ¢ok

yonlii elestiri yapma firsatini sunar.

B. 4. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar

Aziz Nesin, Erkek Sebahat romanmin basinda yazdigi 6nsdz mahiyetindeki Birkag
So6z baslikli boliimde, bu romanin ana diisiincesinin kadin goziiyle erkelerin toplumda nasil
havadan kazandiklar, bedava yasadiklarim1 aktardigini belirtir. Okurlarin  romanlar
begenmesinin nedenini de romandaki ana diisiinceni dogrulugundan, olaylarin gercekliginden,
tiplerin canlilifindan ileri geldigini vurgular. O mizah romaniin ister istemez gercekten,
gerceklikten uzaklastifina inanmaktadir. Ciinkii mizah romanlarinda hayatin en acih
olaylarinin bile bir giiling yami bulunarak aktarilmak zorundadir. Oysa ona gore hayat bir
biitiindiir ve bu biitiin icinde hayatin hem giiliing hem de acil1 yonleri vardir. Hayatin sadece
giiliing yonlerini yansitmak biitiinii vermemek manasina gelmektedir.

Bu onsozde eserlerine bir 6z elestiri yapan Aziz Nesin, toplumun celismelerini,
birbirine karsit olaylari, yasamimizin aksak yonlerini, uygunsuzluklar, diizensizlikleri
aktardigin1 soylemektedir. Mizahi toplumu egitmede bir ara¢ olarak kullanan Aziz Nesin bu
eserinde de bir¢cok toplumsal soruna deginir. Sokak serserilerinin yagantis1 elestirinin
merkezini tegkil eder. Onlarin yaninda yozlagmis aile yapisi, cahilligin ve parasizligin insan
stiriikledigi boyutlar, ahlaki degerlerin zedelenmesi, ikinci yeni akimimi benimsemis
yazarlarin tutarsizliklari, basin diinyasi, siyaset gibi konular da yazar tarafindan elestirilmistir.

Olay orgiisiiniin biitiiniine baktigimizda basliklar1 olusturan boliimlerin bir ana fikir
etrafinda biitiinlesmis uzun hikayeler olduklarin1 goriiriiz. Bu hikayeler sebep sonug iliskileri
ile birbirine baglanir. Elestirinin merkezinde bulunan sokak serserileri ise degisik bir bakig
acisindan irdelenmistir. Aziz Nesin eserinde sokak serserilerinin bu duruma toplum tarafindan
itildigi gibi yaygin bir diisiinceyi benimsemez. Bu durumdan kisiler kendileri sorumludur.
Hatta a¢ gozliiliikleri, bencillikleri, ¢ikarciliklar1 onlar1 bu hayata siiriiklemistir.

Serserilere bakildiginda hepsi hayatindan memnundur. En kotiisii bile cesitli
yontemlerle bir memurun on kati para kazanir. Onlar zavalli ya da diigkiin kisiler konumunda
degillerdir. Aksine uyanik, zeki, a¢cikgoz, ¢ikarci tipler olarak gosterilirler.

Sokaktaki hayati1 ¢ok iyi gdzlemleyen Aziz Nesin, cesitli tipler vasitasi ile bu hayati
cok yonlii olarak elestirir. Dilenciler sakatlik numarasi yaparak insanlarin duygularini
somiirmektedirler. Hatta bunun i¢in yagmurlu, karli, soguk havalan 6zellikle tercih ederler.

Dilencilik dyle biiyiik bir sektdr olmustur ki bu isi yoneten agalar tiiremislerdir. Dilencilik
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yapmak icin insanlar sakat birakirlar ve kazanclarindan yiizde alirlar. Ancak kimse halinden
sikayetci degildir. En fakir dilencinin ¢ok kath apartmanlar1 ve arabasi vardir. Bu durum bir
dilencinin Ali’ye soyledigi su carpici sozle de irdelenir:

“-Yazik bu c¢ocuga, dedi, ¢cok namuslu. Biitiin hayatinda siiriim siiriim siiriinecek

zavalli...”

—Amca, dedi, ben bir mecmuada bir milyonerin hayatini okudum. Adam bizim gibi
serseri imis. On parasi yokmus. Sonra, ¢calismis, calismis, hep para biriktirmig, oyle zengin
olmus ki... Parasinin sayisint bile bilmiyormus.

Ihtiyar gevrek gevrek giiliiyordu:

—Onlar hi¢ nasil zengin olduklarint soylerler mi? Mahsustan ¢alisa ¢alisa zengin
olduk derler ki, baskalar: da kendileri gibi zengin olmasin.” (s.71).

Eserin bir¢ok yerinde ¢alismadan nasil havadan para kazanildigi vurgulanmaktadir.
Gazeteci ¢ocuklar bile gazete saymaktansa gazetelerin calindigina insanlar1 inandirarak para
toplamaktadirlar.

Romanda ahlaki degerlerini yitirmis bir aile ile bencillik ve cikarcilik, Miimtaz Bey ve
ailesi araciligiyla elestirilir. Hizmet¢i parasindan kurtulmak icin evlatlik edinmeye calisan bu
aile bircok denemesinde basarisiz olur.

Basin ve gazeteler gazetecilik adli boliimde elestirilir. Calistigi evin haniminin
miicevherlerini ¢almakla suglanan kadin hakkinda ¢ikan uydurma haberler, biitiin gazeteleri
birbirine diigiiriir. Olayin sonucu romanda su sekilde aktarilir:

“—Yeter ulan, dedim, sonra ne oldu?

—Sonra ne olacak. Hig.!

—Nasil hi¢? Miicevherler bulundu mu?

—Yoo0o... Miicevher falan ¢calinmamusti ki!

—Hanimin miicevherleri?

—Hamim Falan yok camim...

—Peki annen?

—Benim annem de yok.

—E, gazeteler nasil yazdl.

—Basbayag1 yazdilar. Bir giin bir gazeteci benim fotografimi cekti. Ertesi giin
gazetesine basti. Resmimin altina da:<<Cocugunu beslemek icin, zavalli bir anne calistigi
evden kiilliyetli miicevherler caldi. Yukaridaki fotografta zavalli annenin felaketzede

yavrusunu cigara icerken goriiyorsunuz.>> diye yazmislar. Boylece is biiyiidii.(s.126)
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“Politika Pazari” adli bolimde de siyasetciler elestirilir. Cikarlar1 ugruna parti
degistiren siyasetcilerin eglence diiskiinliikleri, onemli konular1 sadece icki masalarinda
tartigmalari, politikadaki yozlagmislik, insanlarin diisiincelerini ve ideallerini satmalar1 mizahi
bir dille elestirilir.

Eserin son boliimlerinde de ikinci yeni akimini benimsemis yazarlara elestiri vardir.
Baba paras1 ile geginen edebiyattan anlamayan genglerin dergi ¢ikarma sevdalari, edebiyat
istiine nutuklar, diistiikleri komik durumlar yine Aziz Nesin’in alayci tislubundan payini alir.

Toplumun bir¢ok kesitinin elestirildigi eserde elestirinin yoniinii ve dozunu Sebahat’in
yasadig1 olaylar belirler. Yazar elestirmek istedigi yasantinin i¢ine Sebahat’1 siiriikler, ya da
Sebahat’1in tanik oldugu konugmalari ve durumlar1 kullanir.

Giilmeceyi hareket ve karakter komigi olarak iki kolda irdeleyen Aziz Nesin’in bu
eserde daha ¢ok karakter komigini kullandig1 goriiliir. Hareketleri ya da karakteri ile topluma
uyum saglayamayan ya da toplumdan ayn diisen insanlara giiliindiigiinii vurgulayan Aziz
Nesin bu diisiinceden yola ¢ikarak bu eserdeki mizahi olusturur.

Romanda hareket komigine en iyi ©rnek, Sebahat’in, Saffet Hanim’in peruguna
yapistirict siirmesidir. Yine dans ederken Saffet Hanim’in perugunun diismesi de hareket
komigine ornektir. Durumlar ve olgular arasindaki zitliklar1 da dili ustaca kullanarak vurgular.
Diiriist davrandig i¢in terbiyesizlikle suclana Sebahat gibi:

“-Ayiptir. Sus bakiyim, dedi. Biiyiikler yalan soyleyince kiiciikler de onlari tasdik eder.
Sen hi¢ terbiye gormedin mi?”(s.129)

Mizah1 tolumu egitmekte bir ara¢ olarak kullanan Aziz Nesin, giildiiriirken
diisiindiirmek ilkesinden hareketle bu eserinde de toplumun aksayan bircok noktasini ve
olumsuz tipleri mizah araciligi ile elestirir. Bir kadinin goziiyle toplumun icinde bedavadan
yasayan erkekler islenmis olsa da eserin temelinde erkelik dislik gibi bireysel hiikiimler degil,

toplumsal hiikiimler vardir.
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B. 5. SACKIRAN

B. 5. 1. Romanin Kimligi

1.Baski: Karikatiir Yayinlari, Yeni Matbaa, istanbul, 1959, 149 s.
* Bu roman 1957°de “Dolmus” mizah dergisinde “Bay Sabahat” adiyla tefrika edilmis, sonra
diizeltmeler, eklemeler yapilarak 1959°da “Sackiran” adiyla Aksam gazetesinde

yaymlanmistir. Bir daha elden gecirildikten sonra da 1959 yilinda kitap olarak basilir.

B. 5. 2. Romamn Konusu ve Ozet:

Sackiran romani, Batidan alinan edebiyat akimlarinin sanatcilar iizerindeki etkisini, bu
akimlarin yapayhigimi, 1950’1i yillardaki gazetecilik anlayisim1 ve siyasi hayati konu edinir.
Sackiran, bir edebi elestiri romam olarak karsimiza ¢ikar. Romanda, ikinci Yeni akimi agik
bir dille elestirilmistir. Dénemin sanat¢ilarinin i¢inde bulundugu ortam, Batidan aldiklart ve
siirimize uyarlamaya calistiklar1 akimlar mizahi bir tislupla hicvedilmistir.

Eser, edebiyat elestirmenlerimiz tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis ve
degerlendirilmistir. Tahir Alangu ve Cevdet Kudret’in elestirilerinin iki ayr1 ucta oldugu
gorilliir: “Konusu bakimindan dar bir cevreye seslendigi icin, yazarin oteki eserleri gibi
cesitli baskilart yapilmayan bu roman, olay orgiisii, ayrintilarin ilgingligi, dili, anlatimi,
tiplerin canliligi, inandiricihigt bakimindan yazarin en basarili ve en giizel eserlerinden
biridir... Bir incelemecinin ileri siirdiigii onun en giicsiiz eserlerinden biridir yargist haksiz,
yersiz, yanls bir goriisii yansitmaktadir.”**

“Bizdeki asiri yeniliklere yonelen oncii edebiyat cevrelerine “Erkek Sabahat” da sdyle
bir deginmigsti; bu romaminda dogrudan dogruya 1954 yillarindan sonra, bizdeki toplumcu
gercekcilerin karsisina cikmaga baslayan yeni bir sanat neslinin “Birinci Yeni ve Ikinci Yeni”
akimlarvmin dar cevreye sikismig diinyalarimin elestirmesini yapmak istiyor. Romanin ilgi
toplamasina yarasin diye bir uzun hikdyeyle birlestirilen bu mizah romani, onun taslak
halinde kalmis “Erkek Sabahat” wvun ikinci boliimii olarak diisiiniilmiis, en giicsiiz
eserlerinden biridir.”"*"

Sackiran romani, bir hapishane kogusunun atmosferi ile baglar. Bu boliim romanin

sonunda aynen tekrar edilir. Bir askeri firin kétibinin oglu olan Oguz issizdir. Bir giin is

aramak iizere evden cikar. Istiklil Caddesinde kapildigi insan seli onu Seylan Pastanesi’ne

142 C. Kudret, Edebiyatumzda Hikdye ve Roman 3, s. 328.
43, Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C.3, s. 660.
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siiriikler. Icerisi cok kalabaliktir. Kendisinden az yaslica bir delikanlmin yanina oturur.
Ozgiir, Yilmaz, AtillA adinda ii¢ gen¢ daha gelir. Sair olduklarm ogrendigi gengler
birbirlerine siirlerini okurlar. Onunda sair oldugunu zannederler ve bir siir okumasini isterler.
Hayir diyemez ve babasimin askeri firin defterinden gelisi giizel bir sayfa acarak okumaya
baglar. Masadakiler siiri ¢cok begenirler. Oguz, masada konusulanlara pek anlam veremese de
birden bire geng sairlere katildig1 i¢in ¢ok mutludur ve renk vermek istemez. Aksam, Kovuk
isimli bir meyhaneye giderler. Cevresindekilerin rustik bir atmosfere sahip diye cok begendigi
mekéni, duvarinda hamam bocekleri gezdigi i¢in pek begenmese de ses c¢ikarmaz. Orada
Hikmet, Selahattin, Giinay adinda ii¢ kisiyle daha tanisir. Masadaki konusmalardan eski ve
yeni kusak sairlerinin bir catisma iginde oldugunu cikarir. Onlar geng kusagi temsil
etmektedirler. Ancak aralarinda ikiye ayrilmislaridir. Bir boliimii anlamsiz siiri, bir boliimii
gercekci siiri savunmaktadir. Dergi ¢ikartmaya karar veriler ve aralarinda is boliimii yaparlar.
Oguz’a derginin yonetim isleri diiser.

Oguz dergi icin arkadaslarinin s6z verdigi parayr bir tiirli toplayamamaktadir.
Selahattin bir basimevi bularak ise baslamasini, paray1r daha sonra toplayacaklarini soyler.
Tezel Basimevi ile anlasir. Sabah erkenden biitiin arkadaglari ile matbaaya dolusurlar.
Miirettip ilk 6nceleri dergiyi basmaya nazlanir. Ancak verilen bahsisler ve birka¢ sise sarap
karsiliginda ise koyulur. Miirettip onlara Ahmet Mithat Efendi ile ¢alistigin1 sdyler ve onunla
basindan gegen olaylar1 anlatir. Ozgiir de Muallim Naci’yi tamdigim soyler. Naci, onun
ilkokul 6gretmenidir. Matbaaci, Ahmet Mithat Efendi’nin zamaninda heniiz dogmamis olan
miirettibin anlattiklarina, genglerin inanmasina sasirir. Muallim Naci'nin de Ozgiir’iin ilkokul
Ogretmeni olmasina imkén yoktur. Bir isim benzerligi oldugunu diisiinerek konuyu kapatirlar.
Oguz derginin bir an 6nce ¢ikmasi i¢in ¢aba harcamaktadir ama miirettibin hikayeleri hic
bitmez. Gengler dergi sabaha yetismezse kiyametin kopacagini sanirlar. Onlara gore biitiin
edebiyat cevreleri ¢ikartacaklar1 dergiyi beklemektedir. Ancak aksilikler peslerini birakmaz.
Matbaada “b” harfi biter. Yazilardaki “b” harflerini c¢ikartarak basima devem ederler. Daha
sonra sirstyla “m, r, h” harfleri biter. Her harf bittiginde yazidan bu harfleri ¢ikartirlar. Harfler
yazilarda biter. Bu soruna da yerel bir gazeteden aldiklar1 resim ve yazilarn ekleyerek ¢oziim
bulurlar. Ancak dergi basima yetismez ve ertesi giine kalir.

Oguz iiziinti ile arkadaslarinin yanina gider. Hep birlikte Washington adli bir
mekénda eglenmeye giderler. Orada Fikret adinda bir gencle tanigir. O gecenin konusu Ar
dergisinde haklarinda ¢ikan yazidir. Biitiin gece atesli tartismalar olur. Sonunda Teksas

denilen yere gidip icmeye karar verirler. Hi¢ birinde para olmadigi i¢in hesaplar1 Fikret
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odeyecektir. Daha dogrusu 6demez. Fikret’in babasi iktidar partisini ilce baskamidir. O da
babasinin siyasi niifuzunu kullanarak, gittigi mekanlarda eglenir, cesitli numaralarla para
vermeden ¢ikar.

Ertesi giin Oguz basimevine gider. Dergi basilmaya baslar ancak derginin adinin
olmadigin fark ederler. Arkadaslar1 ar dergisine yazilacak cevapla ugrasmaktadir. Sonunda
derginin admin “Iste” olmasina karar verirler. Dergi tekrar basilmaya baslar. Bu seferde
elektrik gider. Miirettip, elektriklerin muhalifler konusma yapacagi zaman iktidar tarafindan
kesildigini anlatir. Miirettibin verdigi siyaset dersinden sonra elektrikler gelir ve dergi basilir.

Dergiyi goren geng sairler Oguz’un iistiine yiiriirler. Yazilar karmakarigiktir. Siirlerin
bas1 sonda sonu ortada ¢ikmustir. Selahattin ile Hikmet’in yazilar1 birbirine karisir. Cemal
Usta, her derginin ilk sayisinda boyle karigikliklarin oldugunu soyleyerek genglere teselli
verir. Dergiyi dagitmak iizere bayilere gotiiriirler. Ancak onlarda dergiyi almazlar. Derginin
icinde satmasini saglayacak ciplak kadin resimleri bile yoktur. Sanat dergilerini artik
satmadigini soylerler. Bir bayi simdiki gazete ve dergilerin okunmak i¢in degil bakmak igin
ciktiginm1 soyleyerek onlar1 gonderir. Oguz, elinde dergiler ortada kalmistir. Giinay da bir
yandan dergi icin verdigi paray1 geri isteyerek Oguz’un kolunu ¢ekistirmeye baglar. Dergiler
yere diiser ve riizgardan saga sola ugusmaya baglarlar. Oguz, Kovuk’a giderek basina
gelenleri arkadaslarina anlatir.

Oguz dergileri dagitmaya ugrasirken, arkadaglar1 tutuklanir. Yere diisiip ugusan
dergiler halka zararli beyannameler zannedilerek haklarinda sorusturma baslatilmistir.
Yanlishik ortaya cikanca serbest birakilirlar. Ancak Selahattin asker kacagi zannedilerek
subeye gotiiriiliir ve saclan kazitilir. Bir araya gelerek yanlis basilan yazilar igin diizeltme
yazilar1 yazmaya karar veriler. Oguz yazilan alarak basimevine gider. Cemal Usta, Muallim
Naci’nin bir gazete haberi sonucu yanliglikla nasil sadrazam zannedildigini ve cezalandirmak
icin de saglarmin kazitildigi hikdyesini anlatir. Bu olaydan sonra bizdeki gazetecilerin
saclarinin kazinarak cezalandirildigini soyler. Ona gore hapisteki gazetecilerin saclarinin
kesilmesinde pislik, bit bir bahanedir. Bagin i¢indekini yok edemeyince disindakini kazirlar.
Oguz, diizeltmeleri basmaya ugrasirken Selahattin iceri girer. Kendisinin diizeltme
yazmadigini o sirin kendisine ait oldugunu soyleyince Oguz sasirir. Geng sairler Selahattin’in
siirini ¢cok begenmis basim hatas1 ile karmakanisik ¢ikan siiri anlamsiz siirin Onciisii
saymiglaridir.

Ertesi giin Seylan Pastanesi’nde toplanirlar. Aralarina Aydin adinda Paris’ten yeni
gelen bir arkadaglart katilir. Onunla yeni edebiyat akimlar iizerine tartigmaya girerler. Bu

sirada iceri Yilmaz girer. Yusuf Hadi’nin 6ldiigiinii sdyler. Herkes onun 6liimii {izerine yazi
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yazmaya baglar. Oguz Yusuf Hadi’yi tamimamaktadir, ne yazacagim bilemez. Selahattin
kimsenin onu tanimadigim1 ama bir seyler uydurdugunu soyler. Gazetecilik yillarinda nasil
uydurma haberler yazdigini anlatir. Yazilar bittikten sonra herkes dagilmaya baglar. Ancak ilk
cikanin arkasindan, digerleri atip tutmaya baglar. Gencler Selahattin’i diglarlar ve altinci
kusak ad1 altinda yeni bir akim olusturmaya karar verirler.

Aksam Fikret’in evinde toplanirlar. Altinc1 kusagin benimsedigi akim bunalimdir.
Biitiin gece bunaldiktan sonra disar1 ¢ikarlar. Oguz Selahattin’le karsilagir. O da yedinci
kusagi etrafina toplamistir. Altinc1 kusagi, baba parasi ile gecinen degerleri olmayan gencler
oldugu i¢in elestirir. Onlar parasizliktan bunalmaktadirlar. Oysa kendisi Avrupa’y:r takip
etmektedir. Yeni kusak artik 6fkelidir. Bunalim eskide kalmistir. Oguz olanlarn arkadaslarina
anlatir. Onlar bizim memlekette 6fkeli genglik tutmaz diyerek Selahattin’i elestirirler. Ancak
iic giin sonra onunla birlesirler. Oguz da kendisi bir akim ¢ikartana kadar onlarla birlikte
hareket etmeye karar verir.

Oguz iki aydir stajyer olarak para almadan “P...” gazetesinde ¢alismaktadir. Bir giin
para istemek i¢in yazi isleri miidiiriiniin yanina gider. Yazi isleri midiirii ona para yerine
gazetecilik mesleginin sirlarii verir. Secim yaklagmaktadir. Secimde kendini gosterirse
meshur bir gazeteci olabilecegini sdyler. Bunun yolu bir milletvekiline sirtin1 dayamaktan
gecmektedir. lyi bir gazeteci siyasileri kullanmay1 bilmelidir. Bu 6giitleri alan Oguz, se¢imde

2

gorevli oldugu “M...” iline gider. Hemen bir siyasi partiye giderek otele yerlestirilmesini
saglar. Sirasiyla biitiin partileri dolagir gazetelerinin onlardan yana oldugunu soyler. Cebinde
parasi olmasa da partiler tarafindan saglanan imkéanlarla giintinii giin etmektedir. Bir giin
gazetesinde “M...” ilinde yapilan mitingin haberleri ¢cikmistir. Seksen bin kisinin katildigi
miting cok atesli gecmistir. Ancak miting heniiz yapilmamistir. Yapilmasa da gazetede
basilan bulanik resimde herkes kendi resmini bulmus, nasil atesli bir siyasi parti taraftari
oldugunu anlatmaya baglamistir. Her ne kadar bir futbol maginda cekilen resim gazete
tarafindan iizeri karalanarak miting haberi olarak verilmis olsa da halk bunu heyecandan pek
fark etmemistir. Oguz i¢in isler yolunda giderken yine onun imzasi ile gazetede bir haber daha
yaymlanir. Bu sefer isler tersine doner. Gazetede M... ilindeki biitiin siyasi partilerin
dagilmak iizere oldugu yazmaktadir. Gittigi biitiin partiler onu tekme tokat kovar.

Secimden sonra Istanbul’a doner. Gazetedeki isinden de olmustur. Arkadaslarinin
yanina gider. Selahattin’in doviilmiigler kusagini olusturdugunu 6grenir. Ancak bu kusaga
katilamaz. “M...” ilinden kendisinin gondermedigi ancak onun adina gazete tarafindan
uydurulan haberler yiiziinden aleyhinde on alt1 dava acilir, bunlardan bir tanesinden mahk{im

olur. Saglar1 kazinarak hapse atilir.
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B. 5. 3. Romamn Tertibi ve Olay Orgiisii
Sackiran romani, birbirinden yildiz isareti ile ayrilmis on {i¢ bolimden olusur.
Dordiincii boliim; kendi arasinda yine kiigiik yildiz isaretleri ile iki, dokuzuncu boliim; dort

ara boliime ayrilir. Boliimler ve sayfa numaralarini asagidaki tabloda gostermeye ¢alisacagiz:

1.Bolim 2 Bolim 3.Bolum 4Bolim 5Bolam | 6Bolam | 7.Bolim
TAaB. | 2. AraB. . 56 .
5 5-19 . 19-21 46-55 .55-62 .62-101
s s s 52233 | 533-46 | ° s s
8.Bolim 9 Boliim 10. Bolim | 11. Bolim | 12. Bolim | 13. Bolim
1.Ara B. 2. Ara B. 3. AraB. 4.Ara B. s.130- s.144- s.145- s.148-
s.101-107
s.107-110 | s.110-111 | s.111-124 | s.124- 130 144 145 148 149

Birinci ve ikinci boliimler giris niteligindedir. Ucten on ikiye kadar olan boliimler
gelisme, on iki ve on ii¢iincii boliimler sonug niteligindedir. {1k ve son boliimlerin ayni oldugu
goriiliir. Romanin son boliimiine aynit zamanda eserin basinda da yer verilmistir. Bolimlerin
olusumunda vak’a zincirleri, zaman ve mekan degisiklikleri etkili olur. Ozellikle dokuzuncu
boliimiin {i¢lincii ara bolimiinden sonra olaylarin seyri ve mekan aniden degisir. Ayrica
boliimler icinde birbirinden bagimsiz kiiciik hikayelerin ¢esitli anlaticilar tarafindan
nakledildigi goriiliir.

Sackiran romaninin olay orgiisii, ayn1 zamanda anlatici konumunda bulunan Oguz’un,
tesadiifen edebiyatc¢ilar arasina girmesiyle baslayan vak’a zincirleri ile sekillenir. Ancak olay
Orgiisiiniin olusumunda vak’a zincirlerinden ¢ok elestiri unsurunun daha etkili oldugu goriiliir.
Eserin temelinde ikinci yeni akimina, gazetecilere ve siyasi hayata elestiriler bulunmaktadir.
Bu elestirinin yonii ve dozu olay 6rgiisiinii dogrudan etkilemektedir.

Birinci boliim atmosfer saglamak icin olusturulmustur. Kahramanimiz bir hapishane
kogusundadir. Onu ziyarete gelen Selahattin anilarim1 yazmasini ister ancak o hapishaneye
nasil diistigtinii bize aktarir: “Selahattin agabey gitti. Yataguma sirtiistii uzannusg, yiirek resmi
kazilt duvarda solan isiklart seyrediyorum. Yazacagim. Ama hapishaneyi degil, buraya nasil
girdigimi yazacagum.” (s.5).

Ikinci boliimle birlikte olay orgiisii sekillenmeye baslar. Bu boliimde Oguz ve dava
arkadaslar1 tanitilarak olaya giris yapilir. Seylan Pastanesinde toplanan arkadaslar
olusturacaklar1 yeni akim iizerinde kafa yormaktadirlar. Boliimde kahramanlarin diisiince ve
yasayis tarzlar1 hakkinda kisa bir bilgiye sahip oluruz. Aziz Nesin, okuyucuya bilgi vermek
amactyla anlamsiz siir hakkindaki goriislerini de roman kahramanlari araciligiyla aktarir:
“Ozgiir anlatmaya bagsladi. Anladigima gore anlamsiz siir soyle bir seydi: Anlamsiz siir

yazanlar, okurlarin kafasinda bir takim cagrisimlar yaratmak istiyorlarmis. Bu cagrisimlarin
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aract da sozciiklermis. Sozciiklere herkesin verdigi anlami verirlerse, istedikleri ¢agrisimlar
yaratamazlarmis. Onun icin anlamsiz sairin kendine ozgii bir sozliigii varnus. Sozciiklere,
herkesin bildiginden baska, ayrt anlamlar, seziler yiikliiyorlarmus.” (s.18).

Olay orgiisiiniin ve boliimlerin olusumunda vak’a zincirinin yan1 sira zaman ve mekan
degisikliklerinin de etkili oldugu goriiliir. Boliimlerin ilk ciimleleri genellikle zamanin
degisimine yoneliktir:

Yarwn dergi diziliyor( 4. Bolim: s.22)

Aman ustacim dedim dergiyi bugiin de ¢cikaramazsak valld yandik. (4. Bolum: 1. Ara Boliim,
s.33).

Ertesi giin erkenden solugu Tezel Basimevinde aldim (5. Bolim: s.46).

Ertesi giin, dergide yazisi ¢ikan ¢ctkmayan kag kisi varsa hepsi basimevine geldiler. (6. Bolim:
s.55).

Olay orgiistinii etkileyen bir baska unsur da derginin c¢ikarilma siirecinde
yasananlardir. Dergi ve basimevi araciligi ile olay oOrgiisiiniin i¢ine bir¢ok farklt uzunlukta
Oykii yerlestirilir. Ahmet Mithat Efendi ile Muallim Naci’nin ¢evresinde sekillenen bu
Oykiiler daha cok basimevinin miirettibi tarafindan aktarilir ve eski kusak ile yeni kusak
arasindaki catismayr yansitir. Oykiiler dordiincii boliimden sonra aktarilmaya baslanir.
Dokuzuncu boliimde olay orgiisiinden bagimsiz baska bir uzun 6ykii daha nakledilir. Oguz

2

stajyer gazeteci olarak calismaya baslar ve “M...” iline gorevli olarak secimleri izlemeye
gider. Bu 6ykiide ana fikir siyasi hayattaki yozlasmadir. Tahir Alangu bunun romanin ilgi
toplamasi icin yapildigi goriisiindendir.

Romanin icinde bir ana fikir cercevesinde toplanmis birbirinden bagimsiz Oykiiler,
olay orgiisiiniin biitiinliigiine zarar vermektedir. Ozellikle dokuzuncu boliimde aktarilan ve
gazeteciler ile siyasiler arasindaki iliskiyi elestiren uzun Oykiiniin, olay orgiisii ile baglantist
yoktur. Tamamen bagimsiz bir goriiniim sergiler.

Birinci ve ikinci yeni akimi ile birlikte elestirilen basin hayatindaki olumsuzluklar
romana isim vermistir. 1957 yilinda dolmus mizah dergisinde Bay Sabahat ad1 ile yayinlanan
roman, Erkek Sabahat romaninin devami olarak tasarlanmis ancak diizeltmelerle bagimsiz bir
eser sekline biiriinmiistiir. Basimevinin miirettibi tarafindan aktarilan, Muallim Naci’nin
gazetede yayinlanan bir yazisindan dolay1 vezir olma 6ykiisii, romana ad verir. Sackiran adi,
hapse atilan gazetecilerin saclarinin kazinmasindan gelmektedir:

“ —Hapse gireceksin, orda saclarin kesilecek ki gazeteci olasin. Bizde gazeteciligin
mektebine baslamak, hapishane kapisindan girip sac kestirmekle olur. Pislik, bit, hepsi

bahane... Basin icindeki yok edilemeyince, disindakini kaziyorlar. Hazret-i Ibrahim
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Aleyhisselam, oglunu kesip kurban edecekmis. Allah gokten bir koyun gondermis: “Oglunun
yerine koyunu kes!” demis. Bizde de bas kesecekler var ama “bags yerine sac kes!” demiler.
Sen bizde Istibdat, Mesrutivet oldu mu samirsin... Hepsi bunlarin sackiran... Buna da
hamdolsun, Ali kiran bas kesen olmaktansa, sackiran olmak yine iyidir. Saclarini verenler
baslarint kurtartyorlar. Bas yerine hiirriyete sa¢ kurban ediliyor.” (s. 73).

Romanin olay orgiisiinii olusturan vak’a halkalar elestiri merkezlidir ve mizah unsuru
ile siislenmistir. Yeni edebi akimlar ¢ikarma ugrasi i¢inde olan sair ve yazarlar, siyasiler,
gazeteciler, mizahi bir {iislipla elestirilirken eserin sonunda, kahramanimizi yine dergi
cikartma sevdasi icinde goriirliz. Yitik adli dergiyi ¢ikarmaya hazirlanirken, gazetede
yayinlanan, yazmadigi haberler yiiziinden saglar1 kazinarak hapse atilir. O da artik gergek bir
gazeteci olmustur. Romanin sonunda meydana gelen bu olay, Aziz Nesin’in gercek hayat
hikdyesini yansitmaktadir. O da 1950 yilinda cikardigi Yeni Bagstan adli dergide, kendi
cevirisi olmayan bir yazi nedeniyle hapse mahkim edilmistir.

Bir nebze zorlama ile kurgulanmis olay orgiisiinde bazi eksikler goriiliir. Tesadiiflere
ve anlamsizliklara fazlaca yer verilmesi eserin gercek¢iligini zedelemektedir. Oguz’un bir
anda edebiyatgilar i¢ine girmesi, onlarin Oguz’un sair olmadigin1 anlamamalari, hi¢bir bilgisi
yokken dergi ¢ikarmaya caligmasi, aniden gazeteci olmasi gibi vak’alar abartilarak
kurgulanmigtir. Mizah abartinin sanatidir ancak bu olay orgiisiine yansidiginda romanin
gercekcilik unsuruna zarar vermektedir. Oguz’un i¢inde bulundugu durum donemin
sairlerinin tutumunu sembolize etse de elestirinin dozunun arttirilmasi olay oOrgiisiiniin

biitiinliigiine zarar vermektedir.

B. 5. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sackiran romani, birinci tekil sahis anlatict araciligi ile aktariir. Ben anlatici,
kahraman anlatic1 da denilen bu tiir anlaticida, kahramanin bilgi seviyesi, karakteri, ruh hali,
romanin anlatimina tesir eder. “Ben anlatici, anlat diinyasinda birinci tekil kisi olarak yer
alir. O anlatictya kiyasla daha az denenen ben anlatici, yapisindan kaynaklanan bazi
eksiklere ragmen, roman sanati icinde bir imkdn kapisi olmugtur. Roman tiirii icin gerekli<
olan lirikligi saglama konusunda, ben anlatici, anlati diinyasimin icindendir ve bu durum,
onun i¢in adeta bir kaderdir. Ben anlatici, o anlatici gibi anlati diinyasmin icinde, iistiinde
hatta disinda bulunma gibi bir liikse, bir giice sahip degildir. Onun diinyasi, anlati cevresinde
kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem anlatan hem de anlatilan figiir konumundadir.

Okuyucu, onun zihin ve bakis acisinin izi verdigi olgiide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri,
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vine onun verdigi/verebildigi ipuglariyla tammaya anlamaya calisir. Onun gormedigini,
bilmedigini okuyucu da bilemez, goremez. w144

Sackiran romaninda, anlatici, roman kahramani Oguz’dur. Oguz, hem anlatic1 ham de
anlatilan konumundadir. Okuyucu onun bakis acisindan olaylara ve kisilere bakar. Anlatan ve
anlatilan kisinin ayn1 olmasi mesafe problemini giindeme getirmektedir. Yazarla kahraman
anlaticinin arasindaki mesafeyi belirleyebilmek hayli giictiir. Metnin yapis1 lizerinde
kahraman anlaticinin karakteri, mizaci, i¢inde bulundugu psikolojik ve sosyal sartlar etkili
olmaktadir. Oguz, anlatict olarak mizacinin ve bilgi seviyesinin digina ¢ikacak bir anlatim
tarz1 sergilemez. Bu ylizden eserde, mesafe ilkesine ters diisiildiigiinii sOylemek giictiir.
Anlatic1 yetersiz kaldigi noktalarda bagkalarindan duyduklarimi nakleder ya da anlatici
gorevini Selahattin veya basimevi miirettibine birakir.

“Bir romanda anlatict ile anlatilan arasindaki mesafenin dengeli bir cizgide
tutulmasinda, romamn dil ve iislitbunun bicimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yaprya
sahip olmasinda, secilen ve uygulanan bakis acisinin onemi biiyiiktiir. 4 Zengin diyaloglarla
oriilli eserde uygulanan coklu bakis acist anlaticinin goérevini bir hayli hafifletmektedir.
Selahattin ve basimevi miirettibi kendi psiko-sosyal konumlarina gore konusurlar. Onlarm bu

tutumu romana ¢ok sesli, derinlikli ve renkli bir boyut kazandirir.

B. 5. 5. Zaman

Sackiran romaninin, vak’a zamam 1954’°tiir. Zaman, romanda acik olarak ifade
edilmistir: “ Hemen elime kalemi aldim. Masa mermeri iistiinde bir hesap ettim. Sene 1954
dii...” (s.39). 1950’den sonra beliren Ikinci Yeni akimimin elestirildigi eserde, bu doéneme
bircok gonderme bulunmaktadir. Romanin vak’a zamanim1i Muallim Naci (1850-1893) ve
Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) ile ilgili anlatilan olaylardan yola ¢ikarak 1870’li yillara
cekmek miimkiindiir. Ancak aktiiel zaman 1954°tiir. Olaylar yaklasik olarak, dort aylik bir
zaman diliminde gerceklesir.

Eserde kronolojik zamana uyulmaz. Vak’a 6zetleme ve geriye doniis teknigi ile genis
bir zaman dilimine yayilir. Bolimler arasindaki baglanti noktalar1 da zaman araciligl ile
saglanir. Ikinci boliimde bir giinliik olay aktarilir. Oguz’un edebiyat cevresindeki yeni
arkadaslan ile tanigmasi sabahtan gece yarisina kadar siiren bir zaman diliminde aktarilir.

Uciincii boliimde aradan on giin gegmistir. Bu siire zarfinda gecen olaylar iki ciimle ile

144 M. Tekin, Roman Sanati 1, s. 41.
145 M. Tekin, Roman Sanati 1, s. 48.
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Ozetlenir: “Bir tiirlii dergiyi ¢tkartmak icin arkadaglardan paray: toplayamiyordum. Kovuk’ta
topluca verdigimiz soze gore, dort bin liranin toplanmasi gerekirken, ben on giinde ancak 480
lira toplayabilmigtim.” (s. 19). Bu 6zetlemeden sonra tigiincii bolimdeki olaylar da bir giin
siirer. Dordiincii boliime yine zaman ifadesi ile gegilir. “Yarin dergi ¢ikiyor.” (s. 22). Ugiincii
boliim ile dordiincii bolim arsindaki olaylar on giinde gergeklesir. Bu siirede &zetlenerek
verilmistir: “I¢lerinde bu islere az cok akli eren bendim. Hic olmazsa on giindiir bu
basimevine gide gele epey sey ogrenmistim. Bilgim gittikce de genigliyordu.” (s. 22). Bu
ciimleden anlasilacag iizere karakter ve bilgi seviyesindeki degisim de zaman aracilifi ile
aktarilmistir. Bu boliimden sonra yedinci boliime kadar olan biitiin olaylar bir giin siirer.
Yedinci boliimde olaylar iki giinde gerceklesir. Sekiz ve dokuzuncu boliimlerde zaman
aymdir. Dokuzuncu boliimiin ii¢iincii ara boliimiine gelinceye kadar aradan ii¢ giin ge¢mistir.
Romanin boliimlerinin olusmasinda zamanin 6nemli rolii vardir. Cogunlukla boliimlerde

meydana gelen olaylar bir giinliik siirede meydana gelir.

1. Bol. 2. Bol: 3. Bol. 4. Bol. 5. Bol. 6. Bol. 7. Bol.
1 Giin 1. Giin 1 Giin 1 Giin 1 Giin 1 Giin
10 10
Giin Giin
8. Bol. 9. Bol

N>
1 Giin

Dokuzuncu béliim kendi icinde dort ara boliime ayrihir. Ugiincii ara boliimde olay
orgiisiinden bagimsiz bir uzun hikaye aktarilir. Bu hikdyeye gecis evresinde zamanda sigrama
goriiliir. Yine 6zetleme teknigi ile aradan iki ay gectigini 6greniriz: “P... gazetesinde iki aydir
para almadan ¢alistyordum.” (s. 111). Secim mahalline gorevli olarak gitmesi ile Istanbul’a
donmesi arasinda gegen siireyi belirleyemiyoruz.

Anlatma siiresini yaklasitk dort ay olarak belirledigimiz romanda, basimevi
miirettibinin anlattig1r Oykiiler ile romanin zaman orgiisii bir hayli genisletilir. Aziz Nesin
Ozetleme ve geriye doniis tekniklerini uygulayarak vak’a zamani ile olaylar1 sunuma siiresi
arasindaki farki dengelemeye calisir. Boliimleri olusturan aktiiel olaylar, birer giinliikk zaman
dilimleri ile diiz bir ¢izgi halinde ilerlese de kronolojik zamana uyulmamistir. Oguz’un
anlatic1 olarak basindan gegen olaylar1 nakletmesi anlatma zamani ile vak’a zaman1 arasindaki

farki belirlememizi saglar.
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B. 5. 6. Mekan

2

Sackiran romaninda acik ve genis mekanlar Istanbul ile “M...” ilidir. Oguz genel
secimde M... iline gonderilir. ilin ad1 bilingli olarak verilmemistir. Ciinkii Aziz Nesin icin
onemli olan olaymn gerceklestigi yer degil se¢im esnasinda siyasilerin ve gazetecilerin
tutumudur. Yogun bir elestirinin yapildigi bu boéliimde zamanda oldugu gibi mekan unsurunda
da kopukluk goriiliir. Olay orgiisii ile baglantisi olamayan bu uzun Sykiiniin mekana da tesir
ettigi goriiliir.

Kapali mekanlarin agirlikta oldugu romanda, mekanin merkezinde Seylan Pastanesi ve
Kovuk bulunur. Bu mekénlar elestiri unsuruna destek verici mahiyette kurgulanmislardir. Her
iki mekan da ikinci yeni akimimi benimseyen edebiyatcilarin kisilik ve ruh hallerinin
yansitmaktadir. Yazar ve sairlerin belirli mekanlarda bulugmasi, edebi sohbetlerin pastane ve
meyhane koselerinde gerceklesmesi ikinci yeni akimi ile moda olmus giiniimiize kadar
gelmistir. Edebiyatin merkezi konumunda bulunan Istanbul’da, iinlii yazar ve sairlerin gittigi
ve bu tiir sohbetlerin yapildig1 mekanlar giiniimiizde de kendini gostermektedir. Gozlem giicii
cok yiiksek olan Aziz Nesin bu durumu romaninda malzeme olarak kullanir.

Roman kahramanlar1 giindiizlerini Seylan Pastanesi’'nde, gecelerini Kovuk’ta
gecirirler. Eserde Kovuk’un sembolik bir degerinin oldugu goriiliir. Kovuk Oguz’un bakis
acist ile soyle aktarlir:

“ <<Kovuk>> dedikleri yer bir meyhaneydi ama meyhaneden cok pis bir hamamin
sogukluk yerine benziyordu. Igeri girer girmez, bir ciiriik saman kokusu eksi eksi suratimiza
carpti. Sicak ve bugulu bir hava icinde kalnustik...

<<Kovuk>> yerin dibindeydi. Alti basamak inerek <<Kovuk’a>> iniliyordu. Ancak
dikine ii¢, enine on karis gelebilen tek pencere, tavana bitisikti. Sokak tepemizde kalryordu.
Topragin dibine gomiilii bir denizaltinda gibiydik.

<<Kovuk>> un iki yan duvari hasirla kaplydi. Karsi duvari da, yas agac
kabuklarinda bir kiife nasil oOriiliirse, tipki onun gibi, dilim dilim agag¢ kabuklariyla
kaplannusgti.

Duvardaki hasirlarla aga¢ kabugu orgiileri acik sartya cilalanmigti. Duvarlara yerden
bir metre yiiksekliginde cepecevre odunlar yigilmisti. Yigilnus degil ozenle istif edilmisti.”
(s.11).

“Oturanlar rahatsiz olamaswn diye, kazik sivrilerini kesip, odunlart iskele babalarina
cevirmigler. Iste biz bu odun babalarimn iistiine oturuyorduk. Masa diye dikine oturtulmus

sarap ficilarryla, yine genis odunlar, kalin tahtalar vardi.” (s.12).
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Oguz icin anlamsiz ve pis goriinen dekor, digerleri icin ¢ok riistik ve sempatiktir. Aziz
Nesin’in mekéna bakis agis1 tarafsiz degildir. Oguz araciligiyla ikinci yeni akimi ile birlikte
yazar ve sairlerin gittigi mekan da elestirir. Siirde savunduklar1 anlamsizlik yazar tarafindan
mekina da yansitilir. Ilging ve farkli olma c¢abasi ile sectikileri mekanin atmosferi diger
roman kahramanlarinin kisiliklerini ve diisiince yapilarini yansitir. Bir boliimii anlamsizlig
bir boliimii gercekgiligi savunan sairlerin gittigi mekan dekoru ile anlamsiz duvarlar1 kaplayan
hamam bocekleri ile gergekgidir.

Romanda karsimiza c¢ikan bir baska 6nemli mekan da Tezel Basimevi’dir. Miirettip
Cemal ustanin hikayeleri vasitasi ile toplumun aksayan yonlerine, gazetecilere ve basin
diinyasina, siyasilere elestiri bu mekanda gerceklesir.

Eserde eglence mekanlarinin isimlerinin de iistii kapal olarak elestirildigi goriiliir:

“ — Yok canmin suracikta. Karsida <<Misuri>> var. Misuri’yi ge¢c, << Niyagara>> dan sola
don. Kosede << Holivut>> var ya... Don Holivut’tan, karsina <<Miami>> gelir. Yaninda
<<Havana>> onun bitigiginde <<Atlantik>>. Gec Atlantik’i hemen <<Aysberg>> gelir.
Yanminda Vasington...” (s. 34).

Aziz Nesin, mekén isimlerinden mizah yaratmak icin de yararlanir.

“—Arkadaslar nerde?

—Vagsington’a gittiler.

—Daha neler. Vasington’da ne isleri var? Istanbul’un suyu mu ¢iktr?

—Icmeye gittiler.

—Kardesim icmek icin td Vasington’a gidilir mi? Dalga mu gegiyorsun? Bizim

cocuklarda Babidli’ye gitmek icin dolmus parasi yok. Vasington’a nasil giderler?” (s.

34).

Romanin basinda yer verilen hapishane kogusunun tasvirine romanin sonunda da yer
verilmistir. Hapiste baslayan roman yine hapiste biter. iki kapali mekan arasinda aktarilan
olaylar ikinci yeni akiminin i¢inde bulundugu durumu sembolize eder:

“...Hic biri degil. Ille de mapusanenin bu bahar aksamlar: éldiirecek beni.

Iki elimi basuimin altina almis sirtiistii yatmistum. Bahar aksamimn inigini, giiniin
solusunu karst duvarda seyrediyorum. Duvara bir yiirek kazimislar.

Yandaki kogustan biri tiirkii cagiriyor:

Al hangeri kadinim, vur ben oleyim...

Kapinizda, bir denem, kul ben olayum...

Asagidaki kogustan yanik bir ses duyuluyor:

Elveriyor, elveriyor...

- 144 -



Ortada direk bel veriyor vaay...

Duvara sivri bir sekilde cizilmis yiiregin altindaki yaziyr okuyorum: “Ah ulan aaahh...
ah inekler!...” (s. 149).

Sonug¢ olarak sunu soyleyebiliriz ki, Sackiran romaninda mekan 6gesinden, hem
olaylarin seyri i¢in atmosfer saglamasi, hem de donemin sair ve yazarlarinin igine diistiigi

anlamsizligi elestirmek maksadi ile yararlanilmistir.

B. 5. 7. Sahis Kadrosu

Romanda gahis kadrosu Oguz’un bakis agisi ile sekillenir. Ancak kahramanlarin fiziki
ve ruh tahlillerini aktarmak i¢in diger kahramanlarin bakis acilarindan da yararlanilir. Roman
figiirleri, karakter olmaktan ¢cok donemin belirgin 6zelliklerini yansitan tip niteligindedirler.

Sahis kadrosunu olay orgiisii icindeki 6nem siralarina gore degerlendirmeye calisacagiz.

- Oguz:

Oguz’u daha c¢ok kendi bakis acisindan tanmiriz. Diger roman kahramanlari ile
karsilagtirma yaparak kendisini dolayli yonden aktarmaya calisir.

“Oturdum. Yamna oturdugum, benden az yaslica bir delikanliydi. Ama sasilacak sey,
onun da saglart benimkiler gibi uzun, darmadagmikti.” (s. 6). Oguz’u fiziki acidan tanima
firsatin1 pek bulamayiz. Kisilik 6zellikleri de olay orgiisii igindeki davraniglari vasitasi ile
aktarilir. Romanda sahislarin fiziki ya da kisilik 6zelliklerinden ¢ok diisiince yapilan aktartilir.
Ancak diisiince yapilarinin da kisilik 6zelliklerine sirayet ettigi goriiliir.

Oguz issiz bir genctir. Babasinin baskist ile is aramak igin evden c¢iktiginda
Taksim’deki insan seli onu bir pastaneye siiriikler. Burada edebiyatci olduklarini sonradan
anladig1 insanlarla tamgir. Ilk bulusma kahramanlarin 6zelliklerinin aktarilmasi acisindan
onemlidir. Oguz yeni girdigi ortamda kendisinin de bir sair zannedilmesine aldiris etmemis
hatta isi ileri gotiirerek babasinin tayin defterine yazdigi notlart siir diye arkadaslarina
okumustur. Tepkinin ¢ok iyi oldugunu goriince de cesareti artar.

Burada Oguz’u sanata ilgisiz kiiltiir seviyesi oldukg¢a sinirlt bir geng olarak goriiriiz:

“Bundan sonra hep siir hikdye iistiine konusuldu ama, ne dediklerini pek
anlayamiyordum. Tiirkce konusuyorlardi, o konusmalar bana biitiiniiyle yabanci geliyordu.
Anlamadigimi  cakmasinlar diye onlar giiliince bende giiliiyordum. Konusmuyordum,
suratimla, ellerimle onlarin diisiincelerine katiltyordum. Arada bir <<Gegit>> Dergisi diye
bir ad geciyordu. Bu Gegit dergisi her nasil seyse bizim arkadaslar ona ¢cok kiziyorlardt.

Onlarin konustuklarini iyice anlayabilmek icin goziimii kulagimu iyice dort actim...” (s. 10).
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Kovuk adli mekéna gittiklerinde de Oguz, digerlerinden farkli olan yapisim olay
Orgiisii icinde bize gosterir. Mekan hakkindaki diisiinceleri ¢ok farkli olsa da onlarin
diisiincelerine katilmak zorunda kalir. Bilgisizligi ve ortama yabact olusu Oguz’un kararli bir
tutum sergilemesine engel olur. Kendisini olaylarin akisina birakarak sonucglar beklemeyi
tercih eder.

Daha ¢ok gosterme yontemi ile tanitilan Oguz, bazi durumlarda kendisi hakkinda bilgi
vermeye calisir: “Ben ilkin icmek istemedim. Onlara yutturmak icin bir yudum alip durumu
kurtaracaktim. Yudum yudum icerken bir de baktim bardagi bosaltmisim. Bu benim ilk icki
icisimdi. Sarabi cok begenmistim. Bardagi bir daha doldurup diktim...”(s.12).

Zaman icinde Oguz’daki gelisimi yine kendi agzindan aktardigi bilgiyle 6greniriz:
“Seyldn’da, Kovuk’ta her gece bilgi dagarciguma yeni bir iki sey daha atarken, bu
basimevinde de bir seyler dgreniyordum. Artik arkadaslar konusur, tartisirken eskisi gibi
susmuyor, bende soze karigiyordum.” (s. 22).

Olay orgiisii icinde Oguz’un saf tutumlarina da sahit oluruz. Dergi i¢in para toplama
isi Oguz’a verilmistir. Uc bin liranin sadece dort yiiz seksen liras1 toplanabilmistir. Bunun da
dort yiiz lirasin1 Oguz vermistir. Toplanan bu parayla dergi c¢ikartilmaya calisilir. Ancak
derginin ¢ikis siirecinde arkadaslar ortadan yok olur. Biitiin isi Oguz listlenmek zorunda kalir.

Hi¢ bilmedigi bir ortamdaki acemice tutumlari, Oguz’un bircok komik duruma
diismesine neden olur:

“—Bu dekor iyi degil, dedim, insann iistiine basina ¢ikiyor.

—Hangisi?

—Hamambdcekleri.

—Onlar dekor degil yahu, dedi.

Pot kirdigimi anladim.

—Yani... Bu riistik atmosfer demek istedim.

—Onlar riistik de degil.

—Ne peki dyleyse?

—Hic sicaktan islaktan... Belki buranin orijinalitesi... (s.13).

“Hi¢ dedim ama rengim de sapsari olmustu. Bizim dergide birinci sayfada koskoca
<<Biz Uygarli Emrindeyiz>> diye bir baslik vardi. Ben bu <<uygarligi>> yanlis dizilmig
sanarak <<aygirlik>> yapnustim. Baslik soyle olmustu: << Biz aygirlik emrindeyiz.>>"

Romanda zaman icinde degisimi yasayan tek sahis Oguz’dur. Giderek bilgisi artan

Oguz onceleri ¢cok saygi duydugu Selahattin’e bile tepki gdstermeye baslar.
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“Yalniz Selahattin Agabey’in karsisinda konusamiyordum. O ¢ok biliyordu. <<Derya
gibi bir adam>> di.”’(s. 22).

“Selahattin agabeye icerlemeye basladim. Firildak gibi adam. Ilkin kendisini gercekgi,
toplumcu, giidiimlii sair diye tamitti. Ben de inandim. Sonra dergideki siiri, dizgi-diizeltme
yanlislariyla dolup karmakarisik ¢cikip da, baska bir dergide anlamsiz siirin onciisii diye
oviiliince, birden donmiis gercekcilige karst olmustu. Simdi de Aydin’in karsisinda tekrar
gercekci oluyordu. Cok kizmistim.” (s. 82-83).

Eserin sonuna dogru Oguz’u gazeteci olma ugrasi icinde goriiriiz. Eserin olay
orgiisiinden bagimsiz olarak olusturulan bu uzun dykiide yazi igleri miidiiriinden siyasileri bir
gazeteci olarak nasil kullanacagini ogrenir. Ogrendiklerini tatbik ederken basina birgok is
gelir. Sonun da yazmadig bir yazidan dolayi suglu bulunarak hapse atilir.

Aziz Nesin anlatici olarak sectigi Oguz’u, donemin sair ve yazarlarini elestirmek icin
bir ara¢ olarak kullanir. Oguz giiclii bir kisilik olmaktan ¢ok yazarin siiriikledigi ortamlarda,

elestiriyi aktaran yansitict merkez olarak kullanilir.

- Selahattin

Her ne kadar yash olsa da gen¢ kusagin lideri konumundadir. Selahattin’i daha ¢ok
Oguz’un bakis acisindan taniriz. Kendi bilgi seviyesine ve Kkiiltiirline gore kahramanlar
tanitmaya calisan Oguz’un Selahattin hakkindaki ilk intibas1 soyledir: “Bizim mahallenin
bekgisi yasinda vardi. Hem de ona benziyordu” (s.12). Gergekgi, toplumcu, giidiimlii bir sair
olarak goriinen Selahattin, bu diisiincelerinde pek tutarli degildir. Yillardir edebiyat
diinyasinda taninmaya calisan Selahattin, bu emelinde pek basarili olamamustir. Onceleri eski
kusak ile birlikteyken simdi geng kusakta yer almaktadir.

Eserinde sikca ¢oklu bakig acisina yer veren Aziz Nesin Selahattin’i kendi ctimleleri
ile tamimamiza da firsat verir. Yusuf Hadi’nin 6liim haberi geldiginde herkes onun hakkinda
bir seyler yazmaya baslar. Oguz da Yusuf Hadi’yi tanimamasina ragmen kalemi eline alir.
Yazdiklarim1 Selahattin’e gostererek diisiincesini sorar. Aslhinda masada kimse sairi
tanimamaktadir. Selahattin bilmedigi bir konu hakkinda nasil yazi yazilacagimi Oguz’a
ogretir: “-Ha onun sirrimi sana soyliyeyim dedi. Cok okuyacaksin. Eline ne gecerse abur
cubur demeden okuyacaksin. Diyelim bir yerde Balina Nasil Avlanir diye bir yazi var. Benim
neme gerek diye bos verme, hemen oku. Giin gelir ise yarar. Bunlart bir karman corman
edersin, al sana bir yazi. Herkes de amma bilgili sey diye sasar. Ben hicbir sey kacirmam. ...”

(s.93).
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Elestirmenler baski hatasi ile ¢ikan siirini begenenince Selahattin’in sanat hakkindaki
goriigleri de degisir. Onceleri gercekgi iken simdi anlamsiz siiri savunmaktadir: “ Bak bu
dogru dedi. Sanat yapitini kimse anlamayacak. Herkesin anladigi kolaydir bayagidir. Sanatta
zorlama vardir. Okuyanlar <<Ulan bu herif ne yazmig?>> diye sovmeye calisacaklar. Al
benim siirimi... Elestirmeci anlamis, ben bile anlamadim. Benim yazimi bir milyon kigi
anlayacagina bir kisi anlasin yeter.” (s.86).

Selahattin’in eserde ikinci yeni akimini elestirmek i¢in malzeme olmaktan ileri
gidemedigi goriiliir. Aziz Nesin elestirisini saglam temellere oturtabilmek i¢in kendisine canh

bir tip yaratmis ve onun nezdinde ikinci yenicileri elestirmistir.

- Miirettip Cemal

Elestiri i¢in kullanilan bir bagka sahis da Miirettip Cemal’dir. O sanatcilardan cok,
basin hayatini, toplumun aksayan yonlerini ve siyasileri elestirmek i¢in kullanilir. Aktardigi
Oykiilerle nerdeyse anlatict1 konumunda bulunan Cemal, hayal diinyasinda yasayan, abartiy1
seven, is bilir bir figiir olarak aktarilir.

Cemal, yazar tarafindan sanat diinyasinin disinda yaratilarak, elestirin ¢ok yonlii
olmasina zemim hazirlar. Ahmet Mithat Efendi ve Muallim Naci hakkinda anlattig1 6ykiiler
genc kusak ile eski kusak arasindaki farki ortaya koyar.

Camal, genellikle basimevi sahibinin bakis acisindan tanitilir:

—Anlamiyor musunuz, atiyor o... dedi. Iki bardak sarap itcimi atar...

—Ahmet Mithat Efendi, yok Muallim Naci deyip duruyor. Hep attyor mu?

—Matbaacz,

—Allah Allah... dedi, yahu siz ne bicim dergi cikartiyorsunuz... Ahmet Mithat
Efendiler, Muallim Naciler ne zamanmin adami... Onlar yasarken bu adam dogmamusti bile.
Boyle sizin gibi geng gordii mii hic durmaz atar.” (s. 24).

Cemal konugmayi, anlatmayi c¢ok sever. Fazla konustugu icin ciimlelerin sonunu
getiremez. Ilgisiz konulara girer:

“ -Ne diyordum diye bir daha sordu?

—Yumurta diyordunuz efemdim.

—Yumurtaya nerden geldik? Ben sozii dondiiriip dolastirip bir yere getirecektim.
Haaa... Siir.” (s.69).

Cemal de diger kahramanlar gibi elestiri icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Onun
anlattig1 Oykiilerden yola ¢ikarak: Basimevleri, ikinci yeni kusaginin edebiyata duyarsizligi ve

bilgisizligi, yazarlara karsi iktidarlarin tutumu, gazeteler, partiler arasindaki siyasi iliski,
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demokrasi anlayisimiz elestirilir. Cemal’in anlattigi Oykiiler hem mizah hem elestiri
kaynaklidir. Ayrica 6ykii sonunda yaptig1 yorumlarla romandaki elestiri unsurunun merkezine
oturur: “-Amma yaptin. Siyasetin hepten cahilisin. Oglum demokrasi simdi moda. Modaya
uymaya mecbursun. Sen moda nedir bilir misin? Diyelim Ingiltere’nin Kasimpasa’sin da
kadwinlar entarilerine kuyruk, erkekler boynuz takacak, soz gelisi bir moda ¢iksa, bizim
Kasimpasa’da da kuyruk, boynuz modast cikar. Demokrasi de boyle bir moda iste...
Amerika’da sarali bir herif cikiyor, ziplaya ziplaya, agzindan burnundan kopiikler geliyor.
Haydi balkim sallan yuvarlan modast oluyor. Bizim Aksaray’da da sallan-yuvarlan baslar.
Moda bu... Uyacaksin... sen <<hayir ben demokrasi degilim>> desen, kiis olurlar, kimse
konusmaz. Biz de hem demokrasiyiz diyoruz. Hem de elektrigi kesiyoruz.

—Peki elektrigi kesince bize darilmazlar mi?

—Yoo... Elektrik bir memleketin i¢ isi. Kimse kimsenin i¢ isine karismaz. Demokrasi
dis isi, elektrik ic isi. Tipki insan gibi camim. Karsidan bir kadin goriirsiin, siislii piislii. I¢
camasirlarin bilir misin? Bilensen de karisabilir misin? (s. 51).

Cemal, konumu ve islevi bakimindan diger roman kahramanlarindan ayrilir. Eserde,
ikinci yeni akiminin diginda aktarilan ve kendi bakis acisindan olay ve olgulart degerlendiren

bir halk adami olarak, cok yonlii elestiri i¢in iyi bir malzeme olusturur.

- Fikret

Fikret ilge baskaninin ogludur. Babasimin siyasi kimligini kullanarak, igsiz olmasina
ragmen, liiks icinde yasar. Oguz’un bakis acisindan Fikret soyle tamitilir: “Fikret’le
tanistirdilar. Bu Fikret’te sanat¢i kiligi yoktu. Bizden olmadigi her seyinden belliydi. O da biz
vastaydi ama, biiyiik adamlar gibi giyinmisti. Kolali beyaz gomlegi, ipek kravati vardi.
Gelecegin, bir tasra ilinden milletvekili adayina benzeyen Fikret, bana da yemek, icki
ismarladi.” (s. 35).

Bir sanat¢i degil ama sanatsever olarak tamimlanan Fikret, gittigi her mekanda
arkadaslarina yemek 1smarlar ve hi¢ para vermeden c¢ikar. Para vermemek icin birgcok
numarasit vardir. Hatta yardim derneklerinin sahte makbuzlarimi kullanarak, hesabi mekan
sahiplerine odetir. Fikret'in bu tutumu, Ozgiir'le Oguz’un arasinda gecen diyalogda soyle
aktarilir:

—Yahu bu ne is? Herifin cebinde metelik yok, bir de kalkmuis bizi davet ediyor, dedim.

Ozgzir,

—Parast yoksa ne cikar, dedi, kredisi var. Para dedigin nedir? Ne degeri olur? Bir

iner bir cikar.
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—Kredi inip ¢cikmaz mi?

—Kredi dedikse banka kredisi degil, siyasi kredi. Sen onun babast kim biliyor musun?

—Yoo...

—Il¢e baskani be...

—Yaa...

—Fikret’in babasinin kredisi bu memleket simirlart icinde her yerde gecer.

—Ya bir azilisina ¢atar herif para derse.

—Imkani mi var? Yarin herifin yeri kapamnir.

—Ama bu haksizlik. ..

—Ne diye haksizlik olsun. Durup dururken kapatilmaz ya... Bir aykiriligi, bir sucu
bulunur. Ya mutfag pistir. Ya fiyatlari belediye tarifesinden pahalidir. Ya kadin kiligina
girmis erkek artist kullamir. Nasil olsa bir eksigi aksagr bulunur. Sucsuz insan mi var? Bu
Fikret’in babasinin borusu her yerde dter.” (s.42).

Goriildiigii tizere Fikret de toplusal elestiride bir malzeme olarak kullanilir. Eserde
ailelerinin siyasi kimligini kullanan genclerin elestirilmesinden bagka gorevi olmayan
Fikret’in evi de bu yasantiya uygun bir atmosferi yansitmaktadir.(s.101). Babasi ile

anlasamadig tek nokta sanattir. Fikret genc kusagi babasi ise eski kusak sanatgilar tutar.

- Diger Sahislar

Romandaki diger sahislarin ¢ogunlugunu ikinci yeni akimi igindeki yazarlar ve sairler
olusturur. Bunlar: Ozgiir Suner, AtillA Tayvanli, Yilmaz Uzunca, Hikmet, Giinay ve
Aydin’dir. Bu gengler geng kusak akimina dahil olmus, babalarinin paralan ile hayatlarini
stirdiiren, edebiyat bilgileri saglam temellere oturmamus, taklitgi, Ozenti kisilikler olarak
aktirihirlar. Bircogunu Oguz’un bakis acgisindan taniniz. Fiziki 6zelliklerini Oguz aktarirken,
psiko-sosyal konumlarini olay orgiisii icindeki davranislari ile ¢oziimleme imkani buluruz.

Ozgiir Oguz’dan bile kiiciik goriinen, kabarik sacli, gozliiklii bir cocuktur.(s. 6). Onu
daha cok Oguz ile diyaloglarindan tamiriz. Anlamsiz siiri savunun Ozgiir’iin bu konudaki
diisiinceleri soyledir:

“—FElbet... Anlamsiz siir demek, anlasimaz siir demek degildir. Anlasilir. Yalniz sen
sairin sozciiklere yiikledigi ozel kavramlarin neler oldugunu ogreneceksin.

—Nasil ogrenecegiz? Hepsi sozciiklere ayri ayn, kendilerine gore anlam verdigine
gore... Birer de sozliik bastirtyorlar nui?

—Yahu siiri anlamak kolay mi? Sen caba gosterip, sairin havasina gireceksin. Diiz

yazi ile siirin ayrimi iste bu. Oyle olduktan sonra siir yazilmaz diiz yazi yazilirdi degil mi?
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Oguza yeni girdigi cevreyi genellikle Ozgiir tamitir. Kovuk ve Fikret hakkindaki
bilgileri Ozgiir’den égrenir.

Giinay hikdyeyi kurtarma ugrasi icindedir. Oda gercekcilere karst cikar.
Anlamsizliktan yanadir.

Giinay,

—Ben, diyordu, oykiiyii kurtarmak istiyorum.

—Oykiiye ne oldu? diye sordum.

—Daha ne olacak, eski kusak oykiiyii bir takim olaylar anlatimi saniyor. Oysa Oykii,
her seyden once ne olaylarin anlatisi, simdiye dek sanildigi gibi karakterlerin belirtilisidir.

—Tabii camin. Elbette. Bunun tersini soyleyen mi var?

—Var ya.

—Vay anasina... Var ha? Kim bunlar?

—Biitiin eski kusak.

Giinay’in amaci ykiiyii 6ykiiden kurtarmaktir. Oykiisiiz 6ykii yazacagim iddia eder.
(s.17) Giinay, geng kusak icinde en kaypak olamidir. Dergi satilamayinca en 6nce parasini o
ister. Selahattin’e iftira atarak dergi i¢in verdigi paranin daha fazlasin1 vermek ister. Romanin
sonun da Giinay’1 bir sanatsever olan Leyla Hanim’la birlikte yasarken goriiriiz.

Aydin aralarinda en atesli olanidir. Paris’ten yeni gelmis birisi olarak gosterir kendini.
Ancak Oguz daha sonra Yilmaz’dan, onun Paris’e gitmedigini, sinavlardan gecemeyince
babasinin onu iki ay eve kapattigim O0grenir. Aydin sik sik Selahattin’le tartisir. Sanatginin
cevresini yansitmamasi gerektigi goriisiindedir. Degisimden yana olan Aydin, arkadaglarini
yeni akimlan takip etmemekle suclar.

Yilmaz, Hikmet ve Atilld da digerleri gibi parasi olamayan, grup i¢inde kendilerine
yer edinmeye calisan ancak sanati taklitten ileri gotiiremeyen tipler olarak tanmitilirlar.
Ozellikle Y1lmaz belli etmemeye caligsa bile parasizliktan dolay1 zor durumlara diiser:

“Bu hep boyle olurdu. Kadin garson, Yilmaz a,

-Buyurun diye sorar, o da her seferinde, doktorun her yiyecegi, icecegi kendisine
vasak ettigini soylerdi. Bunun iizerine orada bulunanlardan biri, artik, kimin cebinde para
varsa,

-Pasta bir sey yapmaz, cayla pasta ye!.. der, (sonra garsona) pastayla ¢ay getir! derdi.

Yilmaz hic sesini cikarmaz, oniine konan bir tabak pastayr gociirdiikten sonra,
cataliyla tabagin icine dokiilen pasta kirintilarint da toparlard.” (s. 87). Yilmaz’in ¢ay igme
seklinde de ilgingtir. Gelen cay1 yarisina kadar igtikten sonra su ya da dem koydurtarak bir

bardak cay parasina bes alt1 bardak cay icer. (s. 87).
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Leyla ile Oguz’un anne ve babasi olay orgiisii ile ¢ok fazla baglantisi olamayan
yardimec1 sahis konumundadirlar. Leyla sanatsever zengin bir kadindir. Arada sirada dergi
cikartmak isteyen genclere maddi destekte bulunur. Daha sonralar1 sanat sevmektense sanatgi
sevmeye baslar. Giinay’la beraber yasamaya baglayan Leyla, onun arkadaglar ile gériismesini
yasaklar. Oguz’un anne ve babas1 Aziz Nesin’in ger¢ek anne ve babasim andirir: Sefkatli iyi
niyetli bir anne; sert, otoriter bir baba. Babasi, siirekli bir is bulmasim1 evinde aygir
besleyemeyecegini sdylerken annesi dergi ¢ikarmasi i¢in kolundaki bilezikleri bile satar.

Dokuzuncu boliimiin {iigiincii ara boliimiinde aktarilan Oykiideki sahislar1 eserden
bagimsiz degerlendirmek gerekir. Olay orgiisii ile baglantis1 olamayan bu uzun Oykiiniin
sahislarinin da olay orgiisiine katkilar1 yoktur. Bu oykiide karsimiza, gazetenin yazi isleri
midiirii, Behlil Efendi, Avukat Bahri Bey, Doktor Besim, Disci Zihni, Numan Bayiroglu gibi
tipler cikar. Toplumsal elestirinin agir bastigi bu Oykiide figiirlerin daha cok tip 6zelligi
tasidig1 goriiliir. Oykiisiinde halktan kisilere yer veren ve bir se¢im esnasinda halk, siyasiler
ve basin arasindaki iligkiyi yansitan Aziz Nesin, bu durumu yansitacak tipleri se¢mistir.
Neredeyse eserin tamamina yayilan sahislarin sayisi, bu Oykiidekine denktir. Oykiideki
figiirler ¢cok az islenmis olsa da tip olmalarimi saglayacak bariz 6zellikler tasirlar. Nurullah
Cetin tipi sO0yle tanimlar: “Tip birbirine benzer insanlarin temel ozelliklerini, ana niteliklerini
toplayan, temsil eden kisidir. Tavir ve davramslart asagi yukar ortaktir. Ozel yasantilar,
ozel durumlari icinde genelle iliskin ortak cizgiler bulunur. Tip kisinin icinde yasadig fiziksel
ve sosyal, cevreyle varliklarla birlikte belirir. Tip, pek cok ozellige sahip insanin bu
ozelliklerinden en belirginini secip onu belirtmek demektir. Romanda tip, kisisel niteliklerden
cok baska kisilerde de bulunan ortak ozellikleri en yetkin ve en belirgin bicimde temsil eden
kisidir. "'

Eserin bu boliimiinde, 6zellikle Numan Bayiroglu, diizenbaz, ¢ikarci siyaset¢i kimligi
ile iyi bir tip Ornegidir. Cikarlari dogrultusunda parti degistiren ve yine c¢ikarlarn
dogrultusunda eski partisine donen Numan Bey, siyaset hakkinda Oguz’a verdigi bilgilerle de
on plana ¢ikar. Behlul Efendide olumsuz, diiz tipe ornektir. Bu hikdyedeki diger sahislar ve
tipler giiniimiizde de yasayan, her an karsilasabilecegimiz olumsuz figiirlerdir.

Sackiran romaninda sahislar karakter olmaktan cok bir elestiri unsurunu yansitacak
malzemeler olarak ele alinmistir. Genellikle tek boyutlu islenen figiirlerde amag; iginde
bulunduklar1 grubu ya da diisiinceyi elestirmektir. Elestiri i¢cin birer ara¢ olmaktan ileri

gecemeyen sahislar bu yonleri ile eserin zayif halkasini olustururlar.

O N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 183-184.
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B. 5. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar

Sackiran romaninda digerlerinden farkli olarak elestiri, toplumun genel yapisina degil
belli bir ziimreye yonelmistir. Elestirin merkezinde ikinci yeni akimina kapilan sanatcilar
vardir. Sanat yasamini toplumcu gercekg¢ilige adayan Aziz Nesin, anlamsiz siiri benimseyen
ikinci yeni akimini sert bir mizahi iislupla elestirir. Ikinci yeni akiminin ve dénemim iginde
bulundugu sanat anlayisini, eserde bir elestirmeni kullanarak belirtir:

“Bilindigi gibi ilk devirde, siirden mazmunlar, klise laflar kalkmugti. Sonra siire
glinliik yasayisumiz da girdi. Onuncu devirde aruz, on birinci devirde hece vezni ile kafiye
kalkti. Daha sonra, siirden miizigin etkisi kaldirildi. Ahenksiz siirle, siir bagimsizliga dogru
yol aldi. Bundan sonra da siirden resim kaldirildi. Siir bir takim imjination’lar dan kurtuldu.
Son devir sairleri sirden hikdyeyi de kaldirip attilar. Is bununla da bitmedi, giderek siirden
anlam da kalkti. Siirin tam bagimsiz hale geldigini sandiginuz bir sira geng sair Selahattin ‘in
<<Tekfur’'un Kukasi>> baslikli siiriyle, siirden kelimelerin de kalkmak iizerde oldugunu
anlwyoruz. Zaten siirden, vezin, kafiye, miizik, resim, hikdye, anlam kalktiktan sonra; giiclii bir
sairin giirden kelimeleri de kaldirip atacagimi, siiri biisbiitiin bagumsiz sanat yapacagini
anlyyorduk.” (s. 80-81).

Ikinci yeni akimim benimseyen sanatgilar eserde bilgisiz, anlamsiz, tutarsiz
davraniglar i¢inde gosterilir. Bilgisizliklerine Vasington adli mek@nin sahibi ile girdikleri
miinakasa iyi bir ornektir. Adamin dogum yil1 1328’dir. Hesaplayinca 626 yasinda oldugunu
cikarirlar. Geng kusaktan olmadigi iddiasi ile {izerine yiiriirler. Hesapta bir yanlislik oldugunu
fark edince 1954 ile 1328 i toplayip, cikarip, bolerler ama bir tiirli sonuca ulagamazlar.
Adamin Rum oldugunu 6grenince dogum yilinin Rumi takvime gore yazildigim diisiiniirler ve
hesaplamaktan vazgecerler. (s. 40-41). Ahmet Mithat Efendi ile Muallim Naci’yi
tanimayislar1 da basimevi sahibi tarafindan elestirilir.

Romanda sanatcilarin davraniglarindan ve diisiincelerinden yola c¢ikarak geng¢ kusak
akimi sik sik elestirilir. Oguz bile, olanca bilgisizligine ragmen bu akimin i¢cinde kendisine yer
edinmeyi basarmistir. Siirekli yeni bir akim c¢ikarma arayis1 icinde gosterilen sanatgilar
tutarsizliklart nedeniyle elestiriye ugrarlar. Kendi iclerine bile bir bolimii anlamsizligr bir
boliimii gercekgiligi savunur. Kimi giidiimliidiir, kimi giidimsiiz. (s. 46). Mehmet H. Dogan
Hece dergisinin Tiirk Siiri Ozel Sayisi’nda ikinci yenicilerin gercekgilik anlayisini soyle
savunur: “Yalniz apagik bir sey vardir ortada: Dis ya da i¢ gergekgilik, eski siirde oldugu gibi,
yalin haliyle, dogadaki ya da torlumdaki hazir verili haliyle ve mantiga uygun diisiinceler
dizisi icinde dile gelmemekteydi artik. Bagka bir deyisle, siirde verilen gergekgilik, dis

diinyada kolayca taninabilen gercekgilik degildi. Dogadan, insandan, toplumdan alinan
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seylerle yeniden kurulmaktaydi. Ve bu kurulus sonunda ortaya ¢ikan gercekg¢ilik, kendisinin
aynisi degil, siirde yansimis sekli olmaktaydi. Sanatin toplumun bir aynast olmasi1 gerektigini
savunan Aziz Nesin, ikinci yeni akiminin gercekgilik anlayisina karsi ¢ikar ve eserinde bunu
alayci bir iislapla elestirir.

Ikinci yeni akiminin benimsedigi ve eserde elestiriye ugrayan bir diger diisiince de
anlamsizliktir. Ilhan Berk’in Yeditepe dergisinde ¢ikan yazilarinda soyledigi: “ Anlamin yeri
diizyazidir. Bir sey anlamak isteyenler diiz yazi okusunlar. Siir bir sey anlatmaz. Giizellik bir

» 17 gbzler o donemde sert elestirilere ugramistir. Bu sozlerden yola

sey anlatmaz ¢iinkii.
cikarak Sackiran romaninda da anlamsizlik anlayisi Aziz Nesin elestirisinden payin1 alir.

Romandaki sanat¢ilarin birgogu, baba parasi yiyen, issiz gii¢siiz, aylak tipler olarak
aktarilir. Sanatgilik vasiflart yoktur. Kulaktan dolma bilgilerle edebiyat diinyasina katilmaya
calisirlar. Ofkeli kusak, bunalan kusak, doviilmiisler kusagi gibi giinii giiniine degisen
akimlara yonelirler. Bu akimlarin bircogunu da batidan aldiklarini iddia ederler. Kasith
olarak olumsuz durumlara siiriiklenen sahislar elestiri i¢in iyi birer malzeme olurlar.

Ikinci yeni akiminin disindaki elestiriyi basimevi miirettibi Celal’in anlattig1 dykiiler
olusturur. Celal’in Oykiilerinden yola ¢ikarak basin diinyasi, siyasi parti liderleri, muhalefet,
toplumun sanata duyarsizligl, demokrasi anlayisi, emniyet mensuplari, gazete dagiticilari,
kisacasi toplumun bir¢ok kesiti elestirilir.

Toplumsal elestirinin en fazla oldugu yer dokuzuncu boéliimdiir. Oguz, gazeteci
olduktan sonra secimleri izlemek iizere gonderildigi M... ilinde yasadiklarini aktarir. Basin ile
siyasi parti liderlerinin arasidaki iliskinin aktarildig1 boliimde, halkin secime ve siyasete olan
tavr1 da elestirilmisgtir. Yapilmamis bir miting hakkinda ¢ikan haberlere higbir tepki
gostermeyen vatandaglar, gazetede cikan resimlerde kendilerini armama ugrasi i¢indendir.
Siyasi partiler ve temsilcileri, gazetecilerle oy oramini arttirmak igin diyalog kurarken
gazetecilerde daha rahat bir hayat siirdiirmek icin siyasi parti liderlerini kullanmaya caligirlar.
Her iki taraf da ikiyiizlii ve c¢ikarci olarak aktarilirken isin i¢ yiiziinii ve nasil uyamk bir
gazeteci olunacagim1 Oguz’a yazi isleri miidiirii aciklar.(s. 112-114).

Eserde mizahin yOniinii elestiri belirler. Toplumu egiten giidiimlii bir giilmece taraftar
olan Aziz Nesin, Sackiran romaninda da giilmeceyi halkin yararina kullanmay1 amag¢lamstir.
Elestirinin merkezinde ikinci yeni akimi bulunsa da amag halki icinde yasadigi gerceklerle
yiiz ylize birakmaktir. Aziz Nesin Bir yaran olan elestiricilik, yericilik ve olumlu yodnde

yikicilik gorevi yiiklenmis bulunan giilmeceleri yararl ve gérevei giilmece olarak tanimlar.'*®

“T'M. H. Dogan, “Tiirk Siirinde Ikinci Yeni Dénemi”, s. 97.
148 A Nesin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Mizahi, s. 36.
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Daha ¢ok hareket ve karakter komigini kullanan Aziz Nesin, bu eserinde hareketlerden
ortaya ¢ikan durumlar1 mizah olarak isler. Buna en iyi 6rnek basim hatasindan dolay1 karma
karisik ¢ikan siirin elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmesidir. Selahattin’in ilk say1 i¢in
yazdig1 yazi ile siiri karisinca ortaya elestirmenlerin ¢igir agti diyerek ¢ok begendigi su siir
cikar:

“Her dergi cikarken ilk sayida

Kadehimle ¢ikarken ilk sayisinda,

Kadehimle ucuyor iste.

?2.... Klllllbzz rriss!...

Biz de bu gelenege uyarak

Trrrzz ss¢ppt

Seytam seyrediyorum camda saymn okuyucularim.” (s. 78).

Sanatgilar da cogu zaman Yilmaz gibi karakterlerinden dolay1 komik duruma diigerler.
Dokuzuncu béliimde aktarilan Oykiide de vatandaslarin gazetede kendi resimlerini ararken

diistiikleri durum da giilmece ile birlikte aktarilmistir. (s.131-132).
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B. 6. ZUBUK “KAGNI GOLGESINDEKI iT”

L. 6. 1. Romamn Kimligi

1. Baski: Karikatiir Yayinevi, Ist., 1961, 240 s.

2. Bask1: Cem Yay. Yaylact Matbaast, Ist., 1967, 304 s.

3. Baski:Ulkii Yay., Hiisniitabiat Matbaasi, Ist., 1969, 341 s.
4. Baski: Hiisniitabiat Matbaas, Ist., 1971, 342 s.

5. Baska: Tekin Yay., Hiisniitabiat Matbaasi, Ist., 1972, 327 s.

25. Basim: Nesin Vakfi Yay., 2005, 330 s.
Ziibiik roman1 1980 yilinda Kartal Tibet’in yonetmenliginde sinemaya aktarilmisgtir.

Filmin yapimciligin1 Ender Film iistlenir.

B. 6. 2. Romamn Konusu ve Ozet:

Ziibiik Kagm Golgesindeki It, Ziibiikzade ibrahim Bey ile onun yasadig1 cevrenin
romamdir. Eser, ziibiik ve ziibiikliikk kavramlarini, bu kavramlarm nasil ortaya c¢iktigini,
toplumun bu duruma nasil tepki gosterdiginin konu edinir. Aziz Nesin bu eseri ile Tiirkgemize
yeni bir kavram kazandirmay1 basarmistir. Ziibiik: Yalanci, dolandirici, hileci, acikgdz bir tipi
temsil etmektedir. Romanda, kahraman Ziibiikzade ibrahim Bey ile gevresi birlikte ele alinir.
Kahraman ¢evre biitiinlesmesinin ¢ok yogun oldugu eserde her iki kesim, yazarin bakis agisi
ile elestirilir. “Aziz Nesin, Ziibiik’te bir insan zaafini, ona ortam hazirlayan cevre faktoriiyle i¢
ice isliyor. »149

Yirmi {i¢ baslikli boliimden olusan romanda, her boliimiin anlaticist roman
kahramanlarindan biridir. Baslarindan gecen olaylan ilceye gelen Almanca Ogretmenine
anlatirlar.  Ziibiikkzade Ibrahim Bey; yalanci, dolandirici, hileci, dalkavuk biridir. Kisisel
cikarlar1 ugruna yapamayacagl sey yoktur. Kasabada onun kazigim1 yememis bir kisi dahi
kalmamistir.  Onun hilelerinden akillanmayan kasabalilar, nasil kaziklandiklarin1 kendi
agizlarindan anlatirlar. Olay Orta Anadolu’nun bir kasabasinda geger.

Belediye Reisi Hamza Bey’in oglu bir giin Akli Evvel Bekir Hoca’nin oglu Kara
Bela’y1 ¢agirir. Ibrahim Bey’in evinde seyir vardir. Ibrahim Bey’in anasi, karis1, kiz kardesi

mutfakta haril harll calismaktadirlar. Ziibiik de ev ahalisini azarlamaktadir. Bir haftadir

hiikiimetin gelecegini sdylemesine ragmen hazirliklar tamamlanmamistir. Cebinden ¢ikardigi

G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 133.
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mektubu, kiz kardesine okumasini soyler. Baslikta ki TBMM harflerini kiz kardesi giicliikle
okur. Mebus oldugunda bu cahil kadinlarla ne yapacagii sdylenerek disar1 ¢ikar. Disarida
kendi kendine kasaba ahalisinin adlarini sdyleyerek selam alip vermeye baglar. Kara Bela
gizlendigi yerden Ziibiik’ii seyrederken onu delirmis sanir ama is bagkadir. Evin caddeye
bakan biitiin pencereleri kapali ve perdeleri de ¢ekilidir. Disaridaki selamlagma seslerini
duyan kadinlar Ziibiik’iin ¢ok itibarli biri oldugunu zannederler. Ziibiik selamlasirken Oyle
bagirmaktadir ki arka sokaktakiler bile duyar. Kendisine hayali bir itibar uyduran Ziibiikzade
bu sekilde komsularin ve ev ahalisinin goziinii boyamaktadir.

Kasabalilar Ogretmenler Derneginde toplanmustir. Ziibiik’iin kendilerine yaptiklarini
konusurlarken iceri Kara Beld dalar. Telash solumaktadir. icerdekiler ne olup bittigini
anlamaya calisirken bir haber duydugunu soyler. Hiikiimet Ziibiikzade Ibrahim’i ziyarete
gelecektir. Hiikiimet'in yazdig1 mektubu gormiistiir. Kasabaliy1 bir telas alir. Inanmasalar da
gercekten hiikiimetin gelme ihtimaline karsi kendilerini korumak isterler. Herkes Ziibiik’ii
Ovmeye baglar. Ancak bu da bir oyundur. Ziibiik kendi yazdigr mektubu kasabaliya yayarak
gercekten evine milletvekillerinin gelecegi izlenimini uyandirmaya calismaktadir.

Ebe Hayriye Hanim, evlendikten sonra kasabaya yerlesmistir. Ogretmen olan kiz1 ile
birlikte yasamaktadir. Zamaninda Ziibiik’e ti¢ yiiz lira bor¢ vermistir. Ziibiik’iin evlenecegini
duyunca, diigiin yapmasini biliyor ama bana olan borcunu vermiyor diyerek evine gider.
Ziibiik’iin annesi hiikiimetten misafirleri konuk edeceklerini, onlar1 agirlamak igin para
yetistiremediklerini sodyler. Ziibiik’iin ¢ok itibarli birisi oldugunu, kaymakama, belediye
baskanina bile istemeyerek selam verdigini ilerde mebus olacagimi anlatir. Bunlar1 duyan
Hayriye Hanim, alacagimi unutarak evden cikar. Birka¢ giin sonra Ziibiik ile karsilasirlar.
Ziibiik, hiikiimeti misafir edecegini ¢ok masraf yaptigini anlatir. Ayrica evlendigine de
pismandir. Karis1 mebus kariligina uygun degildir. Ona kiiltiirlii okumus bir kadin lazimdir.
Bunlar1 duyan Hayriye Hanim Ziibiik’iin cebine zorla bes yiiz lira daha sikistirir. Onun amaci
da kiziyla Ziibiik’ii evlendirmektedir. Boylece kaziklananlar kervanina o da katilir.

Bir giin Alucanlh Sabri Aga derdini anlatmak i¢in Kalayct Nuri’nin diikk&nina gider.
Bir tarla davasi i¢in Ziibiikk’ten yardim istemistir. Ziibiik bakanliktakilere riigvet vererek onun
isini halledecegini sOyler. Sabri Aga da riigvet parasi ile yol parasini, istemese de zorla
Ziibiik’iin cebine sokusturur. Aradan aylar gecmesine ragmen bir ses ¢cikmamistir. Sonradan
ogrendigine gore Ziibiik diger koyliileri de bu yolla kandirmistir. Bu esnada igeri Terzi Cemal
girer. Agzindan kopikler sacarak Ziibiik’ii Oldiirecegini soyler. Kardesini ildeki yatih
mektebe yazdirabilmek i¢in Ziibiik’ten yardim ister. O da isini hemen halledecegini soyler.

Terzi Cemal hediye olarak bir takim elbise diker. Cebine de yol parasini zorla koyar. Aradan
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aylar gecer ama ses soluk ¢ikmaz. Bunlar1 duyan Kalayci Nuri de hiddetlenir. Oda babadan
kalma diikkanin1 belediyenin istimlak etmemesi i¢in Ziibiik’e gitmistir. Haliyle o da
Ziibiik’ten kaz1§1 yer. Uc kafadar anlasarak Ziibiik’ii 6ldiirmek icin yola koyulurlar. Eve
vardiklarinda Ziibiik onlar ¢ok iyi karsilar. Ancak biraz beklemeleri gerektigini, onlardan az
once jandarma komutaninin geldigini, onun isini hallettikten sonra kendileri ile ilgilenecegini
soyler. Jandarma komutanimin adinm1 duyunca iiciiniin de eli ayagi coziiliir. Icerden sesler
gelmektedir. Ziibiik komutanin tayin isinin halledecegini sdylenmektedir. Tekrar salona
doner. Dertlerini sorar. Uciiniin de bir derdi yoktur hal hatir sormaya gelmislerdir. Hatta bir
ihtiyaci olur diye Ziibiik’e zorla para verirler. Bu isten kurtulduklarina sevinirken karsilarina
bir asker gelir. Ondan komutanin bir aydir izinde oldugunu heniiz donmedigini 6grenirler.
Ava giderken yine av olmuslardir.

Kasabali Ogretmenler derneginde oturmus Ziibiik’ten alacaklarn  intikami
konusmaktadir. Bu sirada elinde bir paketle Ziibiik iceri girer. Paket Ankara’dan gelmistir.
Icinden bir paket sekerle mektup ¢ikar. Once Ankara’da geldigine inanmazlar. Ancak paketin
tizerindeki miihrii goriince hepsi esas durusa geger. Biraz once Ziibiik’ii par¢alamay1 diisiinen
kasabali kuyruga girerek Ziibiik’e dert anlatmaya baglar. Kimi kapatilan madenini actirmaya,
kimi emeklilik ikramiyesinin yiikseltmeye calisir. Ziibiik’iin cebine bu isler i¢cin verecegi
riisveti zorla koyarlar. O sirada Tiiccar Emin Efendi igeri girer. Ziibiik’iin bir isler ¢evirdigini
sOyler. Kaptikagtinin soférii, Ziibiikk’iin bir paket verdigini, bu paketi Ankara’dan kendi
adresine postalamas1 gerektigini soyler. Ankara’dan gelen paketin sirrimi ¢ozen kasabali yine
aldatildigin anlar.

Ziibiik’ten kaziklanalar kervanina Muhalif Kadri Efendi de dahil olmustur. Kadri
efendinin ii¢ kiz1 vardir. Bu kizlardan en biiyiigiine Esref Aganin oglu talip olur. Esref Agda
kiz1 alabilmek i¢in Ziibiik’ii arac1 yapar. Ziibiik Muhalif Kadri Efendi’yi milletvekili olacagim
diye kandirir. Kizlar da Yekdane de Esref’in oglunu birakip Ziibiik’le ilgilenmeye baslar.
Kadri Efendi de damat olarak Ziibiik’e goz koyar. Bu ugurda muhalifligi birakarak Ziibiik’iin
partisine bile kayit yaptirmistir. Ancak Ziibiik kizlarin {i¢ii ile goniil eglendirdikten sonra
ortadan kaybolur. Kadri Efendi de Ziibiik’ii 6ldiirmek iizere igri Nuri’yi tutar. Isi 6grenen
Nuri, yanina Esref Aga ile oglunu alarak Ziibiik’ii aramaya baglar.

Bu esnada vali kasabay1 ziyarete gelmistir. Hazirliklarin tam olmadigim goriince
kasabaliyr ve kaymakami azarlamaya baslar. Bir de konusmak i¢in c¢iktigr kiirsii yikilinca
iyice cileden c¢ikar. Tam o sirada pesinde ii¢ kisi Ziibiik kosarak alana girer. Birden valiye

sartlir. Valiye gelecegini milletvekilinden duydugunu soyler. Ondan 6nceki valiyi nasil
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buradan tayin ettirdigini anlatir. Vali bu sozlere inansin mi1 inanmasin mi sasirir. Ne olur ne
olmaz diyerek susar. Ogle yemegini Ziibiik’iin evinde yer ve kasabadan ayrilir.

Hiikiimetin bir gece Ziibiikk’iin evinde konuk olacagi haberi kasabaliya yayilir.
Kasabali, inanmasada tedbiri elden birakmayarak evi gozetlemeye baslar. Iki araba evin
Oniine yanasir. Kara Beld’y1 bir diregin tepesine ¢ikartarak evi gdzetlemeye baglarlar. Ancak
Kara Beld direkten inmek istemez. Ziibilkk ve yanindakiler evde dansdz oynatmaktadir.
Jandarmaya haber verirler. Komutanda evi gozetler. Ancak boyle bir rezilligi yapmaya
hiikiimet adamlarindan bagka hi¢ kimsenin yapamayacagini diisiinerek miidahale etmezler.

Belediye segimleri yaklasmustir. Iktidar partililer toplanir. Secimi kazanabilmeleri igin
tek yol Ziibiikk’ii partiden c¢ikartmaktir. Toplantiyr diizenleyen tiiccardan Emin Efendi
ortalarda yoktur. Aksama dogru gelir. Ziibiik’iin partiden istifa edecegini soyler. Partililer ¢ok
sasirir. Ziibiik gibi bir uyam@in partiden istifa etmesinin mutlaka bir nedeni varidir. Ogrenmek
icin yanina giderler. Biitiin ugraslarina ragmen Ziibiikk’iin agzindan laf alamazlar. Onu
konusturabilmek i¢in parti hakkinda ileri geri konusmaya baslarlar. Ancak kendilerinin dyle
kaptirmiglardir ki sonunda Ziibiik’iin 6nceden hazirladig istifa kagitlarina imza atarlar. Ama
ziibiik ve tiiccardan Emin Efendi imzalamaz.

Secimlerde muhalefet partisi 6nde gitmeye baslamistir. Partililer secimi kazanmanin
tek yolunun Ziibiikk’ii belediye baskan1 yapmaktan gectigine karar verirler. Muhalefet
partisindeki Avukat Burhan’la bas edebilecek tek kisi Ziibiik’tiir. Ciinkii kasabada ondan
namussuzu yoktur. Ziibiik’ii istemese de zorla belediye baskani yaparlar.

Bir giin kasabanin uzagindaki tepelere ucak diistiigii sOylentisi yayilir. Biitiin
aramalara ragmen ucak bulunamaz. Aradan zaman gectikten sonra bir iskelet bulunur. Akl
Evvel Bedir Hoca bu iskeletin diisen ucagin sehit pilotuna ait oldugunu soyler. Kasabada
hemen sehitlik yapilma karar1 alinir. Bu da Ziibiik’iin kararidir. Sehitlik i¢in para toplanmasini
ister. Paralarin ¢cogu yine Ziibiik’iin oyunlar sayesinde yine partililerin cebinden ¢ikar. Valilik
sehit tiirbesini duyunca inceleme komisyonu gonderir. Iskeletin bir yunus baligina ait oldugu
anlasilir. Balik¢1 kamyonundan diisen yunus baliginin iskeleti sehit sanilmistir.

Genel secimler yaklasir. Partililer muhalefet avukati Burhan’1 nasil susturacaklarini
diisiinmeye baglarlar. Ziibiik bu isi kendisinin halledecegini sdyleyerek kasabada bir cami
yaptirma karart adirtir. Ancak caminin yapimu igin biitiin kasabalinin destegi gerekmektedir.
Komisyon secimi i¢in dernekte toplanirlar. Ziibiilk komisyonun basina Avukat Burhan’in
gecmesini ister. Konusma yapmak iizere onu kiirsitye ¢agirir. Burhan da kasabanin bir

camiden Once okula ihtiyaci oldugunu soyler. Ziibiik bu firsat1 degerlendirerek onu kafirlikle
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suclar. Kasabali yuhalayarak Burhan’1 kiirsiiden indirir. Ziibiik amacina ulagmistir. Burhan’in
insan i¢ine ¢ikacak hali kalmaz.

Partiden milletvekili aday1 olacak kisinin adi istenir. Herkes kendi ¢ikar1 dogrultusun
da bir isim sdylemektedir. Ciftverenoglu IThsan Efendi, Zibiik’ii desteklemektedir ¢iinkii o
gittikten sonra belediye baskanligi tekrara ona kalacaktir. Gedikli ihsan, kendisi aday olmak
ister. Baz1 partililer emekli 6gretmen Baha Bey’i aday gosterir. Ama ¢ok namuslu oldugu i¢in
kabul edilmez. Onlara namussuz, is bilir bir isim gereklidir. Sonunda Ziibiikzide Ibrahim’in
ismi agir basar. Hem en namusuz odur, hem de ondan kurtulmanin tek yolu milletvekili yapip
Ankara’ya gondermektir. Ancak Gedikli ihsan kabul etmez hald kendisi aday olmak
istemektedir. Fikirlerini soylemek i¢in Ziibiikk’iin evine giderler. Ziibiik telefonla
konusmaktadir. Once onlar1 umursamaz. Sonra Ankara’yla konustugunu soyleyerek onlara
doner. Kasabaya fabrikayla baraj yaptirmaya calismaktadir. Gedikli fhsan’a donerek onun
arsasinin fabrika icin ¢ok iyi bir yer oldugunu fabrika yapilinca arazinin ¢ok degerlenecegini
soyler. Bunlar1 duyan Gedikli Ihsan milletvekilligi adayligin1 unutarak onun ayaklarina sarilir.
Zorla da olsa Ziibiik, milletvekilligi adayligini kabul eder. Evden ¢iktiklarinda telefon tellerini
tamir etmeye calisan teknisyenlerle karsilagirlar. Onlardan 6grendiklerine gore telefonlar bir
aydir kesiktir. Yine oyuna gelirler ama Ziibiik’ten kurtulacaklari icin ¢ok da umursamazlar.

Secimler sonunda Ziibiik milletvekili olur. Ankara’dan gonderdigi haberlere gore
bagbakan bile bir is yapmadan 6nce ona damigsmaktadir. Kasabaya, fabrika ve baraj yaptirmak
icin bir komisyon toplayip, Ankara’ya gelmeleri icin haber gonderir. Kasabalinin asil amaci
da kaymakam tayin ettirmektir. Komisyon toplanip Ankara’ya gider. Ziibiikk’ii aramalarina
ragmen bulamazlar. Ziibilk her seferinde onlar1 atlatmaktadir. Sonunda Ziibiik’ii bulurlar.
Ziibiik onlar1 yemege davet eder. Yer icerler. Hesap geldiginde Ziibiik cebinden bir binlik
cikartir. Paray1 bozamadiklar icin hesab1 Gedikli ihsan 6der. Sonra bir gazinoya eglenmeye
giderler. Dansozlerle sabaha kadar icerler. Gozlerini agtiklarinda otel odasindadirlar. Buraya
nasil geldiklerini anlamazlar. Bir siire sonra hepsi soyuldugunu fark eder. Gomlek astarlarina
diktikleri paralar haricinde baska paralar kalmamistir. Akli Evvel Bedir Hoca’nin aralarinda
olmadigini anlarlar. Onlar Bedir Hoca’y1 nasil bulacaklarin1 diisiiniirken, o, inleyerek yara
bere i¢inde gelir. Ziibiikk hesabt Hoca’nin 6deyecegini soyleyerek kacmistir. Gazinocular da
hesab1 alamayinca Hoca’y1 sabaha kadar dover. Ustelik sacini, saklini, kaslarini dahi kazirlar.

Gii¢ bela kasabaya donerler.
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B. 6. 3. Romamn Tertibi ve Olay Orgiisii
Ziibiik romani1 her biri baglikli yirmi iki boliimden olusur. Boliimler bagliklarin altinda
belirtilen roman kahramanlarindan birinin agzindan anlatilir. Romanin béliimlerinden doérdii
Ilge Ortaokul Almanca Ogretmeni tarafindan arkadaslarina yazilan mektuplardan olusur.
Almanca o6gretmeninin mektuplarindan birisi ayr1 bir bashkla baska bir boliime
eklenmistir.(s.177). Ik boliimiinde bir atasozii bashik olarak kullamlmistir: “It kagm
golgesinde yiiriir de kendi gélgem sanirmis.” Bu atasdzii aym1 zamanda romanin ana fikri
niteligindedir. Aziz Nesin, bu baslig1 daha 6nce Vatan gazetesinde yayimladig gezi notlarinda
kullanmigtir. Bu atasozii lizerine kurgulanan eserde kagni da it de bellidir. Ziibiikzade
Ibrahim Bey itin ta kendisi, golgesinde yiiriidiigii kagm da halktir. Romanin boliim basliklar:
ve sayfa numaralar1 soyledir:
1-it Kagn1 Golgesinde Yiiriir de Kendi Golgem Sanirmis. (s. 5-6).
2-Merhaba Kaymakam Bey. (6-12).
3-Hiikiimet Geliyor. (s.12-16)
4-Ya Mebus Olursa. (s. 16-22).
5-U¢ Kog Yigit Cikt1 Yola (s. 22- 34).
6-Yiice Yerden Gelen Hediye. (s. 34- 43).
7-Ug Giizel, Ugii de Birbirinden Giizel. (s. 43- 56).
8-Vaay Koca Vali. (s. 56- 80).
9-Partiye Hizmet. (s. 80- 90).
10-Hiikimetin Ta Kendisi. (s. 90- 113).
11-Olii Toprag: Serpilmis Kasabadan Mektup. (s. 113- 124).
12-Avanaklik Senedi (s. 124- 146).
13-Bundan Namussuzunu Bulamay1z (s. 146-160).
14-Sordum Asl1 Nereli (s. 160- 185).
15-Boyle Inegin Boyle Danasi Olur. (s. 185-206).
16-Ziibiikkzade Avukat Burhan Bey’i Nasil Yedi? (s. 206- 223).
17-El Openlerin Cok Olsun. (s. 223- 242).
18-Camide Can Veren Manda. (242- 255).
19-Yanlhs Gidiyoruz (s. 255- 264).
20-Dinine Imanina Dogru Soyle (s. 264- 290).
21-Ters Agilan Kapi. (s. 290- 302).
22-Ziibiikliik Nedir? (s. 302- 304).
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Romanin olay orgiisiinii kasaba halki ile Ziibiikzade Ibrahim Bey arasinda gecen
vak’alar olusturur. Aziz Nesin, olay rgiisiinii ¢ok ustaca kurgulamustir. “It kagn1 golgesinde
yiiriir de kendi goélgem sanirmis.” Atasoziiniin baslik alindigi ilk boliim romanin giris boliimii
niteligindedir. Bu boliimde bir kaptikagti (eskiden kullanilan posta arabalari) kasabaya bir
misafir getirir. Daha sonraki boliimlerde bu misafirin kasabanin ortaokuluna atanan Almanca
Ogretmeni oldugunu 6greniriz. Almanca dgretmeninin olay orgiisiinde énemli bir iglevi vardir.
Ciinkii anlatin onun vasitasi ile gerceklesmektedir. Her boliimde aktarilan vak’a roman
kahramanlarindan biri tarafindan sunulur. Vak’ay1 anlattiklan kisi de Almanca 6gretmenidir.
Bir dinleyici konumunda bulunan Almanca 6gretmeni daha sonraki boliimlerde vak’aya dahil
edilmistir.

Olay orgiisiinii olusturan boliimler ve bu boliimlerde aktarilan vak’alar birbirinden
bagimsiz ilerler. Ancak biitiin boliimler bir ana fikir cercevesinde birbirine baglanmistir.
Almanca O6gretmeninin yazdigt mektuplardan olusan boliimler hari¢ biitiin bolimlerde
Ziibiik’iin kasaba halkina attigi kaziklar anlatilir. “Gergek kimligini bildikleri halde ona
katlanmalar, yasadiklari olaylardan ders almanus olmalari, zaman zaman da onun
ozelliklerinden kendilerine ¢cikar saglama amaciyla yararlanmaya kalkmalart dzelestiri ya da
itiraflar biciminde sozler yer altyor her anlatimin sonunda.” (Aytag, Giirsel; A.g.e., s. 134).

“Biz bu piiskiillii  belayt zorla basuimiza aldik. Her ne cektiysek, kendi
beyinsizligimizden. Bizde bu kafa varken bizim gibilere bir degil, on Ziibiik az gelir.

Belediye reisi oldu, sonra da bize kan kuturdu. Kimse etmedi bize, n’ettikse kendi
kendimize ettik. Yilanin bas: kiiciikken ezilecekti. Simdiden geri ne desek bos, olan oldu.” (s.
160).

Romandaki boliimlerin ayn kisiler tarafindan nakledilmesi ya da boliimlerde farkl
vak’alarin sunulmasi eserin biitiinliigiine zarar vermemektedir. Aksine bu tarz bir sunum
coklu bakig acgisimi giindeme getirerek hicvedilecek vak’anin, kisinin ya da durumun ¢ok
yonlii olarak hicvedilmesine ortam hazirlamigtir.

Bazi boliimlerde tek bir vak’a aktarilirken bazi boliimlerde de birden fazla vak’a
sunulur. Boyle Inegin Boyle Danasi Olur, Avanaklik Senedi boliimlerinde birden fazla vak’a
aktarilir. Genellikle boliimlerde ayr1 vakalar sunularken Ug Giizel, Ucii de Birbirinden Giizel
ve Vaay Koca Vali baglikli boliimler vak’a zincirleri ile birbirine baglanir.

Vak’a zincirleri ayr1 ayr1 sunulsa da hepsi ortak bir amaca hizmet etmektedir.
Boliimlerde sistemli bir sekilde Ziibiik’iin dolandiriciliktaki hiinerleri ve kasaba halkinin bile

bile Ziibiik’iin oyunlarina alet olmalar1 aktarilmaktadir. Ik boliimden son béliime dogru
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sistemli bir sekilde Ziibiik’iin dolandiricilik, yalan ve hile ile basit bir tasra insanindan
milletvekilligine uzanan seriiveni anlatilir.

Olay orgiisiinde Almanca dgretmeninin yazdigi mektuplarin 6nemli bir islevi vardir.
Yazilan bes mektuptan dordii ayr1 bir bashikla aktarilir. Yine bu mektuplardan dordiinde
Ogretmen gozlemci konumundayken birinde vak’a zincirlerine déhil olarak Ziibiikzade’ nin
nasil oyununa geldigini anlatir. (Ters Agilan Kapi). Yazilan son mektup sonu¢ bolimii
niteligindedir ve Almanca 6gretmeninin su tespiti ¢dziimii belirler:

“Simdi ¢ok iyi anladim ki, Ziibiik bir tane degil, biz hepimiz birer ziibiigiiz. Bizim
hepimizin icinde ziibiikliik olmasa bizler de birer ziibiik olamasak, aramizdan boyle ziibiikler
biiyiiyemezdi. Hepimizde birer parca olan ziibiikliik birlesip iste basumiza boyle ziibiikler
ctkiyor. Oysa ziibiikliik bizde, bizim icimizde. Onlari biz, kendi ziibiikliigiimiizden yaratiyoruz.
Sonra, kendi ziibiikliiklerimizin bir tek Ziibiik’te birlestigini goriince ona kiziyoruz.” (s.303-

304).

B. 6. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ziibiik romaninin en basarili yonlerinden birisi anlatict ve bakis acisinin etkin olarak
kullanilmasidir. Romanda birden cok bakis acist ve anlatict kullanilir. Cogul anlaticinin
kullanildig1 eserde bu anlatici tiiriiniin getirdigi biitiin avantajlardan yararlanir yazar. Her
boliimiin anlaticist farklidir. Kahraman anlaticilarin devreye girdigi ancak liciincii tekil sahis
formatinda aktarilan boliimlerde iislup s6z konusu anlaticinin kiiltiirtinii, yasini, bilgisini
aktarir mahiyettedir. Ik boliimii yazar anlatici sunar. Diger boliimlerin anlaticilari, boliim
basliklarinin altlarinda belirtilmistir. “Akli Evvel Bedir Hoca’nin Oglu Kara Beld soyle
anlatiyordu” (s. 6), “Allah’in kulu Ismail Efendi soyle anlatiyordu.” (s.12). Ayrica anlaticilar
arsia mektup teknigi ile Almanca 6gretmeninde dahil olur. Boliimlerin anlaticilan soyle
siralanmaktadir: “1-Yazar Anlatici. 2- Akl Evvel Bedir Hoca’nin Oglu Kara Bela. 3- Allah’in
kulu ismail Efendi. 4- Ebe Hayriye Hanim. 5- Tiiccardan Emin Efendi. 6- Otelci Satilmis
Bey. 7- Kaymakam kéatibi Riza Bey. 8- Allah Selamet Versin Murtaza Efendi. 9- Ciftveren
oglu Hamza Bey. 10- Muhalif Kadir Efendi. 11- Ortaokul Almanca Ogretmeni. (Mektup) 12-
Akl1 Evvel Bedir Hoca. 13- Allah’1in kulu Ismail Efendi. 14- Otelci Satilmis Bey.(Bu boliime
Almanca 6gretmeninin mektubu da eklenmistir. 15- Gedikli ihsan Efendi 16- Tiiccardan
Emin Efendi. 17- Allah Selamet Versin Murtaza Efendi. 18- Allah Selamet Versin Murtaza
Efendi 19- Ortaokul Almanca Ogretmeni. (Mektup) 20- Gedikli Thsan Efendi 21- Ortaokul
Almanca Ogretmeni. (Mektup) 22- Ortaokul Almanca Ogretmeni. (Mektup).”
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Nurullah Cetin, 6zne anlatic1 olarak tanimladigi bu tiir anlaticilarin 6zelliklerini soyle
belirler: “Anlatici, olayin hem yapicist olan bir dzne hem de anlatici, aktarict olan bir kisidir.
Kisi, basindan gecenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve
diisiincelerinin degerlendirme ve yorumlarini kendisi anlatir. I¢ konusmalara da basvurabilen
ozne anlatici, roman yazari olabildigi baska bir roman kisisi de olabilir.” 150

Boliimler tek bir kisinin bakis agisindan aktarilir. Ancak Aziz Nesin, her boliimde
farkli bir anlatict kullanarak kahraman anlaticinin getirdigi tek boyutlu bakis acisint kirmis,
bakis acisinin ¢ok boyutlu olmasimi saglamistir. Anlaticilarin baglarindan gegen olaylar
naklettikleri boliimlerde, yorum yaptiklari, degerlendirmede bulunduklar1 da goriiliir. Her
boliimiin sonunda anlaticilarin konu hakkindaki goriislerine yer verilir.

“Bizim Ziibiikzdde’miz de oyun coktur Bey, onunla kimse bag edemez. Herif valinin
ipini eline aldi da, koca bir sadrazam hagmetli valiyi, Cingen ayisi gibi oynatti durdu.
Diinyada olmadik, goriilmedik, duyulmadik diizen, bu Ziibiikzdde alcaginda.” (s.80).

“Bey anladin mu Ziibiikzdde biz nasil oyuna getirdi... Oyunbazda hiiner mi ararsin?
En bas Ingiliz siyasetcisini suya gotiiriir de susuz getirir. Yandik, yandik... Bu Ziibiik bir
Ziibiik ki dille anlatilir beld degil...” (s. 146).

Aziz Nesin, aydin Ogretmen tipini kendi sozciisii konumunda kullanir. Almanca
Ogretmeninin bir arkadasina yazdigi mektuplar romanin iisliibu, temas1 ve ana fikrini agiklar
niteliktedir. Kasaba halkinin konugmalar hakkinda verdigi su bilgiler anlaticilarin tutumunu
da yansitmaktadir:

“Hepsinin de konusmasi birbirinin tipkisi; sanki bir tek kisi konusuyor. Sozliikleri cok
smirly, kelime sayilart az ama bu dilin anlatim giicii cok. Bu az kelimelerle anlatilamayacak
hicbir duygu yok... Kelimeler yan yana geldikce, dizileri ciimle yapilar: degistikce, yeni yeni
anlamlar kazaniyor. Hepsi de bir tek adammis gibi konusuyor, bir tek iislipla, yalniz ses
tonlart degisiyor.” (s. 180).

Kasabalinin {iisliibunu Evliya Celebinin iislubuna benzeten Almanca oOgretmenin
agzindan Aziz Nesin, eserindeki abartinin da nedenini aciklar:

“Bunlart sana buradaki insanlarin konusmalarim, dillerini, esprilerini aciklayabilmek
icin anlatiyorum. Evet, abartiyorlar ama bu abartma bir gercege dayaniyor yalana degil...
Dinleyeni de kandirma yok. Ama bu espriye varamayanlar sasiriyorlar. Onun icin burada
anlatilanlardan bir oranda indirim yapmak gerekiyor. Anlatilanlarin nicesi dogru nicesi

abartma bunu artik ben yavas yavas anlamaya basladim.” (s. 183).

BON. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s.133-134.
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Kisilerin ruh halleri, fiziki goriiniimleri, olaylar karsisindaki tavirlar1 yine baska bir
anlatic1 tarafindan degerlendirilir.

“Kadife bir kasketi var, kasketin giinesligini hep sol yan arkaya dogru cevrik giyer.
Kasketin altinda kirli yagh bir takkesi var...” (s. 261).

Ogretmen motifinin anlatic1 olarak esere alinmasi kasabalinin tutumunun disardan
gozlemlenmesini saglamistir. Yansiz bir bakis agis1 ile olaylara bakan Almanca 6gretmeni
daha sonralar olayin i¢ine dahil olarak tarafsizligim yitirtir. Hiiseyin Korkmazgil bu durumu
sOyle degerlendirir: “Yazar isteseydi kasabayr ve kasabaliyt kendisi anlatirdi. Bunda
yadirganacak bir yan toktur. Ama bunu ilge ortaokulu Almanca ogretmenine yaptirmast,
yapun  biitiinliigii bakumindan, disariy birisinin kasabadaki durumunu da Ogrenmemiz
bakimindan, ¢ok yerinde olmustur. Yazar, bir tasla iki kus vurabilmistir. »131
Bir¢ok anlaticiy1 ve bakis agisimi ortak bir iislupta birlestirebilmesi Aziz Nesin’in

kiiciimsenemeyecek bir basarisidir. Konudaki ve tiplerdeki evrensellik bu ortak iislip

sayesinde anlatic1 ve bakis acgisina da yansir.

B. 6. 5. Zaman

Eserde vak’a zamanin kesin olarak belirleyebilmek miimkiin degildir. Vak’anin 1953
yilinda bagladig1 sdylenebilir.

“_Yahu Ihsan Efendi, hi¢ isin yok. Cumhuriyetin onuncu yilindan bu yana ne oldu?
Yirmi yil mi? Efendi, yirmi yildir bu direklere iste bu gordiigiin tak’1 kurariz. Simdiye dek bir
sey olmadi da gsimdi mi olacakmuis.”

Cumbhuriyetin onuncu yilindan yirmi yil sonra baslayan vak’alar yaklagik 1960 yilina
kadar devam eder. Boliimler halinde ilerleyen vak’a zincirlerinin, zamanlan da farklidir.
Zamanin aktariminda genel ifadeler kullanmilmistir. Bir giin, bir gece, giinlerden cumartesi, bir
pazar giinii, kaymakamin gidisinden on bes diin sonra, ii¢ aydir gibi belirsiz zaman ifadeleri
olaya ve tiplere evrensellik kazandirma endisesinden kaynaklanmaktadir.

Demokrat Parti iktidariin hiikiim siirdiigii donemi aktaran eserde (1953-1960),
donemin siyaseti, toplumsal yapisi, halkin yasantisi, politikaya bakis acis1 da
hicvedilmektedir. Yazar zamam her ne kadar belirtmek istemese de toplumsal elestiri
acisindan esere yaklastigimizda karsimiza somut bir zaman ¢ikmaktadir. Neticede kisilerin
tutumu, yasantt sekilleri, fiziki ve kiiltiirel yapilart i¢inde bulunduklar1 zamandan ve

mekandan ayr1 diistinilemez. Ancak bu romanda ele alinan kisi ve kavram, zamandan

"'H. Korkmazgil, “Ziibiik”, Forum, Eyliil 1961, s.19
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soyutlanmaya calisilarak aktarilir. Ziibiik toplumda her zaman her yerde karsimiza ¢ikabilecek
bir tiptir.

Almanca 6gretmeninin ilgede bulundugu siire ii¢ yillik bir zaman dilimini kapsar. Ug
yilik siire i¢inde kasaba halkindan duyduklarim1 ve kendi yasadiklarim1 zamanda sigramalarla
anlatir. Almanca 6gretmeninin kasabada ii¢ y1l yasadigim Ziibiik ile konusmasindan 6greniriz.

“Benim icin iic yildir burada epey dedikodu duymugsumdur, dedi. Sag olsun
hemgeriler kulagimi sisirmislerdir.” (s.296).

Bu ii¢ yillik siire Almanca 6gretmenin diinya goriisiiniin, diisiincelerinin, hayata bakis
acisinin degismesine neden olmustur. Ogretmende goriilen bu degisiklikler eserde asama
asama aktarilir. Onun degisiminde ¢evrenin oldugu kadar zamanin da etkisi biiyiiktiir.

Aziz Nesin, bu eserinde vak’a zamani ile anlatma zaman1 arasinda ortaya cikan biiyiik
farki, boliimlendirme ve anlaticilart degistirme yoluyla kapatmaya calismistir. Olaylarin
Ozetleme teknigi ile anlatilmasi dikkatleri zamandan ¢ok kisilere ve durumlara yoneltir.

Boliim iglerindeki vak’alarin kisa bir zamanda gergeklestigi goriiliirken boliimler
arasindaki zaman farki biiyiiktiir. ki boliim arasinda gegen siireyi belirleyebilmek de ¢ogu

zaman mimkiin olmamaktadir.

B. 6. 6. Mekan

Eserdeki vak’alar Anadolu’nun bir kasabasinda ge¢gmektedir. Roman kasabanin kisa
bir tasviri ile baslar.

“ Bir eski ermeni evi olan ii¢c katli postane oniinde kasabanin anayolu genisler.
Burada yol yazin tozlu, baharin ¢amurlu, kisin karl bir kiigiik alan olur.”(s.5.) Giirsel Aytag,
kasabanin adinin belirtilmemesinin, yazarin evrenselligi saglama dileginden kaynaklandigini
soylemektedir. Bu durumu Hiseyin Korkmazgil de soyle degerlendirir: “71950-1960
demokrasi- daha dogrusu D.P.- seriivenimiz diistiniiliirse, Orta ve Dogu Anadolu ilcelerinin
hemen hapsi Ziibiik icin eksiksiz birer ortam olarak alinabilir. Onun icin kasabinin adinin,
enlem ve boylamimin belirtilmesine gereksinilmemistir.” >

Kasaba hakkindaki en genis bilgiyi Almanca 6gretmeninin aktardigi Olii Topragi
Serpilmis Kasabadan Mektup adli boliimden aliriz:

“Senden ve denizden 1342 kilometre uzakta, 1286 metre de yiiksekteyim. Iki giin bir gece

siiren tren yolculugundan sonra, bir cumartesi sabahi (...) ye geldim.” (s113).

"2 H. Korkmazgil, “Ziibiik”, Forum, Eyliil 1961, s.18
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Almanca 6gretmeninin Tiirkiye- Iran transit yolu iizerinde olarak tanimladig1 kasaba da iki
otel bir lokanta bulunmaktadir:

“Burada hicbir sey aranmaz. Aranmadan her sey oniine ¢cikiverir. Ancak dort-bes yiiz
metre siiren bir sosayla, kiiciik bir alanin cevresinde her sey toplanmis. Bunlarin gerisinde
evlervar.”

“Iicede 1980 kisi yagiyor. Koyliilerle birlikte ii¢ bin kisi... Bir genis diizliik iizerine
kurulmug olan icenin giiney batisindan kamislik ¢cayi akiyor. Hazirandan sonra biitiin yaz bu
cay kurur, yer yer batak golciikler kalirmis. Bu batak golciikler de sinek iiremesi, manda
cimmesi i¢in... Kasabinin kuzey dogusunda Hidirlik Dorugu var.”(s.120).

Kasabanin bu geri kalmas, ilkel hali eserin konusu ve tipleri ile dogrudan iliskilidir. Bu
ortam irili ufakli ziibiikleri barindirmak igin gayet miisaittir. Aziz Nesin, her ne kadar
kasabanin adim1 ya da konumunu belirmemis olsa da bu mekéan 6gesinden ¢ok yonlii olarak
yararlamir. Uzerine 6lii topragi serpilmis gibi duran kasabanin konumundan iginde yasayan
insanlar da etkilenir. Medeniyetin heniiz ulasamadig1 ortamda insanlar kendi kat1 kurallar
icinde yasar. Kasabanin ve kasabalinin tek konusu Ziibiik’tir. O olmadigi zamanlar
konusulacak s6z, bahsedilecek konu bulunamaz. Ayrica kasabanin Almanca 6gretmeninin
degisiminde biiyiik etkisi var. Arkadasina yazdigi mektuplarda kasabanin ve kasabalinin
kendisinde yarattig1 sikintiy1 dile getirir:

“Burada boguluyorum artik. Edebiyat yapmiyorum. Gergekten boguluyorum, hava
yetismiyor, solugum kesiliyor. Hidirlik Dorugunda insani yele calan sert yel bile, cigerlerime
bogucu gaz gibi doluyor. Ancak kendimi bilmemesiye, kendimi yitiresiye ictigim zaman rahat
ediyorum. Her sabah dilim pasli, agzim aci, beynim uyusuk uyaninca, bir daha i¢cmiyeyim
diyorum. Kendi kendime soz veriyorum. Soyle bir silkinmek kendime gelmek istiyorum.
Olmuyor. Giinle birlikte yeniden bogulmaya baslyyorum. Havasizim, havasiz... Buraya
gelirkenki coskunlugumu yitirdim, icimden tasip akan su, Olii topraginda gollenip
bataklandi.”’(s. 255).

Eserde kasabanin disinda karsilasilan mekanlarin, 6nemli bir islevlerinin olmadigi,
sadece vak’anin gectigi yeri belirtmek icin kullanildig1 goriiliir. Bu mekanlarin en énemlileri;
Ziibiik’iin evi, Ogretmenler Dernegi ve Yunus Baba Tiirbesi’dir. Ziibiik’iin evi ii¢ katli ahsap
bir ev olarak tanmimlanmistir. Diger mekanlarin fiziki yapis1 hakkinda bir bilgiye sahip
olamayiz. Yunus Baba Tiirbesi eserde sosyal elestiriyi yansitan bir mekandir. Sehit pilot i¢in
yaptirilan tiirbedeki kemiklerin yunus baligina ait oldugu anlasilinca tiirbenin adi Yunus Baba
Tiirbesi olur. Asil ilging olan kasabalinin bu durumu bilmesine ragmen tiirbeye adaklar

adamasi, ondan medet ummasidir.
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Eserdeki bir diger genis acik mekdn Ankara’dir. Milletvekili olduktan sonra
Ankara’ya yerlesen Ziibiik, hemserilerinin Ankara’ya ¢agirir. Dinine Imanina Dogru Soyle
baglikl1 bolimde aktarilan olaylar bu mekanda gecmektedir.

Ziibiik romaninda Aziz Nesin’i zaman ve mekéan kavramlarini evrensellestirme ¢abasi
icinde goriirliz. Ziibiikk’ii ve ziibiikliigii bir mekéanla simirlamak istemez. Ancak bu tipi ve

kavrami bir mekanin yarattig1 da gercektir.

B. 6. 7. Sahis Kadrosu

Aziz Nesin’in bu romaninda sahis kadrosunu anlaticilar olusturur. Romanin en dikkat
cekici noktasi tip olgusunun oldukga carpici ve dikkatli bir sekilde aktarilmig olmasidir. Prof.
Dr. Ismail Cetisli, roman kahramanlarinin iki ana grupta incelenebilecegini vurgulamaktadr:
Diiz/yalinkat kahramanlar ve yuvarlak kahramanlar. Ona gore diiz kahramanlar tipi, yuvarlak
kahramanlar karakteri cagristirir.

“Diiz/yalinkat kahramanlar ilk planda tipi hatirlatirlar. Tip; kendine has bireysel
nitelikleri ile degil, herhangi bir sinifin, grubun veya meslek mensuplarimin ortak deger ve

niteliklerini sahsinda tastyip yansitan kahramandir.

Diiz Kahramanlarin tipi cagristirdigt gibi, yuvarlak kahramanlar da karakteri
cagristinirlar. Karakter baskalarina benzemekten cok, baskalarindan farkliliklart ve kendine
has deger ve nitelikleriyle belirginlesen kahramandir.”

Cesitli diiz kahramanlar1 soyle tammlar: “Kart karakter olarak da isimlendirilen bu
kahramanlar, son derece belirgin nitelikleri ile okuyucu karsisima cikar ve olay orgiisii
boyunca herhangi bir degisime ugramazlar. Onlar insan karakterinin belli bir hakim yoniinii
temsil ederler. Yalinkat kahramanlar ne yaparsa yapswnlar, hangi ortamda bulunurlarsa
bulunsunlar, her zaman ve her yerde tek bir fikrin veya vasfin semboliidiirler. SOz konusu fikir
veya vasif disinda bir deger tagimazlar.”"® Bu tamimdan da yola ¢ikarak Ziibiik romaninin
tam bir tip roman1 oldugunu vurgulamak istiyoruz.

Eserdeki sahislar1 anlattmdaki konumlarina ve onem siralarina gore degerlendirmeye
calisacagiz. Buna gore Ziibilk ve Almaca Ogretmeni konumlan itibari ile ilk iki siray1
alacaklar. Daha sonra, anlatici konumunda bulunan tipleri, anlatida karsimiza ¢iktiklar siraya

gore degerlendirecegiz.

31, Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s. 68-69
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- Ziibiik

Zibiik romanin temel Kkisisidir. Eser onun ve onun yarattifi olgunun {izerine
kurgulanmistir. Yalanci, dolandirici, hilebaz, acikgdz, namusuz... Biitiin olumsuz vasiflar
Ziibiik’iin iizerinde toplanir. Eser boyunca Ziibiik’ii biitiin anlaticilarin bakis agisinda tanima
firsat1 buluruz. Biitlin bakis acilar1 onun tek bir 6zelliginde toplanir. Biitiin olumsuz vasiflar
biinyesinde barindiran bu tipin 6zelligini, Aziz Nesin, tek kelime ile ziibiikliik olarak niteler.

Ziibiikzade Ibrahim Bey kendisi gibi dolandiric1 bir babanin ogludur. Sordum Aslin
Nereli baglikli boliim babasi ve ailesini tanitmaktadir. Kendisini Zeybekzade Kara Yusuf Efe
diye tanitan babasi kasabaya disardan gelip, cesitli hilelerle kasabalinin sirtindan gecinir.
Kasabali baslangigta ona ¢ok deger verir. Hatta onun gibi yiiriimeye, onun gibi konugmaya,
biyik burmaya baslar. Gencler, efe olabilmek i¢in hep onu taklit etmektedir. Sayginligi
giderek artar. Ancak bir giin carsaf altinda kadinlar hamaminda yakalaninca biitiin foyasi
ortaya c¢ikar. O giinden sonra da kasabali ona Ziibiikzade, kisaca Ziibiilk demeye baslar.
(s.173).

Ziibiikzade Ibrahim Bey’in en biiyiik 6zelligi ona karsi ¢ikanlarin ne yapacaklarini
Onceden sezmesi ve onlart oyuna getirecek bir yol bulmasidir. Onu oldiirmek i¢in gelen
Kalayc1 Kor Nuri, Alucanli Sabri Aga ve Terzi Cemal, o6ldiirmek bir yana ellerinde
avuclarinda ne varsa yine Ziibilk’e vererek evden cikarlar. Ziibiik’e verdigi borcu almak
isteyen Ebe Hayriye, ona tekrar bor¢ vermek zorunda kalir.

Ziibik’ii olay zinciri boyunca oldukca zeki birisi olarak goriiriiz. Ancak zekasim
dolandiriciliktan ve hileden yana kullanir. Yine Ziibiik’ten yedikleri kazik yiiziinden canlari
yanan Kor Nuri ve Deli Celal 6ldiirmek i¢in Ziibiik’ii mezarlikta sikistirirlar. O yine kurnazca
bir hareketle birden namaz kilmaya baslar. Namazda kimseye dokunulmayacagini bilen
Ziibiik, bunu hasimlarina karsi kullanir. Onun kurnazligr ve zekési birgok giic durumdan
kurtulmasina yardimei olur. Hi¢ tamimadigi vali bile onun zekasi karsisinda ona boyun egmek
zorunda kalir.

Eserde Ziibiik’iin yiikselisini asama asama izleriz. Once iktidar partisine iiye olur.
Sonra belediye meclisine girer. Belediye baskanligindan sonra milletvekilligine kadar
yiikselir. Ustelik tiim bu makamlara kasabalinin baskisi ile ulagir. Ziibiik’ii hic sevmeyen onu
yok etmek icin ¢aba harcayan kasabali, kendi elleri ile onu milletvekilligine kadar tagir. Bu
durumu Hiiseyin Korkmazgil eserin en basarili yonii olarak tamimlar: “Yapit ozellikle bu
yvonden ¢ok bagarilidir. Kasabali Ziibiik’tin biitiin kotiiliiklerini bilir, zaman zaman ondan
kurtulmak da ister. Ama, bir yandan da Ziibiik’ii velinimet diye bagrina basar, tepesine

ctkartir. Ciinkii Ziibiik’iin kani yasadigr ortamdan gelmektedir. Ziibiik’iin gobegi bu ortama
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baglhdir. Kasabali hem onu besler biiyiitiir, hem de ondan kurtulmanin yollarumm arar.
Kurtulabilir mi? Hayr. Ciinkii Ziibiik biraz kendisidir. ni

Ziibiik tipi, romanda karsimiza somut bir tip olarak ¢ikar. O kisisel dzelliklerinden ¢ok
bir kavrami aktarir bize. Kasabalimin besleyip biiyiittiigii bir ahlaksiz ve dolandirici, bu
ozelliklerini yine kasabaliya kars1 kullanir. Ziibiik, eser boyunca bir tip olarak degisim
gostermez. O her zaman her yerde olumsuzlugun semboliidiir. Romanda onu yalanciliginin
hileciliginin, dolandiriciliginin haricinde bagka bir o6zelligi ile gormeyiz. Ciinkii o, bu
ozelliklerin semboliidiir ve karakter olmaktan ¢ok uzaktir.

Ziibiik, cogunlukla diger kahramanlar tarafindan tanitilir. Bu tanitimda da gosterme ve
anlatma yontemleri i¢c ice kullamlir. flge Almanca Ogretmeninin su tespitleri anlatma
yontemine iyi bir 6rmek olusturur: “Onunla bir aksam Ogretmenler Dernegi’nde tamistim.
Adam birden beni sardi. Hi¢ de anlattiklart gibi degil, dahasi anlattiklarimin tersi. Icim
isintverdi. Evet, liseyi bile bitirmemis ama oldukca genis bilgisi var. Dili bura agzina ¢aliyor,
anlatisi tatl, sozii de dinleniyor, kavrayisli bir adam. O da benim konusmamdan benden
memnun kaldi sanirim. Kirk yaslarinda var yok. Evinden disart pek seyrek ¢ikiyor.” (s. 290).

Eserde aydmn tipi olarak goriilen 6gretmen bile Ziibiik’iin tavirlar1 karsisinda ona
hayranligim1 gizleyemez. Bu olumlu diisiinceleri Ziibiik’ten kazig1 yedikten sonra degisir:
“Ister istemez sana Ziibiik denilen insanlik disi yaratiktan soz etmek zorundayum. Insanin bu
kadar ahlaksizi, gercekten hayatta degil, ancak Shakespeare’in piyeslerinde bulunabilir.
Sanki bu adam biiyiik dramcin yarattigi, roliinii cok benimsemis bir hain tiptir ve sahneden
firlayarak insanlarin arasina, gercek hayata katilmistir. Bu adam yasamiyor, durmadan
hemcinslerine kotiiliik ederek, oniine gecilmez kotii kaderinin ¢izdigi yoldan gidiyor.” (s.
302). Bu tespit eserde Ziibiik i¢in yapilan en dogru tespit olarak karsimiza ¢ikar. Gergekten de
Ziibiik gercek hayatta bulunamayacak kadar kotii bir tiptir. Sanki sahneden firlamis bir
insandir. Iste bu gercegin ta kendisidir. Ciinkii o roman sahnesinin oldukca gercekgi bir
tipidir.

Ziibiik, milletvekili se¢ilemeyince evine kapanir. Tam Ziibiik’iin sonu geldi artik yok
oldu diye diisiiniiliirken o buldugu yeni bir oyunla yine halkin gézdesi olur. ilgeyi il yapma
fikrini ortaya atan Ziibiik, bas taci edilir. Yine i¢inde yasadigi ortam onu yok olmaktan
kurtarmistir. Eserin sonundaki bu tutum ana fikri destekleyici niteliktedir. Ziibiikliik bizim

icimizde oldugu siirece ziibiikler hi¢ yok olmadan varliklarim siirdiireceklerdir.

"** H. Korkmazgil, “Ziibiik”, Forum, Eyliil 1961, .19
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- ilce Ortaokulu Almanca Ogretmeni

Romanda karsimiza ¢ikan ikinci onemli tip Almanca 6gretmenidir. Anlaticilar onun
vasitast ile anlatimlarimi gergeklestirirler. Olaylart dinledikten sonra arkadasina yazdigi
mektuplarla degerlendirme ve yorumlarda bulunur. O bir nevi Aziz Nesin’in sozciisii
durumundadir. Yazdigi bes mektupta olaylar1 degerlendirirken kendi bakis agisindan
yorumlar yapar. Romanda degisim gosteren tek kahraman odur. Goérev bilinci ile yanip
tutusan idealist 6gretmen romanin sonunda istifa etmis biitiin sevkini kaybetmis yikilmis bir
insan olarak karsimiza ¢ikar. Sonunda o da bir ziibiik olmustur.

Eserde dgretmenin ad1 ve fiziki 6zellikleri verilmemistir. Ancak yazdigi mektuplar ile
hayat goriisii, bilgisi ve kisiligi ile ruhsal portresi oldukca iyi aktarilir. Yazdig: ilk mektupta
onun idealist gérevine bagl bir 6gretmen oldugunu goriiriiz: “Burada ilkel bir yasamn icine
diisecegimi biliyordum, buna onceden hazirlikliydim. Daha sasilasi bir sey soyleyeyim mi,
icimden bunu istiyordum da... Kendimi biisbiitiin iilkiicii gostermem de dogru olmaz. Biraz da
icimde merak vardi. Bu duygumu, simdi sana yazarken bile; utantyorum. Avrupali Amerikali
zengin bir turistin, Bir Uzak Dogu, bir Afrika ici sehrini merak edisi gibi, insanin kendi
yurdundan bir ilgeyi merak etmesi ayip degil mi?” (s. 114). Ancak bu idealizm uzun siirmez
daha sonra yazdig1 mektuplarda artik boguldugunu bu kasabadan ayrilmak icin ne gerekiyorsa
yapacagini iiziilerek yazar. Hatta buradan kurtulmak i¢in, Ziibiik’iin biitiin oyunlarini dinleyip
O0grenmesine ragmen, yine de onun agina diiser.

Ogretmenin yasadig1 bu degisim ve diger roman kahramanlarina gére daha insani
vasiflar1 olmas1 onu karakter olmaya yaklastirir. Tartk Dursun K., karakter ve tip arasinda
islenen roman kahramanlarin1 aktarirken gegislere dikkat edilmesi gerektigini belirtmektedir.
Bu tiir kahramanlarda tip ve karakter 6zellikleri esit oranda verilmelidir.

Almanca 6gretmeninin ve yazdigi mektuplarin eserde 6nemli bir islevi vardir. Giirsel
Aytag, bu islevi soyle degerlendirir: “Ogretmen kasaba halkimin iislubunu elestirir,
degerlendirirken bir bakima yazarin romanda kullandig iislubu hakkindaki agiklamalarin
dile getiriyor. Bu konumda Almanca ogretmeni, Aziz Nesin'in kendi tislubunu irdelemek icin
yarattigt bir arag figiir islevini gerceklestiriyor. »133

Almanca Ogretmeni eserde Aziz Nesin’in sozciisii konumundadir. Yazar, sosyal
meseleler iizerindeki elestirilerini 6gretmen araciligiyla yapar. Yazarin eserde kendisine bir
sOzcii segmesi oldukga sik kullanilan klasik bir tutumdur. Secilen bu sozciiler yazarin esere

miidahalesini oldukca aza indirmektedir. Elestirilerin romanin icinde yasayan bir kahraman

155G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 137.
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tarafindan yapilmasi gercekcilik unsuruna katkida bulunurken, roman kahramanlar ile
biitiinlesmemizi saglar. Ancak bu noktada dikkat edilmesi gereken bir unsur vardir. Elestiriler
ve kullanilan dil roman kahramaninin bilgi seviyesine ve Kkiiltiirline uygun olmalidir. Aziz
Nesin, bu noktada hata yapmaz. Sozciisii olarak belirledigi aydin 6gretmen tipi, bilgi ve kiiltiir
seviyesi dahilinde yorumlar yapar.

Aziz Nesin, eserde 6gretmen figiiriine bazen benimseyici bazen alayci tutum takinir. O
sosyal elestiriyi vurgularken degerli, Ziibiik’iin kazigimi yedikten sonra alayci bir iisliipla
aktarilir. Neticede onun bilgili aydin bir tip olarak Ziibiik’iin oyununa gelmemesi beklenir.
Ancak halkin tutumlarn karsisinda caresiz kalan 6gretmen kendi degerini yitirmis, kendini
ickiye vermis bir zavalli olarak karsimiza ¢ikar. Onun gecirdigi buhran kendi ciimleleri ile
aktarilir. (5.255-256). Bu olumsuz degisime ragmen yine romanin ana fikrini aktarma goérevi
ona verilmistir. O yenilginin sebeplerini aramak i¢in kendi kabuguna cekilir. Bu kisisel bir
yenilgi degildir. Ogretmen araciligiyla aslinda halktan uzak yasayan kendi halkin1 tanimayan
aydinin yenilgisi verilir. “Ogretmenlikten istifa ettim. Yarin sabah erkenden buradan
ayriliyorum. Ama her gittigim yerde bu ziibiikleri gorecegimi biliyorum. Ciinkii bu ziibiikliik
bizde yastyor. Onlart birer ziibiik olarak yaratan, ortaya cikartan bizleriz. Benim icin tek
amag¢ simdilik buradan kurtulmak. Ama gercekten ziibiiklerden kendi ziibiikliigiimiizden
kurtulabilecek miyiz? Iste bu soruya cevap veremedigim icin nereye gidecegimi, ne
yapacagimi bilemiyorum. Yeni gidecegim yerden sana mektup yazar, Oonce kendi

ziibiikliigiimden kurtulup kurtulmadigim anlatirim.” (s.304.).

- Anlatic1 Konumundaki Sahislar

Eserde anlatici olarak sirasiyla su sahislar karsimiza ¢ikar: Akli Evvel Bedir Hoca’nin
Oglu Kara Bela, Allah’in kulu Ismail Efendi, Ebe Hayriye Hanim, Tiiccardan Emin Efendi,
Otelci Satilmig Bey, Kaymakam katibi Riza Bey, Allah Selamet Versin Murtaza Efendi,
Ciftverenoglu Hamza Bey, Muhalif Kadir Efendi, Akli Evvel Bedir Hoca, Gedikli [hsan
Efendi. Kahramanlarin hepsini ya diger kahramanlarin bakis acilarindan ya da ogretmenin
yazdigi mektuplardan taniriz. Ama onlar1 asil tanitan olay oOrgiisii icindeki tutum ve
davraniglaridir. Aym1 zamanda kasaba halkim1 olusturan bu tiplerin hepsi az ya da cok
iclerinde ziibiikliigii barindirmaktadir. Aziz Nesin bu durumu ustaca aktarir ve olay orgiisii
icinde kahramanlarin ziibiikliiklerinin gérmemizi saglar.

Eserde ilk gbze c¢arpan unsur kahramanlarin hepsinin birer takma adarlinin olusudur.

Bu takam adalar onlarin kisilikleri, fiziki ya da sosyal statiileri ile dogrudan iliskilidir.

-172 -



Kahramani olay orgiisii icinde gormeden takma adin1 okudugumuzda az ¢ok onun hakkinda
bir bilgiye sahip oluruz.

Aklt Evvel Bedir Hoca’'nin oglu Kara Beld, eserde ilk olarak Allah’in kulu Ismail
Efendi tarafindan tamitilir. “Akli Evvel Bedir Hoca’nin Kara Beld derler dyle bir oglu var ki
diisman basina...” (s. 12). Babas1 namussuzun 0nde gidenidir. O da babasia ¢ok benzer.
Kocum sen Akli Evvel Bedir Hocanin oglu degil misin? Var git babana soyle, gayri anandan
hichbir siiphesi kalmasin icinde, sen babanin has oglu oldugunu simdi ispat ettin. Cinsini
sevdigim nasil da cinsine ¢ekmis. Oglum sizin soyun uz uydurmada birinci. Sizde havadis
cok.” (s.13). Akl1 Evvel Bedir Hoca’nin oglu olay orgiisii i¢cinde pek fazla goriinmez. Geng
bir sahis olarak dikkat ¢eker. Genellikle haberci olarak kullanilir. Bir is yapilacaginda onun
aracilig1 ile haber gonderilir. Ziibiik’iin evi gozleneceginde direge o trmandirihr. Igerdeki
ciimbiisii goriince de direkten inmek istemez. indiginde ise dizlerinin bag1 ¢oziilmiistiir. Bu
sahnede mizahin en iiste ¢iktig1 sahnelerden biridir.

Eserde ikinci olarak karsimiza ¢ikan anlatict Allah’mn kulu Ismail Efendi’dir. Belki de
romandaki en saf kahramandir. Bir¢cok vak’ada bulunur ancak olaylara dogrudan etki etmez.
Onu en iyi 6gretmenin ciimleleri ile tamriz. “Ismail Efendi ¢ok tatli bir adam. Burada herkes
durmadan sover, ama Ismail Efendi’nin agzindan bir tek sovgii ¢iktigi duyulmamis. Cok
kizarsa birine <<Allah’in kulu!>> diye bagiriyor. Onun icin adi <<Allah’in kulu Ismail
Efendi>> kalmig.” (5.262). Ancak onun da i¢inde ziibiiklik vardir. Oglu matematik
dersinden kalinca naklini baska bir okula aldirabilmek icin 6gretmene bir gece ziyafet verir.
Kasaba da en iyi insan bile bir parca ziibiiktiir.

Ebe Hayriye Hanim eserde tek yerde karsimiza cikar. Ya Mebus Olursa baslikli
bolimde hem anlatict hem de olaymn kahramamdir. Istanbul’da evlenir. Ama kocasi
hastalaninca havasit iyi gelir diye bu kasabaya yerlesirler. Sekiz senedir de burada
yasamaktadir. Ogretmen olan bir kiz1 vardir. Aslinda iyi niyetlidir ama o da bir ziibiiktiir.
Borcunu istemek icin Ziibiik’e gittiginde milletvekili olacagini duyar. Ziibiik’iin anlatimindan
karis1 ile arasinin iyi olmadigimi anlar. O anda tavri degisir. Ya milletvekili olursa diye
diisiiniir. As1l amaci kizim Ziibiik’le evlendirmektir. Bu ugurda parasini geri almak bir yana
Ziibiik’e daha fazla borg verir. Ustelik paray1 zorla cebine sokusturur. Tabi bundan sonra ne
Ziibiik’iin ne de paranin yiiziinii gorir.

Tiiccardan Emin Efendi, kasabanin azili ziibiiklerinden biridir. Bu konuda akli Evle
bedir Hoca ile yarisir. Cesitli dolandiriciliklarla zengin olmustur. Almanca 6gretmeni onu
sOyle tanitir. “Bana kalirsa Tiiccardan Emin Efendi, Bedir Hoca’dan hi¢ de asagi kalmiyor.

Hatta kimi zaman onu bile bastiriyor. Emin Efendi babacan bir adam, saclarint sifir numara
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makineyle tiras ettirir. Su icerken elinin birini basinin iistiine kor, kisa ve ¢arpik bacaklariyla
ordek gibi yiiriir. Onun da konusmasina doyum olmaz.” (s. 262). Ziibiik’e kars1 ¢ikilacaginda
en Onde gelenlerden biri odur. Ancak isler kotiiye gittiginde ya da Ziibiik, onlar1 kandirip
kendi yanina cektiginde en 6nce Ziibiik’iin tarafina gecen de yine odur. Kaypak ve korkak biri
olarak goriiliir. Islerini yaptirabilmek icin Ziibiik’e ¢ok kez riisvet verir.

Otelci Satilmis Bey, lakabiyla amlir. Otel isleterek para kazanur. Islettigi otelin temiz
ve diizenli oldugu sdylenemez. Bir hanciyken parti sayesinde hanini belediyeye yiiksek fiyatla
istimlak ettirir. Olay orgiisii i¢inde pek goriillmez. Ama iic bolimle en ¢ok anlatici olarak
gorev verilen kahramandir. O da Ziibiik’iin dolandiriciligindan nasibini alir.

Kaymakam katibi Riza Bey, tahrirat kéatibidir. Kaymakam olamadigi zamanlar
kaymakam vekilligi yapar. Memur oldugu icin kasabali ona daha ¢ok saygi duyar. Bir¢cok
olayin icinde o da bulunur. Siyasete fazla bulagmak istemez ama biitiin toplantilarda o da
bulunur. Kasabali onun sozlerine deger verir. Ne de olsa okumus biridir. Ziibiik’ii kasabadan
uzaklastirmak i¢in planlara o da katilir. Ancak digerleri gibi aldatilanlar kervanina eklenir.

Ciftverenoglu Hamza Bey, ilcenin belediye baskamdir. Ziibilkk’e en c¢ok Kkarsi
olanlardan biri de odur. Ancak Ziibiik’ten en ¢ok kazig1 da o yer. Ziibiik belediye baskanligina
aday olacag icin aralar1 acilir. Belediye baskanligini Ziibiik’e kaptirdiktan sonra milletvekili
olmas1 i¢in en ¢ok destegi veren de odur. Ciinkii Ziibiik, Ankara’ya gittikten sonra belediye
baskanlig1 yine ona kalacaktir. Ziibiik’le bas edemeyecegini anlayinca ona boyun egmek
zorunda kalir.

Mubhalif Kadir Efendi, ad1 iizerinde iktidar partisinin muhalifidir. Onu alt etme gorevi
parti tarafindan yine Ziibiik’e verilir. Ziibiik milletvekili olacagim Kadri Efendiye inandirir. O
da evde kalmis kizlarindan birini Ziibiik’le evlendirmek icin iktidar partisine geger. Ziibiik ii¢
kiziyla birlikte olduktan sonra onu yiiz iistii birakinca Ziibiik’ii 6ldiirtmek i¢in adam bile tutar.

Akl Evvel Bedir Hoca, eserdeki en ilging tiplerden biridir. Onu en iyi Allah’in Kulu
Ismail Efendi’nin anlatimiyla taniriz. “Akli Evvel Bedir Hoca derler, burada nadide yetisir
cinsten gayette kiymetli bir namussuzumuz daha var. Veldkin ne de olsa alcaklik mesleginde
Ziibiikzdde Ibrahim Bey’in eline su dokemez.” (s. 12). Bedir Hoca bir koy imamui iken parti
sayesinde kasabaya gelir. Ilce baskanhig yapar. Karaborsadan sattigi lastikler sayesinde
zengin olur. Almanca Ogretmeni onu soyle tamtir: “Kadife bir kasketi var, kasketin
giinesligini hep sol yan arkaya dogru cevrik giyer. Kasketinin altinda da kirli yaglh bir takkesi
vardr. Camiye Cuma namazina giderse, sapkasum ayakkabisimin yanina kor, takkeyle namaz

kilarmuig. Sisman toparlak bir adam. Sevimli bir yiizii, cana yakin bir konusmast var.” (s.261).
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Bedir Hoca’ya akli evvel denilmesinin nedeni de herkesten once diisiinmesidir. O da
sahtekarlikta Ziibiik’le yarisacak kadar ustadir. Ancak eserde yine en ¢ok cezalandirilan da o
olur. Gazinoya eglenmeye gittiklerinde hesabi1 6deyemeyince garsonlar onu sabaha kadar
doverler. Hatta kaslarini bile kaziyarak yiiziinde tek kil birakmazlar. Bedir Hoca utancindan
aylarca disar1 cikamaz.

Anlatict1 kahramanlarin disinda eserde yardimci sahislarda bulunur. Bunlardan ilki
aydin tipini temsil eden Avukat Burhan’dir. Muhalif olan Burhan Bey, Ziibiik’e ve oyunlarina
kars1 ¢ikar. Ziibiik ve partililerin yaptigt oyunlarn halka agiklamaya calisir. Ancak cami
yaptirma isinde Ziibiik’iin oyununa gelir. O camiden dnce bir okul yaptirmay1 savunur. Bu
yiizden parti yandaslarinin goziinden diiser, dinsiz imansiz damgasini yer.

Alucanh Sabri Aga, Kalayc1 Kor Nuri, Deli Celil, igri Nuri, Terzi Cemal, Mehmet
Cavus, vali, kaymakam Ziibiik’iin annesi ve kiz kardesi eserdeki diger yardimci sahislardir.
Cesitli vasitalarla olay zinciri igindeki yerlerini alirlar. Kalayci Kor Nuri ile deli Celil
Ziibiik’ii o6ldiirmeyi birkag¢ kez deneseler de basarisiz olurlar. Igri Nuri, Kadir Efendi’nin
Ziibiik’ii oldiirmesi i¢in para verdigi bir serseridir.

Eserdeki biitiin kahramanlarin ortak 6zelligi hepsinin de kendi i¢lerinde birer ziibiik
olmasidir. Ziibiik olmayan tek bir kahraman dahi yoktur. Su ya da bu sekilde kendi ¢ikarlar
dogrultusunda hareket ederler. Kimi ¢ok ahlaksizdir, kimi az. Ama en ahlaksiz olan Ziibiik’e
diismandirlar. Eserde sahis kadrosu ana fikri destekleyici bir tarzda kusursuz olarak
kurgulanmigtir. Biitiin olaylar Almanca 6gretmeninin tezini onaylar.

“Onlart biz kendi ziibiikliigiimiizden yaratiyoruz. Sonra, kendi ziibiikliiklerimizin bir
tek Ziibiik’te  birlestigini goriince ona kiziyoruz.

Bu ziibiikler her yerde var, biz ziibiikler nerde varsak, onlar da orda...” (s. 304).

B. 6. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar

Bir hiciv ustasi olan Aziz Nesin’in bu alanda yazdig1 en basaril kitaplardan birsi de
Ziibiik’tiir. Eserde toplumsal ve kisisel elestiri birlikte hareket eder. ilk bakista elestirilen
Ziibiik’tiir. Ancak asil elestiri Ziibiik vasitasi ile Ziibiik’ii besleyen ve gelismesini hazirlayan
ortama yonelir. Aziz Nesin, toplumsal elestiriyi dile getirmek i¢in bir¢ok yol kullanir. Onun
salt elestiri arac1 Almanca 6gretmendir. Bu elestiri genellikle anlatim vasitasi ile dogrudan
gerceklesir. Bunun yaninda kahramanlarin yarattigi vak’a zinciri ile olaylar, durumlar, ya da
kisiler aksiyon icinde elestirilir.

Almanca 6gretmeninin eserde Aziz Nesin’in sozciisii durumunda olugunu daha 6ncede

belirtmistik. Bu sozcii vasitasi ile Aziz Nesin, elestirilerini dogrudan aktarma firsatim1 bulur.
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Yazarin cokca tizerinde durdugu ve bu konuda bir hayli elestiri aldig1 halk dalkavuklugu
konusu, dgretmen araciligiyla yerilir.

“Buraya gelmeden once ki iyi niyetli aptalligimi diisiiniiyorum; icimi bir halk
dalkavuklugu kaplamisti. Bizi nasil kandirdilar, aldattilar, sonunda, halk dalkavugu yaptilar.
Halk bilir, halk her seyi bilir, halkta biiyiik bir sezgi vardir.

Yalan, hepsi yalan... << Halk her seyi bilir>> demek dalkavuklugu bile, halki
kendilerinden ayri, bambaska, umaci, koskocaman bir dev yaratik gormek degil de nedir?
Yalandan halki sever goriindiikce halka dalkavukluk ettikce, bu yalanlara gercekten inanan
benim gibi tek-tiik kisiler, bilgisizligin, gorgiisiizliigii, geriligin kizgin, sonsuz ¢oliine sizan
ctliz sular gibi kuruyup, bitip gidecegiz.

<< Halk bilir, halk sezer>> soziinde, dikkat et, halki bir kiiciimseme, hice sayma,
sevimeme var. Yalan bir biiyiik yalan icinde wyumusuz. Halk hicbir sey bilmiyor, hicbir sey
sezemiyor. Bilse sezse bunca yildir aldatilir, kandirilir miydi?” (s. 256).

Halk dalkavuklugunu ¢ok keskin bir dille elestiren Aziz Nesin halkin cahil
kalmasindan aydinlar sorumlu tutar: “Halk: ilkin kandiran sehir aydint degil, kasaba aydini.
Kasabali aydin, halki sehirli aydinin kandirmasinda, yardimcuik, aracilik ediyor...” (s. 257).

Bir aydin olarak 6gretmen de bu konuda kendi 6z elestirisini yapar. Ona gore biitiin
sorun aydinlarin kendi halkini, kendi kasabalisini tammmamasidir: “Bu duygumu, simdi sana
yazarken bile; utaniyorum. Avrupalt Amerikall zengin bir turistin, Bir Uzak Dogu, bir Afrika
ici sehrini merak edisi gibi, insanin kendi yurdundan bir ilceyi merak etmesi ayip degil mi?”
(s. 114).

Almanca ogretmenini bu elestirilere gotiiren, halkin tutumudur. Ziibiikzade Ibrahim
Bey’in yalanlarina, dolandiriciliklarina alet olmalar1 ve ders almamalar1 bu sonucu dogurur.
Ancak bu elestirileri yapan 6gretmen de Ziibiik’iin belediye baskanligindan milletvekilligine
kadar biitiin hilelerini bilmesine ragmen halkla aym kaderi paylasir. Ziibiik’ten tayin isi icin
riisvetle yardim istemesi, yani onun ziibiikliigiinden yararlanmaya kalmasi, onu halkla aymi
konuma getirir. Ogretmeni halktan ayiran tek nokta onun, sonunda olaylarin bir
degerlendirmesini yaparken soyutlamaya varabilmesi, Ziibiikzide Ibrahim Bey ile ona ortam
hazirlayanlardan yola ¢ikarak ziibiikliik kavramina ulagsmasidir. Demek oluyor ki Aziz Nesin
Ziibiik olaym bir bolge, bir sinif degil, biitiin insanligin bir zaafi olarak islemektedir.

Romanda Ziibiik’iin oyunlari, hileleri, dolandiriciliklar1 cesitli vesilelerle anlatilir.
Halkin Ziibiik’iin biitiin oyunlarina géz yummasi onun ziibiikliigiinden yararlanma isteginden
kaynaklanmaktadir. Masum olarak algilanan halk, her seferinde is yaptirabilmek i¢in Ziibiik’e

riigvet verir. Bu durum eserin mizah giicii yiikselten en basarili noktalarindan biridir.
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Leitmotiv teknigiyle elestirilen riisvet konusu bircok yerde karsimiza g¢ikar. Her seferinde
Ziibiik riigvet almak istemiyormus gibi goriiniirken halk zorla cebine para sikistirmaktadir.
Ziibiikliikten faydalanmak isteryen halkin kendisi ziibiik olur.

Halkin ziibiikliigiine en giizel rnek “El Openleri Cok Olsun” baslikli boliimde verilir.
Ziibiik’ii baslarindan atma istegi onu milletvekilligine kadar gotiirtiir. Onun namussuzlugunu,
kendisin i¢in yararh goren kasabali, milletvekili olmasini da onaylar.

“Bir namuslu tutturmus gidersiniz, dedi, namuslu olup da ne olacak, bir is
beceremedikten belli. Varsin ¢calsin ¢irpsin da, arada ucu kasabamiza da dokunsun. Siinepe,
wyuntu oturmus da ¢almamus, ne ¢ikar efendi? Dogru mu dedigim? Insanda agiz varsa elbet
yiyecek. Adam odur ki hem yesin hem yedirsin.” (s.227).

Dénemin siyasetgileri ve siyaset anlayis1 da Aziz Nesin tarafindan elestirilir. Ibrahim
Bey’i ziibiikliik yolunda yiikselten asil unsur siyasettir. Girdigi siyasi parti sayesinde yiikselir.
Secimleri kazanabilmek i¢in biitiin hilelere bagvurur. Donemin siyaseti de bunu getirmektedir.
Avukat Burhan Bey’in yenilgisini Isleyen “Ziibiik Avukat Burhan Bey’i Nasil Yedi?” baghkl
boliim siyasi elestirinin en gii¢lii oldugu boliimdiir. “Aziz Nesin siyasette “ziibiikligiin” en
etkili silahi olarak gordiigii din somiiriisiinii, [brahim Bey’in Avukat Burhan’a oynadig

oyunda enfes bir politika hicviyle gozler Oniine serer.”>°

Particilik ugruna yalan sdylemek
cok dogal karsilanir. Parti ¢ikarlar1 onlar i¢in her seyin iistiine ¢ikmistir. Ziibiik’iin Ankara’da
da dolandirdig1 heyet baraj ve fabrika yaptirma isini onaylamak zorunda kalir. Ciinkii yalan
ortaya c¢ikarsa partinin itibar sarsilacaktir.

Halkin din karsisindaki tutumu ve bagnazlig1 da eserde elestirilen bir bagska konudur.
Zibiik’ii oldiirmek icin yola ¢ikan Deli Celil ve Kor Nuri, Ziibiikk’iin namaza durdugunu
goriince dokunamazlar. Saatlerce onun namaz kilmasim beklerler. Bagka bir bolimde de
kadinlarin biiriik giyip, erkek gordiiklerinde sirtlarin1 donmeleri mizahi bir iislupla elestirilir:

“Bacim dedim kimden neye boyle kaciyorsun? Bu kasabada yabanct yok ki senin...
yegenlerin, agalarin, emmilerin, hepsi senden. Kuzu bile kurttan sizin er kisiden kactigimiz
gibi kacmaz. Aman bacun ol, nedir bu sdyle bana...

—Aha gordiin mii? Dedi
Agzinda bir tek dig yoktu. Kizginlikla,
—Neden kapanirmisiz! Bizde insan arasma ¢ikacak surat mi kalmug... dedi.” (s. 263).

Romanda, mizah da elestiri gibi basarili islenir. Ciinkii mizah ve elestiri ayrilmaz bir

ikili olarak eser boyunca birlikte ilerlerler. Anlaticilar, kendi 6z elestirisini yaparken

16 G.Aytac, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 139.
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Ziibiik’iin oyunlarindan ders ¢ikarmadiklarin1 vurgularlar. Siirekli aym hatalara diismeleri,
onlar1 giiliing duruma diisiiriir. Bu davraniglar aksiyon ve sozle desteklenerek eserin asil
mizahi yoniinii olusturur.

Geleneksel halk giildiiriisiinden yararlanan Aziz Nesin’in eserlerinde abarti ve sz
sanatlar1 giiliing Ogesini olusturan Oonemli unsurlardir. Nasrettin Hoca gibi giildiiriirken
diisiindiirmek ilkesini benimseyen yazarin biitiin giiliing 6gelerinin altinda bir hiciv vardir.
Elestiri ile mizah bu noktada birlesir.

Mizahi eserlerin kag¢inilmaz bir unsuru olan abartiyi1 tamamen gercek dis1 olarak
algilamak dogru degildir. Kasabalinin konusmasin1 Evliya Celebi’nin iislibuna yaklagtirmasi
hiciv ve mizahta uyguladigi teknigi acikca ortaya koyma ¢abasindan kaynaklanir. Bu durumu
okuyucu ya da elestirmecinin kesfetmesini beklemez. Ogretmen araciliiyla sozlii olarak ifade
eder. “Evliya Celebi’nin firtinadaki gemiyi anlatmasi nasilsa, buradakilerin Zeybekzdde Kara
Yusuf Efe’nin biyiklarini anlatmast oyle:<<Biyigimin bir ucu giineste bir ucu ayda>>
diyorlar. Bu abartmada karsisindakini kandirma yok. Bu dilin esprisine gelince bunun
kandirma degil, gercegi daha iyi belirtme oldugu kolayca anlasiliyor, olaylara biiyiitec
altindan bakivyorlar.” (s. 182). Burada yapilan abarti tanimi, Aziz Nesin’in eserinde aynen
karsimiza cikar. Onun eserlerinde abart1 sanati, yalana degil gercegin daha iyi belirtilmesine
hizmet eder.

Romanda mizahi sunmak i¢in agiz dykiinmesine ya da sive taklidine gidilmemistir
Buna karsin, konusanlar Gylesine ustalikla konusturulmuglardir ki, sézciikler, s6z dizileri,
diisiinceler, yargilar, hepsi bir kasabalinin biitiin zelliklerini yansitabilmektedir. Yapitin
mizah dozunu diigsiirmeden dogrusu bunu yapabilmek az basar1 degildir. Oysa ¢cok zaman,
agiz oykiinmelerinden mizah i¢in medet umulur. Aziz Nesin bunu yapmamustir.

Eserin tamaminda giiliing ogesi soz ve aksiyonlarla yaratilmaz. Insanlarin deger
yargilar ve diigiince sistemlerinden de giiliingliikler yaratilir. Halkin Ziibiik’iin hilelerine her
seferinde kanmasi ve aldanacaklarim bile bile tekrar Ziibiik’e gitmeleri bir tezat olusturur. Bu
tezattan da mizah ortaya ¢ikar. Ayrica geleneksel giilmeceden yararlanilarak olusturulmus
mizah unsurlariyla da karsilasiriz.  Ziibiik’tin bir meddahin gérevini iistlenircesine jandarma
komutanini, kasabali halkim1 ve onlarin konusmalarimi taklit etmesi geleneksel giilmeceden
izler tasir.

Sozle olusturulan giilmeceye en iyi 6rneklerden biri Kor Nuri araciligiyla verilir. Sehit
icin diizenlenen torende Bedir Hoca’nin yaptigi konusma herkese dokunur: “ Kalayct Kor
Nuri yani basimda belirdi. <<iyi ki>> dedi, <<goéziimiim birisi yok... Obiir goziim de

olaymus, icimin suyu hep akacakmus da kuruyacakmuisim. Bu aglamaya tek goz yetmez oldu.”
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(s. 228). Aksiyonla hazirlanmig giildiirii 6gesi i¢in Vay Koca Vali adl1 boliim mizah acisindan
zirveye ¢ikar. Biirokrasinin elestirildigi bu boliimde valiyi karsilama torenleri biitiin halki
giiliing duruma disiiriir. Valiyi karsilamak icin atilan top atislari, konusma kiirsiisiiniin
devrilmesi, acilan bez yazinin farelerce yenmis olmasi, Ziibiik’iin pesindekilerden kacarken
toren alanina dalmasi aksiyonla yaratilmis komik sahnelerdir.

Ziibiik romani, elestiri ve mizah agisindan nerdeyse kusursuz tasarlanmis bir eserdir.
“It kagm golgesinde yiiriir de kendi golgesi sanirmig” atasdziinden hareketle kurgulanmis
eserde bir¢ok unsur birlikte islenir. Ziibiik tipiyle birlikte aktarilan ziibiikliik kavrami eserin
tamaminda On plana ¢ikartilir. Aziz Nesin’in lizerinde durmak istedigi asil konu ne Ziibiik ne
de ziibiiklik kavramidir. Asil mesele Ziibiik’ii ortaya c¢ikartan onu besleyen ortamdir. Bu
ortam ve tipleri de bilyiik bir ustalikla aktarir. Anlaticilarin roman kahramanlarindan secilmesi
yap1 ve icerik biitiinliigiinii desteklemektedir. Dikkat ¢ceken bir bagka noktada konu ve tiplerin
evrenselligidir. Ziibiikk, bir bolgenin bir {iilkenin insanm1 degil diinyanin herhangi bir
cografyasinda yasayabilecek bir tiptir. Onun yasami zaman ve mekénla siirh degildir. Bizler
oldugumuz siirece, icimizdeki ziibiikliigii yasattigimiz siirece o da varligim siirdiirecektir.

Neticede onu besleyen, biiyiiten, yasatan bizler ve bizlerin yarattig1 ortamdir.
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B. 7. SIMDIKiI COCUKLAR HARIKA
B. 7. 1. Romanmin Kimligi:

1. Bask: Diisiin Yay., Yaylacik Mat., Ist., 1967, 192 s.
2. Basku: Hiisiitabiat Mat. Ist., 1971, 208 s.

3. Baski: Tekin Yay. Hiisninabiat Mat. Ist., 1973, 202 s.
4. Baski: Tekin Yay. Yaylacik Mat., Ist., 1975, 205 s.

5 Baski: Tekin Yay. Yaylacak Mat., Ist., 1976, 205 s.

Otuz ikinci Basim: Adam Yay., Ist., 2005, 183s.

I. 7. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Simdiki Cocuklar Harika, iki c¢ocugun birbirine yazdigi mektuplar vasitasiyla,
annelerin, babalarin, Ogretmenlerin, yaptiklar1 yanhs davranislar sonrasinda ortaya cikan
durumlar1 konu edinir. Yazarin kendisinin de soyledigi gibi “Bu kitapta en yapilmayacak
olami yapmaya calistim, kendimi sizin yerinize koymaya ugrastim.” Biiyiiklerin diinyasini,
cocuklarin bakis acisindan aktarabilmek yazarin yiiklenebilecegi en zor sorumluluklardan
biridir. Ama yazar bu roman1 sadece ¢ocuklar icin degil; anne, babalar ve 6gretmenler i¢in de
yazdigim belirtir. Onat Kutlar kitabin amacimi su sekilde belirler: “Biiyiiklerin diinyasini,
ikiytizliiliikklerini, yalanlarini toplumdaki haksizliklari, egitim alanindaki sagmaliklar1 ortaya
koymaktir.”

Roman 6ncelikle bazi okullarda yapilan anketlerin sonuglariyla baslar. Bu daha ¢ok
yazarin okuyuculari romana hazirlamasi, onlarin dikkatini romanin konusuna cekmesiyle
ilgilidir. Daha sonra roman Zeynep ve Ahmet isminde iki ilkokul Ogrencisinin birbirine
yazdig1 mektuplarla devam eder.

“Ilk Mektup” baslkli birinci mektubu, Zeynep ismindeki cocuk, Istanbul daki
arkadast Ahmet’e gonderir. Zeynep ve Ahmet 5. sinifin ikinci dénemine kadar Istanbul’da
beraber okurlar. Fakat Zeynep’in babasinin arkadaglar1 ona Ankara’da daha iyi bir is bulurlar.
Bunun iizerine Zeynep ailesiyle birlikte Ankara’ya tasinmak zorunda kalir. Ahmet ise
Istanbul’daki okuluna devam etmektedir. Zeynep ve Ahmet ayrilirken birbirlerine mektup
yazacaklarina dair soz verirler. Iste bu ilk mektupta Zeynep Ankara’daki yeni evlerinden ve

yeni ortamlarindan bahseder.
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“Amerika’y1 Yapan Mimar” baslikli mektubunda Ahmet, okula miifettisin gelecegini
ve onun i¢in hazirlandiklarim fakat miifettis gelince de her seyin karistigin1 anlatir.

Sirada Zeynep’in mektubu vardir. Zeynep “Biitiin Babalar Birinci” baglikli
mektubunda cocuklarin babalarinin birincilikleriyle dviindiiklerini ve nedense tiim babalarin
okuldayken birinci olduklarim yazmustir.

“Eski Ogrendiklerinizi Unutun” baghikli Ahmet’in mektubu, gecikmeden Zeynep’e
ulagir. Bu mektupta Ahmet cok komik bir anisim1 yazmistir. Okuldaki 6gretmenlerini tayininin
ciktigini, yeni 6gretmenin geldigini ifade eder. Bu 6gretmen eski 6gretmenlerinin 6grettigi her
seyi unutmalar1 gerektigini sOyler. Ahmet bu unutma isinin zor oldugunu yasayarak ogrenir.
Daha 6nce ezberlemis oldugu bir siir yerine yeni bir siir ezberlemesi gerekir. Bu siiri de
miisamerede okuyacaktir. Fakat Ahmet, siiri bir tiirli ezberleyemez. Okuma sirast ona
geldiginde eski siirle yeni siiri birbirine karistirir ve dyle okur. Sonra da olanlar olur. Boylece
Ahmet eskiden 6grendiklerini unutmanin ¢ok zor oldugunu anlamis olur.

Zeynep, “Calisan Kazanir” mektubunda, evlerine sik sik “calisan kazanir” soziiniin
gectigini ama c¢alisanlarin  kazanamadigini, derslerinde basarisiz olanlarin daha c¢ok
kazandigimin ortaya c¢iktigim1 yazar. Zeynep mektubunda babasinin arkadaslariyla aymi
apartmanda oturduklarindan ve sik sik birbirlerine gidip geldiklerinden bahseder. Bu ev
gezmeleri sirasinda konustuklar: konu ise babalarinin patronlarinin okul yillarinda ne kadar
tembel oldugudur. Aslinda calisanlarin degil okulda calismayanin daha ¢ok kazandigini,
kendilerinin okuyup da hi¢bir sey olamadiklarindan yakindiklarim yazar. Zeynep, biiyiiklerin
sOylediklerinin birbiriyle ¢elismesinden yana dertlidir.

“Fedakar Cocuklar” mektubunda Ahmet, fedakarliktan bahsetmistir. Ogretmenlerini
son giinlerde fedakar cocuklarla ilgili bir siirii hikaye anlattigim ama fedakarligin bazen
gosterisle karigtirilabilecegini onun icin dozunu iyi ayarlamak gerektigini yazmstir.

Zeynep’in “Senden Hi¢ Ummazdim” baglikli mektubu, hi¢c gecikmeden Ahmet’e
ulagmistir. Zeynep bu mektubunda 6gretmenlerinin onlar1 ¢ok sik yazili sinav yaptigini ve bu
sinavlart okuyacak zamaninin olamayacagini diisiinen bir arkadaginin yazili kdgidina yazih
sorulariyla ilgisi olmayan cevaplar yazdigini1 anlatir. Bir siire bunu fark edemeyen 6gretmen,
bir arkadagi sayesinde gercegi Ogrenir. Siniftaki Ogrencisine bu yaptigimin iyi bir sey
olmadigin1 ve ondan boyle bir davranisi ummadiin1 sdylemistir. Zeynep, Ogretmeninin
yazih kagitlarimi okumadigini 6grenince ¢ok iiziilmiistiir. Ogretmeninden o davranisi
beklememektedir.

Ahmet, “Vicdan Azab1” baslikli mektubunda, vicdan azabinin ne oldugunu bir tiirlii

anlayamadiklarindan bahseder. Sorduklari herkesin, vicdan azabi konusunda kendileriyle
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degil bir baskasiyla ilgili 6rnek vermeleri kafalarim iyice karistirir. En son olarak Ahmet’in
bir arkadasinin babasi, cocuklarin vicdan azabi1 ¢ekmek icin c¢ok kiiciik olduklarimi ancak
biiyiiklerin vicdan azabi ¢ekebilecegini sOyleyerek kafalarini biraz rahatlatmistir.

Zeynep “Sekiz Kiz Babas1” baslikli mektupta, kiz-erkek esitligi olup olmadigindan
bahseder. Bu konu, sinif arkadasi olan Hikmet’in sekiz kiz kardesi olmasindan dogmustur.
Hikmet’in babasi erkek cocuk istedik¢e onun kizi olur. Bu nedenle adam Hikmet’i erkek gibi
giydirip yetistirir. Bu durum erkek ve kiz arasinda ¢ok biiyiik farklar m1 var diye Zeynep’i
diisiindiirmeye baslar. Bu soruyu ¢evresindekilere sorar ve tatmin edici yanitlar alamaz.

Ahmet, “Sen Daha Anlayamazsin” bashkli mektupta, Zeynep’in sorusunu
arastirdigini, fakat onun c¢evresindekilerin de net bir cevap vermediklerini soyler. Sonunda
Ahmet, kiz ya da erkek olmanin sanshlik ifade etmedigini, insanin hangi cinsiyette olursa
olsun eger kendisinden memnunsa sansh olacagini soyleyerek mektubunu bitirir.

Ahmet, “Kopriicik Kemigi” baslikhi mektubunda, bu defa smiftaki Oguz isimli
arkadasinin kekeme oldugunu, kekeme olusunun babasinin onu dovmesinden ileri geldigini
soyler. Siniflarina miifettis geldigini ve Oguz’a soru sordugunu Oguz’un korkusundan
kekeleyerek durmadan aym yaniti verdigini ve sonunda sinirden miifettisin de kekeledigini
Zeynep’e yazar.

Zeynep, “Yas Giini” bashkli mektupta, ailece gittikleri dogum giinii partisinden
bahseder. Dogum giinii ¢ocugunun ailesi o kadar gorgiisiizdiir ki siirekli zenginliklerini ortaya
koymaya calisirlar. Zeynep de bir yolunu bulup ¢abucak bu ortamdan uzaklagir. Mektubunda
da Ahmet’e bu durum karsisindaki rahatsizligini anlatir.

Ahmet, “Bir Dahi Yetistiriliyor” baslikli mektupta, ailelerin ¢ocuklarinin zorla dahi
yapmaya calistiklarimi; fakat bunu yaparken de cocuklarimin kisiliklerini daha c¢ok
bozduklarini ifade eder.

Zeynep, “Damlaya Damlaya Sel Olur” baslikli mektupta, ailesinin onlara siirekli
tasarruflu olmalar icin 6giit verdiklerini ama yilbast gecesi onlarin disart ¢ikip tiim paralarini
titketerek ¢ocuklarinin kumbaralarini bosalttiklarini iiziilerek belirtmistir.

Ahmet, “Yeni Yila Iyi Girdik” baslikli mektupta, onun ailesinin yil basin1 evde
gecirdigini, bu nedenle ¢ok fazla para harcamadiklarim1 yazar. Ama yine de kendi babasinin
da disarida birilerine siirekli ikramda bulundugunu, eve gelince her seyi kisitladigini yazar.

Zeynep, “Pasakli Kiz” baslikli mektubunda, aradig1 higbir seyi bulamadigini onun i¢in
ona evde herkesin pasakli kiz dedigini yazar. Zeynep sonunda bu laftan kurtulmak igin
odasin1 toplamaya karar verir. Odasimi toplarken tek pasakli olanin kendisi olmadigini anlar,

clinkii odasindan tiim aile bireylerine ait esyalar ¢ikar.
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Ahmet, “Ayip Bir Laf” baslikli mektubunda, kardesi Fatos’un babasindan duydugu
kotii kelimeleri kullandigi zaman giildiiklerini onu uyarmadiklarim1 ama sonra eve misafir
gelince kardesi ayni seyi yaptiginda, bunlari nereden 6grendin diyerek oOrtbas etmeye
calistiklarini anlatir.

Zeynep, “Yurtsever Olunuz” baslikli mektubunda, Istanbul’da okurken okullarina
gelip yurtseverlilikle ilgili nutuklar atan bir gazetecinin, dedesinin yanina gelip askere gidecek
oglu i¢in ayricalik istemesinden bahseder. Bu durum, Zeynep’i ¢ok sasirtir ve iizer. Adamin
canim1 yakmaya karar verir ve adam gitmeden merdivenlere sabunlu su dokiip diigmesini
saglar. Boylece kendince adama yaptig1 terbiyesizligin cezasini verir.

Ahmet, “Siir Nasil Yazilmal1” baglikli mektubunda, insanlarin ses tonuyla baskalarim
etkilediklerini, aslinda soylediklerinin ne oldugunun bile anlasilmadigin1 yaziyor. Mektubun
devaminda zam isteyen babasini, patronun duygu sOmiiriisii yapip kendisine acindirarak
kandirdigindan bahseder.

Zeynep, “Okul Aile Birligi” baslikli mektubunda, tesadiifen katildig1 okul aile birligi
toplantisindan bahseder. Biiyiiklerin sagcma sapan konusarak, komik duruma diistiiklerini
goriir. Sorunlara ¢6ziim bulmak icin yapilan okul aile birligi toplantisinin higbir ise
yaramadigim gdérmek onu iizer.

Ahmet, “Simdiki Cocuklar Harika” baghikli mektubunda, biiyiiklerin ¢ocuklarinin
yaptig1 basit seyleri biiylitiip abarttiklarin1 ve her birinin ¢ocugunun bir harika oldugunu
savunduklarim yazar.

Zeynep, “Canmim, Cicim” baglikli mektubunda, ailesinin ille de ablasinin bir yetenegini
ortaya c¢ikarmaya calistigindan bahseder. Ablasin1 oldugu gibi kabul etmek yerine
degistirmeye calisan ailesi, kizin kisiligini mahveder. Doktor, ailesine, ablasimi kendi haline
birakmalar1 gerektigini sdyler. Mektubun devaminda Zeynep, kardesi ile tanik olduklar bir
olay1 anlatir: Annesi Zeynep ve kardesini bir gece komsularina birakir. Cocuklar o gece
komgularinin kavgalarina tanik olurlar. Cocuklarin gordiigiinii anlayan komsular, kavga
ettikleri belli olmasin diye birbirlerine “canim, cicim” diye hitap ederler.

Ahmet, “Misafirin Yaninda” baglikli mektubunda, evlerine babasinin patronunun
gelecegini, onun icin annesi ve babasinin ¢ok telash oldugundan bahseder. Ailesi, onu ve
kardesini misafirin yaninda nasil davranacaklar1 konusunda siirekli uyarmaktadirlar. Misafir
geldiginde bu baskidan dolay1 her seyi birbirine karistirdigini anlatir.

Zeynep, “Ne Ayip Sey” baslikli mektubunda babalarinin okul yillarinda kopya
cektiklerinden ve arkadaslariyla bu konuda konustuklarindan bahseder. Fakat daha sonra

Zeynep’in kopya cekmeyip arkadaslarina kopya i¢in yardim ettiginin ortaya c¢ikmasi, isi
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karistirir. Bunu duyan ailesi “kopya cok ayip sey” demeye baslar. Kendileri yapinca dviinen
ama ¢ocuklar1 yapinca kizan biiyiiklerin bu tutumu Zeynep’i sasirtir.

Ahmet, “Evin Hangi Hali” baslikli mektubunda, arkadasi Hiiseyin’in bagindan gecen
bir olay1 anlatir. Olay su sekilde gelisir: Hiiseyin’in ailesi cok fakirdir. Evlerinde huzursuzluk
vardir. Bir giin 6gretmen Hiiseyin’i kaldirip ona “ev” sdzciigliniin ismin hangi halinde
oldugunu sorar. Hiiseyin de 6gretmenin kendi evini sordugunu diisiinerek “cok kotii” der.
Ogretmen 6nce anlamaz ve sasirir. Soruyu ikinci kez sordugunda durumu anlar ve konuyu
degistirir. Bu olay Ahmet’i ¢ok iizer.

Zeynep, “Ne Yalan Uydursam” baglikli mektubunda, cocuklarina sakin yalan
sOylemeyin diyen babasindan bahsediyor. Sacimi kestirmeyen Metin, babasi eve gelince
kizacag icin ona ne yalan soyleyecegini diisiinmeye baslar. Bu arada babalarinin bir arkadagi
ailesiyle onlara gelir. Hepsi birlikte Zeynep’in babasini beklemeye baslarlar fakat babalari bir
tirlii gelmez, cok gec kalir. Geldiginde ise annelerine, arkadasimdaydim yalanin1 uydurur.
Oysa arkadast onlara gelmistir. Boylelikle yalani ortaya ¢ikar. Bu durumu géren Metin ve
Zeynep’in kafas1 karisir.

Ahmet, “Cocuk Bayraminda Miisamere” baslikli mektubunda, 23 Nisan Cocuk
Bayrami’nda tiyatro oyunu oynadiklarini, oyunda sakal, biyik takarak yaslarindan daha biiyiik
rollere biiriindiiklerini, aslinda dram olan oyunun, bazi sakarliklarin yasanmasi yiiziinden
komediye donmesini anlatir.

Ahmet, “Cocuk Bayraminda Miisamere” mektubunun ardindan hemen “Cocuk
Roman1 Yarigmasi” baglikli mektubu yazar. Bir cocuk roman yarigmasi oldugundan bahseder.
Zeynep’e, birbirlerine yazdiklar1 mektuplarla bu yarismaya katilmay teklif eder.

Zeynep “Birinci Olacaksin” baslikli son mektubunda mektuplari gonderecegini ama
sanslarinin pek yiiksek olmadigini yazar. Ciinkii onlar mektuplarinda hep biiyiikleri yermis,
hatalarin1,  eksiklerin  anlatmiglardir. Bu yarismayr da  biiyiiklerin  diizenleyip
degerlendirecegine gore pek sanslari yoktur. Ama Zeynep, babalarin her zaman birinci
oldugunu, Ahmet’in de ileride bir baba olacagi i¢in onun da birinci olabilecegini yazar.

Zeynep’in bu mektubuyla romandaki mektup bolimleri sona erer. En sonda yazarin
okurlarina yazmis oldugu iki mektupla kitap son bulur. Bu mektuplar romanin ana fikri

niteligindedir ve Aziz Nesin’in aile iligkilerine, cocuk egitimine dair diisiincelerini icerir.

B. 7. 3. Romann Tertibi ve Olay Orgiisii
Simdiki Cocuklar Harika romani, “Ceza Cocuga Birakilirsa, Her Ug¢ Cocuktan Biri

Annesinden Memnun Degil, Bir Gergek, Cocuklar Sigara icen Annelerini Sevmiyor”

- 184 -



basliklariyla verilen, romana hazirlik niteligindeki gazete haberleri ve arastirma sonuglariyla
baglar. Bu bolimii “Romana Hazirlik” olarak adlandirabiliriz. Daha sonra ana cerceveyi
olusturan ve olay oOrgiisiinii bicimlendiren mektuplara gecilir. Her biri farkli bir basglikla
kaleme alinan mektuplar, sirasiyla soyledir:
1-ilk Mektup

2-Amerika’y1 Yapan Mimar

3- Biitiin Babalar Birinci

4- Eski Ogrendiklerinizi Unutun

5-Calisan Kazanir

6- Fedakar Cocuklar

7- Senden Hi¢ Ummazdim

8- Vicdan Azabi

9- Sekiz Kiz Babasi

10-Sen Daha Anlayamazsin

11-Kopriiciik Kemigi

12- Yas giinii

13-Bir Dahi Yetistiriliyor.

14-Damlaya Damlaya Sel Olur.

15-Yeni Yila lyi Girdik

16-Pasakl Kiz

17- Ayip Bir Laf

18-Yurtsever Olunuz

19-Siir Nasil Okunmali

20-Okul Aile Birligi

21-Simdiki Cocuklar Harika

22-Canim, Cicim

23-Misafirin Yaninda

24-Ne Ayip Sey

25-Evin Hangi Hali

26-Ne Yalan Uydursam

27-Cocuk Bayraminda Miisamere
28-Cocuk Roman1 Yarismasi

29- Birinci Olacaksin
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Son olarak roman, “Yazardan Okura Mektup, Bu Kitabin Yazarindan Okurlarina
Ikinci Mektup ve Bir Elestiri” basliklar altinda verilen yazilarla sona erer. Bu yazilardan ilk
ikisi kitabin ortaya ¢ikisini ve yazilis sebeplerini agiklar. Uciincii boliimde romana yonelik
bir elestiri mevcuttur. Yirmi dokuz mektup, romanin merkezini olusturmaktadir.
Mektuplardan Onceki ve sonraki boliimler merkezi destekleyen yardimci unsurlardir ve
genellikle agiklamadan olusurlar. ik mektup romanin giris boliimiinii olusturmaktadir. Ikinci
mektuptan yirmi yedinci mektuba kadarki boliim ise romanin gelisme boliimiinii olusturur.
Son iki mektup ise sonug niteligindedir.

“Roman ve hikdyede ilk dikkatimizi ceken husus, basta asil kahraman olmak tizere
sahis kadrosunu tegkil eden biitiin kahramanlarin yagadiklar: olaylarin anlatuni ekseninde
viicut bulmus olmalaridir . 137

Simdiki Cocuklar Harika romaninda da olaylarin iki baskahramanin ekseninde
gelistigini goriiriiz. Zeynep ve Ahmet tiim roman boyunca birbirlerine yazdiklar1 mektuplarda
kendi baslarindan gecen ve ¢evrelerinde meydana gelen olaylari anlatirlar.

“Olay orgiisii, birbiriyle hi¢ ilgisi olmayan olaylarin rast gele pes pese siralanmasi
degil, birden fazla olayin sebep- sonu¢ baglantist icinde organik bir biitiin olusturmasidir. »158
Tanimdan da anlasilacag iizere Simdiki Cocuklar Harika romaninda Aziz Nesin, birden fazla
olay1 sebep- sonug¢ baglantisi i¢cinde organik bir biitiin olarak vermeyi basarmistir. Birbirinden
bagimsiz gibi goriinmesine ragmen mektuplar bir biitiinliik tasir. Kronolojiye uyar. Kimi
mektuplar birbirinin devami gibidir.

“Roman, tiyatro ve hikdyenin olay orgiisiinde yasananlar, hayattaki gercegin birebir
aymist degil; itibari/kurgusal(fictif) bir gercekciliktir. Elbette ki yazar; hikdyeyi tiyatro ve
romani yazarken kendi yasadiklarindan, bizzat gordiiklerinden veya durup dgrendiklerinden
genis olciide faydalanacaktir ve faydalanir. Ancak hicbir zaman yasadiklarini, gordiiklerini,
duyup ogrendiklerini oldugu gibi eserine aktarmaz, aktaramaz. Gergcek diinyadan
malzemesini(olaylar, kahramanlar, mekdnlar) toplayan yazar, bu malzemeyi kendi zevki,
sanat anlayis1 ve diinya goriisiine gore bir secme ve ayiklamaya tabi tutar. Daha sonra
yeniden diizenler, kurgular.” 159
Simdiki Cocuklar Harika romaninda yazarin gercek ile kurmacayi kendi bakig agisini,

diinya goriisiinii ve mizah giiciinii katarak birlestirdigini goriiyoruz. Nesin, kahramanlar ve

olaylar vasitasiyla kafasindaki kurmacayla beraber yasadigi gerceklikleri de birlestirerek

171, Cetisli, Metin Tahlillerine Girig 2, s. 59.
S8 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 60.
597, Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 61.
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amacina ulagmistir. Romanin son boliimiinde Zeynep ile Ahmet’in mektuplarimi birlestirip
cocuk roman1 yarismasina katilmak istemesi, gercekte Aziz Nesin’in Simdiki Cocuklar Harika
romaniyla cocuk romam yarigmasina katilmasi arasindaki bag, yazarin gercek ile kurmacayi
cok iyi harmanladigmmi gostermektedir. Yazar kitabin sonundaki “Bu Kitabin Yazarindan
Okuyucularina Ikinci Mektup” baslikli yazisinda bu diisiinceyi dogrulamaktadir: “Sizlere
coktan beri bu romana dair bir gercegi anlatmak istiyordum. Ama uygun anlatim bicimini
bulamiyordum. Anlatmak istedigim suydu: Okudugunuz bu roman, bir bankanmin actigr cocuk
romant yarismasina katilmigti. Yarismada, birincilik, ikincilik, iiciinciiliik derecelerinden
baska bes de mansiyon vardi.”

Ismail Cesitli, Metin Tahlillerine Giris 2, kitabinda olay 6rgiisiinii 3’e ayirmistir:
1-Tek Zincirli Olay Orgiisii
2- Cok Zincirli Olay Orgiisii
3- Helezonik Olay Orgiisii

Bunlardan Tek Zincirli Olay Orgiisii, Ismail Cesitli tarafindan soyle tanimlanmustur:
“Cok biiyiik bir olciide tek bir merkezi kisiye bagl olarak baslayp gelisen; bu sebeple de
dallamip budaklanmayan olay orgiisii tarzidir.” ( s.62) Simdiki cocuklar romaninda olay
orgiisii tek bir merkezi kisiye gore gelismemistir. Bu nedenle de bu romanda Tek Zincirli olay
orgiisii kullanilmamastir.

Aym kitapta yazar Cok Zincirli Olay Orgiisiinii de soyle tammlar: “Bu tarz olay
orgiisti, kendi icinde birden fazla zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vak’a
zinciri, kendi icinde birden cok dala ayrilir. SOz konusu dallar, zaman zaman birlesip tekrar
ayrilabilirler. Mesela; A ile B’nin X sehrindeki iligkilerinden dogan olaylar dizisi ile baslayan
roman, bir siire sonra B’nin -herhangi bir sebeple- X’ten Y sehrine gitmesi iizerine ikiye
ayrilir. A’min X'teki hayati cevresinde yasanan olaylar dizisi ve B’nin Y’deki hayati
cevresinde yasanan olaylar dizisi...” goriildiigii gibi Simdiki Cocuklar Harika romaninin olay
orgiisii “Cok Zincirli Olay” orgiisiiyle neredeyse birebir ortiismektedir. Istanbul’da ayn1 okula
giden Zeynep ve Ahmet, Zeynep’in babasinin isi dolayisiyla ayrilmak zorunda kalirlar. Ahmet
Istanbul’da kalir. Zeynep Ankara’ya tagmmr. Boylelikle vak’a iki dala ayrilir. Ahmet ve
Ahmet’in bahsettigi kisilerin tanik oldugu olaylar dizisiyle Zeynep ve Zeynep’in bahsettigi
kisilerin tanik oldugu olaylar dizisi, Istanbul ile Ankara arasinda gidip gelen mektuplarda
birlesir.

Uciincii olay orgiisii ise Helezonik olay orgiisiidiir. Yazar bu olay orgiisiinii soyle
tanimlar: “ Bu tiir olay orgiilerinde, bir oncekinde oldugu gibi dallanma degil, birden cok

vaka zincirinin ic ice girmesi soz konusudur... En dista bir vak’a zinciri(cerceve Vak’a),
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bunun iginde de bir baska vak’a veya vak’a zincirleri yer alir. Bunlardan hangisinin daha
onemli olacag veya mesajin hangisine Yyiiklenecegi, yazarin tercihine baghdir.” Simdiki
Cocuklar Harika roman icin Helezonik olay orgilisii hakimdir diyemeyiz. Roman kimi
yerlerde mektuplarin icindeki i¢ ice gecmis olaylarda Helezonik olay orgiisii goriintiisii verse

de hakim olay o6rgiisii Cok Zincirli Olay Orgiisiidiir.

L. 7. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi:

Simdiki Cocuklar Harika romani karsilikli yazilmis mektuplardan olustugu icin iki
merkezi kisiyi barindirir. Bunlar aynt zamanda romanda anlatici gorevini iistlenmislerdir.
Onlarin bakis agilart ve izlenimleriyle vermek istedigi ana diisiinceyi aktarmaya calismistir.
Buradaki kahraman anlaticilar cocuktur. Ilkokul 5. smifa giden cocuklarin bakis acisindan
olaylan aktarmak, Aziz Nesin’in se¢mis oldugu zor bir anlat1 seklidir. Ciinkii romanin yapisi
ve iislubu iizerinde kahramanlarin bilgisi, diinya goriisii ve karakteri etkili olacaktir. Iste bu
ylizden cocuklar tarafindan anlatilan bu romanda, Aziz Nesin anlatici bakimindan riske
girmistir. Ciinkii okuyucuyu, cesitli yerlerde “cocuklar boyle seyler diisiinebilir mi, bunlar
sOyleyebilir mi?” gibi sorular diisiinmeye itebilir. Durumun farkinda olan yazar bu konuda
sOyle der: “Bu kitapta yapilmayacak olani yapmaya calistim, kendimi sizin yerinize koymaya
ugrastim.” Olaylara bir biiyiik goziiyle bakmak baska, cocuk goziiyle bakmak bambaskadir.
Nesin, vermek istedigi bir ana diisiince oldugu i¢in amacina ulasmak adina cocuk
kahramanlarin yaninda yetiskinlere de anlatimda da yer veriyor. Cocuk kahramanlar aileleri
veya cevrelerindeki kisilerle diyaloglar kurarken, sdylemek istenilen diger kahramanlar -
ozellikle yetiskinler- vasitasiyla aktarilir. Bu da cocuk kahramanlarin yani anlaticilarin
imdadina yetismektedir. Cocuklarin, bilemeyecegi, diisiinemeyecegi veya yapamayacagi
seyleri once biiyiiklerinden duymalar1 ya da bunlan biiyiiklerin yapmalar okurun yukarida
bahsettigimiz “cocuklar boyle seyler diisiinebilir mi, bunlan sdyleyebilir mi?” sorularini
diisiinmesini engeller. Yine de yapilmasi giic olan bir seyi yazar, cok rahat bir sekilde
yapmistir. Kendisinin de soyledigi gibi bu roman sadece kiiciikler i¢in yazilmig bir roman
degildir. Hem kii¢iiklere hem de biiyiiklere hitap edebilmek, anlaticilar1 ¢ocuklardan se¢mek,
bunun yaninda biiyiiklerin eksiklerini veya hatalarim1 mizahi bir acidan vermeye calismak,
ayn1 roman i¢inde birlestirilmesi zor olan unsurlardir.

Bu romanda Aziz Nesin, mesafe ilkesini uygulamakta zorlanmaz. Ciinkii roman ve
romanda verilmek istenen mesaj anlaticiyla birebir oOrtiisiir. Anlaticinin soyleyemeyecegi bir
seyi sOyletmek yazarin karsilasacagi biiyiik bir problemdir. “Okuyucu, aradaki mesafenin

ayarlanamadigini  sezdigi andan itibaren anlatilanlara inanmayacak, anlaticvun bakis
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acisina giivenmeyecektir. Bu sebepten dolayidir ki, secilen anlaticimin yasina, bilgi ve
gorgiisiine uygun bir rolle okuyucu karsisina ¢citkmast gerekir.” 160 Aziz Nesin bu problemi
araya diger kahramanlarin (anne-baba, komsu, 6gretmen, patron, gazeteci, biiyiikbaba vs...)
konusmalarini yerlestirerek ortadan kaldirmistir. Artik sadece anlaticinin degil; diger

kahramanlarin olaylara kars1 bakis acis1 da etkili olmustur.

B. 7. 5. Zaman

Simdiki Cocuklar Harika roman1 mektuplardan olustugu i¢in bize zaman konusunda
cok net tespitler yapma imkami verir. Romam olusturan mektuplarin hepsinin sag {ist
kosesinde tarihler yer alir. Mektuplarin yazildig: tarihler dogal olarak bizi anlatma zamanina
gotiirmektedir. Zeynep’in ilk mektubu “12 Kasim 1963 tarihlidir. Son mektubu da yine
Zeynep yazar; “27 Nisan 1964.” Eserin karsilikli gonderilen mektuplardan olugmasi vak’a
zamani ile anlatma zamaninin birlikte hareket etmesine olanak saglar. Alti aylik bir zaman
diliminde gelisen olaylar yine alt1 aylik bir siirede aktarilir.

Kahraman anlaticinin esas oldugu eserlerde, vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda
belli bir bosluk dogar. Bu eserde, mektuplarin kisa araliklarla gonderilmesi anlatma zaman
ile vak’a zamani arasindaki mesafenin acilmasim1 onler. Kronolojik zaman uyularak
kurgulanan eserde, mektuplar en az {i¢ en fazla yedi giin araliklarla yazilir. Ancak ii¢
mektubun arasidaki zaman bir aydir. Mektuplarin yazilis tarihleri soyledir: “12 Kasim 1963,
15 Kasim 1963, 19 Kasim 1963, 23 Kasim 1963, 26 Kasim 1963,30 Kasim 1963, 7 Aralik
1963, 10 Aralik 1963,14 Aralik 1963, 22 Aralik 1963, 25 Aralik 1963, 29 Aralik 1963, 2
Ocak 1964, 5 Ocak 1964, 8 Ocak 1964,11 Ocak 1964,14 Ocak 1964, 20 Ocak 1964,24 Ocak
1964,30 Ocak 1964, 3 Subat 1964, 10 Subat 1964, 16 Subat 1964, 26 Subat 1964, 16 Mart
1964, 24 Nisan 1964, 25 Nisan1964, 27 Nisan 1964.

Son mektup yazar aittir ve 11 Nisan 1967 tarihlidir. Bu tarih de bizi eserin yazma

Zamanina ulastlrlr.

10 M. Tekin, ; Romanct Yéniiyle Peyami Safa, s.146-147
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B. 7. 6. Mekan

Simdiki Cocuklar Harika romaninda, oncelikle iki agik genis mekan bulunmaktadir.
Bunlardan birisi Istanbul, digeri ise Ankara’dir. Yazar romaninda ¢ok genis mekan tasvirleri
yapmamistir. Mekéanlardan bahsederken daha c¢ok kisilerin sosyo-ekonomik durumlarini
ortaya cikarmaya calismistir. Zeynep “Biitiin Babalar Birinci” baslhikli mektubunda
yasadiklan yerle ilgili su bilgileri vermektedir: “Sana biraz burasini anlatayim. Dort katli bir
apartmanda oturuyoruz. Her katta iki daire var. Bizim dairemiz ikinci katta... Apartmanin
arkasinda biiyiicek bir arsa var, ama ¢ok bakumsiz, bos bir arsa.”(s.29)

Zeynep’in yazdigr “Yas giinli” adli mektupta ev tasviri birka¢ kelimeyle yapilmistir.
Bu kelimeler, daha ¢ok ev sahibinin zenginligini ortaya koymak icin sOylenmistir: “
Atamanlarin zenginligi evlerinden ilk bakista belli oluyor.’(s.81) Evin biiyiik olmasi,
kaloriferli olmas1 gibi sozler de yine sosyo- ekonomik durumu ortaya koyar. Yine bu durumla
ilgili Ahmet, “Evin Hangi Hali” adli mektubunda, arkadas1 Hiiseyin’in evinden su sekilde
bahseder: “Kiiciiciik bir gecekonduda oturuyorlar... Iki kiicik odada, yedi kigi
vasiyorlar.”(s.154) Nesin’in mekan tasvirindeki basarisi, sosyo-ekonomik yapiy1
vurgulamaktan hareketle, mekéan-insan arasindaki baglantiy1 kurmasindan kaynaklanir.

Aziz Nesin’in mekéan tanitimlarini, romanin geneline yaymaya calistigr goriiliir. Bu
sayede olay orgiisii ile mekan arasindaki baglanti da saglanir.

“Biliyorsun ya, bizim dersane dogemeleri ciiriik.”(s.38)

“Bahgede hepimize yetecek sayida aga¢ olmadigi icin ben birinci pencere demirinden
duvara oradan da su borusuna tirmanarak bir kirigin iizerine tiinedim. Benim oOniimdeki
akasya agacimin tepesinde Cengiz’le Hiiseyin, “Sen gozciiliik edeceksin, ben edecegim.” diye
kavga edip duruyorlardr.” (s.51)

“Bilirsin ya siirekli yagmur yaginca, ¢atidan sular iceri akar. O giinde yagmur sanki
sahneye yagiyordu. Cocuklarin miisamere elbiseleri dosemeye diisiip sicrayan yagmur
sularindan 1slanmasin  diye sahnenin orasina burasina taslar, tenekeler, kovalar
konuldu.”(s.163)

Mekéanlar cevremizde her zaman gorebilecegimiz gercek mekénlardir. Romanin
kahramanlar1 tim ogeler iizerinde etkilidir. Kahraman anlatici olan c¢ocuklarin yaslari,
bilgileri, tecriibeleri mekénlarin anlatis bi¢cimine de yansir. Mekanlar ¢ok yalin ve kisa bir

sekilde tasvir edilirler.
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B.7.7. Sahis Kadrosu

Simdiki Cocuklar Harika romaninda, kahraman anlatici konumunda bulunan iki ¢ocuk
romanin merkezi kisileri olarak 6n plana cikarlar. Onlarin disindaki sahislar olay oOrgiisiinii
saglamlastirmak, bagkahramanlarin roman iizerindeki etkisini arttirmak i¢in kullanilmastir.

- Zeynep Yalkir:

Zeynep Yalkir, romanin merkezi kisilerinden ilkidir. Fiziksel portresinde ayrintiya
yer verilmez. Mektuplar icinde zaman zaman kisiligine deginilmistir. Aziz Nesin,
kahramanlarini ayrintili bir sekilde anlatmak icin ¢caba harcamamistir. Onun i¢in 6nemli olan
kahramanlar aracilifiyla vermek istedigi mesajdir.

Zeynep’in ruhsal portresi mektuplar i¢inde ortiilii olarak bizlere sunulmustur. Zeynep,
nerede, ne sekilde davranacagim bilen biridir. Bunu da babasina soyledigi su sozlerden
anlaniz: “Babamin kizginligir gecmisti. Ben de onun yumusamasindan yiireklenip: “Baba
Metin de bir giin baba olunca, cocuklarma smiflarim birincilikle gectigini soyler.” dedim.
(s.32) Zeynep’in bu sozleriyle kiiciik olmasina ragmen sdylemek istediklerini biiyiiklerine
uygun bir dille anlatmay1 basarabildigini goriiyoruz. Yine bir mektubunda Zeynep, ailesinin
onu pasakli kiz olarak gordiigiinii soyler. Fakat mektubun devaminda Zeynep’in
dagmikliginin aileden kaynaklandigi anlasilir. Zeynep bahanelere siginmak yerine odasini
diizeltmek icin caba harcar. Bu da onun elestiriye agik oldugunu, olumsuz yonlerini
diizeltmek konusunda kati olmadigimi gosterir. Zeynep’in kendisini tanitmasinin disinda
mektuplar icindeki olaylar ve diger kahramanlarin bakis acilariyla da Zeynep’i tanima firsati
buluruz.

Kahraman anlatict konumundaki Zeynep, yazar tarafindan olay orgiisii i¢inde cesitli
mesajlar1 vermekle gorevlendirilir. Bu ona agir bir sorumluluk yiikler. Anacak kiiciik zeka
oyunlar1 yaparak bu sorumlulugun iistesinden gelir.

-Ahmet Tarbay:

Simdiki Cocuklar Harika romaninin ikinci anlaticis1 ve diger baskahramandir. Aziz
Nesin, Ahmet’i kargimiza sanata duyarli, tiyatroya ilgili, siir okumasin1 ve dinlemesini seven
bir kisi olarak cikarmistir. Ahmet’in siir sevgisini su sozlerinden c¢ikariyoruz: “Eski
ogretmenimiz bir derste, koyunun ¢ok yararli bir hayvan oldugunu anlatmisti. Ben de bu
dersten sonra bir siir yazdim.” (3.36)

Yine Ahmet “Siir Nasil Okunmalr” mektubunda: “Insamin sesini iyi kullanmasimn
gerekli olduguna inantyorum.” diyerek (s.117), siir konusundaki diisiincelerini dile getirir.
Ahmet’in “Cocuk Bayraminda Miisamere” bagliklit mektupta da 6gretmeninin yazmis oldugu

bir oyunda yer almasini anlatmasi, onun tiyatroya ilgisini gostermektedir. Yazar daha ¢ok
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Ahmet’in sanata ve edebiyata olan ilgisi, duygusallign iizerinde durmustur. Ahmet’in
“Misafirin Yaninda” baslikli mektubunda bu ilginin yazarliga doniistiigiinii goriiyoruz.
Nitekim mektubun sonunda mektuplarin birlestirilip ¢ocuk romani yapilmasi fikri ortaya
koyulur.

Ahmet’in heyecanl telasli bir yapiya sahip oldugu da olaylar icinde aktarilir. Yazdig
“Amerka’yr Yapan Mimar” bashkli ilk mektubunda miifettisin karsisinda her seyi unutup
heyecanlanarak tiim sorular1 yanlis cevaplamasi, “Misafirin Yaninda” baslikli mektupta telasa
kapilip sakarlik yapmasi buna 6rnek olabilir:

“Babam ile annemin telast bana da gecmigsti.” Babam:
-Su koy bardaklara, dedi. Iste o telasla, patronun bardagina siirahiden su koyarken sular tasti
bardaktan.”(s.144)

Ahmet’in acik sozlii oldugunu, mantigina yatmayan seyleri kabul etmedigini, yeri
geldiginde hakkini aramak icin karsi ¢ikmaktan cekinmedigini gesitli olaylar vasitasiyla
gostermistir : “Yalniz bir kez sinifta cok siki bir tartismaya girdik.”(s.50)

“Her anlattig1 hikdyeden ogretmenin istedigine uygun sonug ¢ikarmaktan bikmistim artik. O

giin hikdyeyi kendi anlayisuma gore yorumlamaya kalktum.”(s.50 )

-Yardima Sahislar:

Metin, Fatos, anne ve babalar, abla, 6gretmen, komsu, Hikmet, Hiiseyin, Oguz,
Demir, gazeteci, biiyiikbaba, biiyiikkanne, patron, Murat, Zeynel Bey, Mine yardimci sahislar
olarak romanda yerlerinin alirlar. Romanda mektuplar araciligiyla savunulan tezin gercekci ve
tabil goriinmesinde gorevli olan kahramanlardan bazilarini olay 6rgiisiindeki 6nem siralarina
gore incelemeye calisacagiz. Bunlar; Metin, Fatog, Demir, Hiiseyin, Hikmet ve Zeynel
Bey’dir.

Metin: Zeynep’in erkek kardesidir. Haksizliklara boyun egmeyen sOylemek istediklerini
acikca sOyleyebilen cesaretli bir ¢ocuktur. Zeynep’in ilk mektubunda Metin’in tagindiklar
yere ilk basta alisamadigini anlatmasi onun ortamlara ¢abuk alisgamayan bir kisi oldugunu
gosterir.

Fatos: Ahmet’in kiz kardesidir. O heniiz kiigiik oldugu i¢in gordiigii her seyi yapan, duydugu
her seyi sOyleyen bir cocuktur. Romanda saflig1 sembolize etmek i¢in kullanilir.

Demir: Ahmet’in smf arkadasidir. Zeki, calisgkan bir ¢ocuktur. Fakat haksizliga
dayanamayan, biraz da kendi bildiginden vazge¢cmeyen, yanlis buldugu seyleri hicbir sekilde

sOylemeyen, 6gretmene yagcilik yapmayan bir kisiliktedir.
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Hiiseyin: Ahmet’in sinif arkadasidir. Fedakar bir cocuktur. Yoksul ve kalabalik bir aileye
sahiptir. Bir gecekonduda 7 kisi yasarlar. Evlerinde siirekli huzursuzluk yasanmaktadir.
Mutsuzlugu derslerine de yansimaktadir.

Hikmet: Zeynep’in simif arkadasidir. Oglan ¢ocugu gibi giyinen, saclarini oglanlar gibi kisacik
kesen ¢ok zayif bir kiz ¢ocugudur. Icine kapamktir. Babasinin korkusundan erkek gibi
davranmak zorundadir.

Zeynel Bey: Zeynep’in babasinin ¢alistig1 isyerinin sahibi, zengin bir adamdir. Zeynel Bey,
Zeynep’in babasina ve arkadaslarina gore kalin kafali ve ilkokulu bile zor bitiren, ¢ok tembel
ve aylak bir adamdir, fakat insanlar ¢alistirmasini ¢ok iyi bilir.

Son olarak dekoratif unsur konumundaki kahramanlar1 belirtelim. Bunlar, sadece
anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve mekanin daha gercek¢i ve tabi bir goriiniim
kazanabilmesi i¢in liizumlu olan sosyal atmosferi saglamakla yiikiimliidiirler. Anne, baba,
komsu, arkadas... gibi unsurlar dekoratif kahraman konumundadirlar.

Yukarida da belirttigimiz gibi bunlarin asil varlik amacit kahramanlara yardimeci
olmaktir. Olaylari, anlatilmak istenenleri, zaman ve mekani bu kahramanlar araciligiyla daha
iyi anlanz.

Simdiki Cocuklar Harika romanindaki sahis kadrosuna bakildigi zaman takdim
tiiriiniin dinamik tanitma oldugunu goriiriiz. Sahislar, olaylara bakis agilariyla, davranislariyla
olay orgiisii icerisinde kendi kendilerini tanitmislardir. Ayrica roman mektup tiiriinde
yazildigi icin sadece kendi kendilerini degil, diger kisilerin de onlar tanitmasi s6z konusudur.

Boylece tanitim konusunda Nesin, objektif oldugunu gdstermistir.

B. 7. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar:

Aziz Nesin, elestiri yaparken soz, davranis ve olay unsurlarindan yaralanmistir. Bu
romanda daha cok sozle elestiri yapmaya calismistir. Elestirisini yaparken aile ve 6gretmen
iizerinde daha fazla durmustur. Ciinkii kahramanlart okul cagindaki ¢ocuklardan olusan
yazarin, ¢ocuklarin en ¢ok iletisimde bulundugu aile ve Ogretmenleri atlamasi miimkiin
degildir. Cocugun kisiliginin olustugu en 6nemli yas dilimlerini ailede ve okulda ge¢irmesi
aile ve 6gretmenleri ¢ocuk egitimi konusunda olduk¢a sorumlu kilar. Bu nedenle de gerek
ailedeki gerekse ogretmenlerdeki eksiklikler, yanlis egitim, cocuklarin kisiligini ve dolayisiyla
da hayata bakis acilarin1 olumsuz yonde etkilemektedir. Bunu c¢ok iyi bilen Aziz Nesin,
kahramanlar1 (Ahmet ve Zeynep) vasitasiyla egitim sistemini, aileleri ve oOgretmenleri

cocuklarin baslarindan gecen olaylar vasitasiyla tanitmistir. Burada okuyucuya diisen gorev,
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olay orgiisii icinde etkili ciimlelerle anlatilan durumlar ¢ok iyi kavrayip elestiriyi kendisinin
cikarmasidir.

“Amerika’yt  Yapan Mimar” bashkli mektupla ezberci egitim elestirilir.
“Ogretmenimiz bir sabah, okula miifettis gelecegini soyledi. Cok heyecanliydr. Ama biz daha
cok heyecanliydik. Onu anlatayim sana. O giin miifettigsin, burada yakinlarda olan baska
okullara gittigini duyduk. Baska okullardaki arkadaslarimiza, miifettisin ne yaptigini sorduk.
Onlarnin soyledigine gore, miifettis her girdigi sinifta ogretmene ““ bir problem yazdirin
ogrencileriniz ¢oziimlesin.” diyormus. Sonra yine dgretmene, dgrencilere bir giir yazmasini
soyliiyormug. Yazilanlart gozden geciriyormus. Ondan sonra birkac oOgrenciye hep ayni
sorulart soruyormus. Sordugu sorular da sunlarmig: “Amerika kag yilinda kesfedildi?”, “En
cok sevdigin insan kimdir?”, “Istanbul’u kim fethetti?”, “Siileymaniye Camisini kim yapt1?”
ogretmenimiz bize yeni defterler aldirdi. Kara tahtaya ¢ok zor bir problemle ¢oziimiinii yazdi.
—Bunu oldugu gibi defterinize gecirin! dedi.(...)

-Cocuklar , Miifettis Bey dershanemize gelirse, ben size bu problemle bu giiri
yazdiracagim...dedi.(...)

Sonra bize, sorulari ve cevaplar: ezberletti...Iki giin hep bu sorularla cevaplarini ezberledik.
Ogretmenimiz sik stk “Sakin unutmaymn ha!” diyordu.

Mektubun devaminda Ahmet ve siif arkadaslarinin, ezberci mantik yiiziinden,
sorularin ve yanitlarin sirasim karistirarak miifettisi ve 6gretmenlerini kizdirdiklarina tamik
oluyoruz. Yazar bagkahramanlarindan birine bu olay1 tamamen tarafsiz bir gozle anlattirarak
okuyucunun elestiriyi sezmesini amaclamistir. Yine yeni gelen 6gretmenin ¢ocuklardan eski
ogrendiklerini unutmalarini istemesi ve eski Ogretmeni elestirmesi Aziz Nesin’in ortaya
koydugu egitim yanlslarindan digeridir.

Bilingsiz ailenin g¢ocuklarin gelisiminde yanlis ornek teskil etmeleri de romanda
elestiri konusu olur. Babalarin okula giderken birinci olduklarini sdyleyerek cocuklarini
kandirmalari(s.31), cocuklara siirekli “calisirsan kazanirsin” deyip ama onlarin yaninda
calismanin hicbir seye yaramadigindan, az c¢alisip sok fazla kazanmanin okumaktan
gecmediginden bahsetmeleri(s.43), ailelerin cocuklarim1 kendi istedikleri sekle sokmaya
calismalan bunu yaparken de onlarin kisiliklerini biisbiitiin bozmalar Aziz Nesin’in ailelerin
cocuk yetistirme konusundaki bilingsizligini ortaya koydugu boliimlerdir.

Aziz Nesin, toplumsal yondeki elestirilerini tipler iizerinden yansitarak okuyucuya
aktarmaya calismistir. Kiz c¢ocuklarini kiiciimseyen, erkekleri yiicelten diisiinceyi
elestirmistir.(s.67) Yurtsever olma ile ilgili nutuklar atan bir gazetecinin, yurdun her yerine

hizmet icin gidilmesi gerektiginin altin1 ¢izip kendi ¢ocugunun Ankara’ya gelmesi i¢in torpil

- 194 -



aramasi yine Aziz Nesin’in gazeteci iizerinden toplumun eksikliklerini gosterdigi orneklerdir.
Paranin her seyin {iistiinde tutulmasini zengin bir ailenin gorgiisiiz davraniglarimi ortaya
koyarak elestirmistir.

Uc boliim altinda incelemis oldugumuz toplumsal elestiri, Aziz Nesin’in yazma
sebeplerinin en Onemlisidir. O kendisini ve toplumu olumlu yonde degistirmek g¢abasin
giitmiistiir. Toplumun ve bireylerin aksayan yonlerini romaninda mizahla birlikte vermeye

calismistir. O, olaylar1 oldugu gibi sunmus yorumu yani elestiriyi okuyucuya birakmaistir.
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1. Basim: Tekin Yayinevi, Yaylacik Mat., Ist., 1974, 416 s.
2. Basim: Tekin Yayinevi, Yaylacik Mat., Ist., 1974, 416 s.
3. Basim: Tekin Yayinevi, Yaylacik Mat., Ist., 1975, 431 s.
4. Basim: Tekin Yaymevi, Colakoglu Mat., ist., 1977, 430 s.
5. Basim: Ozkur Ofset, Ist., 1981, 1981, 431 s.

'25. Basim: Adam Yay., Ist., 2005, 428 s.

Bu roman ilk olarak 1958 yilinda “Bayan Doviz” adiyla Yeni Gazete’de tefrika edilir.
Daha sonra degisiklikler yapilarak 1960 yilinda Tef adli mizah dergisinde yayinlamir. Uciincii
kez yapilan diizeltme ve degisikliklerden sonra “Bir Miras¢i Araniyor” ismiyle 1964 yilinda
Akbaba dergisinde yayinlanir. Son olarak yapilan diizeltmelerden sonra Ekim 1973’te “Tatli
Betiis” adiyla Barig gazetesinde tefrika edilir. 1974 yilinda da Tekin Yayinevi tarafindan
roman olarak basilir.

Roman 1973 yilinda Ergin Orbey yoOnetmenliginde sinemaya aktarilir. Filmin

yapimciligint Ender Film iistlenmistir.

B. 8. 2. Romamn Konusu ve Ozet:

Tatl Betiis ad1 verilen kahramanin ¢evresinde sekillenen olaylarla, yiiksek sosyetedeki
ahlaksizliklar, yozlagmighklar, kiiltiirsiizlikler, cikar iligkileri ve bayag dengesizlikler
romanin konusunu olusturur. Eserlerinde toplumsal kesitlerden 6rnekler vermeye calisan Aziz
Nesin’i, aslinda seckin kisilerden olusmasi1 gereken ve yiiksek sosyete adi verilen kesimin,
iilkemizde nasil farkli yorumlandigin1 ve alcak sosyete diye anilmasi gereken insanlar
toplulugunun igreng igyiizlerini gostermeyi amaclarken goriiriiz.

Bir gazete ilani ile baslayan romandaki olaylar kisaca soyledir: Kirk, kirk bes yi1l 6nce
bir memur ailesine evlathik olarak verilen Giillii kendisine yiikli bir miras kaldigi icin
aranmaktadir. Yegeni Mahmut Yarli, onu bulabilmek i¢in iligki kurdugu insanlarla goriigmeye
baslar. i1k goriistiigii kisi giimriikk memurudur. Giimriikciiler ona Bayan Doviz demektedirler.
Ciinkii gemiyle gittigi her Avrupa seferinden sonra bir gemi dolusu kacak esya ile gelir.
Esyalar bulunsa bile sahibi bulunamamaktadir. Betiil’in giimriikten ¢ok kolay ge¢mesinin

nedeni yiiksek yerlerdeki tanidiklaridir. Ancak bu tamidiklarin bir siire sonra kendisini terk

- 196 -



etmesi yiiziinden artik ¢ok kolay gecis yapamaz. Bir siire sonra da bu isi birakarak ortadan
kaybolur. Daha sonra Ferhat Pasazade’nin torunu Mecdi ile evlenir. Mecdi bir miras yedidir.
Dedesinden kalma mirasi ne yapsa bitiremez. Miras1 bitirme onda bir gurur meselesi olur. Ne
kadar harcarsa harcasin, avukatlar bir yerlerden satilacak ya bir arsa ya bir han bulurlar.
Sonunda bu miras1 bitirmek i¢in Betiil ile evlenir. Betiil’tin birka¢ milyoneri batirdigim
duymustur. Oyle de olur. Betiil Mecdi’nin biitiin mal varh@im tiiketir. Son olarak bir yali
kalir ellerinde. O da Mecdi 6ldiikten sonra Betiil ve sevgilisi Cins Bekir’e miras kalir.

Mahmut’un Betiil’ii arama ¢abalar1 devam etmektedir. Betiil’iin Klark¢i Muammer ile
macerasint Ogrenir. Muammer biitlin kadmnlar1 klark cekerek bastan c¢ikartmaktadir.
Sosyeteden kadinlar onun cektigi klarka dayanamazlar ve bir gece yatagina misafir olurlar.
Bir giin Betiil’le tamisirlar. Ancak Betiil, diger kadinlarin etkilendigi numaralarin higbirinden
etkilenmez. Bu sefer roller degisir. Muammer Betiil’iin pesinden kosmaya bagslar. Sonunda
Betiil’e yalvarip onu yanina almasim ister. Muammer’in sirr1 daha sonra ortaya cikar.
Hindistan’da hipnoz 06grenmistir. Sosyete kadimnlar1 bu hipnoz uydurmacasina diinden
razidirlar. Onlara kocalarimi aldatmalart i¢in bir bahane gereklidir. Ancak sonunda hipnoz
bilmedigi, dolandiriciliktan hapiste yatarken Hindistan’a gidip hipnoz Ogrendim diye
sosyeteyi kandirdig anlasilir.

Betiil, Siiziikk Sedat ile evlenir. Sedat iktidarsizdir, ¢cocugu olmaz. Cevresindeki
insanlardan Betiil’ii cok kiskandig i¢in terk edip kacar. Cok iiziilen Betiil geneleve diiser. Bu
sirada zengin krallarla tanisabilmek icin Arabistan’a gitme hayalleri kurar. Orada bir pasa ile
tanisir ve evlenir. Prenses Fesafes adimi alir. Ihtilal olunca Arabistan’dan ayrilmak zorunda
kalir. Betiil’e kalan miras da buradan gelir.

Betiil’tin ¢ocukluk anilarm Cakir Muzafferden 6greniriz. Asil adi Giillii olan Betiil,
bir doktora evlatlik olarak verilir. Evlatlik verildikten sonra adi Siikran olur. Doktor onu
geceleri yatagina alir. Karis1 bu durumu bildigi icin ¢ok kiskanir ancak ses ¢ikartamaz. Kizin
saclarimi siirekli sifir numara kazitir. Bu sirada doktorun oglu da kizla birlikte olmaya baglar.
Bir gece, Betiil yatagindayken doktor oliir. Evdekiler de Betiil’ii sokaga atar. Siikran, o soralar
on alti yasindadir. Sonraki yillarda Muzaffer askerden dondiikten sonra Istanbul’da
karsilagirlar. Bir genelevde calismasina ragmen zengin bir adam onunla evlenmek
istemektedir. Bir siire sonra Betiis milyonerin sevgilisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu milyoner
Zeynel Bey’in gazinosundaki bir Macar kiza asik olmustur. Betiis ne yapt1 ettiyse onu kizdan
kurtaramaz. Sonunda oda Zeynel’in gazinosunda dans6z olur. Komiser Recep de sik sik bu
gazinoya gelmektedir. Betiil burada Giilcan adimt alir. Cok tinlii bir dansdz olur. Milyoner

sevgilisi ona hig yiiz vermezken ayaklarina kapanir olmustur. Obiir gazino sahipleri Giilcan’in
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pesine diiserler. Bu sirada komiser Recep de Giilcan’a asik olur. Giilcan reddedince de onun
calistigi mekanlar1 basarak kapatir. Giilcan nerde ¢alistiysa biitiin mekanlar1 kapatmaktadir. O
da careyi Anadolu’ya turneye c¢ikmakta bulur. Zeynel Bey, o siralar Ankara’ya gazino
acmistir. Ancak Ankara’da isleri iyi gitmez. Mis Kamepa adindaki bir dans¢i biitiin
miisterileri toplamaktadir. Komiser Recep de Ankara’ya tayin olmustur. Bir milletvekilinin
korumaligin1 yapmaktadir. Mis Kamepa’'nin Zeynel Bey’in gazinosunda c¢alismasim saglar.
Zeynel Bey, Kamepa’nin Betiil oldugunu sonradan anlar.

Betiil, biitiin sosyete partilerinde boy gostermektedir. Bu partilerde sosyete i¢inde akil
almaz rezillikler yasanmaktadir. Kocalar1 kendi goniil rizalariyla karilarin1 baska erkelerin
kollarina birakmaktadir. Betiil de ¢ok zengin bir is adamiyla evlidir. Kocast Betiil’ii biitiin
kepazeliklerine ses cikarmaz. Ustelik ciktign genc adamlar icin bula bula onu mu buldun der.
Betiil de sofor diyerek memlekette ne kadar yakisikli gen¢ varsa etrafina toplar. Aslinda
kocasin1 kiskandirmaya calisirken faydali bir is yapar. Hem onlarin egitim almasimi saglar
hem de karmlarini doyurur. Betiil sosyetede ¢ok taninmis bir ¢capkin oldugundan, kocasi ile
aras1 kotii olanlar ona gelirler. Ondan kocalarim kiskandirma dersi alirlar. Betiis, uyguladigi
yontemleri onlara anlatir. Kiskandirmanin en iyi yolu baska bir erkekle birlikte olmaktir.
Bunun en uygun yeri de genelevlerdir. Genelevlerde basilan kadinlar rezil olacaklarina
kocalarimin géziinde kiymete binerler.

Betiil koca koleksiyonuna devam etmektedir. Erkek Kazim Bey’le evlenir. Kazim
Bey’in ¢ok giizel bir kiz1 vardir. Onunla Istanbul’un altimi iistiine getirmektedirler. Sonralar:
Egref ve arkadasi ile tanigirlar. Halit, Betiil’e asik olur. Betiil onu kocasi ile tanistirir. Kazin
Bey namusuna ¢ok diigkiindiir. Biitiin gece Halit’e nasil namuslu oldugunu anlatir. Cok igki
ictikten sonra da sizar. Betiil’le Halit geceler boyu bu sekilde sevisirler.

Betiis, sosyete icindeki ilging buluslarina devam eder. En son fikri siir yazan
delikanlilar1 bir araya getirmektir. Sonralar1 dergi bile c¢ikartir. Dergi ¢ikarmak icin paraya
ihtiyag duyan gengler onun kapisini calarlar. Tabi dergi sosyete kadinlarinin geng
delikanhlarla bulugmasi i¢in bir bahanedir. Betiil’iin kocalarindan yana talihsizligi devam
eder. Yeni evlendigi adam onu siirekli dovmektedir. O siralar ona Miistesna Hanim derler.
Zamanla Betill dayaga alisir 6yle ki kocasinin dayaklar1 yetmez baskalarindan da dayak
yemek ister. Kocasi onu yeterince dovemedigine inanarak terk eder. Dayaksiz kalan Betiil,
apartmandakileri rahatsiz ederek, onlardan dayak yemek icin elinden geleni yapar.

Betiis, Abus’la evlenmistir. Abus kiiltiirsiiz dogulu bir zengindir. Yegeni onlarin
yaninda calismaya baslar. Sosyetede gordiiklerini Mahmut’a anlatir. Amcast ¢ok degismistir.

Bir partiye katildiklarinda dernege yardim icin Betiis’iin dudaklar ag¢ik arttirmaya c¢ikartilir.
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Abus da arttirmaya katilir. Ancak yeterince parast olmadigi i¢in karisinin dudaklarini baska
bir zengine kaptirir. Betiil biitiin evliliklerinde basarisizdir ancak onun en biiylik agski
Coskun’dur. Coskun onunla evlenmek ister ancak Betiil buna yanasmaz. Ciinkii Coskun, onun
kirletemeyecegi kadar temiz biridir. Ona biitlin ge¢misini anlatir. Coskun her seye razi
oldugunu onunla uzaklara ka¢cmay1 teklif eder. O buna ¢ok kizar. Uzaklara gitmek
diisiinceleri, anilar silmeyecektir. Careyi Coskun’dan kagmakta bulur.

Mahmut tamistifi bir gazeteciden Betiil’iin hayat hikdyesini daha ayrintili dinler.
Ondan ogrendigine gore Betiil kadinliktan uzaktir. Bircok erkekle evlenmesine ragmen
hicbirinden kadinlik zevki almamistir. Gazeteci ona Coskun’un hatira defterini verir.
Coskun’la agsk maceralarin1 da bu defterden 6grenir. Arastirmalar1 sonunda Mahmut, Betiil’ii
bulur. Siirekli sarap icen bir sokak kadini olmustur. Betiil’iin ilgilendigi tek sey sokak
kedileridir. Onlarla birlikte yasar. Insanlarda bulamadigi sevgiyi sokak kedilerinde
aramaktadir. Onu ikna etmeye calisir fakat basaramaz. En sonunda gazetelere ilan verilir.

Giillii, nam-1 diger Tath Betiis 6lmiistiir.

B. 8. 3. Romann Tertibi ve Olay Orgiisii:

Tatl Betiis, olaylarin ortadan baslayarak anlatildigi yirmi bes béliimden olusan bir
eserdir. Basliklarla birbirinden ayrilmis boliimler arasinda da biri radyo haberi olmak iizere
dokuz tane gazete ilan1 eserde yer alir. Gazete ilanlar1 Betiis’iin aranma seriivenine ortaklik
ederler. Bu ilanlardan kendisine yiiklii bir miras kalan Tatl1 Betiis’iin gercek adiyla Giillii’niin
arandigin1 Ogreniriz. Mirasgilar siirekli ¢ogalmaktadir. Betiil’iin babasi oldugunu iddia
edenler bile gazeteye ilan verirler.

Mahmut Yarl’nin halasim aramak igin bagladigi seriiven, Betiil’ii taniyanlarin
agzindan anlatilan olaylarla devam eder. Betiil’iin hayat hikayesinin kopuk sahnelerle
anlatildign eserde vak’a zincirinin dagimik olarak ilerledigi goriilir. Olay orgiistinii, bu
dagimik, cogu zaman birbirinden bagimsiz ilerleyen vak’a zincirleri olusturur. Boliim
basliklar1 ve sonlarindaki gazete ilanlarinin siralanig1 soyledir:

Kayip Ilam
1- Ulusal Gelir Kaynaklarindan Bayan Déviz Bir Gazete Haberi
2-Yanbast1 Fettah Pagazade Sarsak Mecdi Bey’in Koskii
3- Klark¢t Muammerin Bozum Olusu
4- Asaletin Son Perdesinde Bir Hamimefendi Radyoda Kayip flam
5- Iki Katl1 Prenses Fesafes Bir Gazete Haberi

6- Evlatlik Siikran’m Takunyasinin Izi Duruyor
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7- Kopca Koparan Dans6z Keklik

8- Cift Motorlu Mis Kamepa’'nin Ayva Gobegi Bir Gazete Haberi

9- Kimildayan Perdenin Esrar1

10- Son derece Entelektiiel bir Kadin

11- Yiiksek Sosyetenin Sifreli Bayanlari Bir Gazete Haberi
12- Yatik Leyla Namu ile Maruf Miikerrer Sabikali Kadinlardan Olup

13- Bekar Odasinda iki kizin Biraktigi Mektup

14- Erkek Kazim Bey’in karis1 Sarisin Bebek Bir Gazete Haberi
15- Yiiksek Sosyetenin Kiz Endiistrisi

16- Dayak Diigkiinii Mutlu Bir Cift

17- Madam Abus’un Artirmaya Cikarilan Dudaklar

18- Bir Kiiciik Yardimda Bulunur musunuz? Bir Gazete Haberi
19- Amansiz hastaliga Tutulmus Bir Dedikodu Yazar

20- Gazete Sosyete Haberlerinde Tatl Betiis

21- Coskun Bagpinar’in An1 Defterinden

22- Oliiyii Mezardan Kaldiran Kadin

23- Amerikan Artistiyle Film Cevirecek Giizel Kiz Araniyor.

24- Kedi Anas1 Yanpiri Kar1 Bir Gazete Haberi
25- Ister Aglarin Ister Yine Aglarim

Zamanin belirsiz olusu ve vak’a zincirlerinin dagimik olarak ilerlemesi olay orgiisiinde
baz1 kopmalara neden olur. Okuyucunun olay orgiisii igcindeki baglantiy1r kurmasi beklenir. Bu
dagimikliga her vak’anin baska bir roman kahramani tarafindan aktarilmasi neden olmaktadir.
[k bes boliim, Betiis’iin sosyete icindeki konumunu ve durdurulamaz yiikseligini anlatir.
Yedinci bolim diger boliimlerden farklilik arz eder. Bu boéliimde Betiil’iin ge¢misini, nasil
evlatlik verildigini, gercek adinin Giillii oldugunu ve sonradan Siikran adin1 aldigim 68reniriz.
Betiil’iin sosyeteye karsi neden bu kadar nefret dolu oldugunu ve gercek kisiligi hakkindaki
ipuglarim da bu boliide 6greniriz.

Olay orgiisii i¢indeki farkli bir boliim de kullanilan teknikle olusur. Yirmi birinci
boliimde olaylar Coskun Bagpinar’in hatira defterinden aktarilir. Bu boliimde de Betiil’ii farkli
bir kisilikte goriiriiz. O hir¢in ve ¢ikarci kadin gitmis yerine sevecen ve anlayish bir kadin
gelmistir. Ancak Coskun’un biitiin 1srarlarina ragmen onunla evlenmeyi kabul etmez. Kotii

gecmisi siirekli onun pesinden gelmektedir ve bu karanliga Coskun’u da siiriiklemek istemez.
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Birbirinden bagimsiz ilerleyen vak’a zincirleri bir biitiine hizmet etmektedir. Betiil’iin
yasantist ve kisiligi ile birlikte gercek amag¢ sosyetenin ic¢inde bulundugu yozlagmishigi

anlatmaktir.

B. 8. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Tatli Betiis romaninda anlatici, roman kahramanlaridir. Her boliim farkli bir anlaticinin
agzindan aktarilir. Birinci tekil sahis anlaticinin kullamildigi eserde, yapiyi, kahramanlarin
Betiil ile baslarindan gecen olaylar ya da bir baskasindan duyup Ogrendikleri vaka’lar
olusturur. Mahmut Yarli, olaylarin aktarilmasinda bir ara¢ konumundadir. Kahramanlar kendi
bakis acilarindan olay1 ona anlatirlar. Vak’a da onun vasitasi ile okuyucuya naklolur.

Anlaticilar bazen geri plinda kalarak bir aktarici konumunu iistlenirken bazen de
olayn yiikiinii iistlenen asil kahramanlardir. Kahraman anlaticinin bakis agis1 bir insanin sahip
oldugu gorme duyma yasama imkanlan ile sinirhdir. Bu sebeple hakim bakis acis1 gibi her
seyi bilme, duyma, gorme yetenegine sahip degillerdir. Tatli Betiis romaninda da dogal olarak
kahramanlarin bilme, sezme, gorme giicti kullanilir. Tath Betiis hakkindaki yorumlarini, kendi
bilgi ve kiiltiir seviyeleri dahilinde, kendi bakis agilarindan yaparlar.

Kahraman anlaticilarin bagkalarindan duyup anlattiklart onlar1 miigahit bakis acili
anlatictya yaklastirir. Ancak Betiil hakkinda yorum yapmalan ve degerlendirmelerde
bulunmalar1 bu bakis acgisindan tekrar uzaklasmalarina neden olur. Bu da bizi ¢cogul bakis
acisina gotiiriir. Eserde ¢oklu bakis acisinin en giizel 6rnekleri verilir.

“Yaaa... Oyle mi? Demek siz Betiil Hamm’in akrabasisimz... Nesi oluyorsunuz?
Yigeni... Cok giizel... Efendim Ben Betiil Hanum’1t Klarkci Muammer dolayisiyla tanirim.”
(s.31).

Betiig’ii ne kadar tamidiklarim1 ya da vak’ay1 kimden 6grendiklerini de anlaticilarin
kendisinden 6greniriz:

“Size yanlis soylemisler. Ben Soyle boyle tamrim. Evet, hakkinda cok seyler duydum
ama yakindan iyi tamimam, o kadar iyi bilmem. Yalniz bir gece gorebildim Betiil Hanim’1... O
gece de evi o kadar kalabalikti ki, fazla bisey de konusamadik.” (s. 150).

Anlaticilar kahraman anlatict tutumunu da kullanarak Betiis hakkindaki diisiincelerini
aciklarlar.

“Efendim gayetle asaletli bir kadin oldugundan cok ters bir kadindi.” (s. 48).
“ Fikrimi sorarsaniz Mahmut Bey, Betiil Hamim memleket icin gayet faydali bir

insandi. Maalesef bizde c¢ok kiymeti bilinmedi. Dis sefere giden her gemimizde onun gibi,
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fazla degil, ii¢c kadin daha yolculuk yapip memlekete esya getirseydi, emin olunuz bu memleket
simdiye kadar coktan kalkinirdr.” (s. 11).

Anlaticilar kendileri hakkindaki bilgileri yine kendileri verir:

“Birkac sene evvel menenjit gecirdim de, ondan bitiirlii zihnimi toparlayamiyorum.
Dehgsetli unutkan oldum.” (s. 192).

Kahraman anlaticilar kendi dil ve {isliplarim1 kullanirlar. Anlatimlarinda kendi
yasadiklarin1 esas almalari, kendi dil ve isluplarini kullanmalari, siradan bir insan kimligini
tagimalari, okuyucu ile daha rahat diyalog kurulmasina imkan verir. Bu durum yazarla anlatici
arasindaki mesafenin de belirlenmesini saglar.

“Bonjuuuur... Siz Prenses Fesafes’in kuzeni? Bravooo... Cok geng... Ben sizi en az
otuz yasmda zannediyor... Size veririm en ¢ok onsekiz yas... <<Kodit vu?>> Hayret!...
Yirmibir yasinda? <<Emposibl...>> Hi¢c gostermiyorsunuz bir ¢cocuk gibi siz...” (s. 56).

Coklu bakis agis1 eseri, tekil bakis ag¢isinin monotonlugundan kurtarir ve daha gergekgi
bir boyuta siiriikkler. Olaylar1 bircok bakis acisinda 6grenmemiz, eser hakkinda daha giiclii bir
fikre sahip olmamiza zemin hazirlar. Tatli Betiis romanindaki birinci tekil sahis anlatici

anlatilan ile anlatan arsinda ki mesafeyi azaltarak kahramanlar ile biitiinlesmemizi saglar.

B. 8. 5. Zaman

Tatli Betiis romaninda vak’a zamani belirsizdir. Ancak olaylarin seyri i¢inde, bir takim
isaretlerle zamana gondermeler yapilir. Eserin, Tatl Betiis’iin hayatim1 aktaran bir biyografi
tarzinda olusu, ister istemez, dogumdan 6liime kadar uzanan hayli genis bir zaman dilimini
giindeme getiriyor. Zamana dair en 6nemli ip ugunu ilk boliimdeki gazete ilanindan aliriz. Bu
ilanda eserin vak’a zamanina gondermelerde bulunulmaktadir.

“Takriben kirk, kirkbes yil once, bes-alti yasinda bir ¢ocukken ilcedeki bir memur
ailesine evlatlik olarak verilmis bulunan Giillii adindaki akrabamizdan, o zamandan beri
hi¢cbir haber ve bilgi alamadigimizdan kendisini aramaktayiz.” (s. 4).

Alt1 yasinda evlathik olarak verilen Giilli kirk yildir kayiptir. Bu Giilli’niin kirk alt
yasinda oldugunu gosterir. Giilli’niin yasi, baska bir boliimde verilen bilgi ile zamani ana
hatlari ile belirlememize yardimci olur.

“Siikran o zamanlar onaltisinda ancak var. (...) Aradan yillar gecti biz Siikran’t
unuttuk. Peder Rahmet-i rahmana kavustu. Okuldayken okumugsunuzdur, bilirsiniz, tekkeler
kapatildi. ”(s.78). Tekkelerin kapatilma tarihi 1925’tir. O yillarda Giillii onalt1 yasinda
olduguna gore dogum tarihini 1914 olarak belirleyebiliriz. Bu bilgiler 1s1ginda vak’a zamanini

Giilli’niin de hayatindan yola ¢ikarak 1915- 1958 olarak kabaca saptayabiliriz.
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Ancak belirlenen bu zamandan sosyete soyutlanmis gibidir. Kurtulug savasinin ve
ikinci diinya savasiin getirdigi sikintilardan etkilenmezler. Onlari, hi¢ sikint1 i¢inde, gaz ya
da yag kuyrugunda gormeyiz. Sasaali, liikks yasantilarina devam ederler. Eserin sosyal
elestirilerinden biri de bu noktaya yonelir.

Eserde vak’a zamam kasith olarak verilmez. Bu, konuyu bdlge ya da zaman
kavramlarindan soyutlayarak evrensellestirme endisesinden kaynaklanmaktadir. Sosyetenin,
Tath Betiis’iin hayati boyunca davranisi, tutumu aynidir. Nitekim giiniimiizde de sosyete
denilen kesitin burada anlatilan ortamdan hicbir farki yoktur. Bu baglamda ¢aglar boyu siiren
yozlagmigligl aktaran Aziz Nesin’in, konuyu zamandan soyutlamakta ne kadar hakli oldugu
ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin anlati zamani yaklasik bir yildir. Mahmut Yarli'nin Tath Betiis’iin
cevresindekilerle konusmasi ve onlarin olayr aktarmalar1 bir yillik bir zaman diliminde
gerceklesir.

“Bir yia yakin bir zamandwr aranip da bir tiirlii bulunamayan bir kadimin sagsa
bulundugu yeri, olmiisse oldiigiinii bildirip tamklik edecek olana ancak riiyalarda
goriilebilecek bir servet verilecektir...” (s. 409).

Vak’a zamam ile anlatma zamani arasindaki fark geriye doniisler ve 6zetleme teknigi
ile giderilmeye calisilir. Ancak bu farki gidermedeki temel faktor, anlaticilarin devreye
sokulmasidir. Kronolojik zamana uyulmadan aktarilan vak’a daginik bir goriiniim sergilese de

eserin sonunda bir biitiine ulasir.

B. 8. 6. Mekan

Tatli Betiis romaninda mekan, sosyetenin i¢inde yasadigi ortami ve atmosferi
gostermek icin kullanilir. Eserde acik genis mekanlar Istanbul, Izmir ve Ankara’dir. Aym
zamanda dis mekan olarak adi belirtilmese de bazi Avrupa iilkeleri Nis ve Arabistan esere
dahil olurlar. A¢ik dar mekanlar: Sisli, Beyoglu, Nisantasi, evlatlik olarak gittigi eski mahalle
ve ciftliktir. A¢ik mekénlar eserde yasantinin akisimi belirlemekte kullanilir. Avrupa ve
Arabistan, Betiil’iin zengin olmak igin gittigi yerlerdir. Avrupa iilkelerinden mal kacirir.
Afrika’da ise zengin bir kralla evlenme pesindedir. Bu mekanlar eserde sadece isim olarak
belirirler ve Betiil’iin kisiligini, yasam tarzini belirtmek i¢in kullanilirlar.

“Betiil Hanimefendi her ne hikmetse insanoglundan nefret etmekteymis. Bir basina
yastyor, bir de kedisi var... Kadin dertli, karasevda denilen bir kibar hastaligi varmis, ondan

olmus... Sebebi de, bunun bir kocast varnus, prensmis... Prens ile Nis’te yasarlarmig ve de
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prens gayetle kumarbaz bir herifmis. Bir gece kumarda, bir devlet hazinesi degerinde bir
paray iitiilmiis. Sonra prens intihar etmis. Betiil Hamimefendi de Istanbul’a gelmis.” (5.49).

Tatli Betiis romaninda kapali mekanlar daha Onemli bir fonksiyona sahiptirler.
Sosyetenin icinde bulundugu 6zenti, zevksizlik, abarti, diigkiinliik, gdsteris mekanlar vasitasi
ile aktarilir. Kapali bir mekan eserde bir boliime adini vermistir. Yanbasti Fettah Pasazade
Sarsak Mecdi Bey’in Koskii adli boliim riisvet ve adam kayirma ile elde edilmis haksiz
kazancin semboliidiir. Miithis bir gosterise sahiptir:

“Gayet genis lebiderya bir arsa iizerindedir ama denizin kiyisinda olmadigindan yali
sayumaz. Koru icinde dillere destan bir kosktiir eviadim... Allah sizi inandirsin, held
taslarina, mermerlerine, fayanslarma ve aynalarina kadar her bir seyi Italya’dan
getirilmistir.  Hatta bizde o zamanlar alafranga kiremit imdl edilmediginden, koskiin
kiremitleri bile Italya’dan getirtilmistir, derler. Tavanlart ve duvarlart kdamilen yagh boya
nakis, resim ve altin yaldizli tezyinattir ve bunlari da Italya’dan getirilen nakkagslarla
ressamlar yapmiglardir.” (s.20). Ozentinin ve abartinin sembolii olan bu kosk, dedesi ve
Mecdi Bey nazarinda biitiin sosyeteyi elestirmek icin kullanilir. Bu 6zentiye biitiin kesim
dahildir ve kdske hayrandirlar.

Diger kapali mekanlarm da bu koskten bir farki yoktur: “Onun yamina vale
durdugumun haftasina mi, ayina gecmis giin aklimda kalmadi, kis bastirdigindan
Bogazici’'ndeki yaliya tasinildi. Koskoca bir yali ve de o yalida tek basina yasiyor, hizmetci,
as¢l, usak takinmint kat’iyen yaltya sokmuyor.” (s. 49).

“Aldim arabayr dogru Sisli’deki apartmana... Yahu, o nasu bir ev be oglum, ben
hayatimda, haddim olmayarak, ¢ok liikiis yerler gormiisiimdiir, veldkin bu yasima geldim,
boyle bir liikiis ev gormedim. Yahu o ne esya, saray gibi bir yer... Evin i¢i hizmetci usak
dolu.” (s. 84).

Insan karakterini belirleyen temel unsurlardan biri, onun icinde yasadig1 cevre veya
mekandir. Dolayisiyla insan igcinde yasadigi mekanlardan ayn disiinillemez. Tatli Betiis
romaninda mekanlarin tasviri, sosyetenin karakterini, sosyal ve kiiltiirel kimliklerini yansitir.

“Pavyona indik, localardan birine girdik. Loca dedigim yer, kafes citalariyla
boliinmiis, c¢italar arasinda da yapma sarmasik dallart dolaniyordu. Duvart da agag
kabuklariyla, yongalariyla kiife gibi ormiisler. Alcak tavandan hasirlar ve kuru ot saplar
sarkiyor. Burasini sevigmek icin samanliga benzetmisler ki, iki goniil bir olsun samanlik

seyran olsun” ('s. 140).
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Mekanlarin kahramanlarin bakis acilarindan aktarilmasi ve bu kahramanlarin dolayl
ya da dolaysiz yoldan olay orgiisiine dahil olmalari, mekan-insan iliskisini dogrudan saglar.

Eserde mekéanlarla insanlar arasindaki biitiinliik 6n plandadir.

B. 8. 7. Salhis Kadrosu

Tatli Betiis romaninin sahis kadrosu da ilging bir goriiniim arz etmektedir. Sahis
kadrosunu ayni1 zamanda anlatict gorevini iistlenmis kahramanlar olusturur. Vak’a zincirleri
gibi onlarda eserde dagimik sekilde bulunurlar. Ancak biitiin kahramanlarin anlatici rolii
yoktur. Ya da anlaticilar vak’aya dogrudan tesir etmezler. Sadece duyduklarimi aktarirlar.
Eserin baskahramanini vak’a zinciri i¢inde gérmeyiz. Onu kahraman anlaticilarin vasitasi ile
taniriz. Anlaticilarda cogu zaman kendilerini tanitirlar. Birgok anlaticinin ismine ulagamayiz.

Anlatim gorevini yerine getirdikten sonra ortadan kaybolurlar.

- Tath Betiis

Tatli Betiis dort bes yaslarinda iken bir doktora evlatlik olarak verilir. Asil adi
Giilli’diir. izmir’in, (...) ilgesinin, Balkag koyiinde dogmustur. (s.4). Betiil dipten zirveye,
zirveden tekrar dibe inen bir yasam kesitine sahiptir. Evlatlik verildigi fakir mahalleden
sosyetenin en zirvesine ¢ikar. Romanin sonunda sarhos bir sokak kadini olarak tekrar onu
dipte goriiriiz. Inisli ¢ikislt bir yasantiya sahip olan Betiil’iin hayat hikdyesini onu taniyan
kahraman anlaticilarin bakis agilarindan 6greniriz.

Evlatlik verilmeden onceki yasantistn1 ve evlathik verildikten sonra basina gelenleri,
“Evlatlik Siikran’in Takunyasimin izi Duruyor” adli boliimde, Mahmut adli anlaticidan
Ogreniriz. Betiil daha dogustan sanssizdir. “ Anast Siikran’i, babasi askerdeyken dogurmus.
Siikramin anast, zati adamin ikinci karistymis. Hastalikli zayif bir kadinnus, ise giice
yetisemiyormus. Siikran’in babasi askerden diniiste bir daha evlenmis. Ugiincii Karist ¢cok
zorluymus. (...) Bu zorlu kadin, ille de Siikran’1 evlendireceksin diye tutturmus. O zaman daha
ady Siikran olmanugs, Giillii... (...) Giillii’yii daha bebekken gelin diye evine alip biiyiitecek
adam da varmis. Gelgelelim Hasan amcamin dikilmesi karsisinda Giillii’yii evden
ctkaramamislar. Ama taze gelin baskin gelmis, onun zoruyla, babasi, Giillii’yii ilceye gotiiriip
hiikiimet hekimine evldtlik vermis.” (s. 76).

Giilli evlathik verildikten sonra ismi koyli ismi diyerek degistirilir ve Siikran olur.
Evlatlik verildikten sonra Siikran’1 zor giinler beklemektedir. Doktorun ve oglunun yatagina
girmek zorunda kalir. Evin hanimi da onu kiskandigi i¢in bitlenecek bahanesini uydurarak

saclarini siirekli sifir numara tiras eder. Bir gece Doktor, Siikran’1 koynuna aldigi sirada oliir.
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Evdekiler de rezillik ¢ikmasin diye Siikran’t evden kovarlar. Aradan ¢ok ge¢meden iki ii¢ ay
sonra Siikran bir taksiyle mahalleye geri doner. Uzerinde ¢ok sik elbiseler vardir. Elindeki
paketleri eski komsular1 Serife Hanima birakar.

Bu noktada, Siikran’1n kisiligindeki inis-cikiglara sahit oluruz. Sosyete i¢inde acimasiz
bir canavar kesilen ve karsisina cikan biitiin erkekleri somiiren Betiil, eski mahallesinde
minnet duydugu Serife Hanima, siirekli yardimlarda bulunmaktadir. Betiil’iin kisiligindeki bu
celiski eserin bircok yerinde goriiliir. Birgok erkege acimasiz davranan Betiil, gercekten asik
oldugu Coskun’a kars1 melek gibidir. (s. 334-350). Yazar, sosyete i¢indeki tutarsizligi Betiil’e
de yansitmayi1 basarir. Betiil’iin ge¢gmisinin de anlatilmasi onun davraniglarinin ve kisiliginin
daha iyi kavranmasina zemin hazirlar.

Betiil sosyete i¢inde bir¢ok degisik isimle anilir: Lokum Betiil, Bayan Doviz, Prenses
Fesafes, Evlatlik Siikran, Kopca Koparan Dansoz Giilcan Keklik, Miizayede Hanim, Cift
Motorlu Mis Kamepa, Madam Entelektiiel, Tiirk Lokumu, Yirtik Leyla, Sifreli Hanim, Betiil
Hanimefendi, Sarisin Bebek, Miistesna Hanimefendi, Madam Abus. Bu adlarin hepsi
Betiil’iin hayatinin farkli bir kesitini yansitir. Ayrica bu isimler ve Betiil araciligiyla toplumun
belirli bir kesimi, sosyete, hedef alinarak yazar tarafindan elestirilir. Adlarin hepsinin
simgesel bir degeri vardir. Aym1 zamanda isimler, bolimde anlatilacak vak’ay1 okuyucuya
sezdirir.

Tath Betiis, toplumun belirli bir kesitini elestirmede bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Onun nezdinde sosyetenin; ikiyiizliiliikleri, ciirtimiisliikleri, kokusmusluklari, yozlagsmishklart
elestirilir. Eserde Tatl Betiis dokuz kisi ile evlenir. Kocalarinin hepsi sosyete i¢inde, farkl
kiiltiirlerde, farkli tabakalarda insanlardir. Cikar amach kurulan bu iligkilerde somiiren taraf
belli degildir. Betiil, onlarin paralarindan faydalanmak isterken onlar da Betiil’iin
kadinligindan yaralanmak isterler.

Betiil cesitli vesilelerle, okuyucucuya c¢ok yonlii olarak aktarilir. Onun farkh
ortamlarda farkli tutum ve davrams icinde goriiriiz. Cok iyi Ingilizce ve Fransizca
bilmektedir. (s. 63). Kahramanlar kendi bakis acilarina gore onu degerlendirirler.

“Anadolu’dan boylesi bir kadin ¢cikmaz kat’iyyen. Ben epeyi zaman yaminda calistim,
bilirim. Gayetle asaletli bir kadin ki, asaleti halis Avrupa ayar.” (s. 47).

“Prenses Fesafes’in bizim eskiden tamidigimiz Madmazel Doviz oldugunu soyledikleri
zaman pek sastim. Ciinkii cok degismis... Adeta tantyamadim. Madmazel doviz iken, Oropali
bir kadin formundaydi. Pasayla evlendigi zaman bildigimiz Arabistan Prenseslerine

benzemis.” (s. 60).
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“Ben Bayan Entelektiiel’i orta yasl bir hanum sanmiyordum, hdlbuki hangi giizellik
miisabakasina soksan, birinci gelir, oyle taze ve giizel” (s. 161).

“Betiis de ne bilmis kartydi aman yarabbi.” (s. 168).

Sonralar1 Betiil’ii bir ciftlik alip inzivaya c¢ekilmis goriirliz. Onun i¢in yazilan bir
gazete haberinde su satirlar yer alir: “ Yiiksek sosyetenin her yerde aranan kadint Tatli Betiis,
gengliginin en olgun ¢caginda olmasina ragmen iyi sonu¢lanmayan bazi hayat tecriibelerinden
sonra, bilinmeyen ve aciklamadigr bazi nedenlerden Otiirii, kendi i¢ diinyasina cekilmistir.
<<Insanlar tamdik¢ca hayvanlari daha cok seviyorum>> diyen Tatli Betiis kedi, kopek,
papagan, kanarya, akvaryum baliklari gibi hayvanlarla dolu apartmaninda tek basin
vasarken, kendi deyisiyle, insanlarin arasmda bulamadigr mutlulugu, hayvanlar arasinda
bulmaktadir.” (s. 296).

Betiil sosyeteden ayrildiktan sonra biiyiik bir ¢okiis i¢ine girer.

“Evet, bu Yirtik Leyld’yt ben iyi tanirim, eskiden giizel kadinmuig, dyle derlerdi. Ama
hastaneye ilk diistiigiinde bile artik giizelligi sonmek iizere. Yalniz, cami yikilmigsa da mihrap
verinde derler ya, iste Oyle... Sonra sonra iyicene bozuldu. Sesi kalinlasmisti, boguk boguk,
adeta hirildar gibi konusuyordu. Cirkinlesti de cok cirkinlesti yiiziine bakilacak hali
kalmadi...” (s. 185).

“Onu gordiim cok cirkinlesmis. Iki ii¢ yil icinde o kadar ¢okmiis ihtiyarlamis ki sastim.
Yiiziinde bir yara izi vardi. Goziiniin biri kiiciilmiistii nedense...”(s.224).

Sosyetenin ahlaksiz iligkilerine daha fazla dayanamayan Betiil, kendini hayvanlara
adar. Eserin sonunda onu diigkiin bir halde goriiriiz. Yegeni, miras1 teklif etmesine ragmen
kabul etmez.

Tatl Betiis, ortada ¢ok belirgin bir bicimde var olan sosyete kavramim aktarmada
vasita kullanilarak yansitilmis bir tiptir. Onun drami sosyal bir boyutta irdelenir. Betiil
araciligiyla sosyete denilen kesimim igreng icgyiizii anlatiir. Ancak Betiil’ii canli tutan,
sadece tek yoOniiyle islenmis bir tip olmaktan ¢ok, insani vasiflarina da yer verilmis olmasidir.
1yiligi, kotiiliigli, sevinci, iizilintisii, gilizelligi, c¢irkinligi, ofkesi, kini, nefreti, hiiznii

sevecenligi ile karakter olmaya yaklasir.

B. 8. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar
Arziz Nesin, en yiiksek diizeyden en diisiik diizeye degin bicim degistiren Tath

Betiis’iin yasamini toplumsal bir elestirinin 15181 altinda degerlendiriyor.'®' Eserin temelinde

"' A. Binyazar; “Tatli Betiis”, Halk¢t, 22 May1s 1974.
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yer alan elestiri iki yonde ilerler. Birincisi sosyete i¢inde yer alan kisilerin bireysel elestirisi.
Ikincisi ise bu kisilerin olusturdugu toplulugun elestirisidir. Onlenemez bir yiikselisin ve ayni
zamanda ¢Okiisiin Oykiisii olan eserde: Aile kurumu, is diinyasi, sanat ¢evresi, siyaset, eglence
diinyasi, basin, riisvet, dil ve kiiltiir yozlasmasi gibi konular Tatl1 Betiis’iin 6zelinde elestirilir.

Aziz Nesin bu eseri icin su degerlendirmeyi yapmistir: “ Bu yeni romanimda,
toplumumuzun oviincii, seckin kisilerden olusmast gereken yiiksek sosyetenin, gercekte nasil
paradan baska deger olciileri olmayan, kiiltiirsiizliik ve moral degersizligi icinde kokusmus
dengesizler, sapiklar, yozlar toplulugu oldugunu anlatmaya ¢alistim. »162

Romandaki zihniyet yapisi ¢ikar ve ikiyiizliilige dayalidir. Kurulan iligkilerin hepsi
bir beklentinin iiriiniidiir. Betiis’iin etrafindaki erkeklerin ¢ogu, onun ya giizelliginden ya da
parasindan faydalanmak isterler.

“Gayet iyi biliyorum, sevdigi adamin birine Avrupa’dan getirdikleriyle bir kuyumcu
diikkdn acmugti. Bir baskasma da kiirkcii diikkdni... Daha da neler neler... Ama hi¢ kimse
onun kiymetini bilemedi, herkes isi goriiliinceye kadar <<Sekerim, giiliim, yavrum>> dedi,
sonra yiiziistii biraktilar kadini.” (s. 14).

Betiil de elde ettigi servetini yasli kocalarinin mirasina ve Avrupa’dan getirdigi
kacak esyalara bor¢ludur. Mecdi Bey’le sadece parasi i¢in evlenir. Sevgilisi Cins Bekir ile
plan yaparak Mecdi Bey’i nasil dldiireceklerini bile hesaplarlar. Sosyetedeki insanlarin tek
hedefi paradir. Maddi gii¢ onlar1 sahip olmadiklar yapay bir sayginliga kavusturmaktadir. Bu
durumu en giizel Abus’ta goriiriiz. Higbir kiiltiire sahip degilken kazandig1 parayla sonradan
gorme bir tip haline gelir. Karisinin dudaklar1 miizayedeye cikartildiginda parasi namusunun
Oniine gecer.

Sosyetede ahlaksizlik hat safhadadir. Esler aldatma konusunda birbirleri ile
yarigirlar. Kadinlar kocalarinin ilgisizliginden sikayet ederek onlan kiskandirmak icin
aldatirlar. Aldatmaya ve ahlaki degerlerin yitirilmigligine her zaman bir kilif uydurulur.
Klark¢t Muammer’in kadinlara yaptigi kurlar aldatmanin bir kilifidir. Kadinlar Muammer’in
kendilerini hipnoz ettigini soylerler. Ancak bu aldatmaya uydurduklar1 kiliftan baska bir sey
degildir.

Romanda riigvet ve bozuk isleyen devlet mekanizmasi da elestirinin hedefindedir.
Betiil, servetinin ¢cogunu yurt disindan getirdigi kacak esyalara bor¢ludur. Giimriikten gecis
cok siki denetime tabi olmasma ragmen bu isleyis Betill i¢in gecersizdir. Giimriige ¢ogu

zaman aranmamasi gereken yolcularin listesi gelir. Bayan Doviz ise getirdigi esyalarin

162 A Yetkiner, “Yasamak Benim igin Yazmaknr”, Baris, 13 Ekim 1973.
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giimriikten ge¢mesini memurlara verdigi riisvetle saglar. Glimrilkk memurlarinin da gorevleri
ile ilgili diisiinceleri ¢ok farklidir.

“Size bisey soyleyeyim mi, bunca senelik giimriikciiyiim, giimriiklerin bir faydast
olduguna kani degilim. Elinde Betiil Hanim gibi birka¢ kadin olacak, salacaksin Avrupa’ya,
Amerika’ya... Sermayesi de kendinden, sen hicbir sey koymayacaksin. Yatirun yok, kazanip
kazanip getirecekler memlekete beyim.” (s. 13).

Kadilarin toplumdaki konumu ve erkeler tarafindan bagkalarina ikram edilmeleri
Aziz Nesin’in eserlerinde sikca elestirdigi bir konudur. Bu eserinde de Prenses Fesafes adiyla
anillan Tatli Betiig’iin kocasinin otoritesini ve konumunu korumasi adina yine kocasi
tarafindan bir krala ikram edildigini goriiriiz.

Gazete ilanlan araciligiyla, sosyetedeki c¢ikarcilik ve bencilligin, siradan yasantiya
sahip insanlara da sicradigi goriilmektedir. Gazete ilanlarina kulak veren halk, her giin
Betiil’iin yeni bir akrabasin tiiretmektedir. Bu durumu yine gazete haberlerinden 6greniriz:

“Hakiki baba arantyor. Mirasa konmus kayip kadinin babasi olduklarint iddia eden
dort erkek, sahte baba olduklart iddiasiyla birbirlerini mahkemeye verdiler.” (s. 225).
Cikarcilik ve bencillik sadece sosyetede goriilmez. Halkin biitiin tabakasina yayilan bir viriis
gibidir.

Entelektiiel kesimin durumu da sosyeteden farkli degildir. Zengin bir kadin olan
Bayan Entelektiiel, siire merak salip evinde sanatgilara yonelik ziyafetler verir. Ziyafetlerin
tadim ¢ikarmak amacindaki sanatgilar igcin Betiil’tin goriisleri 6nemlidir. Ondan goriis
almadan dergilerde siirler yayinlanmaz olur. Sanat¢1 dalkavuklugunun anlatildigr boliimlerde
sanat¢ilarin duyarsizligi, alayci hicivden nasibini alir.

Eserde elestirilen bir bagka konuda sosyetenin kullandig: dildir. Bu boliimlerde konu
ve yapi biitiinleserek alayci bir iislipla elestiri aktarilir.

“Zamanla bende odgrenecekmisim. <<Fransa yaptim>> demek, sosyetece de,
<<Fransa’ya gittim>> demekmis.

Banyo aldim demenin, yikanduim demek oldugunu, otomobil aldim demenin de
otomobile bindim demek oldugunu ogrenmistim, ama Fransa yapmay: ilk duyuyordum.” (s.
276).

Aziz Nesin, Betiil’iin i¢inde bulundugu trajik durumu, trajikomik ifadelerle aktarir.
Sosyeteye yabanci insanlar, ya da topluma yabanci olan sosyete, sergiledikleri davranislarla
komik duruma diiserler. Siradan insanlarin davranislar sosyeteye tuhaf gelirken, sosyetenin
davraniglart da siradan insanlara tuhaf gelir. Bu tuhafligin olusturdugu tezatlardan yola

cikarak ortaya cikan durumlari, yazar, eserinde mizah malzemesi olarak kullanir.
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Betiil’iin yeni aldig1 hizmetgi tagradan gelmistir. Ortama tamamen yabancidir. Bin
bir giicliikkle getirdigi kremsantiyi Betiis’iin kediye verdigini goriince ¢ileden cikar. Asil
komik olan getirilen tatliya kedinin bile burun kivirmasidir. Kedi, sosyetenin ukalaligini
iistlenerek hizmetgiyle sanki alay eder.

Ortama ve kiiltiire yabancilik sik sik mizaha konu olur: “ Bahgedeki oymali demir
direklerde lambalar yaniyor ama sevisenler kuytu karanliklarda c¢ayir c¢imene
uzandiklarindan acik secik belli olmuyorlar. Kimse yok diye koruluga gidip bir agacin altina
iserken, alttan bir ¢iglik duyulunca, iirkiip on adim Oteye sicradim. O karanlikta ben
sarhosluktan nereye ne yaptigim fark etmemisim...” (s. 129).

Aksiyon igindeki insanlarin sakarca davraniglan da diger eserlerde oldugu gibi
giilmeceye kaynak olusturur. “Kadimin aska gelip yine beni boyle bir savurusunda ben o
kaygan dosemeye yuvarlanip da hart diye pantolonun agindaki ignelerden bir ta dibine kadar
altima girmez mi! Vallahi hart ettigini duydum. Can acisiyla —Yandim!.. diye bagidum.” (s.
135)

Tatli Betiis romaninda mizah, ince alayla birlikte elestiriye hizmet eder. Toplumdan
kesitleri eserlerinde incelemeyi hedefleyen Aziz Nesin, toplumun bir panoramasini mizah
araciligiyla sunmay1 amaclar. “Hani yiizeylerinde renkli resimler olan tahta kiiplerden
oyuncaklar vardir; cocuklar bu kiiplerin yiizleri birbirine uygun gelenini yan yana ve iist liste
koyarak yapilar kurarlar. Iste romanlarimn her birinin yasadigim Tiirkiye’nin kesitinden
boyle bir kiip olmasi, bunlar yan yana, iist iiste getirilince yasadigim Tiirkiye 'nin toplumsal
yapisiyla, calismalariyla, calkantilary, karsitliklariyla ortay ctkmasini istiyorum. »163

Aziz Nesin’in Tatli Betiis romani, bir kahramanin 1s18inda yasadigi caga tamiklik
ederek bir yorum getirir. Yazarin tek beklentisi bu yorumu okuyucunun degerlendirip

kavrayabilmesidir.

63 A Yetkiner, “Yasamak Benim jgin Yazmaknr”, Baris, 13 Ekim 1973.
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B. 9. SURNAME

B. 9. 1. Romanmin Kimligi

1. Baski: Tekin Yaymevi, Yaylacik Basimevi, Ist., 1976, 173 s.
2. Baski: Kardesler Basimevi, Ist., 1980, 244 s.

3. Baski: Adam Yay., Ertu Mat., Ist., 1983, 231 s.

4. Baski: Adam Yay., Murat Ofset, Ist., 1985, 232 s.

5. Baski: Adam Yay., Ist., 1989, 232 s.

14. Basim: Adam Yay., Ist., 1992., 232 s.

B. 9. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Surndme’nin konusu eserin ilk sayfalarinda yine Surndme’ye Ozgii bir dille yazar
tarafindan aciklanir: isbu Surndme, Berber Hayri bir 1rz ve namus diismanimin Sultanahmet
alanindaki asilma senligini betimleyip anlatir. Bu agiklama daha ilk sayfalarda dikkatlerin
eser iizerinde toplanmasimi saglar. Bir asilma toreni nasil senlik haline doniistiiriilebilir?
Eserin tamami okundugunda konu, yapi, icerik ve eser ismi arasindaki biitiinliigiin nasil
saglandigini anlamis oluruz.

Eser yazar anlatictmin Surndme kavrami ile eserin konusu hakkinda bizi
bilgilendirmesiyle baslar. Olay adliyenin kapi alt1 denilen bodrumunda baslar. Iceride
mahkimlar esrar icmektedirler. Iceriye yirmi bir yasinda parlak yiizlii bir delikanli getirirler.
Bu delikanli Berber Hayri’dir. Hayri bir berber diikkdm isletmektedir. Komsusunun alti
yasindaki ogluna tecaviiz ettikten sonra oldiirmiistiir. Tutuklanip hapse atilir. Hapishanenin en
azili mahkimu Kiirt Kamil’dir. Yasaminin ¢ogunu cezaevlerinde gecirmistir. Hapishanenin ii¢
agasindan biri de odur. Kendi kismina ait biitiin hararci o toplar. Yanh o kumar oynatabilir
esrarl, eroini, afyonu yalniz o satabilir. Insanoglunun akla gelmeyecek en adi en kétii isleri
yapan bir canavardir.

Berber Hayri hapishaneye geldiginde 6zel olarak onun kogusuna alimir. Ciinkii
hapishaneye gelen gen¢ delikanlilar mutlaka onun kétii emellerine alet olurlar. Hayri’yle
birlikte kogusa dort kisi daha gelir. Kamil onlara cay demlemelerini ister. Kapi oglani
demledigi caylar1 dagitiktan sonra Oksiirdiigli icin Kiirt Kamil’den sert bir tokat yer. Bu

manzaray1 goren Hayri ¢ok korkar. Kap1 oglani ¢cay boslarini toplarken herkesten yiiz lira alir.
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Yeni gelenler bunlarin gozlerini korkutmak igin yapilan bir oyun oldugundan haberdar
degillerdir. Hayri’den para alinmaz. Kogustakilerin yiizlerini igren¢ bir giilimseme kaplar.
Ciinkil onlar Kiirt Kamil’in Berber Hayri’yi goziine kestirdigini anlamislardir. Muhtemelen
Kamil’in yeni oglan1 Hayri olacaktir.

Hapishane avlusunda bes mahk{im toplanmis sohbet etmektedirler. Bes mahkimun
sucu birbirinden igrenctir. Ya cocuklara tecaviiz etmisler ya da birini Oldiirmiislerdir.
Aralarinda annesiyle bile iliski kuranlar vardir. Fakat Berber Hayri’den bahsederken kendi
suclarin1 unuturlar. Onunla Kiirt Kamil’in kapatmasi olacagi i¢in alay etmektedirler. Ciinkii
hepsi bu tezgihtan ge¢mis, zaman zaman Kiirt Kamil’in oglan1 olmuslardir.

Berber Hayri, hapishaneye geleli iki ay olmugtur. Kiirt Kamil onu korur ancak heniiz
namusuna ilismemistir. Hayri, kendisine yakim davranan bir mahkiimla konugsmaya baslar.
Ona basindan gecenleri, neden hapishaneye diistiigiinii anlatir. Berberlik yaparken
komsgularindan bir adam ona tebelles olmus bir giin zorla tecaviiz etmistir. O da intikam
duygusuyla onun ¢ocuguna tecaviiz eder. O esnada biitiin dengesini kaybettigi i¢in de cocugu
oldiiriir. Mahkemede ¢ocugu 6ldiirmesinin gergek nedenini, yani babasindan intikam almak
icin bunlar1 yaptigm soylemez. Bir sapigin isteklerine boyun egmek zorunda kaldigimi
kimsenin bilmesini istemez. Bunlar1 anlattigt mahkim Kiirt Kamil’in gammazcisidir. Kiirt
Kamil, olanlar1 6grenince bir gece Hayri’yi sikistirarak defalarca tecaviiz eder.

Aradan aylar gecmistir. Hayri’de biiyiik degisiklikler olmustur. Atak, bickin bir
delikanli haline gelir. Kiirk Kamil’in zulacis1 olur. Erkeligi elinden alinip yittikge daha bir
erkek goriinmeye 6zenir. Ancak Kiirt Kamil’in adami oldugu icin kimse onun kabadayilik
taslamasina ses ¢ikaramaz. Hayri, Tophaneli [lThami’den uzak durmaya calisir. Kisa celimsiz
bir adam olmasina ragmen c¢ok atiktir ve ¢ok iyi bicak kullanir. Bir seferinde dev gibi bir
adami bigaklayarak oldiirdiigiinii gormiistiir.

Aylar sonra bir giin Berber Hayri’nin kogusunu degistirirler. Kiirt Kamil ondan
tasimasini istedigi bigcaklar1 alir. Artik onun korumasinda degildir. Gittigi koguslarda yine
asagilanmaya baslanir. O koguslarin aglar1 da Hayri’ye istediklerini yaptirirlar. Hayri’nin kolu
kand1 kirilmis o eski delikanl tavirlarindan eser kalmamastir.

Hayri, mahkemeye cikartilir. Cocugu 6ldiirmesinin gercek nedenini yine aciklamaz ve
idama mahkiim edilir. O giinden sonra Hayri’ye bakislar yine degisir. Ciinkii idam
mahkimlar1 hapishanede degerli kisiler olarak goriiliirler. Geg¢imini saglayabilmesi i¢in
cezaevinde is verilir. Cezaevinde yikanacaklara tenekeyle su satacaktir. Bu ¢ok karli bir istir.
Biraz rahat etmeye baslar. Ancak zaman gectikce degisik diisiincelere kapilir. Cezaevinde

bircok agalik oykiisii dilmemistir. Hepsi de kendilerinden 6nceki agalar1 vurmus onlardan bin
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beter aga olmuslanidir. Ciinkii Kiirt Kamil de dahil hepsi Berber Hayri’nin gectigi yollardan
gecmisler, kendi rezilliklerini 6rtmek icin daha rezil bir canavar haline gelmislerdir. Berber
Hayri’de aga olmay1 aklina koyar. Hem de Kiirt Kamil’i oldiirerek aga olacaktir. Aylarca
hazirlik yapar. Ranza parmakliklarini s6kerek kendisine sis yapar. Kiirt Kamil’i 6ldiirebilmek
icin yanip tutugmaktadir. Kamil’i 6ldiirmek icin avluya ¢iktigi giin diinyas: basma yikilir.
Ciinkii Kamil’i Sinop Cezaevine siirmiisleridir. Duvarin dibine ¢okiip kalir. Tophaneli IThami
bu halini goriince onunla dalga gecer. Asagilayici cinsel sapikligi tanimlayan sovgiilerle
arkasin1 dayadigi agas1 gidince Hayri’nin nasil tiziildiigiinii anlatir. Hayri gitmek istese de izin
vermez ve kavgaya tutusarak bicaklarini cekerler. Cetin bir kavgadan sonra Hayri, ilhami’yi
yaralar. Bu olaydan sonra kirk giin zindana kapatilir. Bu esnada annesi oliir.

Zindandan ciktiktan sonra kimseyle goriistiiriilmeden Uskiidar Pasakapisi Cezaevine
nakledilir. Buraya Hayri’den Once iinii gelmistir. Diger mahktmlar onu el iistiinde tutarlar.
Kisa zaman sonra aga olur. Ancak hi¢cbir olaya karigsmaz. Cezaevi yOnetimine siyasi
mahk{imlarin bulundugu kogusa gitmek istedigini soyler. Bu kogusa kimsenin gitmesine izin
verilmemektedir. Cezaevi yonetimi oradaki tutuklularin diger mahkiimlar1 da zehirlemesinden
korkmaktadir. Ancak idamlik oldugu i¢in Hayri’ye izin veriler. Bu kogusta alti kisi
bulunmaktadir. Hayri, bu kogusa gidip geldik¢e hi¢ bilmedigi yeni seyler 6greniyor, hayat
goriisii degisiyordur. Ustam dedikleri bir mahk{imdan ¢ok sey Ogrenir. Siir yazmaya baslar.
Bu kogustakilerin yasantilar1 Hayri’'ye ¢ok ilging gelir. Biitiin isleri paylasarak
yapmaktadirlar. Aralarinda bir agalik sitemi yoktur. Usta, Hayri’ye sonsuz degisim
yasasindan bahseder. Bu diisiinceler Hayri’yi cok etkiler. Usanin sdyledigi “asil suglu,
sucluyu yaratan ortamdir” sozleri kulagindan hi¢ gitmez. Burada gecirdigi giinlerde ¢cok mutlu
olmus, hayata degisik bir agcidan bakmay1 6grenmistir. Dokuz ay sonra idam edilmek iizere
tekrar Sultanahmet Cezaevine gonderilir.

Hayri’nin idami icin hazirliklar baglar. Birinci giinde sehrin tek celladi olan Kara
Ali’nin bulunmasi istenir. Hayri hamamda sular1 pahali sattig1 gerekgesi uydurularak zindana
kapatilir. Savci idam icin gerekli olan malzemeyi hazirlatir. Kara Ali, idam i¢in ¢ok zorlukla
ikna edilir. Ciinkii son yaptigi idamlarin bile heniiz parasim almamistir. Hazirliklar
tamamlandiktan sonra duyuru yapilir. Halkin da katildigir cok gorkemli bir torenle Berber
Hayri asilir.

B. 9. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Aziz Nesin Surndme ile yap1 ve igerik bakimindan Tiirk edebiyatinin esine az rastlanir

orneklerinden birini vermistir. Surndme yazar tarafindan eserde sodyle tanimlanir: “Bilindigi

iizere Surndme, Osmanlilar caginda evlenme, diigiin-dernek, siinnet gibi sevingli olaylar
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dolayisiyla, halkin da katilmasiyla yapilan ve birkac giin siiren zengin solenleri, renkli
torenleri, biiyiik eglenceleri, olaganiistii gosterileri, biitiin bu senlikleri betimleyip anlatan,

kitaplara denilir. Yani Surndme kisaca diigiin kitabi demektir. »164

(s. 14). Yazar gercek bir
asilma torenini Surname tarzina uygulayarak bu alanda bir ilki gerceklestirir. “Aziz Nesin, bu
eserinde bir bati anlati tiirii olan romani, Osmanli anlati geleneginden bir tiirle, Surndme ile
birlestirmis, paradi tarzinda bir sentezi denemis ve bunu basarnustir. »163

Eser, diyalog seklinde yazilmis Ondeyis, giris ve son deyis boliimleri haricinde
bagliklarla birbirinden ayrilan sekiz bolimden olusur. Kurulug bakimindan eser eski
Surndmelerle birebir benzerlik gosterir. “Surname’nin boliimlenisi eski yapitlarin tipatip ayni.
Once bir “Ondeyis”, sonra kitabin yazilis nedenini aciklayan bir “Giris”, daha sonra da Bu
boliim falani filant bilidir kalibimin korundugu boliim basliklar:, ardindan kitabin yazilis
tarihini  bildiren “Sondeyis.” Anlatim olarak da konusmalarin en aza indirilerek
betimlemelerin, olaylarin aktarilmasi. Bu yoniiyle bir ustanin, gecmisteki kiiltiirii cagdas bir
yorumla degerlendirisinin somut 6rmegi Surndme.”'*®

Eserin Ondeyis bolumii diyaloglar seklinde kurgulanmistir. Meddah hikayelerinin
sunumunu andiran bu béliimde yazar demokrasiye ve Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesine
gondermede bulunur. Bu béliimde anlatici bir vak’aniivis oldugunu agiklar:

Cabuk gelsin,
Cagirin vak’aniivisi!
-Hooop dedik...
Cagirdin geldik.

Anlaticimin  vakaniivis olarak belirlenmesi olayin gercekligine gondermede
bulunmaktadir. Aziz Nesin’in Surndme’sinin giris bolimiinde bu konu hakkinda su
aciklamay1 yapar: “Isbu Surndme’yi yazarken, elden geldigince hi¢ bir yan tutmadan, yansiz
degilsek de hi¢ olmazsa nesnel olmaya calisarak, dogruluktan ayrilmamaya biiyiik dzen ve
caba gosterdik. Ornegin Surndme’mizde, Borekgi Ali yerine Berber Hayri’nin konulmast gibi
yvaptigumiz ufak tefek degisiklikler ise, bu senlik olayinin Oziinii degistirecek nitelikte degildir.
Cumbhuriyet doneminde Sultanahmet Meydani’nda herkesin gozii oniinde son asilan katil
Borekci Ali’yken ben hakir, ondan Once asian Berber Hayri’yi halkin gozii oniinde

daragacina ¢ekilen son suglu olarak sizlere anlatacagim. Bir de kimi tarihlerde degisiklik

yaptim; onceyi sonraya, sonrayt énceye aldim. Iste ancak buncacik degigiklik yaptum ki onu

1% Surname hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Arslan, Mehmet; “Mensur Surndmelerin Son Ornegi Nafi’
Surndmesi”, Cumhuriyet Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ekim 1993,

195 G, Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 208.

166 A Ozkirimli, “Surname, Aziz Nesin”, Cumhuriyet, 17 Temmuz 1976.
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da, bu kitapta iletmek istedigim bildiri daha iyi ortaya ciksin diye yaptigimdan, okurlarin
bagislayacaklarint umarim.” (s.15).Berber Hayri halkin gozii Oniinde asilan son kisidir.
Adalet bakanliginin 18 Ocak 1951 giinlii ve 18 sayili genelgesiyle asilma torenlerinin halkin
gozii Oniinde yapilmasi son bulur.

Aziz Nesin’in romani, gerek yapi gerekse kullandigi cesitli iisliplar bakimindan,
paradokslar iizerinde kurulmugstur. Polis tutanaklarinin yani sira ¢ok duygulu, siirsel parcalar
yer alir. Divan siirindeki mabhiyetleri andiran pargalarin yam sira da hiciv goriiliir. Yazar
okuru sasirtip sarsmak ister. Ister ki okur, insan haklarinin ne oldugunu diisiinsiin ve topluma,
toplum mitolojisine ne derece bagimli oldugunu fark etsin.

Eserde boliimlerin konularimi 6zetler nitelikteki, giinlilk konugsma diliyle kaleme
alinmig boliim bagliklar soyledir:

1- Bu Boliim Berber Hayri’nin neden Cezaevine Geldigi, Onu Bildirir.

2- Bu Boliim Berber Hayri’nin Istemeden Nasil Kétii Yola Diistiigii, Onu Bildirir.

3- Bu Boliim, Berber Hayri’nin Gittikge Yigitlenerek Nasil Adam Vurup Zindana Atildigi
Onu Bildirir.

4- Bu Boliim, Yargitay’in Idam Cezasim Onayladigi Berber Hayri’nin Aki Karadan Ayirt
Etmeye Bagladigi, Onu Bildirir.

5- Bu Boliim, Berber Hayri’yi Asma Senligi Hazirliklarinda Birinci Giin Neler Yapildigi, Onu
Bildirir.

6- Bu Boliim Berber Hayri’nin Asilma Senliginin Ikinci Giiniinde, Resmi islemlerin Nasil
Diizenlendigi ve Asilma Toreninde Hazir Bulunmalari, Gerekenlere Cagrilarinin Nasil
Yazilip Gonderildigi, Onu Bildirir.

7- Bu Boliim, Berber Hayri’nin Ipini Cekecek Olan Unlii Cellat Ali’nin Nasil Aranip
Bulundugu ve Zor Yoluyla Gorevi Basina Getirildigi, Onu Bildirir.

8- Bu Bolim Irz ve Namus Diisman1 Berber Hayri’nin Dara Nasil Cekildigi, Asilma
Senliginin Son Giinii Ciimbiislerinde Neler Oldugu ve Halkin Nasil ibret Dersi Aldigi, Onu
Bildirir.

Olay orgiisiinii olusturan boliimler, vak’a zincirlerinin diizenli bir sekilde birbirine
baglanmasindan olusur. Birinci ve ikinci boliim hapse diigmiis kisiler ile berber Hayri’nin
nasil cinayet isledigini anlatir. Karsimiza ¢ikan ortam, insanlik disi canavarlarin bir araya
toplandig1 arenayr andirir. Sapkin iligkileri bulunan su ya da bu sekilde hapse diismiis
insanlarin su¢ sebeplerinin ¢ogu cinsel agirliklidir. Kiirt Kamil, Parmakgi, Zibik¢i, Anasin
S’apan Siiliman, Maresal Davit gibi hiikiimliilerin isledigi cinayetler ve suglari, akillara

durgunluk verir. Hapishane ortami onlart suctan uzak tutma yerine suga daha da yaklastirir.
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Burada asil vurgulanmak istenen, cinsel tacize ugrayan hiikiimliilerin kendi baslarina gelen
olaylar1 Ortebilmek icin sapkinliklara yonelmeleridir. Karsilarinda baska bir suglu
gordiiklerinde de kendi suglarim hafifletmeye calisirlar: “Berber Hayri’nin sugunu duyanlarin
hepsi ona agiwr, duyulmadik cezalar bigip, kendileri bu sekilde arinip avunuyorlardi. Onu
kinayp sugladikca kendi gozlerinde kendilerini yiiceltip, vicdanlarint susturmak icin << Hi¢
olmazsa ben onun gibi degilim.>> diye bir gerekce buluyor, bosalip rahatliyorlardi.” (s. 39).

Surndme iki diisiince etrafinda sekillenir: Siirekli gelisim yasasi ve cevrenin insan
tizerindeki baskisi. “Aziz Nesin’in Surname’si i¢ ice gelisen iki ana oOgeden olusuyor:
Birincisi, insanmin siirekli gelisim ilkesi geregince degistigi, dolayisiyla bir suclunun oliim
cezasina ¢arptirllmasimin celiski oldugu, yani idam edilen kisiyle sug¢ islemis kimsenin ayni
olmayacag, diisiincesini isleyen Berber Hayri'nin hikdyesi, ikincisi ise idam mahkiimunun
karsisinda oteki insanlarin, ¢evrenin tutumunu davramglarini yansitan hicveden anlati
katmani. Romanda i¢ ice gecmis bir orgii olusturan bu katmanlar, yazarin her birine
uyguladigi farkli anlatim acisi, anlatim tutumu ve sunus bicimiyle kendini gosteriyor. »16
Berber Hayri’nin bir katilden, erdemli bir insan olmasina degin yolculugu degisim yasasi
ilkelerince aktarilir. Cocugun 1rzina gecen Kkatili bu sugu islemeye yonelten de cevredir.
Sonunda onun asilmasini bir s6len haline getiren ve hicvedilen de yine cevredir.

Dordiincii bolime kadar olan boliimler, Berber Hayri’nin bu ortamda tutunma
miicadelesini aktarir. Dordiincii bolim romanin degisim boliimiidiir. Bu boliimde, Berber
Hayri gecmisinin muhasebesini yapar. “Berber Hayri, icine diistiigii yalnizligin derin
kuyusunda ilk olarak yasaminda kendi kendisiyle kalabilmisti. Kendi kendine yasaminin o
giine dek olan boliimiiniin hesabini yapryordu. <<Ne gsasilasi sey.>> diye diisiindii. Bir
cocugun 1rzina ge¢mekten suglu olarak ceza evine diismiisken, ceza evine kendi irzina
gecilmis, daha da kotiisii basina gelmis, kiralik kari yerine konulup elden ele dolastirilmist.
Oysa ne ¢ocugun wrzina ge¢mek ne de kendi irzina gecilmesini istemisti.(...) Neden boyle
olmustu? Nicin istegince yasayamiyordu? Ilk kez kafasim kurcalayan sonralari da boyuna
beynini oyacak olan bu sorulari sorup ogrenecegi, ona isik tutup yol gdsterecek birisi
olsaydi...” (s.75).

Bu noktada Berber Hayri’nin karsisina dordiincii béliimde Ragip Usta ¢ikar. Berber
Hayri’ye aradigi dogru yolu gosterecek motif olur. Hayri, ondan edindigi bilgiler 1s1ginda
degisir ve gelisir. Romanin ana fikrini olusturan siirekli gelisim yasasi da Usta tarafindan

aktarilir. Dordiincii boliimde Hayri, yine de hapishanenin koétii ortami igindendir. Burada da

7 G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 209.
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miicadele etmesi gereken bir aga vardir. Ancak Sultanahmet Cezaevi’nde oldugu gibi
kotiiliige teslim olmaz. O siyasiler kogusunu tercih ederek iyiyi, dogruyu bulmaya caligmistir.
Dolayl olarak aktarilan; insanlara se¢im sansi verilseydi kotii yola diismezdi temas: da bu
boliimde yansitilir.

Eserin son boliimleri Hayri’nin idam edilmesine ayrilir. Bu noktadan sonra gelisim
yasasi geregi degisen Hayri’nin asilmasinin dogru olup olmadig: irdelenir. Gardiyanlar bile
Hayri’ye yakinlik duymaktadirlar. Asilan kisi ile sucu isleyen kisinin ayni olmadigi, onlarin
vasitast ile de vurgulanir.

Olay orgiisii icinde Hayri’nin idam edildigi sahne eserin en ¢arpici boliimiidiir. Bu
boliimdeki sahneyi Talat Sait Halman soyle yorumlar: “Nesin, taklit edilemez iislubuyla,
ikiyiizliiliik, yalan dolan, kendini begenmislik ve aldatmacayla alay etmektedir. Biitiin bunlar
aciga vururken yaptigi suclamalar odylesine etkili olmaktadir ki, cinsel sapik, yaptigi
sapikliklar icerisinde, yalnizca savci, yargic ve celldttan daha insafsiz goriinmekle kalmayip,
oylesine ciddi bir olayda, canavarlari bile utanca diisiirecek duygularla ciimbiis yapan
seyircilerden bile daha masum kalmaktadir.”"*® Gergekten de Aziz Nesin’in betimledigi halk
acimasiz bir katilin bile utanacagi bir canavar konumundadir. <<Hadi idama iki!>> diye
bagiran minibiis muavinleri, gazoz, meyve suyu ve kofte, saticilari, caycilar, nohut pilav
satanlar, piyazcilar, kestaneciler, yabanci gazetelerin muhabirleri, turistler, cambazlar,
tursucular, gazete saticilari, lahmacuncular, borekg¢iler, folklor gésterisi yapan topluluklar, goz
stiziip gerdan kirarak miisteri arayan sokak yosmalar, kadinlara sarkintilik eden serseriler,
findik fisttk saticilari, c¢icekciler, kus saticilari, kagak Amerikan sigaras1 satanlar,
tombalacilar, barbutcular, tickdgitcilar, yankesiciler, falcilar, tiirkiiciiler, eroin esrar satanlar,
kisacast kadini kizi cocuguyla biitiin Istanbul, daha 6nce gozle goriilmemis bir senlik
olusturur. Iste bu sahne gercek bir drami aktarir bizlere. idami senlige ¢eviren halkin miithis

bir yergisi vardir bu sahnede.

B. 9. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Surndme’de iki farkli anlatim formati uygulanmustir. Ondeyis, giris ve sondeyis
boliimleri birinci tekil sahis diger boliimler {iciincii tekil sahis anlatict agzindan aktarilir.
Tanrisal konumlu yazar anlaticinin kullamildigi eserde, anlatici her zaman her yerde
mevcuttur. Sinirsiz bir imtiyaza sahiptir. Roman sahislarinin ge¢mislerini, geleceklerini, ne

diisiindiiklerini, iclerinden gegeni bilir. Bu tiir bir anlatict dogal olarak beraberinde hakim

'8 T S. Halman, “Tatl: Betiis”, Ekim 1976
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bakis agisin1 getirir. Tanrisal konumlu anlatici, bu bakis agisinin kendisine verdigi sinirsiz
yetkiyle anlatimda istedigi tasarrufa gider. Okuyucu onun sagladigi imkanlar dogrultusunda
roman kahramanlarini tanir. Onun aktardigi bilgilere olaylar hakkinda bilgi sahibi olur.

Eserde tanrisal konumlu anlatici, sik sik vak’anin ilerleyisini keserek, olaylar ya da
sahislar hakkinda bilgi verir:

“ Berber Hayri’yi Adliye yapistmin kapt alti denilen bodrumunda birakip, biz gelelim
Kiirt Kamil’e, alcaklarin alcagi aziliya. Kiirt Kamil kimdir onu anlatalim.” (s.19).

Hatta daha da ileri giderek vak’anin disinda, edebiyatimizda Surname’lerin yeri ve
nasil kullanildiklar1 hakkinda bize bilgi aktarir: “So6z Berber Hayri’nin asilma senliginin en
civcivli, en devingen ikinci béliimiine gelmigken, biraz da eski donemlerdeki senlikleri anlatan
yapitlardan konusalim. Isbu Cumhuriyet Surndmesi’nin giris boliimiinde acikladigimiz iizere
Surndme, obiir adiyla Suriyye ya da senlikndme, diigiin dernek senliklerini anlatan ve ¢ogu
minyatiirlerle bezenmis yapitlardir.(...) Nevi, Nabi, Abdi, Vehbi, hasmet gibi iinlii sairler
Surndme yazmislardir. Sultan Uciincii Murat’in biiyiik oglu iiciincii Mehmet icin yapilan
stinnet diigiiniinii sair Nevi Suriyye’sinde anlatir(...) III Murat’in Sehzadesinin siinnet diigiinii
senliklerini anlatan Nakkas Osman minyatiirleriyle siislemisti. (s. 126-127).

Yukarida alinti yaptigimiz paragraflardan anlasilacagi gibi anlaticinin eserdeki
konumu bellidir. O kimi zaman okuyucu ile yazar arasinda yer alirken, kimi zaman da
okuyucunun yaninda yer alarak bilgi aktarir. Bu durum kuskusuz romandaki mesafe ilkesini
zedelemektedir.

Anlatic1 olarak eserin yapisinda yer alan yazar kendisine bir sdzcii belirleyerek de
varligini hissettirir. Ragip Usta, aydin tipiyle eserde yazarin sozciisii konumundadir. Yazarin,
sOzciiniin bildirdigi diistinceleri aktarma giicii olmasina ragmen, bir sozcii belirlemesi, eserde
anlaticinin  getirdigi monotonlugu kirma cabasindan kaynaklanir. Ragip Usta, siyasi
kogussunda bir tutukludur. Aktardig: diisiinceler yazarin diisiinceleridir. Hayri’ye dogru yolu
gosterme gorevi Ragip Usta’ya verilir. Bilgi ve kiiltiir seviyesinin de bu role uygun oldugu
goriiliir.

Tanrisal konumlu yazar anlatici, hakim bakis acisinin yanm sira diger kahramanlarin
bakis acilarindan da yararlanir: “ Berber Hayri karsisindaki Kiirt Kamil’i salt biyik ve iki goz
olarak gormekteydi. Burun deliklerinden iki yana dogru dikilip uzanmis biyiklart yiiziine
oylesine egemendi ki, sanki yiiziinde iki gozden baska bir sey yoktu.” (s.24).

Yazar anlatici, kahramanlarin i¢inden gecgenleri ne diisiindiiklerini bilir ve okuyucuya
aktarir. I¢ ¢oziimleme, i¢ diyalog, ic monolog gibi tekniklerle kahramanlarin bakis agilarina

basvurulur. “Berber Hayri, durdu, diisiindii. Amerikali kadin kendisinden cok yasamisti. Sanki
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aralarinda on yas degil de yiiz yas varmis gibi geldi.” (s.107) Eserde sik sik Hayri’nin
diisiinceleri aktarilir. Bu Hayri’nin degisimine daha yakindan tamik olmamizi saglar. Bu
tekniklere yer verilmesi anlatma ydnteminin yam sira gosteren yonteminin de kullanilmasina
olanak saglar. Bu sekliyle Aziz Nesin, eski bir anlatim tarzini, modern roman teknikleri ile

bicimlendirerek bu alanda ¢ok basarili bir 6rnek sunar.

B. 9. 5. Zaman

Eserde vak’a dort yillik bir zaman diliminde gerceklesir. Berber Hayri’nin
hapishaneye girisinden asilana kadar gecen dort yillik siire geriye doniisler ve Ozetleme
teknigi ile aktarilir. Romanda, olaylarin gerceklestigi siireyi tam olarak belirleyebilmek
miimkiin degildir. Ancak halk Oniinde 6liim cezasinin infazi, bir genelgeyle 1951 yilinda
yasaklandigina gore, olayin bu zaman diliminden 6nce gerceklestigini soylemek miimkiindiir.
Surndme’de zamanin islevsel olarak kullanildigimi ¢ok net olarak goriiriiz. Zamanin ilerleyisi
kesin zaman ifadeleri ile verilerek, kahraman {iizerindeki etkileri de belirtilmistir. Ayrica
eserde zamandan sembolik olarak da yararlanilmistir.

Olayin dort yillik bir siirede gerceklestigini belirten bir¢ok ibare bulunmaktadir.
“Biiyiik caddeleri renk renk isiklara boyayan reklam isiklart yaniyordu simdi. Dort yildir
gormemisti o rekldm isiklarint.” (s. 155). “Yirmi bir yasinda cezaevine sokmuslardi. Simdi
virmi bes yasindaydi.”(s. 173). Bu siire icinde Berber Hayri, fiziki ve ruhsal olarak biiyiik bir
degisim gecirir. Bu degisin zamanin islevsel olarak kullanilmasiyla aktarilir.

[k dort boliimdeki vak’alar iki buguk yillik bir siirede gerceklesir. Bu siire iginde
Hayri, olumsuz hapishane kosullar ile miicadele eder. Birinci boliimdeki olaylar iki giinii
kapsar. Ikinci boliimde anlatilan olaylarin siiresini belirleyemeyiz. Ancak birinci boliimle
ikinci boliim arasinda iki aylik bir siire gecer. “Berber Hayri cezaevine diiseli iki ayr gecmisti.
Aksamin bu saatlerinde, bagina gelenleri, o ¢irkin, o yiiz kizartici, o unutulasi, her ansidikca
yerin dibine gectigi olayt birine anlatmak istiyordu.” (s. 40). Uciincii boliimde zaman masal
iislibuyla aktarilir. “Giinler aylar geciyordu. Berber Hayri’de biiyiik degisiklikler olmustu”
(s. 44). “Giinler giinleri aylar aylart kovaladi. Berber Hayri iic dort ayda bir durusmaya
ctkiyor, yargulaniyordu.” (s. 51). Dordiincii boliime kadar gecen siire iki bucuk yildir. “Cok
acimistt Berber Hayri’ye. Iki bucuk yil once cezaevine ilk gelisinde onu nasil korumak
istedigini ansidi.”’(s. 71). Bu boliime kadar olan siirede kronolojik siraya uyulmaz. Geriye
doniisler ve 6zetleme teknigi kullanilir.

Dordiincii bolim, zaman 6gesinin zirveye ciktigi boliimdiir. Bu boliimde zamanin

sembolik degerinden de faydalanilmistir. Berber Hayri Pasakapis1 Cezaevi’ne nakledilmeden
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once kirk giin zindana atilir. Bu siire onun kendi kendisiyle bas basa kaldigi, olaylar
degerlendirdigi ve hayatin anlamini fark etmeye basladig siiredir. Insanin organik gelisimini
tamamlamak icin ihtiya¢ duydugu kirk giinliik siirede, Berber Hayri, hayat muhasebesini
yapmistir. Bu siireden sonra gittigi cezaevinde siyasiler arasinda dokuz ay kalir. Bu siire
zarfinda diislinceleri gelisir, degisir, olgunlasir. Anne karninda bir bebegin gelismek icin
kullandig1 siire sembolik olarak Hayri’nin gelistigi siireye aktarilir. Romanin son boliimleri
ise birer giin arayla Hayri’nin asilma toreninin hazirliklarini anlatir.

Eserin son dort bolumii bir giinlik zaman dilimlerini kapsar. Bu durum boliim
basliklarinda da belirtilir. “Bu boliim, Berber Hayri’yi Asma Senligi Hazirliklarinda Birinci
Giin Neler Yapildigi, Onu Bildirir. Bu Boliim Berber Hayri’nin Asilma Senliginin Ikinci
Giiniinde, Resmi Islemlerin Nasil Diizenlendigi ve Asilma Toreninde Hazir Bulunmalan
Gerekenlere Cagrilarinin Nasil Yazilip Gonderildigi, Onu Bildirir.”

Eserin yazma zamani, sondeyis boliimiinde yazar tarafinda acik¢a belirtilir. “...71973
yilimin 13 subatim 14 subatina baglayan cuma gecesi yazmaya basladigim isbu Cumhuriyet
donemi Surndme’sini zaman zaman yazarak, zaman zaman yazmaya aralar vererek, Catalca
ilcesinden ¢ikan yolun dort kilometre sonrasinda kurulmakta olan Nesin Vakfinin yonetim
evinin bir odasinda, 1975 ytlimin 19 eyliiliinii 20 eyliiliine baglayan cuma gecesinin sabah

saat 3’iinde yazip bitirdim.”

B. 9. 6. Mekan

Surndme romaninda olaylar, agirlikli olarak iic mekinda gecger: Sultanahmet Cezaevi,
Sultanahmet Meydani, Pasakapisi Cezaevi. Olay orgiisiinii sekillenmesinde mekan ogesi
onemli bir igleve sahiptir. Mekan 6gesinden sadece olaylarin gectigi yeri aktarmak i¢in degil
eserin ve kahramanlarin yapisindaki degisimi vurgulamak icin de yararlanilir. Eserde
mekanlardan cok onlarn yarattigt atmosferden yararlanilir. Sultanahmet Cezaevi ve
Pasakapis1 Cezaevi birbirine zit iki karakter tagir.

Sultanahmet Cezaevi, ¢iiriimils ve kokusmus insan yapisini simgeler. Burada bulunan
mahkmlarin bircogu insan aklinin almayacagi igren¢ suclar islemislerdir. Berber Hayri de
bunlardan birsidir. Burada s6z konusu olan mekanin olumsuzlugu degil burada bulunan
insanlarin yarattigi olumsuzluktur. Yani insanlardaki ¢irkinlik meké&na da akseder. Berber
Hayri’nin gonderildigi kogus Kiirt Kamil’indir.

“Bu kogusun dibinde cay ocagi vardi. Cay ocagmin sag yamnda iist iiste konulmus
dort yiin dosek iistiine seccade serilmis, seccadenin iizerine de posteki yayilmisti. Arkadaki

duvarda ipek hali astliydi. Burast Kiirt Kamil’in dzel yeriydi.” (s. 23).
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Berber Hayri, istemeyerek isledigi sugun sonucunda iginde kalan son iyilik zerrelerini
de kaybeder. Buradaki mahkiimlarin olumsuz tavirlar1 ona da yansir. Asagilanan erkelik
onurunu kurtarabilmek icin Kiirt Kamil’i 6ldiirmeyi planlar. Ancak bu amacina ulasamadan
Kamil, baska bir cezaevine siirgiin edilir. O esnada Tophaneli ilhami ile kavga eder ve onu
yaralar. Bu olaydan sonra zindana kapatilir. Zindanin tasviri, mahkumlarin kisiligindeki
karanlikla biitiinlesir

“Zindan denilen bu yer penceresiz oldugundan giindiiz 15181 alamaz, lambasiz
oldugundan geceleyin elektrik 15181 bulunmaz ve koyu karanligi yillanip et kemik baglamus,
kaskati katilasnus bir yerdi. Zindan denilen bu yer oyle yogun karanlikti ki, bin yanarca
cakilsa, bin ¢ira yakilsa yine de aydinlanasi yoktu. Zindan denilen bu yerde stk olmadigindan
renk de yoktu. Zindan denilen bu yer dyle 1slak dyle susakti ki buranin havast bile kiiflenip pas
tutmustu. Zindan denilen bu yerin hicbir zaman kurumamis ve hep yas kalmis havasim
avuclayp sitksan su damlardi. Zindan denilen bu yerin pasi pisine, burada insanin ictigi
sidigine, yedigi de pisligine karismis oldugundan buramin yapis yapis dayanilmaz kokusu
solundukga insan zehirlene zehirlene bogulurdu.” (s.73).

Pagakapis1 Cezaevi Hayri’nin hayatinda ki doniim noktasidir. Burada, gitmesine izin
verilen siyasiler kogusunda tanistigi Ragip Usta, onun ufkunu acar ve bambagka bir insan
olmasini saglar. “Berber Hayri, siyasi kogustaki bu insanlardan, sanki hicbir gsey
ogrenmiyormus gibi, ogrendiklerini hi¢c ayrimsamadan ne cok sey ogrenmis oluyordu. Her
ogrendigini ayri bir dgrenme cabast gostermeden, yasayarak kendiliginden dgreniyordu.
Tipkt bir ¢ocugun ana dilini ogrenmesi gibi.” (s. 93). Pasakapisi1 Cezaevi’nde dgrendikleri
Hayri’yi bambagka bir diinyaya tasir. Degismistir. Mekandaki degisim kahramanin ruhuna da
yansir.

Son boliimde, Sultanahmet Meydani’ndaki asilma torenin aktarirken yazar, mekéandan
degil mekédnda olusan atmosferden yararlamir. Romanda agirlikli olarak kapali mekanlar
kullanilir. Ancak bu boliimde acik mekanda halkin olusturdugu atmosfer en azili katilleri bile
utandiracak cinstendir. Asilma torenini bir eglenceye ceviren halkin hicvedildigi bu boliimde,

Surndme iisliibuyla uzun tasvirler kullanilarak alanda olusan atmosfer aktarilir.

B. 9. 7. Sahis Kadrosu

Kadrodaki sahislari incelemeden 6nce Surndme romanindaki sahislar kadrosu iizerine
yapilan elestiri ve degerlendirmelere yer vermek istiyoruz. Enis Batur, “Aziz Nesin ve Aziz
Genet” baghikli yazisinda bu eserdeki en biiyiik eksigin sahislarin yeterince islenmemis

olmasindan kaynaklandigini vurgular. Ona gore sahislar gercek¢i olmaktan uzaktir ve
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bireysellestirilmemiglerdir. “Nedir oyleyse Surndme’de okura gerceksi goriinmedigini
savladigimiz? Insan. Aziz Nesin, dyle santyorum ki, temel boyutun islenisinde diisiiyor temel
yanilgiya. Ne anlatinin dzegi olan Berber Hayri, ne de yeri geldiginde ortaya ¢ikan ikincil
kisiler bireylesememisler. <<Surndme>>de. Ozellikle Berber Hayri’'nin ve icine kavanoza
daldirir gibi sokuldugu tutukevi yasantisinin bicim alisinda beliriyor bu bireylesememe.(...)”

Berber Hayri’yi ve tutukevindeki suclulart bireylestiremeden yasamlarini anlatmaya
koyulur Aziz Nesin. Gergi iyl kotii tutukevi yasantisini bilmektedir Surndme yazari, ama
buradaki talihsizligi, oyle saniyorum ki yakindan bilmedigi Ozel bir kesite el atmasindan
kaynaklanmaktadir. Ve nasil salt yasadigini yazmak bir yazari gerceksi kilmaya yetmezse,
vazinsal diizlemde yagsamadigim yazmak, ya da, hi¢ degilse, boyle bir ise tanimadig kesiti
enikonu arastirmadan girismek de aym sakincali sonuca siiriikleyebilir insani. (...)

<<Surndme>>nin salt etsel kaygilarla yamp tutusan, duyarliliktan biitiin biitiine
yalitilmis, avina yalmizca onu yok etmek icin tuzak kuran, escinsel suclularina gerceksi
olmaktan biisbiitiin uzak bir tragedya oynatiyor. Escinsel ya da degil, hicbir insan kogusunda
kapali ya da acik hicbir evrende bu denli kabarik sayida sevgi yoksunu insan barinamaz
clinkii.” (s. 213)

Enis Batur’un bu degerlendirmelerinde gercekten de dogruluk payr vardir. Ancak,
Aziz Nesin’in abart1 sanatini ne zaman, ni¢in nasil kullandigina da dikkat etmek gerekir.
Yazarin birincil amaci konu ile yap1 arasinda biitiinliikk saglayabilmektir. S6z konu tarihte
yazilan Surndmeler oldugunu goére ele alina konunun Surndme iislubuna gore aklatilmasi
gerekmektedir. Elbette ki sahislarin bireysellestirilmedigi gercegini gérmeden gelemeyiz.
Ancak konu ile yap1 arasindaki biitiinliik diisiiniildiigiinde hos goriilebilir.

Eserdeki sahislar1 6nem siralarina ve islevlerine gore degerlendirmeye calisacagiz.
Farkli fonksiyonlar1 bulunan; bas sahis Berber Hayri, sozcii konumundaki Ragip Usta ve karsi

giic konumundaki Kiirt Kamil eserin dikkate deger, 6nemli sahislaridir.

- Berber Hayri

Surndme’nin olay orgiisii Berber Hayri’'nin etrafinda sekillenen vak’alarla sekillenir.
Baskahraman konumundaki Berber Hayri, 1rzina gectigi cocugu oldiirmek sugundan hapse
atilmistir. Hayri’yi romanda iki sekilde tamima firsati buluruz: Birincisi anlatici vasitasi ile
gerceklesir. Anlatict Hayri’nin fiziki yapisini, karakter ozelliklerini bize aktarir. “ Yirmi bir
vasinda olan, ama yasindan ¢ok toy gosteren korpecik delikanlimin elma ali yanaklarinda ki
kayust tiiylii teni kizarip yiizii pence pence harlandi.” (s.18). Onu tanimamizin ikinci yolu ise

olay orgiisii icindeki davraniglaridir.
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Berber Hayri, ilk boliimlerde ¢ekingen, korkak, celimsiz bir delikanli olarak gosterilir.
Okuyucunun dikkati, ister istemez boylesine canavarca bir sucu, bu delikanlinin nasil
isledigine yonelir. Romanin ilerleyen boliimlerinde yine anlaticinin verdigi bilgilerle isin i¢
yiizii anlasilir. “Herkes onun altt yasinda bir cocugu, irzina gecip bogdu diye biliyordu. Evet,
yapnusti bunu. Ama neden yapnusti bunu. Ama neden yapnusti? O bir cinsel sapik degildi.
Kendi yolunda, anasina bakmak, evini gecindirmek isteyen bir gencti. Gelgelelim mahalledeki
bir sabikali, bir rezil beldli, Berber Hayriye tebelles olmustu. Ilkin ona bir agabey gibi
davraniyordu. Birlikte gezmeler, icmeler dnermisti... soyle boyle derken o herif... (s. 41).
Berber Hayri’ye tecaviiz eden bu adam onun diinyasim1 karartir. O da ondan intikam
alabilmek icin ¢ocugunu oOldiiriir. Bundan ¢ok pismanlik duymustur ama artik ¢ok gectir.
Yazar, olay orgiisiindeki davraniglariyla Hayri’yi masum kilmaya ¢alisarak okuyucu goziinde
ona sempati uyandirmaya c¢aligir. Ciinkii Hayri suglu degildir. Asil suglu onu suca iten
ortamdir.

Berber Hayri, hapishanede de cok kotii durumlara diiser. Okuyucu da ona karst bir
acima hissi uyanir. Kiirt Kamil denilen kogus agasiin da tecaviiziine ugrar. Bir siire sonra da
onun zulacisi olur. Bu olumsuz ortam i¢inde Hayri de degismeye baslar.

“Giinler, aylar geciyordu. Berber Hayri'de cok biiyiik degisiklikler olmustu. Giinden
giine de degisiyordu. Cezaevine geldigi ilk giinlerdeki o iirkekligi, cekingenligi kalmamusti.
Atak, bickin bir delikanli olup ¢ikmisti. Calimli calimli, ayak burunlari iizerinde yiiriir
olmustu.”

“Berber Hayri Kiirt Kamil’in zulacist oldu olali iyice rezilligi ele almisti. Erkekligi
elinden alinip yittikce, daha bir erkek goriinmeye ozenir olmustu ki, hicbir erkek o kerte erkek
gosteriginde olamazdi. Kendinden kiiciiklere kabadayilasir, kendinden giicsiizlere hirlasir
olmustu.” (s. 45).

Ama bu durum ¢ok uzun siirmez. Kiirt Kamil, onu bagka bir kogusa gonderince diger
agalarin oyuncagi olur. Bu durum karsisinda intihar etmeye bile ¢aliir.

“Cok asagilandig, onurunun ¢ok kirildig: giinlerde kendini oldiirmeyi kurmus, birkag
kez oliim girisiminde bulunmus, ama cam tatl oldugundan, kendini oldiirmeyi bir tiirlii
becerememisti.” (s. 53).

Idam cezas1 aldiktan sonra hapishanedekilerin ona kars1 tutumlarinin degistigi goriiliir:

“Ciinkii idam cezast yedigi giinden sonra, yine cezaevi toresi olarak hiikiimlii ve
tutuklularim ona karst davramislart birdenbire degismisti. Berber Hayri birdenbire
sayginlasmus, degerlenmisti. Eskiden oldugu gibi kimse onu sapik cinsel iliskiye

zorlamiyordu; o da kendi istegiyle sapiklik istegi gosteren kisi degildi.” (s. 53).

-223 -



Gordiigii sayginlik onda aga olma istegi uyandirir. Hem kirilan onurunu tamir etmek
hem de aga olabilmek icin Kiirt Kamil’i 6ldiirmeye karar verir. Ancak Kamil, baska bir
hapishaneye gonderilince aylarca yaptigi hazirlik bosa gider. Tophaneli Ilhami ile giristigi
kavga sonucunda da Pasakapis1 Cezaevi’ne gonderilir.

Burada, siyasiler kogusunda tamistigi Ragip Usta onun hayata bakis acisin1 degistirir.
Ondan o6grendikleri sayesinde siir bile yazmaya baslar. Yasadiklarini yeniden yorumlar.
Ustas1 ona siirekli degisimden bahseder. Yasayan biitiin canlilarin degisime muhta¢ oldugunu
sOylemistir. “Kafasina diigiimlenen tiim sorularvm yamitlamisti. Nigcin bu yeryiiziinde
istemedigi seyleri yapmak zorunda kalmis, nicin yapmak istediklerini yapamamisti? Ustam
bunlart en kalin ¢izgili sozlerle, en yalin bicimde anlatmisti. Biz insanlar, demigti<<Hepimiz,
her hiicremizden goriinmez milyarlarca iplikle topluma bagliyiz. Toplumun bir katina
bagliyiz.>> demisti. <<Bizi o iplerin yonettigini bilmedigimizden, ozgiiriiz bagimsiziz saniriz
kendimizi.>> Demisti. << Sen bagimsiz olsaydin hi¢ o suclar igler miydin; 0zgiir olaydin
Tophaneli IThami’yi vurur muydun?>> demisti.” (s. 110). Berber Hayri, bu biiyiik degisimi
gecirdikten sonra asilmak iizere tekrar Sultanahmet Cezaevine gotiiriiliir. Dort giin siiren bir
hazirliktan sonra da halkin s6lene ¢evirdigi bir torenle asilir.

Aziz Nesin, 6liim cezasi hakkindaki diisiincelerini ve eserin ana fikrini, Berber Hayri
araciifiyla aktarir. [dama mahkiim edilen adamla asilan adam ayni kisi degildir. Berber
Hayri’ye son sozil soruldugunda su sozler dokiiliir dudaklarindan: “ Ben de degistim siirekli
degisiyorum da. Dort yil once cok agir bir sug islemigtim, sucluydum. Ama dort yilda o denli
degistim ki, baska bir Hayri oldum baska insan oldum. O sucu isleyen insan ben degilim artik.
Siz suclu diye bambagska bir insani, bambaska bir Hayri’yi asiyorsunuz, tam bambaska bir

insan oldugum zaman.” (s. 176.)

- Ragip Usta

Ragip Usta, siyasiler kogusundaki bir hiikiimliidiir. Aziz Nesin, eserde onu sozciisii
olarak kullanir. Berber Hayri’ye dogru yolu gosteren aydin tip motifindedir. Eserin ana fikri
niteliginde olan siirekli degisim ilkesini de Usta’ya sOyletmesi, bu figiiriin yazarn 6zdesi
oldugunun kamtidir. “Ustam’in dgle sonrasi konusmalarindan biri Hayri'ye ¢ok ilging
gelmisti. <<sonsuz degisim yasasi>> diye bir seyden bahsetmisti Ustam. Doganin ve
toplumun nasil sonsuzca degismekte oldugunu uzun uzun hem de ornekler vererek anlatmistt.
Her sey, var olan her sey, her diisiince birbirine karsit iki seyin birlesimiydi. Varolmak
demek, iki karsit sey olmak demekti. Biseyin karsiti da olmasi demekti: Olumlu-olumsuz, ak-

kara, tez-antitez... Karsitlar siirekli savasim icinde tok olurken yeni bir bilesim c¢ikiyordu
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ortaya. Her yeni bilesim de kendi karsitimin tohumunu icinde yasiyordu. Iste varlik buydu,
doga buydu, tarih buydu...” (s. 94).

Ustam figiirii eserde bilgi ve Kkiiltiir seviyesi olarak yazarin sozciisii olabilecek
donanima sahiptir. “Yasli isci olanina obiirleri Ustam dedikleri icin, Hayri de ona Ustam
diyordu. Ustam yashydi, saclart apakti. Ama dingti. Kisa boylu, genis omuzlu, kalin
govdeliydi. Yasl bir mese agact gibi saglam duruyordu. Kisa parmaklarimin uclar kiittii. Onu
hic gormedigi babasimin yerine koymak istiyor, Hayri icinden ona baba demeyi
geciriyordu.”(s.84). Ustam is¢i oldugunu sdyler Hayri’ye ve bununla gurur duyar. “ Sonraki
konusmalarinda Ustam’in bir zamanlar sanat okullarinda ogretmenlik de ettigini ogrenmis
ama is¢i oldugunu soylemekten kivandigin anlamisti.” (s. 85).

Eserde su¢ ve su¢lu hakkindaki bircok fikir Ragip Usta araciligiyla aktarilir:

“-Anlamistim orasum sevdigini, dedi Ragip Usta, bir insamin yolundan donmemesi
glizel sey, tuttugu yol ugrunda oliimii bile goze almasi ne giizel... Ama gelgelelim, o yolu
kendisi mi secti? Hirsizlik sucundan asilan adam, hirsizligi isteyerek mi secti, yoksa
istemeden hirsizlik yoluna sapmak zorunda mi kaldi?” (s.105).

Ragip ustanin eserdeki diisiincelerini, Giirsel Ayta¢ sdyle yorumlar: “ Eserde onemli
bir gorev yiiklenen “Ustam”in diisiincelerine goz atacak olursak, onun akilci, iyimser,

insancil ozellikleriyle, “Aydinlanmact” diisiiniir kimligini 6greniriz. »169

- Kiirt Kamil

Kiirt Kamil, Sultanahmet Cezaevi’'nde yatan azili bir sugludur. Onu yazarin ve Berber
Hayri’nin bakig acilarindan tanima firsatini buluruz.

“Kiirt Kamil ki on be yasindan beri gire ¢ika yagamimn yirmi dort yulini cezaevlerinde
ciiriitmiig, insan biciminde bir canavardir. Onu daha on bes yasindayken cezaevinin o
zamanki agalart korpe oglan olarak kullamp korumuslar, yedirip icirip besleyip, icini
onulmaz acilarla, intikam arzusuyla doldurmugslaridir; sonunda Kiirt Kamil gozyas: pinarlar
kurumug acimasiz bir canavar olup ¢ctkmistir.” (s.36).

“Kiirt Kamil karanlik yiizlii, gozleri parlak ve sert kabuklu bocekler gibi fildwr fildir
oynayan, bakislari insana korku salan, giilmenin ne oldugunu 6grenip bilmemis, giildiigii hi¢
goriilmemis, yasanmimin cogunu cezaevilerinde gecirmis, cezaevi disindaki giinlerini de
Tophane, Ziba, Tahtakale, Kemeralti ve Galata’daki bekdr odalart diye anilan yerlerde

vasayarak, kiralik kadwmlarla ve uygunsuz yola diismiis oglanlarla diisiip kalkmak gibi

19G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 212.
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edepsizliklerle gecirmis, giiniinii giin etmis, genelev sermayelerinden hara¢c yemis,
Lomborozo’nun bilimsel olmadigi ¢oktan kamitlanmis bulunan dogustan suclu insan tipini
bilimsel bir gercek oldugunu tek basina kanitlamaya calisan insan biciminde bir canavardir.
Ne askerlik yapmus, ne bir kez bir kurus vergi ddemis, ne biitiin yasanminda bir saatcik olsun
calisip herhangi bir ise emek vermistir.” (s. 19).

Kiirk Kamil, eserdeki en olumsuz tiplerdendir. Hapishanedeki biitiin kirli isleri o
cevirir. Kumar oynatir, hara¢ toplar, esrar ve eroin igleri de ondan sorulmaktadir. Yaslari
kiiciik gencleri kendi yanina alarak onlart kapatmasi yapar. Biitiin ahlaksizliklar biinyesinde
toplamistir. Eserde, hapisten ciktiktan sonra sonu hakkinda da bilgi verilmistir. “Kiirt
Kamil’in sonunu da soylersek, felekte bir benzeri daha bulunmaz boyle bir beldnin nasil rezil
bir beld oldugunu daha iyi anlarsiniz. Bir genel afla cezaevinden ¢iktigimin daha ilk ayinda,
Fatih’te bir han odasinda ciiriimiis ve kokmus olarak pis cesedi bulunup, sorusturma
sonunda, bir gece sapik iki oglanin, onu uykudayken, bogduklart anlasimisti.” (s. 20).

Anlaticinin yanh bir tutum takindig1 eserde, Kiirt Kamil, siirekli olarak insanlik disi

bir canavar olarak gosterilmis, Hayri’ye karg1 gosterilen iyimser tavir ona gosterilmemistir.

- Yardimci Sahislar

Bagkahraman, karsit giic ve sozcii konumunda bulunan kahramanlarin disinda, bu
kahramanlarin eserdeki islevleri yerine getirme hususunda yardim eden yardimci kahramanlar
da mevcuttur. Bunlarin haricinde anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve mekanin daha
gercek¢i ve dogal bir goriiniin kazanabilmesi icin kullamilan figliran konumundaki
kahramanlar da eserde yer alir.. Bu kahramanlarn tanitma gorevi genellikle anlaticiya
verilmistir. Olay orgiisii icinde gosterme yontemi ile tanidigimiz yardimci sahislar da vardir.

Yardimc1 sahislarin ya da figiiranlarin, genellikle bir grup halinde, bir ortamin
ozelliginin vurgulamak icin kullamldig1 goriiliir. Hapishanedeki ortami gostermek ve burada
yasanan olumsuzluklar1 vurgulamak i¢in kullanmilan yardimci kahramanlarin baginda
Tophaneli [Thami gelir.

“Cezaevi yasantisi siiresince, nasil adam oldiiriildiigiinii gorerek, duyarak, dinleyerek
cok iyi ogrenmisti. Bicak kullanmamin en iyi ustasi, Tophaneli [lhami’ydi. Tophaneli
IThami’den cezaevinin en azili aglari, Kiirt Kamil bile ¢ekinirdi. Oysa Ilhami, ufak tefek, kisa-
kuru, gencecik bir adamdi. Berber Hayri’den ii¢c bes yas biiyiikse de, ondan daha ufarakti.
Ama mangal kadar yiiregi olan yigitlerdendi. Agalik falan tasladig da yoktu. Ama o ¢elimsiz
adam, iistiine varilip dara sokulunca, bicagr bir ¢ekti miydi, Tanri korusun, bir canavar

kesilirdi. Eski hapishanecilerin soyledigine gore onun gibi bicak kullanan daha
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goriilmemigsti.” (s.55-56). Ilerleyen boliimlerde Ilhami’nin, Hayri ile ters diistiigii goriiliir.
Hayri’yle alay ettigi bir giin kavgaya tutusurlar ve Hayri onu yaralar. Istemeden de olsa
Hayri’nin biiyiik bir iin kazanmasini saglar.

Hapishanedeki olumsuz tipleri gostermek icin; Parmakci, Zibik¢i, Anasint $’apan
Stiliiman, Maresal Davit gibi yardimci sahislar ikinci boliimde bir grup halinde anlatici
tarafindan tanitilirlar. Hepsini ortak 6zelligi cinsel sapik olmalaridir. Kendi sapikliklarim
bastirmak, su¢larim 6rtmek i¢in siirekli Hayri’yle alay ederler.

“Berber Hayri’nin sucunu duyanlarin hepsi, ona agiwr, duyulmadik cezalar bicip,
kendileri boylece artnip avunuyorlardi. Onu kinayip sucladikca kendi gozlerinde kendilerini
viiceltip vicdanlarum susturmak icin << Hi¢c olmazsa ben onun gibi degilim.>> diye bir
gerekce buluyor, bosalip rahatlyorlardl.” (s. 39).

Hapisteki mahk@imlar arasinda bircok degisik tip bulunur. Bunlar arsinda en ilginci
gozliiklii beyefendidir. “Cezaevinde bile her giin boyunbagliydi. Elinden ya da koltugunun
altinda hig¢ kitap eksik olmazdi. Konusmalarindan obiir hiikiimliilerin, tutuklularin anladigina
gore, o denli ¢ok sey biliyordur ki, yargiclar, avukatlar o denli bilemezdi; (...) Sucu zimmet
gibi, ihtilas gibi, suistimal gibi kibar bir suc adrydi ama ne oldugu pek kesin bilinmiyordu.(s.
36). Tutuklular her giin onun yamna gider akil danisirlar. Merak ettikleri konular hakkinda
soru sorarlar. Bir¢ok konu hakkinda bilgisi vardir. Hapiste en sik konusulan konu cinselliktir.
Onun hakkinda da genis bilgisi vardir. Tarihte yasamis escinselleri anlatir mahkiimlara.
Insan Haklari Evrensel Beyannamesine de onun araciligi ile gondermede bulunulur. (s.113).

Yardimci sahislarin bulundugu bir bagka ortam da siyasiler kogusudur. Bu kogusta alt1
hiikiimlii vardir. Bunlardan {i¢ii hakkinda bilgiye sahip olabiliyoruz: Memur, iiniversite
Ogrencisi, sair olan gazeteci. Siyasiler kogusu Hayri’ye ¢ok ilgin¢ gelir. Simdiye kadar hic
gormedigi bir iliski vardir aralarinda. Her isi nobetle yaparlar. Meydancilart yoktur.
Gazeteleri sirayla okurlar. Daha sonra aralarina yedinci bir hiikiimlii katilir. Bir fabrikada
kamyon soforii olarak calisir. Yardimei sahislarin bulundugu bu ortami Giirsel Aytac soyle
niteler: “ Aziz Nesin roman kahramanmimin egitimi icin ongordiigii siyasiler cevresini olumlu
ozelliklerle donatmada olciilii  davranmak istiyor. Onlarin arasina katilan yedinci
hiikiimliiniin bencilligini, wyumsuzlugunu ortaya koyan tutumuna da yer veriyor. Ama
sonunda kogustaki arkadaslarina muhta¢ hale geldiginde bu cevre onu affedip kendi

diizenlerine kabul etmek biiyiikliigiinii gosteriyor.” 170

70G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 213.
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Eserde karsimiza c¢ikan bir baska yardimei sahis da Cellat Ali’dir. Ali, Istanbul’un tek
celladidir. Bu is haricinde baska bir isi yoktur. Cok uzun aralarla adam asildigindan ac
kaldigim iddia eder. Son astig1 iki adamim da heniiz parasini alamamistir. Eserde mizahin en
iist diizeye c¢iktigi boliimlerde Cellat Ali kullanilir. Bunlarin disinda olay oOrgiisiiniin
isleyisinde savci, gardiyan, cezaevi midiirii gibi yardimci sahislar, vakanin dogal seyrini
saglamak i¢in kullanilmislardir.

Yardimci sahislarin, cogu zaman blok halinde olay Orgiisiiniin akisim1 keserek
tamtildigr goriilmektedir. Sosyal durumlan, fiziki ve psikolojik goriiniimleri yazar anlatici

tarafindan birlikte aktarilir.

B. 9. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar

Surndme’de, toplumsal elestiride 6n plana cikan ilk konu, sug, suclu ve toplumun
sucluya bakisidir. Giris boliimiinde adli cezalar ve toplumun idam cezasina bakisimi birinci
sahis anlatic1 alayci bir Usliipla hicveder: “ (...) imanun yamindaki cellat ¢ingene Ali’nin,
halka ibret dersi vermek igin hicbir ozveriden kaginmayarak, biiyiik bir gorev severlikle
asilama islemini yerine getirilmesinde gosterdikleri insaniistii cabalart ve asilama torenini ve
seyircilerin senligini biitiin ayrintilariyla pek canli olarak anlatmaya calisacagim ki, isbu
daragacina asilma torenini gormeleri kismet olamayan halkimiz da, sanki isbu toreni
gormiislercesine goziinde canlandirarak adaletin nasil yerine getirildigini ogrenip temiz
vicdanlart rahat ede!” ( s. 14).

Idam cezalarmin halkin gozii 6niinde, ibret dersi almas icin uygulanmasi ve halkin bu
cezalara karst tutumu elestirinin merkezinde bulunur: “Adli cezalarin amaclarmdan biri,
sug¢lunun cezalandirildigimi gorerek, << Aman ben kurtuldum!>> sevinciyle kamu vicdamin
erince kavusmasi, obiirii de su¢lunun cezalandinldigini goren kamunun bundan ibret dersi
almasidir.” (s.15)

Aman ben kurtuldum diisiincesinde olan halk, bu ibret dersini bir sdlene cevirir.
Halkin amaci ibret dersi almak degil, siradan, onlan eglendirebilecek herhangi bir senligi
seyretmektir. Bu tutum, “Bu Bolim Irz ve Namus Diisman1 Berber Hayri’nin Dara Nasil
Cekildigi, Asilma Senliginin Son Giinii Ciimbiislerinde Neler Oldugu ve Halkin Nasil ibret
Dersi Aldigi, Onu Bildirir basghikli boliimde, oldukca ¢arpici bir iislipla elestirilir. Torene
katilan memurlar basarili bir iy yapmak endisesiyle kariyerlerini diisiiniirler. Memurlarin
eslerinin de tek diisiincesi torendeki kiyafetleridir. Savci idam torenlerinin nasil yapilacagi
konusunda yazacagi kitab1 diisiiniir. Basindan muhabirler, cekecekleri fotograflar1 ve

yazacaklar1 yazilar1 nasil siisleyeceklerini planlamaktadirlar. Istanbul’un her kesiminden, her
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tabakasindan insan ya para kazanmak ya da piknik yapmak diisiincesi ile torene katilir. Bu
elestiri romanin en basarilt yonlerinden biridir. “Aslinda 6liim cezasimin bazi kisilerde
uyandirdigr  irkilme, tiksinme duygusunu, salt infazin insanlik disit  kosullariyla
yorumlayamayiz. Bu yorum <<olgu>> yu bir ucundan, yarim elle tutmak olur. Surndme ’'nin
biiyiik etkinligi de sucun niteligi, suclunun gecmisi ile <<oliim cezasimin yerine getirilmesi
toreni>> arasindaki akil disi dengenin anlamsiz nedenselligin, ya da celiskinin ustalikla
verilmesinde...”"""

Hapishanede bulunan suglular ve ortamlari, suglularin tutum ve davranislari, diger
suclulara bakis acilar1 da alayci bir iislipla hicvedilir. Biitiin suclular kendi su¢larini unutarak
digerlerini bir savci edasiyla yargilarlar. Kendi vicdanlarini rahatlatmak i¢in basvurduklarn bu
care, onlarin acizligini gosterir. “Cezaevindeki biitiin suclular, en kiyicilar, en yobazlari en
alcaklart bile, Berber Hayri’yi yerdikce kendilerini avutuyorlardi. Bosaliyor, rahatliyorlards.
Kendilerinden suclar sicrayip Berber Hayri’ye sivasmuig, kendileri de arinmis gibiydiler. (...)
Berber Hayri’nin sucunu duyanlarin hepsi ona agir, duyulmadik cezalar bicip, kendileri
boylece artmip avunuyorlardi.” (s. 39).

Hapishane ortami, yoneticiler ve kogus agaligi da bu yondeki elestirinin bir baska
boyutunu olusturur. Hapishane suglularin suclarindan arinmasini saglayacak bir ortamdan ¢ok
suca yonelmelerini saglayan bir ortam konumundadir. Kiiciik yastaki suglulara tecaviiz edilir.
Kumar oynatilir. Eroin, esrar gibi uyusturucular disaridan daha rahat bulunmaktadir.
Hapishane yoneticileri diizeni saglama endisesiyle kogus agalarma goz yumarlar.
Hapishanedeki biitiin kanunsuzluklar da kogus aglarinin denetimindedir. Suglular1 somiiriirler
ve haraca baglarlar. Cesitli donemlerde hapse girip ¢cikan Aziz Nesin yakindan tanik oldugu
bu ortami ¢arpici ifadelerle elestirir.

Siyasilere, cezaevi yonetimim bakis acis1i gayet ilgingtir. Diger hiikiimliilerin bu
koguslara girmesi yasaklanmistir. “Ciinkii bu alti siyasi hiikiimliiniin;, hirsizliktan,
yolbagciligindan,  sahtecilikten,  soygundan, dolandiriciliktan, insan  oldiirmekten,
kalpazanliktan, devlet mali calmaktan, riigvetten ve daha bin tiirlii suctan cezalandirilmis olan
buradaki  yiizlerce  hiikiimliiye  propaganda  yaparak onlart  dogru  yollarindan
ayiracaklarindan, kendi bozuk diisiincelerini onlara da bulastiracaklarindan cekinilirdi.” (s.
83).

[k boliimlerde karsimiza c¢ikan hapishanelerdeki olumsuz kosulalar ve akil almaz

suclar1 islemis hiikiimliiler, tek boyutlu olarak islenir. Ik boliimdeki suglular cinsel sapiklik

71 0. Barlas, “Senlikle Adam Oldiirme”, Istanbul Barosu Dergisi, Temmuz-Agustos 1976.
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ya da cinayet sugundan cezalandirilmislardir. Aziz Nesin, kisileri suca toplumun yonelttigi
inancindadir. Ancak bu durumda, bu atmosferi goéren okuyucunun ister istemez aklina su soru
gelir. Bu kadar kotii sugu islemis, insanliktan ¢ikmig bazi suglularin, sucu isteyerek ve bilerek
isledigi diisiiniilemez mi? Ya da bu su¢ dogustan getirilen ruhsal bir hastalifin sonucu olamaz
mi1? Surndme’de bu sorulara cevap bulamayiz.

Basina kars1 elestiri, bircok eserde oldugu gibi bu eserde de yerini alir: “Yasama,
yiiriitme, yargilama kuvvetlerinden sonra dordiincii kuvvet denilen, kimlerine goreyse
ticbucukuncu kuvvet olan basin ve ozellikle basimin giinliik gazete boliimii, Berber Hayri’nin
daragacina cekilecegi konusunda iizerine diigen biitiin gorevi yapryordu. (...) Bu siirekli ve
kiskirtict yayinlar karsisinda cosan kimi yurttaslar, seriat yasasimin uygulanmasini, yani
kisasa kisas, kana kan, cana can hesabiyla, Berber Hayri canavarinin kurbanina yaptiginin
aynen kendisine de yapilarak sonra da bogulmasint istiyordu.” (s. 148).

“Berber Hayri’ye iliskin gazete yazilart salt bu tiirlii duygu somiiriicii ve kigkirtict
olanlar degildi. Bunlarin disinda gazetelerde bu konuya iliskin bilimsel yazilar, incelemeler
de yaymlaniyordu; (...) <<Fiil-i Livatanin mevzuatimizda cezai miieyyideleri >>, <<Cinsel
sapikligin ruhsal nedenleri>>, <<Tarihte iinlii cinsel sapiklar>> <<Aymi cins arasinda
evlilik kurumu>>, << Egcinseller arasinda evlilik hukuku>> gibi baslhiklarla yayinlanan
yazilar yoluyla, iic bucukuncu kuvvet, okurlarin kiiltiiriinii arttirarak gorevini yerine
getiriyordu.” (s. 149).

Aziz Nesin, bu eserinde de durum ve karakter mizahinin en giizel 6rneklerini verir.
Surndme’de hiciv ve mizah biirokrasinin keskin kilicindan daha keskindir. Devlet, Cellat Ali
karsisinda bile aciz duruma diiser. “Koskoca devletin bir garip Cellat Ali’nin hakkint édemeye
gilicti yetmiyorsa, o zaman, hi¢ olmazsa astigim adamin geri kalan egyasini bana verin, dedim
agabeycigim...” (s. 150). Astig1 adamlarin parasini alamayan adamin feryatlari da yine
biirokrasiden dolayidir. Giilmecenin en giizel 6rnekleri Ali’nin yakinmalarindan ortaya cikar:
“Madem paraniz yok, ne diye adam astirtyorsunuz? Bedavadan adam asitlir mu? Hadi bir
iyilik olsa anlarim. Hem hi¢ tamimadigin, yiyip icmigligin olmadig: bir adami as, hem de
iicretini alma. Olur mu agabey... Koskoca devlet bir Celldt Ali’nin hakkint yesin, olur mu?(s.
149).

Gardiyanlarin durumu da giilmeceye malzeme olur. Idam icin hazirlanan ip
mahkiimun daha rahat idam edilmesi i¢in zeytinyagina bastirilacaktir. Ancak bir teneke
zeytinyagi ortadan yok olur. “Zeytinyagimin ¢ok pahali oldugu, karaborsada bile zor

bulundugu giinlerdendi. Bir teneke zeytinyagumin fiyati, gardiyanlarin ayligindan daha
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viiksekti. Zeytinyagimin fiyati gardiyan ayligindan yiiksek olunca, degil bir teneke, bir fict
dolusu zeytinyagi bile gozle kas arasinda ucup giderdi.” (s. 158).

“Idam cezasinda ve infazinda acima duygusunun ve insanlk kaygisiun yarattigi
celiskiler de romanda igneleyici esperiler halinde islenmektedir. Idam cezasimin uygulandig
iilkelerde cesitli idam bicimleri siralanirken insanca oldiirme ilkesindeki celiski alaya
alinmakta, bu araya yine ilging elestirilerde sikistirilmaktadir. »172

“Amerika’da, yani Amerika Birlesik Devletlerinin her eyaletinde idamin infazi ayridrr.
Genellikle elektrikli sandalyeye baglar, sonra da yiiksek cereyan verirler. Insan sip diye éliir.
—Bak o usul bizde sokmez; bizde olsa, hicbir idamlik Olmez. Elli mumluk ampulii bile
yakmayan cereyan adami sip diye oldiiriir mii?” (s. 80).

Aziz Nesin, Surndme’de Berber Hayri’yle birlikte hapishanedeki oteki hiikiimliileri,
adalet biirokrasisinin isleyisini, halkin idam cezalarina kars1 tutumunu elestirirken, eserin fikir
yapisini sonsuz degisim yasasi olarak adlandirdigi teze baglar. Ona gore sugu isleyen kisiyle
asilan kisi ayn1 degildir. Hiikiimlii hapis cezas1 boyunca degismis, sucundan arinmasa bile
suca bakis acis1 farklilagmistir. Biitiin bu yonleriyle, zekice hicvi, ince alayi ile bir buruk

giilimseme olarak edebiyatimizdaki yerini alir, Surndme.

172G. Aytag, Cagdas Tiirk Romanlart Uzerine Incelemeler, s. 217.
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B. 10. YASAR NE YASAR NE YASAMAZ

B. 10. 1.Romanin Kimligi

1. Basim:Tekin Yay., Ist., 1977, 439 s.

2. Basim: Ozal Basimevi, Ist., 1980, 438 s.
3. Basim: Adam Yay., Ist., 1984, 343 s.

4. Basim: Adam Yay., ist., 1989, 344 s.

5. Basim: Adam Yay., Ist., 1989, 344 s.

27. Basim: Nesin Vakfi Yay., 2005, 315 s.
Eser ilk 6nce 1948 yilinda radyo oyunu olarak yazilir. 1950 yilinda tiyatro eseri olarak
sahnelendikten sonra 1973 yilinda filme aktarilir. Televizyon dizisi ve ¢izgi romana uyarlanan

eser, 1977 yilinda roman olarak yaymlannr.173

B. 10. 2. Romanin Konusu Ve Ozet

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romani, biirokrasinin acimasiz kurallari icinde hayat
miicadelesi veren ve Oniine ¢ikan biirokratik engellerin hi¢birini asamayan Yasar Yasamaz
isimli kahramanin, yasam miicadelesini konu edinir. Yasar, niifus kayitlarina gore
Canakkale’de sehit diismiis goziitkmektedir. Yani devlet kayitlarina gore yasamamaktadir.
Okula kayit yaptiracagi sirada sen yasamiyorsun derler. Ancak is askere alinmaya gelince
yasar. Evlenmeyi istedigi zaman yasamaz, vergi vermeye gelince yasar. Miras alacagim
deyince Ooliisiin, alamazsin derler. Mirasin vergisini alacaklari zaman yasiyorsun derler.
Calismak igin is istediginde sen oOliisiin ¢alisamazsin derler. Ama timarhaneye sokmak igin
sen delisin yasiyorsun derler. Yasar’in yasmakla yasamamak arasinda gidip geldigi hayat
miicadelesi, okuyucuya ironi esliginde aktarilir.

Olaylarin, sondan baslatilarak aktarildigi romanda Yasar, hapishanededir. Cezasinin
bitmesine pek az kala kendini dine verir. Camiden hi¢ ¢ikmamaktadir. Hiikiimliilerden
tamamen umudunu kesen imam, Yasar’i ¢cok sevmektedir. Her giin beraber namaz kilarlar.
Yasar, namaz kilarken hep onun arkasinda saf tutar. Ancak bir giin Yasar’in gercek niyeti
oraya cikar. Hoca, her giin namazdan 6nce karsidaki kahvede cay iger. Yasarin hapisten yeni

cikmis ortagi da hocay takip edip onunla samimiyeti arttirir. Sohbet esnasinda ¢aktirmadan

173 A Nesin, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, 17. Baski, s. 11-12.
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hocanin ciibbesinin etegine bir paket eroini igneler. Yasar da her giin namaza gidiyorum
bahanesi ile hocanin arkasinda saf tutar ve ciibbeye ilistirilmis olan eroini alir. Bir giin yine
namaza durduklarinda, Yasar biitiin aramalarina ragmen paketi bulamaz. Arama isini abartip
hocanin uygunsuz yerlerine dokununca hoca namazi bozup Yasar’i kovalamaya baslar. Isin
ash ortaya cikinca hoca kendisini de eroin kacakc¢iligindan suclayacaklar diye olay1 ortbas
etmek zorunda kalir.

Bu anlatidan sonra Yasar’in hapishaneye ilk geldigi giinler aktarilmaya baslanir. Ikinci
kisim birinci kogusta bir kisilik yer bosalmistir. Kogusa utangag, ¢ekingen, zayif bir geng
getirirler. Adinin Yasar Yasamaz oldugunu 6grenince kogustaki mahkmlar cok giilerler.
Onunla alay etmeye baslarlar. Yasar, adinin neden boyle konuldugunu kogustakilere anlatmak
zorunda kalir. O aslinda yasamamaktadir. Yagamadigimi da on iki yasindayken okula kayit
yaptiracagl sirada Ogrenir. Babasi okula kayit icin Yasar’i gotiiriir, ancak kimlik isterler.
Kimlik c¢ikartmak icin de niifus miidiirliigiine giderler. Niifus memuru ona kimlik
veremeyecegini sOyler. Ciinkii kayitlara gore Yasar, Canakkale’de sehit diismiistiir. Deftere
gore Yasar, 1896 dogumludur. Babasi ise 1897. Yasar’in babasi oglunun kendisinden bir yag
biiyiik olmasinin imkénsiz oldugunu sdylemeye caligsa da memuru ikna edemez. Memur
defter de yanlis olmaz diyerek kestirip atar. Sikdyet etmek icin miidiire ¢ikarlar ama o da
defterde yanliglik oldugunu kabul etmez. Sagma sapan fikirler iireterek defterde yazilanlarin
dogru oldugunu kanmitlamaya calisir. En son fikri, Yasar’in annesi Hacer, babasi ile
evlenmeden Once bagka bir adamla evlidir. O adamin da baska bir kadindan Yasar isimli bir
cocugu vardir. Adam Ooliince iivey oglu Hacer’e kalir. Boylece Yasar, iivey oldugu i¢in
annesinden sekiz yas biiyiik olabilir. Ancak bu hesaba gore de Hacer’in yedi yasinda evlenmis
olmas1 gerekmektedir. Yasar’in babasi Remzi, bu fikrin de sagma oldugunu anlatmaya calisir
ancak niifus memurunu ve miidiiriinii ikna edemez. Boylece Yasar, niifus miidiirliigiinden
resmi bir olii olarak c¢ikar. Yasar’in anlatisimm mahkiimlar ¢cok sevmislerdir. Hapishanelerde
anlatic1 secilmesi bir gelenektir. O giinden sonra da Yasar, anlatic1 olur ve basindan gecen
olaylar her gece anlatmaya baslar.

Yasar’dan once dogan bes kardesi Slmiistiir. Babasi son dogan ogluna Yasar adini
koyar ama oda hiikiimetce ©lii sayilmaktadir. Kimlik alamayinca okula gidemez. Koydeki
ciftlik isleri ile ugrasmaya baslar ve boylece delikanlilik ¢cagina gelir. Onun yasitlar askere
gitmeye baslarlar. O da askere gitmek istemektedir ama niifus kagidi olmadig: i¢cin almazlar.
Biryandan da sozliisii Anse sikistirmaktadir. Anse koyiin en giizel kizidir. Isteyeni coktur.
Ama Yasar askerligini yapmadigi i¢in onu evlendirmek istemezler. Sonunda her iki tarafin da

ailesi raz1 olur. Nisanin yapilacagi gece subeden askerler gelir. Yasar’i askere almak icin
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gotiiriirler. Yasar, askerligini yaparken yasadiginin kanitlanacagi icin ¢ok sevinir. Ancak
askerligi bitmesine ragmen bir tiirlii tezkere vermezler. Giinler gecer. Yasar hala askerdir.
Korkusundan gidip komutana da soramaz. Bir giin yiizbasi onu cagirir. Niifus cilizdani
olmadig icin onu terhis edemediklerini, merkez komutanliga yazi yazdiklarim soéyler. Ancak
oradan gelen cevap da, Yasar’in 1935 yilinda Dersim Harekati sirasinda sehit diistiigiinii
yazmaktadir. Yasar, niifus kagidi almay1 beklerken ikinci kez 6ldiigiinii 6grenir. Ona kimlik
veremezler ama alay komutan1 askerligini tamamladigina dair miihiirlii bir belge vererek onu
terhis eder.

Yasar, askerden dondiigiinde babasinin Oldiigiinii 6grenir. Ancak babasinin vergi
borcu bulunmaktadir. Yasar oOlmiis adam bor¢ 6demez diye itiraz eder ama mirastan
yaralanabilmesi icin borcu ddemesi gerektigini sOylerler. Yasar, babasinin biitiin borglarini
oder ancak alacagi miras 6dedigi borctan ¢ok daha azdir. O mirasi alabilmek icin de iki yil
ugrasir. Is en son bir numara almaya kalmistir. Numaray1 almak icin bir devlet dairesine gider.
Orada da Yasar’t memurdan memura, kattan kata, boliimden boliime gonderirler. Yasar
zamaninda numaray1 alamaz ve parasi duyuna kalir. Duyuna kalmis paray: alabilmek icin de
bir dmiir ugragmasi gerektigini 6grenir. Sonunda ¢ildirir ve oradaki biitiin memurlara hakaret
etmeye baglar. Onu deli zannederler ve bir tmarhaneye kapatirlar.

Yasar, tmarhanede bir y1l gecirir. Doktorlar onun akil hastasi olamadigini anlarlar
ancak niifus kagidi olamadigi i¢in taburcu edemezler. Sonunda bir doktor ona hastaneden
ka¢cmasinin sdyler. Oradan kactifinda da mutlaka mahkemeye bagvurmasinmi kimlik almasini
tembih eder. O gece Yasar, hastaneden kagar. Bir dilekce yazdirip mahkemeye gitmek iizere
yola cikar. Partinin ileri gelenlerini karsilamak icin bir minibiisiin istasyona bedava yolcu
tagindigin1 duyar. Onlara katilarak istasyona kadar gider. Partililer, partinin ileri gelenlerini
tagiyanlara, en iyi slogan atanlara, en iyi alkis1 yapanlara para vermektedir. Yasar da bunlar
bana bir is verir, is sahibi olunca da kimligimi ¢ikartirim diyerek, en zor is olan adam tagimay1
secer. Tren istasyona yanasinca en Once Yasar atilir. Parti baskanim omzuna alacak, tek
basina meydana kadar tasiyacaktir. Boylece partililerin goziine girip bir is sahibi olacaktir.
Vagonlarin basinda bekleyen iyi giyimli sismanca bir adami olsa olsa bu parti baskanidir
diyerek omzuna alir. Onu meydan kadar kan ter icinde tasir. Ancak tasidigi adam parti
baskanm degil trenin sef garsonudur. Bu isten de umdugunu bulamayan Yasar, mahkemenin
yolunu tutar. Mirast alabilmek i¢in basvurdugu mahkeme de ii¢ yil siirer. Ancak sonunda ne
miras alabilir ne de kimlik c¢ikartabilir. Anse’nin babasi yasarin niifus kagidi
cikartamayacagin1 0grenince Anse’den vazgecmesini sdyler. Kimligi olmayan adam nikah

kiyamaz diyerek gider.
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Yasar kogusta el iistiinde tutulmaktadir. Mahk{imlar onun anlattiklarini dinlemek icin
sabirsizlanirlar. Yasar, dyle giizel anlatmaktadir ki diger koguslardan bile dinlemeye gelenler
olur. Ustelik anlattiklarim saz calip tiirkii sdyleyerek de siisler. Bu yolla kogusta para
kazanmaya da baglar. Gelip gidenler Yasar’a acidiklar icin para veriler. Yasar hikdyesini
anlatmaya devam eder. Bir giin baba dostunun yanina gider. O da kdyden ¢ocukluk arkadasi
olan Satilmig’in ¢ok yiiksek yerlere geldigini, soziiniin memleketin her yerinde gectigini,
ondan yardin istemesi gerektigini sOyler. Ancak Satilmis koyliileriyle goriismek istemez.
Adin1 da koyli ad1 diyerek begenmez ve Sati olarak degistirir. Yasar, bin bir ugrastan sonra
onunla goriismeyi basarir. Sati onu tamimazdan gelir ama Yasar, kdydeki samanlikta
yaptiklarin1 anlatmaya baslayinca tamimak zorunda kalir. Yasar’a “Hamili kart Yasar Bey’e
liizumlu siihuletin gosterilmesi ricasiyla” yazili bir kart verir. Bu karti kullanarak istedigi
yerde is bulabilecegini soyler. Yasar’da ¢ocuklugundan beri miizeleri ¢ok sevmektedir.
Miizeye hademe olmak ister. Bunun icin Istanbul’a gider. Bir hana yerlesir. Istanbul’un en
biiylik miizesine gider. Miidiirle goriismek ister ama kapidakiler onu miidiir yok diye oyalar.
Bir ay gelip gider miizeye. Elindeki kart cebine sokup ¢ikarmaktan iyice yipranir, yazilar
silinir. Karti miize miidiiriine ulastirdiginda kartta “Kart Yasar Bey’e Gosterilmesi” yazisi
kalir. Yasar, miidiire hademe olmak istedigini sOyler. Miidiir, kartta sadece gosterilmesi
gerektigini isterse ona miizeyi gezdirebilecegini sOyler. Sonugta Yasar, bu girisiminden de
basarisiz olur. Yasar Anse’yi Istanbul’a cagirir. Istanbul’da zengin bir kadmin yaninda
Anse’ye hizmetcilik ayarlar. Ancak biitiin aramalarina karsin kendisine is bulamaz. Kimligi
olmadig i¢in kimse ona is vermek istemez. Aradan alt1 ay geger. Anse kazandigi parayi
biriktirmistir. Handan tanidigr Salim, ona ortak bir manav agmay1 Onerir. Anse’den aldigi
paralarla manava ortak olur. Ilk baglarda iyi para kazanirlar. Ancak bir siire sonra ortag
Yasar’1 aldatip kagar. Diikkanin vergi borglarim da 6demek Yasar’a kalir. Vergi 6denecegi
zaman devletin nazarinda yine yasamaktadir.

Hapishane arkadaslari, Karakapli Nizami Bey’i bulsaydi basina bu islerin
gelmeyecegini sOylerler. Yasar, bu adamin kim oldugunu hi¢ duymamistir. Ama biitiin
hiikiimliiler onun kim oldugunu bilirler. Onu bulmasi icin zenginler kogusuna bakmasim
sOylerler. Yasar, ilk basta anlam vermez. Bu kadar giiclii bir adamin hapishanede ne isi vardir.
Arkadaslar1 da onun her yerde oldugunu dikkatli bakmasi gerektigini soylerler. Zenginler
kogusuna giderek oradaki mahk@imlar1 incelemeye baglar. Orada basindan gecen olaylar ona
Karakapli Nizami Bey’in isini bilen, riigvet veren, yolsuzluk yapan herkes oldugunu 6grenir.
Ancak bunu 6grenmek i¢in de hapiste kazandig biitiin paray1 kaybeder. Yasar’in anlaticilig

devam etmektedir. Her gece basina toplanan hiikiimliilere neler yasadigini anlatir. Istanbul’da
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ne yaptiysa is bulamaz. Intihar etmeye bile kalkisir ama beceremez. Sonunda isler yolunda
gitmeye baslar. Anse, onu kendi ¢alistif1 eve aldirir. Gither Hanim eli agik birsidir. Her
ikisine de iyi para verir. Bir giin kapiya polis gelir. Giiher’i askere alacaklarini sdyler. Giiher
Hanim, yetmis yasinda bir kadindir. Nasil olurda askere alinir? Onunda basina bir niifus
clizdam talihsizligi gelmistir. Gither Hanim yanlishg: diizeltmek icin aylarca ugrasir. Saghigi
bozulur. Yasar’in da kimliksiz oldugunu 6grenince onu isten kovar. Biriktirdikleri parayla bir
ev kiralarlar. Ev sahipleri Hasan Bey, cok iyi bir insandir. Ancak onun da basinda bir bela
vardir. Karis1 kendisini aldattigim1 soyleyerek onu mahkemeye vermistir. Isin aslin1 sonradan
Ogrenirler. Hasan Bey niifus ciizdan1 yeniletmek icin niifus miidiirliigiine gittiginde ii¢
cocugunun daha oldugu anlasilir. Ustelik ¢ocuklarindan biri ondan biiyiitiir. Karis1 da
cocuklart dgrenince ona dava agar. Hasan Bey de mahkeme kapilarinda perisan olur ve kalp
krizi gecirerek oliir. Anse ile bir ¢ocuklar olunca koylerine donerler. Yasar, cocuguna bir
kimlik ¢ikarmak i¢cin hemen niifus miidiirliigiine gider. Ancak yasamayan bir adamin ¢ocugu
olamayacagim sOyleyerek ona da kimlik vermezler. Yasar da ¢ileden ¢ikarak oniine kim
geldiyse sovmeye baslar. Sonunda hapse atilir.

Yasar, hapiste parasiz kalinca para kazanmanin yeni yollarin1 bulur. Buldugu yeni yeni
yontemlerle de ¢ok para kazanir. Tek amaci ¢ikinca kendisine kimlik almaktir. Bu kimligi de
almas1 ¢ok basit olacaktir artik. Ciinkii hapishane denilen iiniversite ona, nasil Karakapl

Nizami Bey olacagim 6gretir.

B. 10. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romani, baghklarla birbirinden ayrilan yirmi bir
boliimden olusur. Roman sondan baglatma teknigi ile kurgulanmistir. Tarihlerin yazmadigi bir
kacakeilik baslikli ilk boliim, romanda aktarilan vak’anin son halkasidir. Bu bolimden sonra
tekrar basa doniilerek, Yasar’in hapishaneye diistiigii ilk giin ve basindan gecenler anlatilir.
Romanin yirmi bir boliimiiniin basliklar1 su sekilde siralanir:
1- Tarihlerin Yazmadig1 Bir Kagakeilik.
2- Namuslu Hirsiz Hirsizin Malim1 Calmaz.
3- Dogrusunu Yalniz Defter Bilir.
4- Hem Sehit Hem Asker Kagagi.
5- Numarasiz Olmaz.
6- Hepsinin Kapis1 Bir Bagka Tiirlii.
7- Ben O Anten’in Diye Diye.
8- Karsilama Torenindeki En Biiyiikk Adam.
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9- Davaci Tarafin Gerekli Belgeleri Ibrazina.

10- Altindan Degerli Tavsiye Kart1.

11- Goster Buyurmuslar Gosterelim.

12- Karakapli Nizami Bay Olmasa Isimiz Hepten Harap.
13- Goster Kimligini Al Sapkani.

14- Sen Bir Meleksin Sekerim.

15- Olsen Oliinmez Yasasan Yasanmaz.

16- Herseyin Esas1 Mantik.

17- Niifus Kagitsiz insan Sokmam Evime.

18- Fazladan U¢ Cocuk.

19- Ricirt Resat Denilen Casus.

20- Felek Goziin Kor Olsun.

21- Artik Ona Karakapli Nizami Bey’in Hi¢ Geregi Yok.

Boliimler birbirinden bagimsiz kiigiik hikayeler konumundadir. Her boliimde, Yasar
Yasamaz’in bagindan gegen farkli bir olay anlatilmaktadir. Boliimlerdeki zamanin ve mekénin
da farkli oldugu goriiliir. Boliimler, parcalar halinde bir biitiine hizmet eder.

Romanin olay orgiisiinii, Yasar Yasamaz’in basindan gegen olaylar sekillendirir.
Vak’a zincirinin iki farkli kolda ilerledigi goriiliir. Birinci kolu, Yasar’in hapishanedeki
yasamini, yani anlati zamaninmi olustururken, ikici kolu, Yasar’in hapishaneye diismeden
onceki yasantisi olusturur. Yasar, romanda ayn1 zamanda anlatici konumundadir. Bagindan
gecen olaylar1 kendisi aktartir. Yasar’in hapishane yasantisini anlatmak icin de yazar anlatici
devreye girer. Vak’a halkalarinin olugsmasinda, roman kahramanimin anlatici olarak
kullanilmasi etkili olur.

Olay orgiisiiniin merkezinde Yasar Yasamaz’in biirokrasi ile miicadelesi bulunur. Ilk
iki boliim giris niteligindedir. Sonraki on sekiz bolim gelisme, son boliim ise sonugtur.
Romanin sondan baslamasi okuyucunun ilgisini eser iizerine ¢eker. Yasar, devlet kayitlarina
gore yasamamaktadir. Niifus kayitlarinda yapilan bu yanlishgr diizeltebilmek icin biiyiik bir
miicadeleye baslayan roman kahramani, biitiin girisimlerinde basarisiz olur. Biirokrasi
engelini bir tiirlii asamaz ve sonunda hapse diiser. Yasar, hapishaneye diistiikten sonra hem
basindan gecen olaylart anlatir, hem de biiyiik bir degisim yasar. Saf ve diiriist bir insani,
biirokrasinin agilmaz duvari1 ve hapishane ortami su¢lu olmaya yoneltir. Yasar’in hapishane
camisinin imamu ile yasadiklari, onun degisiminin son noktasidir. Hapishaneye ilk girdiginde
iirkek bir delikanli olan Yasar, cezasi bittiginde, imamin ciibbesinde eroin kacgiracak kadar

uyanik bir suglu olur.

-237 -



Yasar Yasamaz’in ¢evresinde gelisen olaylar, Aziz Nesin’e elestiri icin malzeme olur.
Vak’a zincirinin halkalarin1 olusturan boliimler, kendi baglarina bagimsiz kiiciik hikayeler
olduklar icin elestirinin farkli noktalara kaymasina zemin hazirlarlar. Boliimlerde aktarilan

olaylar biirokrasinin insan iizerindeki baskisini ve toplumun aksayan yonlerini yansitir.

B. 10. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romaninda, birinci ve iiciincii sahis olmak iizere iki farkl
bakis acis1 ve anlatici kullanilmistir. Yasar’in hapishanedeki yasantisimi iiciincii tekil sahis
anlatic1 anlatirken, hapishane 6ncesi yasantisin1 da Yasar kendisi anlatir. Cogul anlaticinin
kullanildig1 eserde bakis acilar1 da anlaticinin konumuna ve tutumuna gore degisir. Uciincii
tekil sahis anlaticinin konumu tanrisaldir. Her seyi bilme, gorme, sezme yetenegine sahiptir.
Olaylar ve kahramanlar hakkinda yorum yapar. Roman kahramanlarinin akillarindan
gecenleri, ne diisiindiiklerini, ne hissettiklerinin bilir ve okuyucuya aktarir. Zaman zaman eser
ile okuyucu arasina girer. Bu giris, miidahaleden ¢ok, okuyucuya bilgi verme sinirinda kalir:

“Eskiden, yani gencliginde hiikiimliiler i¢cin hi¢c de boyle diisiinmiiyordu. Yanilip dogru
yoldan sapmis bu giinahli kullari tovbe istigfar ettirip, hidayete eristirebilmek icin cok
calismisti. Ama biitiin cabalarimin bosa gittigini gordii. Zaman zaman bu giinahli kullarindan
kimileri icin umutlara kapidigi olmustu. (...) Imam kag¢ kez umuda kapilmis, arkadan da kag
kez diis kirikligina ugramusti. Bunlarin hepsi de ruhlarimi ldin seytana teslim etmislerdi.
Imam’in onlari tornadan ¢ikmus gibi birbirinin benzeri gormesinin nedeni buydu.” (s. 9).

Kahraman anlatici konumunda bulunan Yasar’in yetkileri, tanrisal konumlu anlatici
kadar simirsiz degildir. O, gordiikleri, duyduklari, yasadiklari ile yetinmek zorunda kalir.
Ancak anlatici olarak gayet basarilidir. Bu bagarisi ona hapishanede ayricalikli bir konum bile
saglar. Hapishanedeki tutuklular onun anlatisim1 cok begenirler ve her aksam basindan gecen
olaylar anlatmasin isterler:

“Birinci kogusun ileri gelenlerinden yaslhica hirsizlar, Yasar Yasamaz'in basindan
gecenleri anlatmasini oyle begenmislerdi ki, onun, kogustan kovduklar: anlaticinin yerini
alabilecegini soyliiyorlardl. Anlatici, eroini ¢ekip yatagina uzanmadan anlatmazdi. Yasamaz
ondan daha tatli anlattiktan baska, herkesin ortasinda anlattigindan konusurken yiizii
giiliiyordu. Ustelik anlattiklart uydurma seyler degildi, basindan gecmis kendi gercek
yasamiydi.” (s. 39).

Birinci ve ikinci boliimlerde gecen olaylari sadece yazar anlatici aktarir. Uciincii
boliimden sonra anlatici olarak Yasar devreye girer. Her boliimiin basinda yazar anlatici

Yasar’in hapishanedeki konumunu ve yasantisini aktarir, sonra sézii Yasar’a birakir:
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“Her aksam bu saatte ikinci kismin birinci kogusundakiler Yasar'in cevresine
toplanirlardi. Yagar icin basindan gecenleri arkadaslarina anlatmak bir gorev olmustu. Yasar
Yasamaz oyle tath, oyle merali anlatiyordu ki, cezaevinde en zor gegirilen bu saatlerin nasil
gectigini Yasar’in kogus arkadaslari anlamiyorlardi bile... Yasar her aksam, bir onceki
aksam kaldigi yerden seriivenini anlatryordu. (s. 66).

Yasar, bir anlatic1 olarak meddah konumundadir. Anlatisini tiirkiilerle siisler,
anlatirken yarim biraktigi yerleri bilmesine ragmen, kaldigi yeri arkadaslarina sorar. Bu
yoniiyle eserin yapisi, dili, iislibu ve anlaticilan arasinda bir bag kurulur. Yasar hakkindaki
bilgiyi tgiincii tekil sahis anlaticidan Ogreniriz. Yasar, egitim almamasina ragmen Allah
vergisi bir yetenekle Oyle giizel anlatmaktadir ki, dinleyenleri kendisine hayran birakir. Ayrica
anlatida kullandig dil halk dilidir. Kendi bilgisi ve gorgiisiiniin disina ¢ikamaz. Olaylan kendi
bakis acisinin elverdigi l¢iide degerlendirir.

Romanda yazar anlatici ile kahraman anlatic1 arasindaki fark belirgindir. Aziz Nesin
bu iki anlatici arasindaki gecisleri gayet basarili yaparak eserin yapisina zarar vermez.
Eserinde “kinaye mesafesine”'™ uyan yazar eserin yapisi ile anlaticilar arasinda bag kurar.
Romanlarinda edebiyatimizin eski anlati geleneklerinden yararlanan Nesin, meddah
konumunda sundugu kahraman anlatici vasitasiyla modern roman ile geleneksel anlati

arasinda basarili bir sentez olusturur.

B. 10. 5. Zaman:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romaninda, anlati zamam ile vak’a zamam kesin
cizgilerle birbirinden ayrilir. Romanin vak’a zincirinin iki farkli kolda ilerledigini daha 6nce
de vurgulamistik. Bu dogal olarak iki farkli zaman1 giindeme getirmektedir. Yasar, kahraman
anlatic1 olarak kendi basindan gecen olaylar1 aktarir. Bu olaylarin zamanin tam olarak
belirlemek miimkiin olmasa da romanda verilen ipuglari sayesinde Yasar’in anlattigi vak’anin
zamanimin kabaca belirleyebiliriz. Yasar, yeni alfabenin kabul edildigi yildan bir yil sonra
hiikiimet okuluna kayit yaptirmak icin gider. On iki yasindadir. (s. 27). Bu bizi vak’nin
baslangic tarihi olarak 1929 yilina gétiiriir. Hapishaneye diistiiglinde ise otuz yasindadir. (s.
309). Bu bilgiler 15181nda vak’a zaman1 1929- 1947 yillan arasim kapsar.

Yazar anlaticinin devreye girdigi ve Yasar’in hapishane yasantisimi anlatan vak’a da
1947 yilinda gergeklesir. Yasar basindan gecen olaylari birer giin arayla on yedi giinde anlatir.

Hapishanedeki hiikiimliiler bu anlati boyunca Yasar’in neden hapishaneye diistiigiinii

41, Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 50.
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bilmezler. Son boliimde Yasar’in hapse diisme sebebi anlasilir ve o geceden sonra Yasar
basindan gecenleri anlatmaz. Son boliimden sonra yazar anlatic1 6zetleme teknigi ile Yasar’in
hapishanedeki son giinlerini aktarir:

“Yasar basindan gecenleri anlattiktan sonra, artik anlaticiligini siirdiirmedi. Her
aksam yemeginden sonra birinci kogusun hiikiimliileri, ne yapacaklaruu bilmedikleri birkac
saati zorlukla geciriyor, bir eksiklik duyuyorlardi. Kogusa yeni bir anlatict gelene dek,
onlarda bu doldurulmayan saatlerin saskinligu siirecekti.

Yasar Yasamaz, cezasimin bitimi yaklastikca kendini namaza vermisti. Camiden
ctkmaz olmugstu. Imamin da yakiniydi. Onun bu dine bagimhiligi, bir cuma namazinda cezaevi
imaminin kendisini kovalamasina dek siirdii. Bu olaydan sonra bir daha camiye de gitmedi.
Daort giin sonra da cezasin 1 doldurmus, tahliye edilmisti.” ('s. 317).

Bu bilgilerden yola cikarak iki farkli vak’anin zamanlarim soyle netlestirebiliriz.
Yasar’in basindan gecen olaylar anlattigi zaman: 1929-1947, yazar anlaticinin Yasar’in
hapishanede iken basindan gecen olaylar1 anlattigi zaman 1947’ dir.

Romanda yazar anlatici ile Yasar’in anlatilart es zamanh gergeklesir. Buna gore
kitabin anlatma zamanim da 1947 olarak belirleyebiliriz. Romanin yazma zamani 1977 dir.
Yazma zamani ile anlatma zaman arasindaki fark eserin ilk olarak 1948 yilinda bir radyo

oyunu olarak yazilmasindan kaynaklanmaktadir.

B. 10. 6. Mekan:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romaninda karsimiza c¢ikan ilk mekan, cezaevidir.
Cezaevi, anlatinin gerceklestigi yer olarak 6nemli bir unsura sahiptir ve Yasar i¢in adeta bir
okul konumundadir. Yasar cezaevine girdiginde c¢ekingen, saf bir delikanliyken ¢iktiginda
biirokrasinin isleyis diizenini 6grenmis, para kazanmanin yolunu bulmustur. Ondaki degisim
olumlu yonde degildir ancak diizene uymanin, aldatmanin hayatini siirdiirmek i¢in gegerli yol
oldugunu kavrar. Hapishanedeki arkadaslar1 da 6gretmenlik gorevini yerine getiriler:

“Eeee, burasi cezaevidir oglum, bosuna dememmisler buraya hayat iiniversitesidir
diye... Biz burada ne Karakapli Nizami Bey’ler yetistirmigizdir evelallah...dedi” (s. 358).

Eserde cezaevi ¢ok yonlii olarak tamitilir. Hiikiimliiler gelir durumlarima ya da
konumlarina gore cesitli koguslara ayrilirlar. Yasar’in bulundugu yer, ikinci kismin birinci
kogusudur. Ayrica cezaevinde Adembaba ve Beyler Bogusu da bulunur. Adembaba
Kogusu’nda fakir ve cahil hiikiimliiler bulunur. Beyler Kogusu'nda ise zengin hiikiimliiler
vardir. Toplumda, maddi konumlara ve kiiltiire gére olusan siniflar cezaevinde de olugsmustur.

Cezaevine gelen usta anlaticilar el iistiinde tutulurken bu koguslarda ragbet gérmezler:
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“Anlatict biitiin cezaevlerinin en aranan adamiyken, Beyler Kogusu’'ndakilerle
Adembaba Kogusu’ndakiler ondan hoslanmazlardi. Beyler Kogusu’nun zenginleri, anlaticiyt
kiiciimser, onun anlattiklanini ~ beSenmezlerdi. Adembaba Kogusu’'ndakilerse, onun
anlattiklarint anlayacak durumda bile degillerdi.” (s. 20).

Cezaevinin olusturdugu atmosferin, hiikiimliiler iizerinde, olumlu ya da olumsuz
etkisi biiyiiktiir. Bu atmosferin kendisine 6zgii kurallar1 vardir. Hiikiimliiler de bu kurallara
uyarlar. En zor gecen aksam saatlerinde mahk@imlar vakit gecirebilmek icin kendilerine
anlaticilar secerler. Hapishanenin atmosferinden en cok etkilenen kisi Yasar olur. Para
kazanmanin yolunu bulur. Hapishaneden ¢ikarken artik zengin ve gozii agik birisidir.

Yasar’in anlattigi Oykiilerde mekanlar genellikle kapalidir. Devlet daireleri en ¢ok
kullanilan mekénlardir. Bu mekanlarin yapisi da Yasar'in basindan gecen olaylar gibi
karmasik ve icinden c¢ikilmazdir. Devlet dairelerinin bu karmagik diizeni biirokrasinin
insanlarin Oniine ¢ikardigl engelleri temsil eder. Yasar, 6mriiniin ¢ogunu devlet dairelerinin
icinde geg¢irir. Bu karmasik diizen i¢inden siyrilamaz ve kimlik alma ugruna, sonunda hapse
diiser. Kapali mekanlar eser icinde uzun tasvirlerle tanitilmazlar. Olay 6rgiisii icinde Yasar’in
okuyucuya verdigi kisa bilgilerle bu mekénlar1 taniriz. Eserde en ¢ok tanitilan yer Ange’nin
calistig1 konaktir. Yasar bu konagin kendisinde biraktig1 etkiyi soyle anlatir:

“Dedigini yaptim. Ikinci kata ciktik. Biiyiikhamimefendi’nin odasina girdik. Allah
Allah! Bu nasil oda yahu... Padisahlarin yatak odasi gibi desen, padisah odast da boyle
olamaz. Bir masal anlatilmis da ben de o masalin icine diigmiisiim gibi... Duvarlar, kapilar
yaldizli boyali ya, tavanlar da yaldizli ve boyali.” (s. 234).

Bunlarin disinda romanda vak’anin gectigi yer olarak belirtilen ve kahramanlar
iizerinde cok etkisi olamayan agik ve kapali mekanlar dekoratif konumdadirlar. istanbul’daki

miize, tren gari, minibiis duraklari, Sat1 Bey’in biirosu romandaki diger mekanlardir.

B. 10. 7. Sahis Kadrosu:
Yasar Ne Yagar Ne Yasamaz romaninin, say1 bakimindan genis bir sahis kadrosuna
sahip oldugu goriiliir. Ancak bu genislie ragmen eser bir kisinin etrafinda sekillenen

olaylarla viicut bulur. Eserin en 6nemli kisisi anlatici olarak da 6n plana ¢ikan Yasar’dir.

-Yasar:
Yasar, eserde bas sahis konumundadir. Biitiin olaylar onun c¢evresinde sekillenir.
Coklu bakis agisiyla aktarilan romanda anlatici olarak da kendisini gosterir. Yasar’in anilarini

anlattig1 boliimler onun bakis agisi, bilgisi ve kiiltiirii dahilinde aktarilir. Yasar’i romanda ii¢
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sekilde tamima imkani buluruz. Onu, vak’a zincirleri icindeki davranislari, hapishane
mahk{imlar1 ve yazar anlatici bize tanitir.

Yazar anlatici, Yasar hakkindaki diisiincelerini bazen objektif, bazen de yanli olarak
aktarir:

“Karantina kogusu tiklim tiklim dolu oldugu icin, o giin adliyede tutuklanip
aksamleyin cezaevine gonderilenleri dogrudan koguslara dagitmak zorunda kaldilar. Birinci
kogustaki bos yere, kara kuru, ufarak tefek bir delikanli geldi. Urkek iirkek kogusuna adim
atan bu delikanli bagini yerden kaldirmadan kapr agzinda dikilip duruyordu.” (s.26).

Hapishanedeki tutuklular ilk gordiiklerinde Yasar’a acirlar. Ancak gelisinden pek de
memnun kalmamuaslardir:

“-Tiiiiii... Ulan Yarumporsiyon Osman, vere vere bu zibidiyi mi verdim bizim kogusa

be...

—Baksana, herifin yatagi yorgani bile yok...

—Boylesini Beyler Kogusu’'na verecek degiller ya...

—Suratina bile bakan yok garibin...

—Iyi birini ver dedik bizim kogusa ya, Yarumporsiyon inat olsun diye bu zibidiyi verdi.
(s. 29).

Yasar basindan gecen olaylar1 kogus arkadaslarina anlatmaya baslayinca ilgi ceker.
Anlattiklar1 ¢ok 6nemli olmasa da cok iyi bir anlaticidir. Bu sayede de mahkumlarin sevgisini
kazanir.

“Sekiz eski hiikiimlii, Yasar Yasamaz in cevresini almiglard. Otekiler de biraz daha
uzaktan Yasar’in anlattiklarini  dinliyorlardi. Yasar Yasmaz adli o siimsiik siinepenin
anlattiklart  onemli degildi ama, anlatisi cok ilgi cekiciydi. Anlattiklarint merakla
dinletebiliyordu” (s. 28).

“Yasar Yasamaz, cezaevine ilk diigmiistii. Bu denli iyi karsilanacagint hic ummamaisti.
Kogusa girinceye dek herkes ona ¢cok sert davrandigindan, cok iirkekti. Yatagi, bavulu, esyasi
olmadig icin kogustakiler ilkin onunla alay etmisler, ama basindan gecenleri anlattiktan
sonra ona acimislar, sonra da hemen kaynasmislardi.” (s. 39).

Yasar, diisiinceleri ve davranislar ile ne kadar saf oldugunu kanitlar. Hapishanedeki
arkadaslan ona siirekli Karakapli Nizami Bey’e neden gitmedigini sorarlar:

“Karakapli Nizami Bey her kim ise, Yasar, herkesin onu tanimast gerektigini sanmigti.
Kakakapli Nizami Bey’i tamimamak ayip olurdu. Denek, bir tek kendisi tanimiyordu. Bu denli
biiyiik bir bilgisizligi ortaya cikmasin diye, Karakapli Nizami Bey’in kim oldugunu da sorup
kurcalamiyordu. Belki, biiyiik bir devlet adamiydi, belki zengin bir iyilikseverdi.” (s. 39).
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Zamanla Yasar’in cezaevinde biiyiik bir degisim gosterdigini goriiriiz. Anlatici olmasi
ve arkadaslar tarafindan sevilmesi onu ayricalikli kilar. Arkadaglar1 aralarinda topladiklar
paralar1 ona vermeye baglarlar. Durumu giin gectikce iyiye gider. Arkadaslar1 da onun
degistiginin farkindadir. O mahcup, ¢ekingen delikanli gitmis, yerine gozii agik, kendine
giivenen biri gelmistir. Yasar, sadece para kazanmak i¢in anlaticilik yapmaz. O i¢ini dokerek
rahatlamaktadir. Anlaticiliini saz ¢alarak da siisler:

“Yasar derdini dokmek icin basindan gecenleri anlatmadigi zamanlar, sazint soyletir,
saz ¢alarak, tiirkii ¢igirarak avunurdu. Onun tiirkiilerinin ¢ogu bilinen tiirkiilerden degildi.
Ciinkii tiirkiilerin sozlerini kendi diizer, ezgisini de kendi baglardi. Sazi, yalnizliginin tek
arkadasrydi. Onu telleriyle konusan canli yaratik olarak goriirdii.” (s. 113).

Yasar, eserde saziyla soziiyle tam bir meddah konumundadir. Onun anlaticiligr siirekli
on plana c¢ikartilir. Anlatisim1 cogu zaman kiiciik anlaticilik oyunlar ile siisler. Dinleyenlerin
ilgisini ¢eker ve dikkatlerini Olger. Anlattiklarinin nerede kaldigini bilmesine ragmen
dinleyicilerine sorar.

Cezaevinin ortaminin Yasar iizerinde ¢ok biiyiik etkisi olur. Orada ¢ok sey Ogrenir.
Arkadaglarinin Karakapli Nizami Bey dediklerinin kim oldugunu da kavrar. Mahk{imiyetinin
son giinlerinde Yasar’in gozii acilmistir. Para kazanmak i¢in ¢esitli yollar bulur ve cok da para
kazanir. Bu degisim Yasar’in hem diisiincelerini hem de fiziki yapisini etkiler:

“Cezaevinden c¢ikarken Yasar Yasamaz in kiligi biitiin hiikiimliileri sasirtti. Tahliye
olacag giin oyle siklasmisti ki cezaevinin miidiirii, memurlari da icinde, cezaevinde onun
kadar stk giyimli hic kimse yoktu. O giine dek, cezaevine ilk geldigi giinkii gibi, nerdeyse
Adembaba Kogusu’'na atilacak kilikta giyinen Yasar, birdenbire defileye cikmis mankene
donmiistii. Parmagina, kocaman bir sovalye takmisti. Giysisi yepyeni, boyunbag piril piril,
ayakkabist gicirgicirdr.” (s. 311).

Romanin sonunda Yasar, Karakapli Nizami Bey denilen sembolik kisinin kendisi
olmustur. Artik oda biirokrasinin kurallarina uyacak, riigvet verecek, kazandigi parayla

cevresindekilere hilkmetmeye calisacaktir.

-Diger Sahislar:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romaninda, sosyal ve kisisel elestiriyi vurgulamak i¢in
cesitli sahislar kullanilir. Cezaevindeki sahislar isledikleri suca ya da fiziksel 6zelliklerine
gore tanitilirlar. Isimleri belirtilmemis olsa da bir ziimrenin elemanlar1 olarak dnemli role

sahiptirler. Cezaevindekiler, mahk{imlarin en yagslisi, en genci, en usta hirsiz1 gibi sifatlarla
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tanitilirlar. Cezaevine en son kolonyaci olarak biline bir mahkiim gelir. Bir karis1 ve metresi
vardir. Bu iki kadini gecindirebilmek i¢in kolonyadan yaptig1 votkalari satar:

“Kolonyaci dedikleri, iizgiin mii, kizgin mu, diigiinceli mi, sevingli mi oldugu
anlasilmayan, yiiziiniin anlami belirsiz biriydi. Sanki soygunda taninmasin diye yiiziine kadin
corabt gecirmis gibiydi. Boynuna sarilanlara, openlere de yiiz vermiyordu...” (s. 255).

Mahkiimlar yaptiklart isle tamtilirlar ve adlandirilirlar: Maltize1, izmaritci, dilekgeci,
heykelci gibi. Maltizc1 buldugu tenekelerle mangal, ocak yaparak para kazanmir. Dilekgeci
tutuklularin mahkeme dilekgelerini yazar. Heykelci ekmek hamurlarindan yapilmis heykelleri
satar. [zmaritci izmarit toplayip tiitiinlerinden esrar sarar:

“Izmaritci izmarit toplamakta biiyiik ustaydi. Ciinkii yalniz cezaevinde degil, disarida
da yulardan beri bu isi yapryordu. Yast elliye yakindi, yani asagi yukari yarim yiizyillik
serseriydi. Cok gururlu oldugunda yerden izmaritleri almak icin egilmez, ucunda sivri ¢ivi
bulunan bastonla alirdi. Ucu sivri bastonu, sanki av tiifegiymis ya da oltaymis gibi kullanir,
balik avlar gibi, bastonuyla yerden izmariti kaldirir alirdi.” (s. 253).

Cezaevindeki en ilging tip Yarimporsiyon denilen gardiyandir:

“Egri biigrii, yamuk yumuk, iistelik de ufak tefek bir adam oldugu icin, hiikiimliilerin
Yarimporsiyon diye ad taktiklari gardiyan, diidiigii agzina aldr mu, sisinir de siginirdi.” (s.
23).

Yarimporsiyon denilen gardiyan bu isi zevkle yapar. Ciinkii kendisini insanlardan
iistiin gérmesini saglayacak tek is budur:

“Bu Yarimporsiyon, hiikiimliilere ‘iceri!’ diye bagirirken, gorevini yapmaktan cok ote
bir mutluluk duyuyordu. Diidiik ottiiriirken ya da iceri diye bagirirken, ayaklarinin ucunda
yiikselerek kisa boyunu uzatmaya ¢alismasi, egri biigrii govdesini kabartmasi, sismesi, bicimi
bozuk kafasint yana yatirip da ¢alkalanmasi, uzun boylu hiikiimliilere bile yukardan bakmaya
calismasi, onu mutlandiriyordu. Onca hiikiimliiyii, diidiik ottiiriip, iceri diye bagirip,
koguslara tikiyordu; onun icin bundan daha biiyiik nasil bir mutluluk olabilirdi.” (s.158).

Romanda Yasar’dan bagka sahislarin basindan gecen olaylarin anlatildigi boliimler de
vardir. Herseyin Esas1 Mantik, Niifus KAgitsiz Insan Sokmam Evime, Fazladan Uc¢ Cocuk,
Rigirt Resat Denilen Casus adli boliimler sahislar iizerine kurgulanmistir. Herseyin Esasi
Mantik boliimiinde devlet dairesine benzeyen bir yerin miidiirii konu edinilir. Dolandiric1 bir
yonetici olan miidiir islerini sagma bir mantiga baglamaya caligsan bir tiptir. Niifus Kagitsiz
Insan Sokmam Evime baslikli boliimde, Anse’nin ¢alistigi evin sahibi Giiher Hanim’in
basindan gecen olaylar anlatilir. Giiher Hanim, zengin, yash ve ¢ok kilolu bir kadindir. Niifus

Miidiirliigii’'nde yapilan yanhishiktan dolay1 askere alinmaya calisilir. Cok zengin, taninan
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giiclii bir insan olmasina kargin, biirokrasinin getirdigi engelleri asmak i¢in saghigini yitirir.
Fazladan Ug¢ Cocuk baslikli boliimde, Hasan Ogiit adli adamin 6ykiisii anlatilir. O da Niifus
Miidiirliigii’ntin  kurban1 olur. Kaybettigi kimligini c¢ikarmak i¢in ugrasirken memurlar
kayitlarda ii¢ ¢ocugunun daha oldugu soylerler. Hasan Ogiit, seksen iki yasinda bir ihtiyardir.
(s. 260). Ona ait oldugu soylene ¢ocuklardan biri iki yasindadir, biri de Hasan Ogiit’ten ii¢ yas
biiyiiktiir. Ne yaptiysa bu cocuklarin kendisine ait olamadigini anlatamaz ve mahkeme
koridorlarinda kalp krizi gegirerek oliir.

Karakapli Nizami Bey, romanin sembolik kisisidir. Yasar, Nizami Bey’in kim
oldugunu ilk baglarda bilmese de sonralar1 6grenir. Hatta bu sembolik kisinin kimligine
biiriiniir. Karakapl Nizami Bey, toplum icinde riisvet ve iltimasla biitiin kurallarin iizerinde
yasayan tipleri sembolize eder. Romanda, mahk{imlar sik sik Nizami Bey’e gondermelerde
bulunurlar. Yasar’a islerini halledebilmek i¢in neden Nizami Bay’e gitmedigini sorarak onun
safligiyla alay ederler:

“Bu memlekette, Allah’a cok siikiir Karakapli Nizami Bey varken, bir tek numara icin
cekilir mi bunca sikinti, dedi, git Nizami Bey’e, sana istedigin numaray: versin... Onda
numara ¢oook, numaramn tiirliisii var;, o kadar ¢ok ki, diinyanin en zengin numara
koleksiyonu onda.” (s. 58).

Bunlarin disinda Yasar’in babasi, nisanlis1 Anse, Sat1 Bey, parti yoneticileri, Anse’nin
babasi, sef garson, minibiis soforleri, devlet dairelerindeki memurlar, niifus miidiirii, miize
miidiirii, miizedeki gorevliler, mahkeme baskani, yiizbasi gibi sahislar, Yasar’in etrafinda

figiiran ya da yardimci sahis olarak sekillenirler.

B. 10. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romani, ismini Yasar Yasamaz adli roman
kahramanindan alir. Yasar'in etrafinda bigcimlenen olaylarla bir elestiri romani olarak
tasarlanmig kitapta, elestirinin merkezinde agir isleyen devlet mekanizmasi bulunur.
Insanlarin hayatlarim1 kolaylastiracak, daha iyi bir toplum iginde yasamasini saglayacak
kurallar, aksine yasami cekilmez bir hale getirir. Biirokrasinin insanlarin Oniine cikardigi
engeller, agir isleyen devlet kurumlar1 ve bu kurumlara bagli memurlar, mizahi iislibla
elestirilir.

Yasar, kimlik almak icin gittiginde niifus miidiirliigiiniin memurlar1 onun 6lii oldugunu
soyleyerek kimlik vermek istemezler. Onlar icin Onlemli olan defterde yazili bilgilerdir.

Coziim aramak yerine sugu deftere atamayi tercih ederler:
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“Memur, * defter yalan soylemez!’ dedi. Burada nasil yaziyorsa oyledir. Yok sizi

baska bir hesabiniz varsa onu bilmem.”

(.-.)

“Giiliimsemelerden memur yelkenleri suya indirmisti. ‘Defter dyle gdsteriyor ben ne
yapayim?’ diye yakindi.

Defterde dyle yaziyorsa ne olacak simdi?

Memur gene ‘ben defterin yalancistyim!’ dedi.” (s. 35).

Memurlara yonelik en yiiksek elestiri “Ben O Ayten’in Diye Diye” baslikli boliimde
bulunur. Yasar, numara alabilmek i¢in dairede oradan oraya kostururken memurlar
umursamazdir. Herkes isi baska bir memura havale eder ya da Yasar’la hic ilgilenmez:

“Ertesi sabah agbiler, o eksik numaray: almak icin gidecegim daireye erkenden
damladim. Numarayi nerden alacagim diye sordum ona buna. Bir genis salonda caligan iki
kadin gosterdiler. Yani calisan dersem, soziin gelisi... Yan yana iki masaya oturmuglar. Biri,
iki elini arasina bir yiin cile germis, obiiriide ¢ileyi sagip yumak sariyor. Biyandan da ciklet
cigneyip konusuyorlar. Benim isim ¢cok acele. O giin numarayt alip oteki dairedeki memura da
evraki imzalatamazsam miras alacagim para duyuna kaliyormus ki, para yanarms... Isim
acele ama, ellerindeki isler, agizlarindaki soyleyisler bitmeden araya girmek istemedigimden
karsilarinda bekliyorum ki, ikisinden biri, ne istedigimi, ne bekledigimi, kendiliginden
sorsun... Hic orali degiller... Karsilarinda dikilmis durdugumdan, ister istemez
konusmalarint duyuyorum.” (s. 66).

Hastanelerdeki doktorlar (s. 84- 86), miize miidiirii (s.128-130), kapicilar ( s.143),
ordu gorevlileri ('s. 39- 41) gibi devletin ¢esitli kurumlarinda ¢alisan memurlar devletin hantal
diizeni icinde elestirilirler. Elestirilen konularin basinda, adam kayirma, riigvet ve iltimas
gelir. Halk, riisvete karsi cikmak yerine vermek icin birbiri ile yarisir. Vatandaglarin kurulan

diizeni yikmak yerine diizene uymaktan baska caresi yoktur.
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Aziz Nesin, elestirilerini yaparken toplumun i¢inde bulundugu durum hakkinda da
kesin tespitler yapar:

“Yahu bir garip odaci, bana nerden, nasil is bulabilir! dedim.

Hemserim giildii. Odact deyip gecmemeliymis. Boyle islerde odact memurlardan da
miidiirden de onde gelirmis. Ciinkii odacinin aylik kazanci miidiirden yiiksekmis...”

Bir¢ok romanda oldugu gibi bu romanda da devlet yoneticileri ve siyasi parti
baskanlan elestirilir. Bu elestirinin en yogun oldugu boliim, Kargilama T6renindeki En Biiyiik
Adam baslikli boliimdiir. Bu boliimde giilmece de en {iist diizeye cikar. Yasar’in ve diger
partililerin diistiigli durumla alay edilir. Vatandaslar, siyasi partiyi ya da liderini desteklemek
icin degil, para almak i¢in karsilama torenine giderler. Ciinkii en ¢ok tezahiirati yapana, en
cok alkislayana ve tek basina bir yoneticiyi omzuna alip tasiyana para verilmektedir.

Romanda 6ne ¢ikan mizah tiirii, durum mizahidir. Yasar’in safligindan dolay1 diistiigii
giiliing durumlar, ya da halkin tepkisi mizah malzemesi olarak kullanilir. Hepsinin Kapis1 Bir
Baska Tiirlii bashikli boliimde halkin davraniglar1 ve birbirlerini zor duruma diisiirmek igin
adeta yaris i¢inde olmalari, okuyucuyu giiliimsetir.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz roman iginde barindirdigl toplumsal elestiri ve mizahi
giicle diger romanlardan farkli bir konuma sahiptir. Elestiriyi sekillendirecek olaylar ustaca
kurgulanmigtir. Riigvet gibi evrensel bir konu cesitli mizah oyunlari ile basarili bir sekilde
islenir. Yasar, sadece bir roman kahramani olarak degil giiniimiizde de yasayan sembolik bir

tip olarak okuyucuya sunulur.
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B. 11. TEK YOL

B. 11. 1. Romanin Kimligi:

Birinci Baski: Tekin Yay., Ist., 1978.
Ikinci Baski: Tekin Yay., Ist., 1979.
Uciincii Baski: Tekin Yay., Ist., 1982.
Dérdiincii Baski: Karacan Yay. Ist. 1982
Besinci Baski: Adam Yay. Ist., 1982

Sekizinci Baski: Adam Yay., Ist., 2004.

B. 11. 2. Romanin Konusu ve Ozet

Aziz Nesin’in belirttigine gore; 1951 yilinda Uskiidar Pagakapist Cezaevi'nde tanimis
oldugu sabikal1 sahteci Pasazade romana kaynak olusturur. Pasazade, bilinen diger sabikalilar
gibi “Elden ne gelir, yazgim bdyleymis... Alin yazim bu...” demez. “Biitiin yollar bana
kapaliydi, oniimde tek yol vardi” “Baska hi¢cbir umarim yoktu, sahtecilik yapmak
zorundaydim...” gerekgelerini kullanmaktadir. Nesin; “Bu yiizden ¢aresiz kalanlarin ya da
caresiz kaldigini sananlarin romanini yazmak istedim.” aciklamasini yapar. Bu dogrultuda Tek
Yol romani, hayatin kendilerine tek yol sundugu yalanina inanan insanlarin yasamini konu
edinir.

Anlatic1 cezaevindedir. Unlii bir yazar oldugu igin ona, cezaevi miidiirii ve infaz savcis
tarafindan istedigi kogusta kalma, cezaevinin diger boliimlerini dolasma hakki taninmustir.
Cezaevinde cok okunan, polisiye olaylar1 aktaran aksam gazetelerinden birinde “Unlii sahteci
Pasazade, fahri komiser olarak polise yardim etmek isterken sugiistii yakalandi.” bashgiyla
verilen haber ve Pasazade’nin fotografi ilgisini ¢ekmis, cezaevinde Pasazade iistiine
anlatilanlar bu ilgiyi iyice arttirmistir. Cezaevi miidiiriinden Pasazade gelince yanina
verilmesini ister. Pasazade’nin daha cezaevine giristeki davranislar1 ve olaylar1 anlatisi, ona
kars1 sicak bir yakinlik duymasina da sebep olur. Bunun iizerine biitiin yasamim basindan
sonuna anlatmasini ister. Pasazade’de baskalarina yararli olabilir diye, yasaminin
Ogrenilmesini istemektedir ve basindan gecenleri ona anlatmaya baslar.

Pasazade askeri okulda okumaktadir. Arkadaslarinin israrlar1 sonucu alti sambaba
karsiliginda mutfak nobetciligini satin alir. Giin bitip 6grenciler koguslarina cekildikten sonra

bir karavana sambabay1 koguslara ¢ikarmaya calisirken, ndbet¢i subay gorevini degistiren,
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biitiin 6grencilerin korktugu Balyoz Hakki’ya yakalanma korkusuyla bir odaya dalar. Girdigi
odada o swrada okulu teftis icin gelen Pasa kalmaktadir. Bir siire bekledikten sonra bir
karavana sambabay1 birakip, pasa elbisesiyle koguslara cikip, arkadaslarim korkutup, onlarla
alay etmek ister. Korktugu olmus, uzun bir kovalamacadan sonra Balyoz Hakki onu
yakalamig, odasma gotiirmiistiir. O sirada gelen hademenin, Pasa’nin fenalastiginmi
sOylemesiyle dayaktan kurtulduguna sevinmistir. Ertesi giin olan biteni unutmus, babasina
“Bir buguk ay sonra Harb okuluna geciyorum.” diye yazar. Oysa Balyoz Hakki gelip
“Yavrum, c¢ok ugrastim, ama olmadi. Ne yazik ki okuldan cikariliyorsun. Alaya
gonderileceksin. Pasa seker hastasiymis, gece uyanip da bir karavana dolusu sambabay1
goriince kendisi i¢in getirildigini sanmis. Dayanamamis yemis. Pasa ancak sabahleyin
kendisine geldi. Sorup Ogrenince, senin isinle kendisi ugrasti, kovulmani istedi sonunda...
Onleyemedim.” demistir. Pasazade’nin olayla ilgili agiklamasi da soyledir: “O giin mutfak
nobetini almayabilirdim. O giin sambaba verilmeyebilirdi. Nobetci subay Giigiim Besir nobeti
Balyoz Hakki’ya devretmeyebilirdi. Yani pek ¢ok ihtimaller...”

Pagazade okuldan kovulduktan sonra babasina teslim edilmesi igin askerlik subesine
gonderilir. Askerlik subesi bagkani albay; hayat mektebi, hayat mektebi... Hepsinden
Oonemlidir, hayat mektebi demistir. Pasazade ne olursa olsun, bu hayat mektebini bitirip basar1
kazanmadan ailesinin yanina gitmemeye karar verir. Pasa olma umudu yerini, milyoner
olmaya birakir. Bunun icin ne is olsa yapacaktir. Bir santiyede puvantor olarak ise baslar.
Birkac giinde isin nasil yapilacagim 6grenir. Ise basladiginin iiciincii haftasinda bir miiteahhit
24 metrekiip kereste getirdigini soyleyip makbuz ister. Pasazade kerestenin 24 degil 18
metrekiip oldugunu soyleyerek itiraz eder. Ambarci, kalfa hatta patron makbuz vermesini
sOylediyse de, birinin zarar ettigini sdyleyerek makbuz vermeyi kabul etmez, sonugta isten
kovulur. Sonradan 6grendigine gore miiteahhidin yaptigi devlet insaatidir, devlet hesabina
malzeme geliyor, verilen teslim makbuzuna gore devlet paray1 ddiiyordur. Ne kadar malzeme
girerse, insaatta da o kadar malzeme harcanmig gosteriliyordur.

Yazar, bu anlatilanlara inanip inanmama konusunda siipheye diismiistiir. Hi¢ kimsenin
icinde kendi gercegi bulunmayan yalani uyduramayacagi kanisina varsa bile yinede
Pasazade’nin onu yalanlartyla kandirmis olma olasiligi canimi sikmaktadir. Pasazade’nin bu
durumu sezerek, bir insanin nasil ayaktopu haline geldigini anlattigini belirtir.

Pasazade, yillardir kimsenin onun sug¢suz olduguna, sugsuz yere cezaevlerine diistiigiine
inanmadigini, bu yiizden kimseye artik haksizliga ugradigin1 sdylemedigini belirtir. Ardindan
bilebile yaptig1 tek sahteciligin, cezaevinde kendisini deli diye yutturup akil hastanesine

gonderilmesi oldugunu sdyler. Orada Onceleri davavekilligi yapan ama zamanla ileri gelenlere
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yazdig hakaret mektuplar1 yiiziinden akil hastanesine gonderilen yash bir deliyle karsilasir.
Yash akil hastas1 ugradig1 haksizliklari, gordiigii kotiiliikleri anlattiginda Pasazade inanmaz,
bu kadar da olmaz der. Yash akil hastas1 da “bir kere ayaktopu olmusum” der ve aciklar:
Haksi1zliga ugrayip da kendini toparlayamayan yakini bildigi birine gider, ugradigi haksizlig
anlatir, yikilmamasi i¢in ondan yardim ister. Dinleyen adam, onun sendeledigini goriince
kendine yiik olacak diye, yardim isteyene bir tekmede o atar ki basindan gitsin. ikinci,
iiclincii, dordiincii kisi derken o kisi insanliktan cikar, iste benim gibi bir ayaktopu olur. Bu
anisim1 anlattiktan sonra Pasazade, anlaticiya: “Her ne olursa olsun, ayaktopu olmaktan
kurtulacagim umudu icimde hi¢bir zaman sonmedi.’’der.

Pasazade, Istanbul’da sikiyonetim oldugu giinlerde, para kefaleti vererek atlattig: bir
mahkeme c¢ikisinda cezaevinden tamidigi Pasam Niyazi diye bilinen arkadasiyla karsilasir.
Mahkemede tutuklanmamanin sevinciyle Bogazici’nde, sahibi Rum olan bir gazinoya
giderler. Aralarindaki konusmalardan Rum patron arkadagin1 ger¢ek pasa zanneder. O esnada
gazinoda sivil giyimli iki binbas1 bulunmaktadir. Bunlarin uygunsuz davramslarindan
siiphelenen iki binbasiin Sikiyonetim Komutanlhigina telefon etmesiyle sahtecilik ve
dolandiriciliktan yakalanirlar. Olayla ilgili gazetelerin “Kendisine pasa siisii veren bir sahte
Pasa’yla, sahte Pasa’nin yaverligini yapan bir Pasazade yakalandi.” haberiyle Pasazade adim
aldigin1 soyler. O zamana kadar onca takma adlarla su¢ islemesine ragmen bu adin tutmasini,
“Ezilmis insanlar, {ist siniftan insanlarin da aralarina katilmalarini, kendilerinden olup
ezilmelerini istiyorlar. Hem de bir tiir intikam aliyorlar.” diye aciklar.

Pasazade, cezaevinden c¢ikisinda Dogu Anadolu’da bir kasabaya yerlesip orada bir is
tutma niyetiyle yola ¢ikar. Gidecegi yere varmasina yakin, sabaha karg1 eskiyalar yolu keser.
Diger otobiis yolculartyla birlikte soyulur. Parasi, esyalar, ayakkabisi alinir. Bir tek
iistiindekilerle bilmedigi bir yerde tek basina birakilir. Yagmur altinda yiiriirken magaraya
siginir. Islak elbiselerini ¢ikarmis magarada cirilgiplakken birileri igeri girer. Gelenlerden biri
onun rilyasinda gordiigii “Seyh Ahmet Said-i Uryani” oldugunu sdyler. O da sdylenene itiraz
etmez ve bir anda bolgenin seyhi oluverir. Bir siire sonra anlar ki aslinda biitiin olanlar o
topraklarin sahibi olan bey ve jandarma komutaninin diizmecesidir. Gorevi, onlarin istedigi
sekilde halki yonlendirmektir. Ama secimler 6ncesinde kendisinden tam olarak ne istendigini
kavrayamaz. Istenenin tam tersini yapar. Oyuna getirilip halk ve jandarmanin baskinina ugrar.
Gazeteler olayi, “Kendisine seyh siisii vererek saf koyliileri cumhuriyet ve inkilplarimiza
kars1 kiskirtmaya yeltenen sabikali sahteci Pasazade, halk ling edecekken, jandarma

tarafindan kurtarildi.” olarak verir.
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Pasazade kisin delik ayakkabiyla dolasacak kadar zor bir durumdayken, sinif arkadasi
Hercai Recai’yle karsilasir. Hercai Recai de kendisinden az sonra sahte saglik raporu
diizenlemek sugundan okuldan atilmistir. Hercai, iki ayr diikkdnm1 kandirarak ayni
ayakkabidan birer tane alip Pasazade’ye verir. Ardindan liiks bir restoranda yemek yerler ama
Hercai kendine miifettis siisii verdiginden para ddemeden c¢ikarlar. Pasazade bir bankanin
acti@1 hademelik sinavina girmis ancak kabul edilmemistir. Hercai Recai, “Ben seni, hademe
olamadigin bu bankaya memur yaptirayim.” der. Bankanin genel miidiirliigiine, memur olmak
istedigini belirten bir dilekce yazdirip, imzalatir. Bankanin Izmit subesine tayini ¢ikar. Recai’
den aldig1 tek takim elbisesiyle Izmit’e gider. Aym oday1 paylastigi subay kiyafetindeki bir
dolandiriciya elbiselerini kaptirir. Bu sekilde ise gidemeyecegi i¢in, onun astegmen elbisesini
giyip Istanbul’a doner. Recai’den bagka elbise almaya karar verir. Istanbul’a vardiklarinda,
trende tanmistigi, dul oldugunu sdyleyen kadinin evinde geceler. Kadinin kocasi evi basip
Pasazade’yi yaralar. Askeri hastaneye yatirildigindan, sahte subaylik ve sahte evrak
diizenleyip banka memurlugu elde etmekten cezaevine gonderilir.

Pasazade, cezaevinden ciktiginda yine Hercai Recai’ye gidecektir. Bunun nedeni
olarak, “Gidecek, bagvuracak, yardim isteyecek baska hi¢ kimsem yoktu. Yani ¢aresizdim.
ona giden yoldan bagka biitiin yollar bana kapaliydi.” diyecektir. Recai’yle Ankara’ya
giderler. O sirada yaygin olan bulagic bir hastaliga kars1 “Saglik Hizmetleri’'nden geliyoruz”
diyerek para karsiligi dezenfekte islemi yaparlar. Bu sirada onceden tamdigi, kagakgilik ve
cinayet davalarina bakan avukata yakalanir. Avukatin yardimcisi olarak ¢alismaya baslar.
Ama ¢ok gegmeden yakalamp Istanbul’a getirilir. Sugu, tegmen oldugunu sdyleyip, evlenme
vaadiyle bir kiz1 kandirip miicevherlerini almak ve igfal etmektir. Haber gazetelerde ¢iktiktan
sonra aym sikdyetle {ic kiz daha gelecektir. Oysa Pasazade bu cirkin kizlarin hi¢ birini
tanimamaktadir.

Cezaevi ¢ikiginda Istanbul’da kalmak istemez. Cebindeki son parayla bindigi trenden
sabaha kars1 bir istasyonda iner. Kent merkezindeki cami avlusunda yiiziinii yikar. Yanina
gelen kisi selam verir, kimseyle konusmak istemediginden cevap vermez. Etraftakiler sagir
oldugunu diisiiniir, bunun {izerine bir iki soruya bastan savma olarak “Yaa” diye cevap verir.
Orada bulunanlar Alman oldugunu diisiiniip misafir etmeye karar verince oda gercegi
sOyleyemez. Orada kalisinin ikinci ayinda, misafir edildigi evin kiz1 Asiye ile evlendirilmek
istenir. Bunun i¢inde siinnet olmasi1 gerektiginden siinnet diigiinii yapilir. Bu haber gazetelerde
cikinca yakalanir. Asiye disinda herkes, hatta riisvet verdigi siinnet¢i bile Pasazade’den

sikayetci olur. Dolandiricilik ve sahtecilikten mahkiim olur.
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Anlatici bunlann Pasazade’den dinlerken, artik Pasazade’nin parasi azalmistir.
Cezaevindeki diger tutuklular Pasazade’ye ilk zamanlardaki gibi saygili davranmaz hatta
asagilarlar. Anlatict onun bu anlattiklarinin dogrulugundan siiphe etmekte ve kendinin de bir
sekilde dolandirildigini diisiinmektedir. Bu yilizden Pasazade en fakirlerin kaldigi Adembaba
Kogusu’na tasindiginda uzun zaman ziyaretine gitmemistir. Bir siire sonra belki 6zlediginden
belki de asagilamak istediginden ziyaretine gider. Pasazade, anlattiklarina inanmadigini
sezerek “Bu zor sartlarda yasadigini, o tek yola girmemek ic¢in direndigini, yalnizca kuru
ekmek ve suyla yasadigini, istese burada zengin bile olacagini’’ soyler. Anlatici, onun
cezaevinde bunu yapabilecegine inanmaz. Yine uzun siire yanina ugramaz. Bir giin
Pasazade’yi bahcede yeni elbise ve ayakkabilarla dinglesmis sekilde goriir. Ustelik
Pasazade’nin giydigi evdeki kendi pardesiisiidiir. Durumu 6grenmek icin varliklilarin kaldigi
Beyler Kogusu’'na Pasazade’yi gormeye gider. Pasazade, “Sahte merhamet tiiccarlig
yaptigini, mahkumlarin adreslerine onlarin agzindan mektuplar yazdigini, bu mektuplarda, zor
durumda oldugu icin eski elbiselerini istedigini ve gelen elbiseleri sattigin1” soyler. Anlatici
bu olaydan sonra Pasazade’yle goriismeye devam eder.

Pasazade baska bir cezaevi ¢ikisinda yine Hercai Recai’nin yanina gider. Onun birkag
sahteciligine tanik olur. Nasil yakalanmadigini sorar. Recai, “Oteki sahteciler gibi bir isi
uzatmam ve ayni isi bir daha yapmam.” der. Pasazade Istanbul’da kalmak istemez. Ik kalkan
otobiise biner. Yaninda ¢ok para vardir. Yolda begendigi bir kasabada kalmaya karar verir.
Fakat parasi ¢alindig i¢in tekrar otobiise biner. Gece mola yerinde tuvalete gitmek i¢in iner.
Calinmasin diye cantas1 da yamindadir. Indiginde kendisini Muallim Bey diye karsilayanlar
olur. O aldirmaz tuvalete gitmek i¢in acele eder. Gidip geldiginde otobiis kalkmistir. Pasazade
baska umar1 olmadigi i¢in onlarla kasabalarina gider. Pasazade bir y1l boyunca 6gretmenlik
yapar. Gelen miifettislerden terfi alir. Hatta 6diil olarak biiyiik bir kent lisesine tayini bile
cikar. Bu tayinden sonra olay ortaya c¢ikar ve tekrar cezaevine gonderilir.

Pasazade, cezaevinde bagkasinin yerine cinayetten yatan Seydo’yla karsilasir. Seydo
ona, yerine yatacag birini bulmayi teklif eder. Sahtecilik, dolandiricilik yerine bunu yapmay1
diisiinmiistiir. Sonucta bunun da bir sahtecilik oldugunu diisiinse de bu isi yapar. Aldig
parayla kiiciik bir dogu kentinde bar acar. Daha 6nce bu isi yapan birinin uyarisiyla bara birde
Atatiirk biistii koyar. Onceleri kavga ciktiginda gelmeyen polisler, bir kavgada biist kirilinca
hemen gelmislerdir. Artik kavga ¢iktiginda biistii kendi kirtyor, bdylece barin daha fazla zarar
gormesini engelliyordur. Barin bahgesini kullanmak istediginde, belediyenin izin vermemesi
lizerine, bahceye Atatiirk biistii yaptirmis ve bu sayede izin almistir. Isleri iyi gidiyordur.

Ancak, bir zamanlar cezaevinde tamidigi karaborsaci yagci, Pasazade’ye para vererek yag
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ticarethanesi actirir. Bu ticarethane iizerinden Pasazede’ye askeriyeye katkili, bozuk yag
sattirir. Pasazade, ticarethaneyi kendi adina actigindan yakalanip, tutuklanir.

Pasazade’nin cezaevinden ¢ikma zamani yaklagsmistir. Artik Beyler Kogusu'nda degil
baska bir kogusta kaliyordur. Mektup yazarak giyecek yardimi da istemiyordur. Nasilsa
biriktirdigi para cezaevinden cikincaya dek yetecektir. Anlatici, Pasazade’nin anlattig
gecmisini dinlerken c¢ok etkilenmistir. Ona gore bu kadar degisik olaylar uydurulamaz.
Uydurulmus bile olsa onemli degildir. Pasazade artik gec¢misini anlatmakta isteksizdir.
Pasazade bir giin ona “Yasadigim olaylarin basi, sonu belli degistirilemez. Ama bular size
anlatirken, sanki gecmiste yasadigim o olaylarin sonu degisebilirmis, ben sonu
degistirebilirmisim gibi hissediyorum.” demistir. Vedalasamadan Pasazade tahliye olmustur.
O da cezaevinden ciktiktan iki ay sonra bir gazete haberinden Pasazade’nin 6ldiigtinii 6grenir.
Bazen yozlasmis, uslanmaz bir sabikali olarak gordiigii, bazen de bozuk diizenin bir kurbani
olarak gordiigii Pasazade’nin 6zgiin konusmalarina saygi duydugunu diisiiniip, ©liimiine
tiziiliir.

Anlatici, gazete tarafindan simir kentine gonderildiginde, aradan iki yil gecmis,
Pasazade’yi unutmustur. Ik gece okudugu kitapta gegen “tek yol” sozii ona Pasazade’yi
hatirlatir. Ertesi giin gittigi devlet dairesinde Pasazade’yi goriince ¢ok sasirir. Bir cumartesi
gecesi meyhanede bulusurlar. Pasazade bagkasinin yerine gecmis, Cemal Altintas adini
almistir. Bunun da bir rastlanti oldugunu, rastlantilarin yasama yon verdigini sdyler. Yillarca
tek yol yalanina inanarak kendini kandirdigini, dolandirdigimi anlatir. Boyle diisiinerek
kendisini bagkasiyla degistirmek, baska biri olmak istemistir. Bagka bir kimlik altinda
yasarken gidecegi o tek yolu, biitiin yollarin bileskesi olarak kendisi sececektir. Burada Cemal
Altintag adiyla iicretli gorevli olarak calismaktadir. Daha ise bagladiginin ikinci haftasinda
dairede toplanan riisvetten payma diisen verilmis ama o almamistir. Her ay payma diisen
riisvet getirildigi halde almadigindan, basina bir bela gelecegini, buradan ayrilmasi gerektigini
diisiinmektedir. Anlatic1 roportaj icin kasabalan gezip on bes giin sonra dondiigiinde
Pasazade’nin riigvet almaktan yakalandigim 6grenir. Pasazade baska hicbir uman kalmadigina
yine kendini inandirmis, riigvet almis midir? Yoksa o tek yola gitmemek icin direndiginden,

tuzaga mi diismiistiir?

B. 11. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii
Tek Yol romani bir giris ve on yedi bolimden olusur. Boliimler birbirlerinden
basliklarla ayrilmistir. Her baslik vak’anin 6zeti niteligindedir. Boliimler vak’anin degisimine

gore sekillenir. Her boliimde farkli zaman ve mekan kullanilmistir. Dort boliim ceza evinde
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yasanilanlar anlatirken kalan on {i¢ boliim cezaevinin disinda gecer. Romanda yer alan
boliimler, bagliklar ve sayfa numaralari soyledir:

Giris (s. 7-9)

1- Sambaba Yiiziinden Yoniinden Kayan Bir Yasam (s. 10-32)

2- Pasazade’nin Gelisi (s. 33-43)

3- Kim Zarar Ediyor? (s. 44-59)

4- Korkulu Riiya (s. 60-63)

5- Her Yalanin Igindeki Gercek (s. 64-66)

6- Ayaktopu Olmak (s. 67-70)

7- Pasazade’ligi Nereden Geliyor? (s. 71-81)

8- Peygamber Siilalesinden Seyh Said-i Uryani (s. 82-129)

9- Bizimkilerden Bir Ben (s. 130-134)

10- Kendine Tegmen Siisii Veren Sahte Albay (s. 135-148)

11- Sabikali Kadin Avcisi Pasazade (s. 149-170)

12- Sahte Alaman Miisliimani (s. 171-192)

13- Sahte Merhamet Tiiccar1 (s. 193-221)

14- Gergek Adim Soyle (s. 222-253)

15- Sug¢ Sayilmayan Tek Sahtecilik: Sahte Atatiirkgiiliik (s. 254-286)
16- Tek Yol (Yildizla ayrilmig bir boliim vardir.) (s. 287-305)

17- Gergek Sahteci Kim (s. 306-317)

Eserde bir, iki ve {lg¢iincii boliimler giris niteligindedir. Bir ve iiglincli boliimler,
Pasazade’nin anilariyla sahteciliginin baslangicin1 vermesi bakimindan onemlidir. Ikinci
boliim ise cezaevinde yasananlarin baslangicini olugturmaktadir.

Romanin on alti ve on yedinci boliimleri ise sonu¢ kismidir. Bu boliimlerde
Pasazade’nin hem kimlik, hem de diisiince olarak degistigini gérmekteyiz. Bu degisiklige
karsin eserin biitiiniinii olusturan bakis acist degismemis, Pasazade kacimilmaz sonla
karsilasmstir.

Amnilarda gelisen vak’alar, Pasazade’nin yasami boyunca toplumun cesitli kesimleri
tarafindan suca tesvik edilmesi, ya da en azindan bilmeden ¢ekilmesine olanak saglamasi
tizerine kurulmustur. Romanda olay oOrgiistinii olusturan vak’alar karigik olarak sunulur.
Pasazadenin anilarinin anlatildigi vak’alar ile yazar anlaticinin devreye girip sundugu vak’alar

romanin ana fikrine yoneliktir.
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B. 11. 4. Anlatic1 ve Bakis Acisi:

Tek Yol romaninin en basarili yonlerinden birisi de anlatict ve bakis agist konusunda
gosterilen titizliktir. Romanda anlatim birinci tekil sahistir. Yazar anlatici ve kahraman
anlatic1 anlatimu birlikte gotiiriirler. Iki tiir anlaticicin kullanilmasi beraberinde coklu bakis
acisin1 da getirir. Bu sayede romanda aktarilan olaylar daha gercek¢i bir goriiniim
kazanmustir.

[lk iki boliimde anlatic1 yazardir. Bu boliimlerde hapishane ortamini ve hapishanedeki
tutuklular1 tamitir. Hapishaneye Pasazade’nin gelisi ile birlikte anlatici olarak o gorevlendirilir.
“Pasazade biitiin giin anlatiyordu. Geceleri onun anlattiklarimi yaziyordum. Aklimda kaldig
gibi yazdigim icin ne yazik ki o giizelim ayrintilari yazamadim. Biitiin yasamini bagindan
sonuna kadar anlatmasum rica etmistim. Bu oOnerime c¢ok sevindi. Beni de sevindiren,
yasanunin herkesce ogrenilmesinin yararli olacagimi diisiinmesiydi. Yasamum anlatmaya, bir
sambaba tatlisi yiiziinden, yagamimn yoniinii degistirmis olan o olayla basladi. Anlattiklarinin
gercek mi uydurma mi, gercekse ne oranda gercek oldugunu bilemiyorum. Benim icin onemli
olan anlattiklarinin bende gerceklik duygusu yaratmis olmasiydi.”’( s.42)

Uciincii boliimle birlikte kahraman anlatict olan Pasazade basindan gecen olaylart
aktarmaya baslar. Pasazade hem anlatict hem de anlatilan konumdadir. Bu noktadan sonra
eser otobiyografik bir 6zellik kazanir. Okuyucu onun bakis agisindan olaylar1 degerlendirir.
Pasazadenin anlatimi mesafe ilkesine ters diismez. Kendi bilgisi ve gorgiisii dahilinde olaylar
yorumlar ve degerlendirir. Yazar, Pasazadenin neden bu kadar bilgili oldugunu da
kanitlamaya c¢alisir. “Yasamumin  biiyiik  boliimii  cezaevlerinde gecen bu sabikali
dolandiricumin, nasil olup da bu kadar bilgili, hatta kiiltiirlii olusunun gizini, o giinkii
konusmasindan anlanigstim. Cok, pek cok kitap okumugstu. Cok roman okumustu. Sanirun
kiiltiiriiniin kaynagt bunlardi.”

Dokuzuncu boliimde anlatim isini tekrar yazar anlatici {istlenir. Eserin bu noktasinda
anlatiya miidahale etme ihtiyacin1 hisseder. Hapishane ortamin1 ve Pasazade’nin
hapishanedeki davraniglarin1 anlatarak, birinci tekil sahis anlattmindaki tek diizeligi ortadan
kaldirmaya calisir. Bu boliimdeki asil ama¢ Pasazade’nin buraya kadar anlattiklarinin
gercekligini sorgulamadir. Ancak yazar anlatict bunu dogrudan degil Pasazade’nin
hapishanedeki durumunu gostererek dolayli yoldan yapar. Dokuzuncu béliimden sonra
anlatim tekrar Pasazade’ye gecer.

On tgiincii boliimde s6z tekrar yazar anlaticidadir. Bu boliimiim basinda romanin
anlatim1 hakkinda bilgi verir. “Pasazade basindan gecen olaylari, tarih sirasina gore basinda

sonuna dogru anlatmiyordu. Herhangi bir iliskiyle anmimsadigi, ya da benim sorarak actigim
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bir konu iizerine, seriivenlerinden birini anlatiyordu. Anlattigi bu olaylari ilerde genisletip
yazmak tizere, bellegimde nasil kalmigsa oylece geceleri not ediyordum. Sonradan bu notlar
karistirirken aradan yillar gectigi icin kimilerini anmimsayamadim bile. Cezaevinde tutugum
bu notlardan Pagazade’nin yasam oykiisii diyebilecegimiz seriivenlerini yazarken, basindan
gecenleri tarih sirasina gore kendiligimden diizenlemeyi dogru bulmadim. O hangi sirayla
anlatmissa, o sirayt bozmadan yazmayir wygun buldum.”

Yazar anlaticinin esere bu tiir miidahaleleri anlatimin akisin1 bozsa da bir roman kisisi
olarak ona sahsiyet kazandirmaktadir. Netice de o da olaylarin icinde yasayan bir roman

kahramanidir.

B.11.5. Zaman

Inceledigimiz eserde anlati zamani 1951-1953 yillarim igine almaktadir. Baslangic
zamanini yazarin giris boliimiinde belirttigi “Bu romanin kahramanint 1951 yihnda Uskiidar
Pasakapist Cezaevi’'nde tanimistim.” (s.7) soziinden anliyoruz. “Aradan iki yila yakin bir
zaman gegctikten sonra, o cok sasilasi olayla karsilasmasaydim, belki de Pasazade’yi hic
amimsamayacaktim.” (5.296) Sozlerini dikkate alarak anlatimin 1953 yilinda sona erdigini
anliyoruz.

Romanda vak’a zamani iki kolda ilerler. Birinci kolu, yazar anlaticinin hapishanede
Pasazade ile karsilasarak anilarin1 dinledigi ve her ikisinin basindan gecen olaylari, ikinci
kolu, Pasazade’nin 1922 yili sonrasindan anlatmaya basladigi anilar olusturur. Roman
zamanda genislemenin yapildigi, Pasazade’nin askeri liseden atilmasini anlattigi anisiyla
baslar. Bu anida zaman 1922 yili sonrasina denk diismektedir. “Birinci Diinya Savast bitmis,
arkasindan Balyoz Hakki Kurtulus Savast’na kosmus. ”(s.13)

Romanda birinci kol vak’a zamanini, baglangicini kesin olarak belirleyememekle
birlikte “Subatin erken inen, puslu, 1slak bir aksami...”(s. 38) ciimlesiyle Pasazade’nin
cezaevine girisiyle baslatabiliriz. Ancak bundan sonra Pasazade’nin amilarn aktarilir. Anilar
belli bir kronolojik siraya bagli kalmadan anlatilir. “Pasazade, basindan gecen olaylari, tarih
sirasina gore, bastan sona dogru anlatmiyordu. O hangi sirayla anlatmissa, o sirayt
bozmadan yazmayt uygun buldum.” (s.193)

Romanda zaman net olarak belirtilmemistir. Zaman daha ¢ok “Giinlerden bigiin” (s.
88,98,260), “Ertesi giin” (s.50,191,212,240,283), ‘“Ziyaret giinii” (s.134,213,289), “Bigiin” (s.
34,66,99,195,258) seklindeki zaman aktarma sozciikleri ile belirtilmistir.

Anilarin bulundugu béliimlerde ise anmn yasandigi zaman “O giinlerde Istanbul’da

stkryonetim vardi...” (s.71) “Bu benim lisedeki arkadaslarimdan “Sican Bedri” ydi. Demek
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aradan bunca yil gectikten sonra candarma yarbayr olmustu.” (s.105) “Ben daha sormadan
benden az sonra okuldan cikarildigint soyledi. Demek, asagt yukart tic yildan beri sivildi.” (s.
136) ciimleleriyle belirtilmistir. Romanda zaman Ogesinin vak’a zincirlerine bagli olarak
dagimik ilerledigi goriiliir. Bu dagimiklik olaylarin kavranmasinda okuyucunun isini

giiclestirse de romanin yapisal biitiinliigiine zarar vermemektedir.

B. 11. 6. Mekan

Romanda, amilarin anlatildigi mekén olarak cezaevi kullamilmistir. Cezaevi;
“Cezaevinin Karantina Kogusu’'ndaydim. Bu kogus, uzun bir koridora kapilart acgilan
odalardi. Bu odalara hiikiimliiler, loca diyorlardi. Her locada dort ranza vardi”(s.33)
“Karantina kogusunun yiiksek tavanli dar koridorunda ses c¢ok yankilanirdi” (s5.130)
“Adembaba kogusu, kismin ikinci katindaydi. Adembaba kogusuna girdim. Havast pis, kokusu
pis, rengi pis, bicimi pis, mide bulandirici, biitiin goriiniimiiyle igreng pislikte bir yer. Kogus
soguktu.” (s.203) “Beyler Kogusu, bir parali yatili okul yatakhanesi kadar temizdi,
derlitopluydu.” (s.215) kisimlara ayrilarak tanitilir.

Romanda anilarin yasandigi mekanlar “Santiye, akil hastanesi, Bogazi¢i’'nde rum
gazinosu, dogu ili, Anadolu’da kasaba, doguda smir ili” gibi kelimelerle verilmistir. Ancak
mekénlar1 tanitacak agiklamalar yapilmamaktadir. Pasazadenin anlattigi vak’a genellikle
kapali mekanlarda gecer. Acik mekénlarin konumlart ve isimleri belirtilmez. Mekén sahislarin
yapilarina etki eden onlara yon veren bir unsur olmaktan ¢ok, atmosfer yaratmakta kullanilir.
Mekanlarin adlarimin belirtilmemesi Aziz Nesin’in ele aldigi konuyu bolgesel boyuttan
cikartip evrensellestirme cabasindan kaynaklanmaktadir. A¢ik genis mekan olarak Istanbul 6n
plana cikar. Mekénlar farkli ama insanlarin tutum ve davramislanni aymidir. Mekan oOgesi

romanin ana fikrine katkida bulunur.

11. 7. Sahis Kadrosu

Tek Yol romaninda, sahislar coklu bakis acisiyla aktarilirlar. Oldukga kalabalik bir
sahis kadrosuna sahip romanda sahislar genellikle tip 6zelligini tasirlar. Pasazade romandaki
ayrintili tanitimi, tutum ve davramislariyla, merkezi kisisi olarak karakter olma 6zelligine de
sahiptir. Bu boliimde bas sahis Pasazade ile birlikte 6nemli olarak gordiigiimiiz iki yardimci
sahs1 da incelemeye calisacagiz.

-Pasazade

Eserde Pasazade, anlaticinin, Dandini Fikret’in, anilarda yer alan kisilerin

anlattiklarindan ve kendi agzindan degisik yonleriyle tanitilmaktadir.
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Pagazade’nin fiziki ozellikleri yazar anlatici tarafinda ayrintili olarak verilir.“Kocaman
bir kafa. Cok genis bir cene. Cenesi nerdeyse kafasinin genisliginde. Kafanin ve yiiziin
genisligi kemikliliginden, yoksa sismanliktan degil. Alm ¢ok dar sayimaz. Saglari, hic de
yasina gore degil, firca gibi sik.” (s.35) “Kalantor bir devlet adami goriiniisiindeydi.
Tanimayan biri onu burada gorse, en azindan cezaevini teftise gelmis bir savct sanabilirdi.
Ustiinde devetiiyii renginde, yumusak tiiylii bir palto vardi. Kahverengi eldivenlerinin uclari,
pantolonu keskin iitiilii, ayakkabilart da piril pirddr.” (s.39) “Gazetedeki resminden daha da
sevimsizdi, ama daha da ciddi goriiniisliiydii. Cenesi, evet, resmindeki gibiydi, bir timsah
cenesi gibi... Neyi 1sirsa koparabilirdi. Saclarinda aklar, karalardan coktu. Sanki goziiniin
cevresi bir halka gibi ciiriimiis de morlasmusti, deri kendiliginden Oyleydi. Tiiylii bir adamdi.
Karga burnunun iki yaminda ¢ivi basi kadar kiigiik, cakim cakim cakan gozleri, o karartili
halka ortasinda oldugundan daha kiiciik, ama daha etkili, daha koyu kara goriiniiyordu.
Karsisindakine giivensizlik veren ¢ivi bash gozlerine, kondugu yerde hi¢ durmadan baska
yere sicrayan bakiglarina karsilik sessizligi, konusani saygiyla dinlemesi, seyrek konusurken
de hecelerin haklarint vere vere, tane tane ve tok sesle konusmasi, agirbash davranislar: da
insanda sayginlik uyandiriyor.”(s. 40)

Hakim bakis acisi1 ile ayrintili olarak tanitilan Pagazade, tip olmanin yani sira karakter
olma ozelligine de kavusur. “Pasazade, cezaevlerinde bulunamayacak, rastlanmayacak
kisilikte bir adamdi. Yalniz cezaevlerinde degil, yiiksek diizeyde insanlar arasinda bile onun
gibisini bulmak kolay degildi.”(s.205) “Yasanminin biiyiik boliimii cezaevlerinde gecen bu
sabikali dolandiricinin, nasil olup da bu kadar bilgili, hatta kiiltiirlii olusunun gizini, o giinkii
konusmasindan anlanigstim. Cok, pek cok kitap okumugstu. Cok roman okumustu. Sanirun
kiiltiiriiniin kaynagr bunlardi.” (s. 207) sozleri yazarin pasazadeyi karakter olarak tanitma
endisesinden kaynaklanir. Boylece Pasazadeyi daha inandirici bir konuma kavusturmak
isteyen yazar, son boliimlerde onun anlattiklarinin gercek olup olmadigini kendisinin de
bilmedigini soyleyerek, asil amacinin romanin anlatmak istedigi tezi 6n plana c¢ikarmak
oldugunu vurgular.

Eserde Pasazade bir catigmanin sembolii niteligindedir. Sug islemek mi istemistir yoksa
toplum tarafindan suga yoneltilmis midir? Romanin bir¢ok boliimiinde vurgulanan bu ¢atisma
Pasazade’nin kisiligine de yansir. “Cezaevindeki obiir sabikalilara hi¢ benzemeyen, hatta
onlara karsit bir kisiligi vardi. Sanki Pasazade iki dil biliyor ve iki dille konusuyor gibiydi.
Kendisi gibi sabikalilarla konusurken onlarin anladigi dille ve onlardan biri olarak
konusurdu. Benimle, asagi yukar: anlattiklarimt yazdigim bu dille, hatta daha da yiiksek

diizeyde konusuyordu.”(s. 255)
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Romanda Pagsazade’nin kendisi ve diger roman kahramanlarn tarafindan da tanmitildigim
goriiriiz. “Karminmu doyuracak paramin olmadigr kimi giinler, elim bos cebimde, kimi biiyiik
yapilarin altlarindaki liiks magazalarin Oniinde durur, ilerde burasimi satin almali miyum,
almamalr miyim, diye yapiya bakarak ciddi ciddi diisiintirdiim.”(s.133) “Cok zaman, daha
dogrusu her zaman, kendime acinmusimdir. Sanki iki kisi olurum, biri bence olmam gereken,
ama bitiirlii olamadigim, obiiriide olmak istemezken oldugum simdiki insan... O olmayt
ozledigim, olmam gerektigine inandigim insan olarak, bu oldugum insana hep acirim.”(s.134)

Dandini Fikret, “Simdilerde iyicene kulaklart diistii... Eski riizgdr kalmadi artik
Pasazade’nin... Nerde o eski Pasazade... Cezaevine bir diistii mii eskiden, Avrupa gezisinden
donen kagak¢t milyonerler gibi, yedi-sekiz bavulla gelirdi be... Ucundan ucundan
bavullardakileri bana sattirirdi. En sonunda bos bavullar: sattirdr mi, cezasimi bitirmis olur
ctkardi. Eskiden, Pasazade geldi mi, cezaevinin adembabalar: bir hafta bayram ederlerdi...
Elide oyle acikti ki... Ama son zamanlarda captan diistii... Is yok O’nda artik...”(s. 36-37)
sozleriyle Pasazade’yi tanitir.

Pasazade’nin ¢oklu bakis acistyla tanmitilmasi, kahramanin gercekgilik yoniinii
arttirmaktadir. Pasazade, eserde tek yol olgusunu vurgulayan baskahramandir. Ondan hareket
edilerek toplumun sug ve sucluya bakis acist irdelenir.

-Hercai Recai

Pasazade’nin anilarinda siklikla karsilastigimiz  karakterdir. Pagazade, cezaevi
cikislarinda baska kimsesinin olmadigini soyleyerek, Hercai Recai’nin yanma gitmektedir.
Bagslarda kendisinden hoslanmasa da sonralari onun tek dostu olur.

“Arkamdan gelip elini omzuma koymus, sonra da bana sarilmisti. Dogrusu bu ictenligi
ondan hi¢ ummazdim. Okuldayken, O’na hi¢bir zaman kanmim kaynamanugsti. Ciinkii, icinden
pazarlikli, sinsi bir ¢ocuktu. Ogrenciyken de sik giyinirdi. Okulun verdigi elbiseyi begenmez,
cok daha iyi kumastan ozel terziye diktirdigi elbise ve kaput giyerdi. O’na Hercai dememizin
nedeni, hercai-mesrep dedikleri gelge¢c gomiillii olmasindandi.”(s.135) Pasazade okulda
kurdugu bu arkadasliktan sonra biitiin geleceginin degistigini soylemektedir.

Hercai Recai, Pasazade tarafindan biitiin yonleriyle ayrintili olarak tamitilir. Ruhuna
kotiiliik islemis iflah olmaz bir sucludur. “Sakat dogmus insanlar gibiydi Hercai Recai.
O’nun bedeninde degil, ruhunda bir sakatlik vardi. Ciinkii ¢ok sinsiydi. Bu yiizden de
swifimizda bitek candan arkadast yoktu. Ruh hastasiydi. Ciinkii O, bir ¢cikart igin, bir isi icin
degil, kotiiliigii, kotiiliik olsun diye yapardi. Bana oyle geliyor ki, herkesi kandirabilecek,
herkese kazik atabilecek bir zekdst oldugunu, baskalarindan cok kendisine ispat etmeye

calistyordu. Biitiin insanlardan iistiin olduguna inanmak istiyordu.” (s.149)
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Recai romanda tam bir kotiilitkk timsali olarak aktarilir. Yaptig: biitiin kétiiliiklerle tip
olmanin biitiin 6zelliklerini sergiler. “Bunu, yalnizca parasiz oldugu icin yapmadi, evsahibi
yasl kadina kotiiliik olsun diye yapti. Bir gece, o yaslt evsahibi kadini, bir zampara haciagaya
satti. Zavalli yasl kadinin bundan haberi bile yoktu.”(s. 150)

“Ama alcakligr geregi, kazandigimiz onca paradan bana hicbisey vermedi. Ben de
istemedim. Cimriliginden, paragdz oldugundan degil, salt kotiiliik olsun diye boyle
davrannusti.” (s. 156)

Hercai Recai’nin 6liimii de yapisina uygundur. Caresiz kalan insanlar1 somiirerek
gecirdigi biitiin hayati boyunca bircok sug¢ islemis ancak ¢ok kiiciik bir sugtan yakalaninca
bunu gururuna yedirmemistir. “Hercai, kendini biitiin diinyaya madik atacak kadar kurnaz
santyordu. Yaptigi dolandiriciliklar, kendi zekdsimin iistiinliigiinii yine kendisine ispat icindi.
Daha ilk yakalanisinda, hem de bir karakolun bodrumunda, pantolon kayisiyla kendini
asarak oldiirmiistii. Kiiciik bir suctan, iistiinde dolar bulundurmak gibi cok kiiciik bir suctan

sanikti. Buna bile dayanamamus, kendini oldiirmiistii.”(s. 258)

-Dandini Fikret

Eserde, cezaevindeki yasayisi ve kisilerin olaylara bakisini aktarmak i¢in kullanilmis
bir sahistir Dandini Fikret. “Dandini Fikret, cezaevinin ¢cok ilgin¢ tiplerinden biri. Eroin ice
ice kavrulmus, kurumus, kiiciilmiis. Kamburu carpikligi, bana firengi kalitumiyla dogdugu
izlenimi veriyor. Parasiz kalan hiikiimliilerin eski, kullanmilmis esyasini satar.”(s. 36)

Cezaevindeki ¢ikarci, bencil, somiirli diizenine ayak uydurmus olumsuz tiplerden bir
digeri de Fikret’tir. Biitiin hayatin1 ¢ikar tizerine kurmustur. Cikariin kalmadigini anladigi
noktalarda da biiyiiklenir. “Onceleri O’nunla konusurken Pasazadem derken, bavulun
satisindan sonra moruk, ya da ulan moruk demeye basladi. Dandini, ezilmigliginin hincin
Pasazade’den ¢ikartyordu.”’(s. 131). “Onda artik satilacak ¢ok az sey kaldigimi anlayan
Dandini, Moruklugu bile O’na ¢cok gormiistii; inek ya da kart inek demeye baglamigti.”(s. 193)

Olumsuzlugu abartiyla birlikte yansitan tiplerden biridir Fikret. Satilacak higbir sey
bulamazsa umut satar. “Dandini! diye seslendim. Benden en az yirmi-yirmi bes yas biiyiik
oldugu halde herkese agabey dedigi icin buyur agabey diyerek geldi.”(s. 210) “Oysa
<<Riiyalarimizi bile, miisteri bulur, sataruim!>> diye satici ¢igirtkanlig ile oviiniirdii.
Kendisine satici demez, rekldmct derdi. Kendisine gore o oOyle biiyiik bir reklamciydi ki,

satilacak hicbigey bulamasa, riiya satar, umut satar, yalan satardi.”’(s. 219)
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-Yardima Sahislar:

Yardimci sahislar vak’anin sunumunda belirleyici rol oynamazlar. Figiiran konumunda
bulunan yardimci sahislar, Pasazade’nin dolandiriciliklarinda vasita olarak kullanilirlar. Onlar
birey olarak degil, topluluk olarak etkilidirler. Olusturduklar1 ortam, Pasazade’yi
dolandiriciliga yoneltir, hatta onu dolandiricilik yapmaya zorunlu kilmaktadir. Romanda daha
cok yardimci sahislarin yarattigi atmosferden yararlanilir.

Bey, yilin cogunu Istanbul’da geciren, on sekiz koyiin sahibi, iki oglu Ingiltere’de
okuyan, evli kiz1 Isvicre’de yasayan biridir. Bedri Kaymakam, ufak tefek, celimsiz, giir
seslidir. Jandarma Komutani, eskiya, bey ve siyasilerle birlikte hareket etmektedir. Hasan
Kalfa, insaat ustasidir. Kendinden asagi konumdakilerle yiizlerine bakmadan konusur, hakaret
eder. Gorevine bagli, cok caliskandir. Kendinden iistiin olanlara deger verir, saygi gosterir.

Askeri okul amisinda yer alan iki yiizbasidan Balyoz Hakki; giiclii, sert ve kati
goriiniimiine karsin, iyi biridir. Giigiim Besir; yash, cok yumusak, iyi yiirekli ve saf kalpli
denilen kisilerdendir. Seydo, bir aganin yerine para karsiligi hapis yatan cahil, yumusak, iyi
yiirekli bir koyliidiir.

Goriildiigii tizere Aziz Nesin, icinde yasanilan toplumu biitiin yonleriyle gosterebilmek
icin toplumun her kesiminden olumu ve olumsuz sahislara eserinde yer verir. Gosterme ve
anlatma yontemi kullanilarak tanitilan yardimci sahislar, diger eserlerde oldugu gibi toplumsal

elestiride birer ara¢ olarak kullanilirlar.

B. 11. 8. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar:

Tek Yol romaninda, Pasazadenin iizerinden topluma elestiri yoneltilir. Toplum geri
kalmighg, bilgisizligi, onyargilar ile, yasama miicadelesi veren insanlara tek yol sunar. Aziz
Nesin, Tek Yol romaninda insanlara olaylara ve durumlara Pasazade adli kahramaninin bakis
acisindan yaklagir. Girdigi her ortamda toplum ona kas1 6nyargili davranmig ve kendi istedigi
boyutta onu gormeye calismistir. Kahramana birakilan tek yol dolandiriciliktir. Kahraman,
toplumun bir¢ok kesiminde dolastirilarak elestirinin ¢ok yonlii olmasi saglanir.

Eserdeki mizahi unsurlar, elestiride oldugu gibi yine kahramanin iizerinde yogunlasir.
Kahraman vasitasi ile durum ve zihniyet mizahi kolayca olusturulmaktadir. Ayrica Pasazade
eserdeki varligr ile kisi mizahim saglayan diger bir unsurdur. Eserde bir¢ok giilmece,
Pasazade’nin s6z oyunlarindan kaynaklanir.

Gardiyan,
- Ulan godos, ulan kartolos... Gene mi geldin ulan diirzii! dedi.

Basgardiyan,
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- Kart tilki doniip dolasip kiirkcii diikkanina gelecek elbet, ben ona soylemistim... dedi.

Pasazade,

- Ayrniliginiza dayanamadim Babacigim... Onun igin bileti gidisdoniis almistim. ..
dedi.(s. 39)

Eserde yine Pasazade’nin olaylar ve durumlar karsisindaki tavirlart da mizah yaratmada
kullanilir. “Adamlarimla birlikte atlara bindik. Ama ben binmesini bilmedigimden atin
iistiinde duramiyorum. Bir de attan diisersem, iki paralik olacagim. Hi¢ Seyh Uryani attan
diiser mi? Ugsam sasmazlar da attan diisersem gasarlar.(s. 90)

“Gelenlerin en oniinde kaywmmpederim, hemen yaninda kara sakalli siinnetci vardi.
Suratlarindan oyle anladim ki, beni hemen oraya, ¢calinin dibine yatirip siinnet edecekler.

(s. 187)

Aziz Nesin’in eserinde sikca kullandigi bir diger mizah unsuru da kahramanlar
vasitastyla sz ve durum mizahinm kullanarak giilmece sahneleri yaratmasidir

“Helalardan birinin kapist acimiyordu, icerden mandalliydi.

Kapryt yumruklayip,

- Kim var icerde? diye bagirdilar.

Bir iniltiden baska ses gelmedi icerden.

- Cik ulan disart!

Icerde inleyen adamun sesi duyuldu:

- Siirgiiniim var agam, icim gidiyor... Ctkamam...

- Cik ulan, basgardiyan cagiriyor...

Kapusi kirilarak heladan ¢ikarilan, o yakisikl delikanl degil, aptala yakin saf olan
koylii delikanliydr. O’nun da bugiin, daha sabahtan tahliye edilmis olmasi gerekirdi. Saf koylii
delikanli, uckurunu toplamaya calisarak kogusa girdi. Hiikiimliiler giiltisiiyorlardi.

Romanda elestirinin en yogun oldugu boliim Tek yol bashigim tasiyan on altinci
boliimdiir. Aziz Nesin bu bolimde romanda one siirdiigii tezi, kahramani Pasazade
araciligiyla savunmaya calisir. Pagazadeyi kendi tezinin karsisinda biri olarak gosterir. Ona
gore insanlart su¢ islemeye toplum itmektedir. Pasazade ise sugun insanlarin tercihleri
sonucunda olustugunu soyler. Ona gore insanlar tek yolum sug islemekti diyerek kendilerini
kandirmaktadir. Aziz Nesin, kendi savundugu tezin aksi goriisiinii kahramanina soyleterek
beyin firtinast olusturmaya calisir.

Romanda kullamlan biitiin teknikler yine sosyal elestiriye yoneliktir. Insanlarin
sectiklerini zannettikleri tek yol aslinda toplum ya da bagska bir gii¢ tarafindan dayatilan bir

yoldur. insanlar secim yaparken bile 6zgiir degillerdir.
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IV. BOLUM

4. ROMANLARIN YAPI VE ANLATIM OZELLIiKLERININ MUKAYESELI
OLARAK DEGERLENDIRILMESI

4. 1. Tertip Bakimindan
Aziz Nesin’in romanlarini, tertip veya dis yapi bakimindan ii¢ kisimda inceleyebiliriz:
1- Yildiz isareti ile Boliimlendirilmis Romanlar.
2- Bagliklarla Boliimlendirilmis Romanlar
3- Boliimlendirme Yapilmamis Romanlar.
Romanlarda dikkat ¢eken ilk 6zellik boliimlendirmenin genellikle basliklar halinde
yapilmasidir. Bashiklar boliimde anlatilacak vak’anin 6zeti niteligindedir ve vak’a zincirleri

hakkinda bilgi verirler. Inceledigimiz on bir romanin béliimlerini su sekildeki bir semayla

gosterebiliriz.
Roman Ada: Boliim Sayisi: Boliimlendirme Sekli:
Kadin Olan Erkegi Hatiralart 2 Yildiz isareti ile
Diigtimlii Mendil 42 Yildiz isareti ile
Gol Kralr _ Boliimlendirme yapilmamastir.
Erkek Sabahat 12 Bagliklar seklinde
Sackiran 13 Yildiz isareti ile
Ziibiik (Kagm Golgesindeki It) 22 Bagliklar seklinde
Simdiki Cocuklar Harika 33 Basliklar seklinde
Tatl Betiis 25 Basliklar seklinde
Surndme 11 Bagliklar seklinde
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz 21 Basliklar seklinde
Tek Yol 17 Basliklar seklinde

Goriildiigii  iizere romanlardan yedisi bashiklar, iicii yildiz isaretleri ile
boliimlendirilmistir. ~ Gol  Krali  romaminda ise  boliimlendirme  yapilmamustir.
Boliimlendirmelerde basliklarin kullanilmasi onlara eser iginde bagimsiz bir goriiniim

kazandirir. (Ziibiik, Surndme, Tatli Betiis, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz.) Bolumler,

- 263 -




birbirlerinden vak’a zincirindeki degisiklikler neticesinde ayrilirlar. Bazi romanlarda
anlaticilarin ya da anlatim unsurunun (mektup, giinliik) degismesi de, boliimlendirmede etkili
olur. (Ziibiik, Tatli Betiis) Yazarin ara boliimlendirmeleri tercih etmedigi goriiliir. Bu yola
sadece Sackiran romaninin dordiincii ve dokuzuncu boliimlerinde bagvurmustur.

Aziz Nesin’in ilk romanlarinda yildiz isareti ile boliimlendirmeyi tercih ettigi
goriilmektedir. (Kadin Olan Erkegi Hatiralan, Diigiimlii Mendil, Sackiran) Yildiz isareti ile
boliimlendirilmis romanlarda boliimler bagimsiz bir karakter arz eder. Romanlarin genel
yapisina bakildiginda bazi1 boliimlerin ¢ikartilmasi ya da boliimler eklenmesi yapiya zarar
vermemektedir. Bu durumu Aziz Nesin, Erkek Sabahat romaninin Onsoziinde de
romanlarindaki olumsuz bir yon olarak vurgular.

Boliimlendirme yapilmamis tek roman Gol Kralr’dir. Eser klasik roman tertibi ile
serim, diigiim ve ¢6ziim boliimlerinden olusmaz. Ortadan baglayan romanda, serim ve diigiim
boliimleri i¢ ice sunulur. Ancak eserin daha sonraki baskilarinda yildiz isareti ile
boliimlendirme yapilmistir.

Yap1 ve tertip bakimindan boliimlendirmenin basliklarla yapildigi romanlar
agirliktadir. Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi yedi roman baglilarla boliimlendirilir. Bu
romanlarda goze carpan genel 6zellik, boliimlerin paradokslar seklinde siralanmasidir. (Tatli
Betiis, Ziibiik, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz). Bolimler birbirlerinden bagimsiz gibi goriinseler
de bir biitiine hizmet etmektedirler. Surname romaninda muhteva ile tertip arasinda bir uyum
saglanmaya calisilir. Simdiki Cocuklar Harika romani boliim baghlan ile belirtilmis
mektuplardan olusur. Ayrica baghiklarla boliimlendirilen romanlarda farkli anlatim
tekniklerini kullanmildig1 goriiliir. Bu teknikler kendi baslarina bir boliim olustururlar. Ziibiik ve
Tatli Betiis romanlarinda boliimlendirme yapmak igin giinlik ve mektup tekniginden
faydalamilmstir.

Aziz Nesin’in romanlarina distan bakildiginda, her bolim bagimsiz bir karakter arz
eder. Boliimler kendi baslarina bir amaca hizmet etmektedirler. Surname, Ziibiik, Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz gibi romanlarin boliimlerinin kendi i¢lerinde bir kurgusu vardir. Boliimler,
yapilariin ve vak’a akisinin bozulmamasi icin ara boliimlere ya da kisimlara ayrilmazlar. On
bir romandan dokuzunun boliim sayisi ondan fazladir.

Sonug olarak tertip bakimindan eserlerinde, kisimlara ve ara boliimlere bagvurmadan,
sadece basliklar ya da yildiz isareti ile boliimlendirme yoluyla eser yaratan Aziz Nesin’in
tercihinin, eserlerindeki basariya dogrudan etkisi oldugu goriiliir. Surname romani muhteva ve

yapr arasindaki biitiinliikle bu alandaki en basarili romadir.
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4. 2. Anlatic1 Ve Bakis Acisi

Romanin olamazsa olmaz unsurlarindan biri de anlaticidir. Incelemeciler zaman
zaman romanin en énemli unsurunu belirlemeye calismiglardir. Bu tartismalar sonucunda iki
unsur ortaya ¢ikar: Anlatici ve hikdye. Bu iki unsurdan hangisinin 6nce geldigi hala tartisma
konusudur. Mehmet Tekin, anlaticty1r romanin en énemli unsuru olarak gbrmektedir.175 Buna
karsin Forster, hikdyeyi romanin temeli olarak gdrmektedir.176

“Biitiin anlatma esasmma bagl eserler/tiirler temelde iki unsurdan olusurlar.
Bunlar; “anlatan” ve “anlatilan”; yani “hikdyeci” ve ‘“hikdye”dir. Destandan masala,
efsaneden halk hikdyesine, modern hikdyeden romana kadar uzanan genis bir yelpaze
olusturan anlatma esasma bagll eser/tiirlerin Oziinii teskil eden “anlatma/tahkiye”, ancak
“anlatici/hikdyeci” ve “anlatilan/hikdye ile var olabilir. Zira anlatici, anlatma eylemi ile
hikdyeyi var kilarken; hikdye de, anlatictya anlatma malzemesi vererek onun bu sifati
kazanmasina zemin hazirlar. Dolayisiyla diger anlatma esasima bagl eserler/tiirler gibi,
roman ve hikdyenin varligt mutlak mandda bu iki unsura muhtactir. »177

Anlatici, en basit tamim ile vak’ayr sunan kisidir. Romanda gecen olayi, zamani,
mekani, kisileri, kisilerin davranis ve diisiincelerini okuyucuya aktarmakla gorevlidir. Bu
noktada aktarimi kimin yapacagi sorusu giindeme gelir. Modern romanda, anlatim isini
yazarin kendisi istlenebilecegi gibi vak’anmin disindaki bir unsura ya da roman
kahramanlarindan birine de bu gorevi verebilir. Romanin unsurlarinin “kim tarafindan kime
nakledildigi””gsorusu da bakis agisim1 olusturur. Mehmet Tekin, bir romancinin anlatiya
baslamadan Once anlatimi gergeklestirecek kisiyi ve bu kisinin olaylara hangi noktadan nasil
bakacagini belirlemesi gerektigini vurgular. Ona gore romanci, romana baglamadan su
sorular1 sormalidir:
1-Romanci, hikdyesini kime anlattiracak ve olaylari kimin goziiyle goriip yansitacaktir?
2- Secilen kigi nasil bir duyarlilikla hareket edecektir?
3-Hikdyeyi anlatan kigi hangi bilgi kaynaklarindan yararlanacaktir?
4- Olaylara uzaktan nu yakindan mi bakilacaktir?
5-Olaylar alalatilirken tek kisinin mi birden fazla kisinin mi bakis acisindan yaralanilacaktir?
6-Olaylar  sunulurken bakis acisindan  yaralamlan  kiginin  duyarlibgiyla  diger
kahramanlardan —en azindan bazilarinin- duyarlilig: 6zdeslesecek mi, ozdeslesmeyecek mi?

7- Bakis acisindan yararlanilan figiiriin donanimi nasil olacaktir?

15 M, Tekin, Roman Sanati 1, s. 17.

176 B M. Forster, Roman Sanatt, s.40.

71 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 78.

78§ Aktas, Roman Sanat ve Roman Incelemesine Giris, s.84.
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8- okuyucu acisindan nasil bir yol izlenecek ve bakis acgisi okuyucu denklemi nasil

9
kurulacaktir?'”

Aziz Nesin’in inceledigimiz on bir romaninda, cesitli anlatici tipleri ve bakis acilarim

kullandiginmi goriiriiz. Anlatic1 konusunda siirekli bir arayis icinde goriilen yazar, sabit bir

anlatict ve bakis acis1 kullanmaz. Eserlerindeki anlaticilar1 ve bakis agilarinin 6zelliklerini su

sekilde bir tabloda gosterebiliriz:

Roman Ada: Anlatici: Bakis Acisi:

Kadin Olan Erkegi Hatiralart Birinci tekil sahis “ben” anlatici Tekil bakis agist
Diigtimlii Mendil Uciincii tekil sahis “o0” anlatic Hakim bakis acis1

Gol Krali Uciincii tekil sahis “0” anlatic Hakim bakis agist

Erkek Sabahat Birinci tekil sahis “ben” anlatici Tekil bakis agist
Sackiran Birinci tekil sahis “ben” anlatict Tekil bakis agis1

Ziibiik (Kagm Golgesindeki It) Cogul anlatic1 Coklu bakis acist
Simdiki Cocuklar Harika Cogul anlatict Coklu bakis acist
Tatl: Betiis Cogul anlatict Coklu bakis acist
Surndme Uciincii tekil sahis “0” anlatic Hakim bakis agist

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Cogul anlatict Coklu bakis acist
Tek Yol Cogul anlatict Coklu bakis acist

Yukanidaki tabloda goriilecegi iizere Aziz Nesin, romanlarindan ii¢iinii birinci tekil
sahis, iiclinii iiclincii tekil sahis, besini ¢ogul anlatici ile kaleme almistir. Son romanlarda
cogul anlaticiya dogru bir yonelme goriiliir. En basarili romanlarinda vak’ayi, bu tiir anlatict
ile aktarir. Kadin Olan Erkegi Hatiralari, Erkek Sabahat ve Sackiran romanlar otobiyografik
tarzda yazilmig romanlardir. Kahraman anlaticilar kendi baslarindan gecen olaylar1 anlatirlar.
Onun bu tiir romanlarinda yazar anlatic1 veya vak’a dist varlik devreye girmez. Kahraman
anlaticilar, olaylar karsisindaki tutum ve davranislarini kendileri yorumlarlar. Bu romanlarda
vak’a halkalarinin diyaloglarla oriildiglinii goriiriiz. Anlatma ve gosterme tekniklerinin
yaninda mektup teknigi de kullanilir. Diigiimlii Mendil romaninda bu teknigin yaninda
giinliiklerden de yararlanilir. Bu teknikler, olaylara bagka kahramanlarin bakis acisindan

bakma imkanim da saglar.

179 M. Tekin, Roman Sanatil, s. 49.
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Diigiimlii Mendil, Gol Krali, Surndme romanlan {igiincii tekil sahis anlatic1 ile
yazilmustir. Diigiimlii Mendil roman1 Aziz Nesin’in mizah romanlar1 disinda tek denemesidir.
Polisiye tiirde yazilmig romanda anlatici tanrisal konumludur. Her seyi bilme, gérme hissetme
giicli olan anlatici, gerilim unsurunu iist diizeyde tutar. Bu romanda zaman zaman roman
kahramanlarinin da bakis agisina yer verilir. Gol Kralr'nda ise iiciincii tekil sahis anlatici
farkli bir boyutta kullanilir. Anlatic1 eserden ¢ok okuyucunun yanindadir ve olaylarla, kisilere
tarafli yaklasir. Séirname romani, Aziz Nesin’in diger romanlarina gore anlatic1 ve teknik
bakimdan farklilik arz eder. Hakim bakis agis1 ile anlatilan romanda anlatici esere sik sik
miidahale ederek okuyucuya bilgi verir. Bu, Aziz Nesin’in ¢ok az uyguladig bir yontemdir.
Ayrica bu eserde kendisine bir sozcii seger. SOzcii yazarin duygu ve diisiincelerini aktaran
hatta romanin ana fikrini soyleyen Ogretici bir kahraman konumundadir. S6zciiniin didaktik
tavri, eserin edebl yonii {izerinde olumsuz izler birakmasina ragmen bu degerlendirmeleri
kendi adina yapmas1 yazarin eser tizerindeki etkisini azaltir.

Ziibiik (Kagm Golgesindeki It), Simdiki Cocuklar Harika, Tatli Betiis, Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz, Tek Yol romanlari, ¢ogul anlatici ve bakis agisiyla yazilmuslardir. Ziibiik ve Tatl
Betiis, romanlarinda anlatici roman kahramanlaridir. Boliimler farkli kisilerin anlatimi ile
sekillenir. Her boliimde, kahraman anlaticilarin bilgi ve kiiltiir seviyelerine gore bakis acilari
kullanilir. Coklu bakis agisi, romalar1 araciligiyla toplumun topografyasini ¢izmeye c¢alisan
Aziz Nesin’e genis olanaklar verir. Ziibiik romaninda, kahraman anlaticilar agsag1 yukari ayni
kiiltiir seviyesi ile konusurlarken Tatli Betiis romaninda, toplumun her kesiminden insanin
bakis agisina yer verilir. Her iki romanda da romanin bagkahramanina baglantili olarak gelisen
olaylar aktarilir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ile Tek Yol romaninda anlatin teknikleri
birbirine benzemektedir. Yazar anlaticinin yaninda kahraman anlaticinin da devreye girdigi
romanlarda bakis aciklart her iki tiir anlaticinin bilgi gorgii ve goriis diizeylerine uygundur.
Aziz Nesin, coklu bakis agisimi kullanarak okuyucunun esere disardan ve icerden
yaklasmasimi saglar. Ozellikle Yasar Ne Yasar Ne Yasmaz romam, bir anlatict romanidir
diyebiliriz. Kahraman anlatici konumundaki Yasar, halk edebiyatindaki anlati geleneklerinden
de yararlamilarak, iistiin bir anlati teknigi ile donatilir. Simdiki Cocuklar Harika romani
mektup teknigi ile kurgulanmistir. Ancak son boliimde yazarin anlatiya miidahalesi bir
anlatim kusuru olarak goriiliir.

Romalarin geneli degerlendirildiginde Aziz Nesin’in coklu bakis agisimt ve cogul
anlaticiy1 tercih ettigi goriilir. Toplumun aksayan yonlerini elestirmek amacinda olan

Nesin’in, bu tiir anlaticiya ve bakis agisina yonelmesi isabetli bir tercihtir. Bircok pencereden
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tarafsiz olarak toplumu degerlendiren Aziz Nesin, toplumun icinde yasayan kahramanlar

kullanarak eserlerindeki gerceklik unsuruna gii¢ verir.

4. 3. Zaman

Aziz Nesin’in romanlarinda yer alan zaman unsurunu, genel olarak
degerlendirdigimizde, onun bu unsurdan genellikle, toplumun o anda i¢inde bulundugu
durumu ve kahramanlarin davramslarini elestirmek i¢in kullandigini sdyleyebiliriz. Diigiimlii
Mendil harig, biitiin romanlarinda toplumun aksayan yonlerini elestiren Nesin, olaylarn ve
durumlarn zamandan soyutlamaya calisir. Ele aldig1 konular, elestirdigi davraniglar herhangi
bir zamanda yasanabilecek ve sonu olmayan davraniglardir. O eserlerinde insani degil evreni
yakalamaya calisir.

Yalan, ikiyiizliillik, ahlaksizlik, sahtekarlik, dolandiricilik, vurdumduymazlik,
riyakarlik gibi elestirdigi davranislar, insanlik tarihi ile birlikte siire gelen biitiin toplumlarda,
biitiin zamanlarda goriilen olumsuz davraniglardir. Aziz Nesin, romanlarinda vak’a zamanini
belirtmekten kascinsa da donemin karakteristik ozellikleri ve romanlarda verilen ip uclar

vak’a zamanlarim belirlememizi saglar. Romanlarin vak’a zamanlar1 asagidaki tablo da

belirtilmistir:
Roman Adi: Vak’a Zamam:
Kadmn Olan Erkegi Hatiralar 1954
Diigiimlii Mendil 1945
Gol Krali 1945-1955
Erkek Sabahat 1940-1949
Sackiran 1954
Ziibiik (Kagm Golgesindeki It) 1953-1960
Simdiki Cocuklar Harika 1963-1964
Tatli Betiis 1915- 1958
Surndme 1951-1955
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz 1929- 1947
Tek Yol

Gol Karli, Tath Betiis, Erkek Sabahat, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz gibi otobiyografik
tarzdaki eserlerde vak’a zamaninin genis bir zaman dilimine yayildig: goriiliir. Aziz Nesin, bu

romanlarda zaman ve kisiler araciligiyla yasanilan donemin toplumsal 6zelliklerini ortaya

- 268 -



koyarak, toplum fert arasindaki iligskiyi belirler. Bu iligki dolayli olarak toplumsal elestiride
malzeme olarak kullanilir. Degindigimiz romanlarda ama¢ kahramanlarin hayatlarim
anlatmaktan ¢ok toplum i¢indeki davraniglart ve tutumlart hicvetmektir. Tatlr Betiig, Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz, romanlar1 vak’a zamani en genis olan romanlardir. Her iki romanda da
zaman unsurundan, yasanilan donemim topluma ve kahramanlara etkisini belirtmek ve
atmosfer yaratmak i¢in faydalanilir.

Ziibiik (Kagm Golgesindeki It) romaninda her ne kadar vak’a zamam belirlenebiliyorsa
da, olaylar zamandan soyutlanarak verilir. Aziz Nesin, bu romanda, ziibiikliik kavramini her
zaman her yerde karsimiza ¢ikabilecek bir olgu olarak aktarmaya ¢aligilir.

Kadin Olan Erkegi Hatiralari, Diigiimlii Mendil, Sackiran, Simdiki Cocuklar Harika
romanlarinda vak’a zaman, yaklasik bir yilik bir siireyi kapsar.

Romanlarin geneline bakildiginda vak’a zamaninin, ikinci diinya savasinin 6ncesini ve
sonrasin (1940-1960) aktardigr goriiliir. Geriye doniis teknigi ile vak’a zamaninin sinirlan
genisletilir. Ayrica geriye doniis teknigi ile anlatma zamani ile vak’a zamam arasindaki fark
giderilmeye caligilir.

Zaman konusunda romanlardaki ortak yapi vak’a zamaninin agikca belirtilmeyisidir.
Erkek Sebahat ve Sackiran romanlar hari¢ diger romanlarda vak’a zamanlar belirtilmez.
Okuyucu romanda verilen isaretlerle vak’a zamanina ulasir.

Sonu¢ olarak Aziz Nesin’in zaman unsurundan islevsel olarak c¢ok yonli
yaralanmadigin1 belirtebiliriz. Onun romanlarinda zaman kahramanlarn 6zelliklerini
vurgulamak ya da atmosfer yaratmak i¢in kullanilir. Gergcekgi ekole mensup bir sanatg¢1 olarak
da bu tavri, gayet dogal karsilanabilir. Ele aldigi konular evrensellestirme ¢abasinda olan

yazarin, zaman kavramini yetersiz iglemesi en ¢ok elestiriye ugrayan yonlerinden biridir.

4. 4. Mekan

Aziz Nesin’in romanlarinda, acik ve kapali mekanlardan farkli sekillerde yararlandig
goriiliir. Romanlarin vazgecilmez acik-genis mekani, Istanbul’dur. Istanbul’un sosyal ve
kiiltiirel atmosferi ve bu atmosferin insanlar iizerinde biraktig1 etki, yazar i¢in Onemlidir.
Mekanlar, tasvir ya da anlatma yonteminden ziyade gosterme yontemi ile aktarilir. Istanbul
disindaki agik mekéanlar, olayin gectigi zemini vurgulayan ve atmosfer yaratan unsurlar
olmaktan 6teye gidemez. Bu ylizden bircok romanda agik mekanlarin sadece adlar belirtilir.
Aziz Nesin i¢in mekandan ¢ok mekanin insan iizerindeki etkisi onemlidir.

Aziz Nesin Ziibiik roman disinda biitiin romanlarinda Istanbul’u mekanin merkezine

oturtur. Istanbul semtleri, halkin yasayis diizeyini ve gelir seviyelerini tespit etmekte
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kullanilir. Erkek Sabahat romaninda bunun en bariz ornekleri verilir. Yazar, okuyucuyu sokak
cocuklarinin yasadigi hisar altindan, zenginligin sembolii olan Nisantagi’na kadar genis bir
Istanbul turuna ¢ikartir. Ancak bu mekanlar anlatilmaz ya da tasvir edilmezler. Vak’a zinciri
icinde insanlarin yasant1 sekillerini belirleyen dekoratif unsurlar durumundadirlar.

Aziz Nesin, kapali mekéanlan ac¢ik mekénlara oranla daha genis ¢ercevede irdeler.
Kapali mekanlarin insan iizerindeki etkisi acik mekénlara gore daha belirgindir. Diigiimlii
Mendil, Gol Krali, Tatl Betiis, Surndme, Yasar Ne Yasar Ne Yagsamaz gibi romanlarda, kapali
mekéanlar, dekoratif unsur olmaktan oteye gecerek romanin biinyesine etki eden dinamik bir
unsur olarak kullanilir.

Hapishane yasantisimi iyi bilen ve bu mekénin insan iizerindeki etkisine yakindan
vakif olan Nesin, son {i¢ romanin1 hapishane iizerine kurgular. Sirname, Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Tek Yol romanlarinda mekan olarak hapishanenin, mahkamlarla biitiinlestigini
goriiriiz. Ancak bu romanlarda da mekanin fiziksel 6zellikleri géz ardi edilerek kahramanlar
iizerinde biraktig1 etkiye onem verilir. Kapali mekanlar, roman kahramanlarinin degisiminde
bir ara¢ olarak kullanilir. Bu degisim Siirname’de olumlu yonde gelisirken, Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz romaninda olumsuz yiindedir.

Kadin Olan Erkegi Hatiralari, Gol Krali, Tatli Betiis, romanlarinda kapali mekanlar
cogunlukla ahlaksizligin gizlendigi yerlerdir. Sahislara yonelik elestirinin yogun ondugu bu
romanlarda, mekénlar da elestirinin bir parcasi olarak kullanilir. Zenginlige ve giice 6zenen
ahlaki degerlerini yitirmis kahramanlar belirli bir kapali mekan dahilinde toplanirlar.

Ziibiik romani, neredeyse mekin Ogesinden soyutlanmis durumdadir. Olaylar adi
verilmeyen bir Anadolu kasabasinda gecer. Uzerine olii topragi serpilmis gibi goriinen
kasabada mekanin olumsuz 6zellikleri insanlara da yansir.

Aziz Nesin’in romanlarinda mekin 6gesi en zayif halkayr olusturur. Genellikle
mekanlardan olayin gectigi zemini belirten dekoratif bir unsur olarak yararlanir. Konuyu
zamandan ve mekandan soyutlama c¢abasi i¢ginde goriilen yazarin bunu yapmakta belirli bir
amaci vardir. Nesin, isledigi konular belirli bir bolgeye ya da ziimreye mal etmek istemez.
Konuyu evrensellestirme cabasi, onun romalarda mekdni yeterince isleyememesine neden

olur.

4. 5. Toplumsal Elestiri ve Mizahi Unsurlar
Aziz Nesin’in romanlar1 icin elestiri ve mizah ayrilamaz iki unsurdur. icinde yasadig1
toplumun belirli bir kesitinin ya da tamaminin elestirildigi romanlarda, insan gercegini biitiin

ciplakligiyla aktarir. Hayatini, kendisini ve toplumu degistirmeye adamis bir yazar olan Aziz
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Nesin, mizah1 bu degisimi gerceklestirmekte bir ara¢ olarak kullanir. “Tiirk roman ve
hikdyesinde sosyal gercekci bir bakisa sahip olan Nesin, elestirisini mizah yoluyla yapar.
Insanlarin  cahilce davramislar,, aldanmaya miisait safliklar, zorbaliga ve haksizliga
meyledisindeki kafasizliklari, komik unsurunu olusturur. 180

Nesin’in inceledigimiz on bir romanindan onu, mizah romanidir. Sadece Diigiimlii
Mendil polisiye roman olarak digerlerinden ayrilir. Nesin’in romanlarindaki elestiri ¢ok yonlii
ve toplumsaldir. Tek tek bireylerden yola ¢ikarak, toplumu ve toplumun diizensiz dagimik
yonlerini elestirir.

Tatli Betiis ve Gol Krali, toplumun belirli bir kesiminin elestirildigi romanlardir.
Sosyete gerceklerini ve ciirlimiisliigiinii, yitirilen degerleri ortaya koyan her iki romanda,
kisilerden ve olaylardan yola ¢ikarak toplumun genis bir kesiti elestirilir. Cesitli insanlarin
davraniglarinin  hicvedildigi romanlarda asil olarak toplumun ikiyiizlilugi, cikarciligi,
clirimiigliigt, giiliing 6gelerle aktarilir. Gol Krali romaninda ana eksen spor ve sporcularken,
Tatli Betiis romaninda sosyetedir. Ancak her iki romanda insanlarin dalkavukluga varan
yapmacik tutumlar1 ve belirli bir ziimreye déhil olma ugrasindaki carpik iligkileri, elestirinin
merkezine oturur.

Kadin Olan Erkegin Hatiralari ve Erkek Sabahat romanlarinda cinsel kimligini
yitirmis kahramanlar ¢evresinde gelisen olaylar aktarilir. Ancak kahramanlarin ortak vasiflari
haricinde, elestiri farkli yonlerde ilerler. Erkek Sabahat romam gercek¢i yapiya daha uygun
olarak sokak cocuklarinin dramim isler. Toplumun en alt kesiminde yasayan bu insanlarin
yasam miicadelesi aktarilirken amag, yine toplumu ve toplumun bakis agisinmi elestirmektir.
Kadmm Olan Erkegin Hatiralar: romaninda ise kadin erkek iliskileri ve ahlaki degerlerin
yitirilmisligi hicvedilir.

Sackiran romani, elestiri agisindan diger romanlardan daha farli bir yap1 arz eder. Bu
roman belirgin olarak, birinci ve ikinci yeni akimina dahil olan sanatcilarin dar gerceveye
sikismis diinyalarinin elestirisini yapar. Aym elestiri Erkek Sabahat romaninda da goriiliir.

Ziibiik romani, elestiri acisindan onun en basarili romanlarindan biridir. Yarattii
Ziibiik tipi cercevesinde, Anadolu insaninin davramisimi niteleyen ziibiikliik sorununu
biitiinlemesine anlatir. Kasabalilar, giindelik yasamlarindaki kii¢iik menfaatlerden, ciiriimeye
yiiz tutmus biiyiik ¢ikarlarina kadar, biitiin yonleriyle elestirilir.

Simdiki Cocuklar Harika romani, egitim sistemimize ve egitim anlayisimiza elestiri

oklarinin yoneltildigi bir romandir. “Romanda bir kiz oOteki erkek iki cocugun, giinliik

180 M Narli, Orhan Kemal’in Romanlari Uzerine Bir Inceleme, s. 493.
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yvasamlariyla ve asil olarak da yasamlart sirasindaki biiyiikleriyle, ogretmenleriyle iliskileri
hakkinda, egitim-ogretimle ilgili mektuplasmalart ekseninde, egitimdeki aksakliklar,
ogrencilerin karsisina dikilen kati kurallar, bu kurallart uygulayarak giiliing duruma diisen
ogretmenler, cocuklarini anlamayan anne babalar hicvedilmektedir. »181

Sirname romani, gerek yapisi gerekse ele aldigr konuyu isleyis itibari ile roman
alninda esine az rastlanir tiirde eserlerdendir. Berber Hayri nezdinde, insanlarin siirekli
degistiginin anlatildig1 romanda, idam cezasi ve bu cezaya kars1 halkin tutumu elestirilir.

Yasar Ne Yagar Ne Yagsamaz bir elestiri roman1 olarak da nitelendirilebilir. Toplumda
Onemli bir yara olan biirokrasinin, insan yagamim zorlastiran engelleri ve yarattig1 sorunlarin
hicvedildigi romanda, toplumun c¢ok genis bir kesiminin riigvete ve iltimasa yOonelmesi
elestirilir. Yek Yol romaninda ise, aldatmaya, ikiyiizliiliige, dolandiricilia pirim veren
toplumdaki inanislar, gelenekler ve davranislar elestirilir.

Aziz Nesin’in romanlarinda, elestiri konusunda goriilen ortak unsur, elestirinin bir
roman kahramaninin merkezinde gelisen olaylarla aktarilmasidir. Biitiin romanlarin temelinde
elestiriye merkez olan bir baskahraman bulunur. Bu kahramanlar toplumun c¢esitli
kesimlerinde dolastirilarak bir yansitict gorevi istelenirler. Romanlarda zaman zaman
bireyler, zaman zaman da bireylerin olusturdugu ziimreler elestirilir. Ancak biitiin romanlarda
One ¢ikan bireylerin ahlaki degerlerini yitirmisligidir.

Aziz Nesin giilmecesinde, basta iki temel giilmece unsuru bulunur: “Durum ve
zihniyet komigi.” Durum mizahi; “kisilerin kendi iradeleri disinda maruz kaldiklar
hallerden, goriintiilerden, yanlis anlamalardan, ya da baska sebeplerden kaynaklanan, giiliing
durumlarin ortaya ¢ikmast ile saglanan giildiirii”diir'®. Zihniyet mizahim ise, genellikle
cahilliklerinden ve egitimsizliklerin dolay1 giiliing durumlara diisen toplumun diisiince
sistemleri ve deger yargilar olusturur.

Durum komiginin en bariz 6rnekleri, Kadin Olan Erkegin Hatiralari, Sackiran, Gol
Krali romanlarinda ortaya cikar. Zihniyet mizahinin en keskin o6rnekleri ise Simdiki Cocuklar
Harika ve Ziibiik romanlarinda vardir.

Aziz Nesin, durum ve zihniyet mizahinin yaninda kisi mizahimm da sik¢a kullanir.
Roman kahramanlarinin normalin disinda kabul edilen davranislari kisi mizahini olusturur. Bu
mizaha en giizel 6rnek Ziibiik ve Gol Krali romanlarinda verilir. Gol Kralr’min kahramani

Sait; davranislari, yapis1 aldig kiiltiir ve fiziki gortiniimii ile kisi mizahinda on plana ¢ikar.

10, Yager, Aziz Nesin Aydinhigu, s. 8.
'82N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 312.
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Romanlarda mizahin bir baska unsuru da sive taklididir. Ermeni, Yahudi, Rum, Dogu
Anadolu sivelerini ¢cokca kullanan Aziz Nesin bu sivelerden elde ettigi giiliing unsurlar1 da

romanlarinda kullanir.

4. 6. Dil ve Uslup

Aziz Nesin'in kullandig dil ve iislup, romanlarinda en fazla dikkati ¢ceken unsurlardan
biridir. Nesin, Diigiimlii Mendil romanm hari¢ biitiin romanlarinda mizahi tislubu kullanir.
Ancak onun iislubunda diger mizah yazarlarina gore farkliliklar gozlenir. Edebiyatimizda
kendine 6zgii bir iislup olusturan nadir yazarlardan birdir. Mizah yazarlarinin kullandig: iislup
genellikle yikici ve alaycidir. Nesin'in mizah iislubu ise alayciliktan uzaktir. O, romanlarinda
mizah1 durumlar ya da olaylarla alay etmek i¢in degil, iistiin gozlem giicii ile tespit ettigi
olumsuzluklari elestirmek icin kullanir.

Mizahin temelinde yikici bir elestiri gizlidir. Aziz Nesin, kullandig: iislupla mizahi
yikiciliktan uzaklastirir. Onun mizahi iislubunun yikici ve alayci olmamasinin temel nedeni,
halk mizahin1 kaynak almasidir. Burjuva mizahi kullanan yazarlar gibi sadece giilmece
yaratmak icin roman yazmaz. Toplumda gordiigii olumsuzluklar, kotiiliikleri degistirmek
icin, olumlu bir tavir takinir. Giildiiriirken diisiindiirmek felsefesi onun iislubuna da yansir.
Olaylar1 ele alig tarzi, toplumsal elestirinin dozunu belirleyebilmekteki cabasi ve halki
elestirirken yine halkin yaninda yer almasit onun tislubunun temel 6zelliklerindendir.

Kullandig: iislubun ¢ok belirgin olmasi, cogu zaman istemese de onu giic duruma
diisiiriir. Yaz1 yazmas1 yasaklandigi donemlerde takma adlarla yazilar kaleme alir. Ancak
iislubu takma ad kullanmasina ragmen onu ele verir. Yazilarinda dolay1 bir¢cok kez
mahkemeye ¢ikmig ve hapis cezasi almistir. Hapisteyken gizlice disan ¢ikarttigi ve takma ad
kullandig1 yazilarin yine Aziz Nesin'e ait oldugu bilinmektedir.

Aziz Nesin'in iislubunda, ilk romanlarima nazaran gelisme gozlenir. Kadin Olan
Erkegin Hatiralari, Erkek Sebahat, Gol Krali gibi romanlarinda daha alaycidir.
Kahramanlarin olusturdugu mizah 6n plandadir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik,
Surndme gibi romanlarda ise daha ciddi ve durum komigini isleyen bir lislup ortaya cikar.
Romanlarinda iisluptaki akicilik siirekli kendisini korur.

Aziz Nesin'in romanlarinda kullandig1 dilin temel 6zelligi, sade ve anlasilir olmasidir.
Halkin anlayabilecegi bir dil kullanarak daha ¢ok kesime hitap etmek ister. Ona gore aydinin
temel gorevi kendisini ve toplumu olumlu yénde gelistirebilmektir. Romanlarinda kullandig:
tipleri ya da karakterleri halkin ¢ok ¢cabuk benimsemesi, kullandig1 dilden kaynaklanmaktadir.

Okuyucu kendisi gibi konusan, yasayan, hareket eden bir roman kahramaniyla karilagtiginda,
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onu ¢ok cabuk benimsemektedir. Nesin, kullandig1 dil sayesinde okuyucu ile eser arasindaki
etkilesimi en iist diizeye ¢ikartir.

Nesin'in romanlarinda diyalogun olamadigi sayfa yok denecek kadar azdir.
Diyaloglarla 6rdiigii romanlarinda, diyalogun getirebilecegi tek diizeligi yine dili sayesinde
asar. Icten samimi bir sdyleyisi benimseyen Nesin, yarattig sozciik oyunlart ile de
romanlarini ilgi ¢ekici hale getirir.

Onun yazi dilinde dikkati ¢eken en carpici Ozellik yeni kelimeler kullanmaktaki
cabasidir. Kendine 6zgii bir yazi dili yaratan yazar, zaman zaman dil bilimciler tarafinda
elestirilir. Ayr yazilan bu gece, bir giin, her zaman gibi kelimeleri ¢ogunlukla bitigik kullanir.
Tek Yol romaninda kisi zamiri olan o kelimesini 6zel adlarin yerine kullandiginda biiyiik yazar
ve getirilen ekleri ayirir. “O'nu, O'na, O'nun”. Girdigi tartismalarda kelimelerin bu
kullanimlarin1 savunurken daha sonraki donemlerde bu tutumunda 1srarc1 olmadig gosterir.
Incelememizde okuyucularin Aziz Nesin’in kullandig1 dili daha iyi gorebilmeleri icin
romanlardan yaptigimiz alintilar tizerinde degisiklik yapmadik, yazim hatalarimi diizeltmedik
ve kullandig dili aynen aktardik.

Romanlarda kullanilan dilin bir baska 6zelligi de sive taklididir. Ermeni, Yahudi,
Rum, Dogu Anadolu sivelerini ¢cok¢a kullanan Aziz Nesin, bu sivelerden elde ettigi giiliing
unsurlara da eserlerinde yer verir.

Uslubundaki akicihk ve dilindeki sadelik, Aziz Nesin'in okuyucu ile
biitiinlesebilmesini saglar. Bircok eserinin giincelligini yitirmeden giiniimiize kadar gelmesi

ve hala ¢ok okunuyor olmasinin yegane sebebi de dili ve kendine 6zgii tislubudur.
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SONUC

Yazin yasamina Vedia Nesin takma adiyla baslayan Aziz Nesin (1915-1995), siyasi ve
sosyal olarak olduk¢a calkantili bir donemde yazilarin1 kaleme alir. Tek parti yonetiminin
baskis1 ve Ikinci Diinya Savasi’min olumsuz etkileri toplumu her yonden kusatmustir.
Toplumsal gercek¢i ¢izgide driinlerin yayginlastigi bu donemde, bireyin ve iilkenin
sorunlarim dile getirmeyi amaglayan bir kusak olusur. Sabahattin Ali’nin 6nciiliigiinii yaptigi
bu kusaga ilk eserleriyle Aziz Nesin’de dahil olur.

Siir, oykii ve gazete yazarhigi, Nesin’in edebi hayatinin ilk evrelerini olusturur. Yazi
hayatina siirle baglayan Nesin, daha sonra gercek¢i cizgide Oykiiler yazmaya girisir. Tan
gazetesinde yazmaya basladigi donemde hikayelerindeki mizah unsuru belirginlesir ve daha
sonraki yillarda, Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim, Refik Halit, Osman Cemal gibi ustalarin
actig1 yolda ilerleyerek mizah hikayelerinin en iinlii temsilcisi olur.

Edebiyatin nerdeyse her alaninda eser veren Nesin, sayisi yiiz otuza yaklasan
kitaplartyla Cumhuriyet devrinin en onemli sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. Nesin, ¢ok
sayida iiriin vermistir ancak ¢ok yazmasinin nedeninin kolay yazmak bi¢iminde algilanmasim
da istememektedir. Kendisini icinde yasadigi topluma borclu hissetmektedir. Ne kadar ¢ok
yazarsa borcunu o derecede Odeyebilecektir. Bunu yaparken bir yandan iistlendigi aydin
sorumlulugunu yerine getirip, diger yandan da etkin bir silah olan giilmeceyi se¢mistir.

Eserlerinin yaygimligindaki 6nemli etken, sade ve anlasilir bir dil kullanmasidir. Her
kesime hitap edebilme 6zelliginin yami sira, eserlerinde geleneksel Tiirk halk giilmecesinden
yaralanir. Toplumun sorunlarindan etkilenerek, cagdas diinya insaninin sorunlarin1 aktarmaya
calisir.

Tiirkiye’de mizah iki koldan ilerlemektedir. Biri halk arasinda sozlii olarak siiriip
gelmekte olan halk mizahi digeri ise Tanzimat’tan sonra Batidan aktarilan burjuva ya da salon
mizahidir. Halk mizahi toplumsaldir. Giildiirme yoluyla diisiindiirmeyi tercih eder. Burjuva
mizahi ise bireyseldir. Egemen smifa hitap eder ve giildiirmekten baska amaci yoktur. Aziz
Nesin, bilingli olarak halk mizahim secer ve mizahi arag, diisiinmeyi amac kilar. Eserleriyle
halk giilmecesini, modern bir ¢izgiye tasiyarak cagdaslastirir. Ona gore mizah yazarlig ile
ilgili dis etken, donemin kosullari, i¢ etken ise mizah yazarimin kendi yetisme kosuludur.
Mizah¢inin ortaya cikisi ve donemin ekonomik, kiiltiirel, sosyal 6zellikleri birbirini etkileyen
es zamanh siireclerdir. Yoksulluk i¢inde biiyiiyen Aziz Nesin’in halk mizahini se¢mesinin
nedeni de bu ¢ercevede aranmalidir.

Eserleri arasinda onemli bir ¢ogunluga sahip olan Oykiilerini, ii¢ donemde toplamak

miimkiindiir. Birincisi Tiirkiye’nin toplumsal topografyasim veren Oykiilerdir. Bu tiir
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oykiilerde Tiirkiye'nin gercekleri mizah yoluyla yansitilmistir. ikinci boliimii insanm i¢
diinyasin1 irdeleyen oykiiler olusturur. (Yetmis Yasim Merhaba, Macinli Kiz). Ugiincii ve en
cok dikkat ceken Oykiileri de biiyiikler i¢in masallardir. Halk masallarindan etkilenmekle
birlikte 6zii cagdas olan bu masallarda siyasal yergi agir basmaktadir. Bu eserler Aziz
Nesin’in ustalik donemi eserleri olarak kabul edilmektedir.

Aziz Nesin, bircok Oykiisiinli masal biciminde islemis ve masallardan yalnizca
cocuklarin degil biiyliklerin de yararlanabilecegini gostermistir. Siyasi masallar olarak
tammmladigi bu tiir eserlerini, yonetim baskisiin agirlastigi donemlerde ortaya koyar.
Anlatmak istedigi seyleri alegorik ve dolayli yonlerden aktarir. Masalar, geleneksel yapiyi
ormek alir ancak yazarin kendi kurdugu yeni bir anlatim diizeninde ilerler. Nesin’in
eserlerinde, geleneksel halk mizahinin bir¢ok unsurunu i¢ ice gormek miimkiindiir.
Memleketin Birinde adli eseri bunun en giizel 6rnegini olusturur. Bu eserde hem masal yapisi
hem de meddah anlatimi birlestirilmistir.

Aziz Nesin, eski anlati gelenegini big¢imsel diizeyde kullanirken, yergi ve taglama
alaninda geleneksel anlaticinin ya da sairin giiniimiiz toplumundaki ¢agdas kisisidir. Halk
edebiyatindan, Ozellikle masallardan yararlanan Nesin, Bati etkisinde olusan bir eserin
taklitten dteye gidemeyecegini savunur. Bu nedenle i¢inde yasanilan toplumdan ve kiiltiirden
etkilenmenin son derece dogal anlatimlar1 ve gercek sunumlar ortaya cikartabilecegini sdyler.
Fikra ve masallarda baskiya karsi direnmenin oldugunu goren yazar, masaldan yola ¢ikarak
halkin bilincine yonelir. Okuyucu ile eseri biitiinlestirebilmek icinde bir baska geleneksel
anlat1 tiirii olan meddahi kullanir.

Taslama ve yergi alanlarinda da eser veren Nesin, taglamanin siir olamadiginmi ve siir
olmas1 gerekmedigini belirtir. Taslama ona gore duygusalliktan uzaktir. Taglamalar,
toplumsal ve siyasi elestiri alaninda yazarin en biiyiik silahlarindan biridir.

Aziz Nesin, 6zellikle giilmece Oykiilerinde acimasiz bir elestirmendir. Nesin’in bu kati
elestirisi, tiyatro eserlerinde yerini daha naif bir yapiya birakir. Cicu, Tut Elimden Rovni,
Birsey Yap Met gibi tiyatro eserlerinde, daha sevecen ancak alayci motifler isler. Oyunlarinda
toplumsal yapidaki bozukluklardan hareket ederek, taslama ve yergi yoluyla toplum diizenini
elestirir. Bireyin topluma kars1 sorumluluklari, bu ugurdaki savasimi (Biraz Gelir misiniz?,
Bir Sey yap Met); toplumla uyusmazhigi (Toros Canavart); yalmzhiginin umutsuzlugu (Cicu);
cinsel baski altindaki kisilerin degisik konumlardaki yonelimleri (Hadi Oldiirsene Canikom,
Hakkimi Ver Hakkt); devlet kurumlarinin kisi haklarin1 yoksayici biirokratik ¢alismasi (Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz);, sOmiiri diizeninin isleyisi (Diidiikciilerle Fircacilarin Savagt)

oyunlarinin baglica temalarimi olusturur. Nesin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun kaynaklarina
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yonelerek, bu alanda yazdigi U¢ Karagéz oyunuyla gagdas Tiirk tiyatrosuna yeni agilimlar
kazandiran denemeler yapar.

Aziz Nesin, siirlerinde diger tiirlerin aksine kendi i¢ yasantisina yonelir. Yasam
Oykiisiiniin, hayata bakis tarzinin ve olaylar karsisinda yazarin kisisel duygularinin aktarildig
siirler, diger tiirler yaninda soniikk kalmistir. Siirleri daha ziyade 06zyasamdykiisii
niteligindedir.

Yapitlarinda toplumun genis bir kesiminin sorunlarimi dile getirerek, yasami biitiin
yonleriyle yansitma amacini giider. Toplumsal yapidaki aksakliklari, bunlarin giincel
yasamlara yansiyisini, bu baglamda, insanlarm birtakim 6zelliklerini elestiri yiiklii bir
anlatimla yansitarak, genis bir toplum panoramasi ¢izer.

Nesin, ¢cogunlukla halktan kisileri konu edinir. Anlatisinda 6n planda olan olaydir.
Kisiler bu orgiiye uygun bicimde verilir. Yapitlarinda kisi ve tema zenginligi vardir. Bunlarla
birlikte etkileyici bir dil evreni de kurmustur. Ozellikle dykiilerinde yer yer halkin konustugu
dile basvurmasi, toplumun degisik kesimlerinden anlattigi insanlarin diinyalariyla genel bir
ozellik tasir. Kullandigi bu dil, gercekliklerini yansittigi kisilerin diinyasini, psikolojik
yapisint sergileyen onemli bir iislup 6zelligine doniisiir onun anlatisinda. Kendine 6zgii bir
yazim bi¢imi de gelistirmistir. Kelimeleri kendi yorumladigi bi¢cimde yazmayi tercih eder.
Kelime yaratma konusundaki cabasi bir¢ok elestiriye neden olmustur.

Romanlarinin baslica temasini yine toplumun aksak yanlari, halkin giincel yasaminda
sabitlesen celiskiler olusturur. Genis bir kesimi; yasadig1 ortam, iliskileri, sorunlar1 ekseninde
panoramik bir bakisla yansitir. Toplumsal yergi, giilmece romancilifinin baglica 6gesidir.
Yansittig1 gerceklikleri sergilerken belirgin tiplemeler ¢izer. Romanindaki tezi, bu dogrultuda,
tipin kisiligiyle sergiler. Ozellikle Surname romani ile geleneksel anlati tiirii ile cagdas
anlatinin nasil bir arada islenebilecegine capici bir 6rnekle sunar. Romanlarindaki kisi ve
diisiinceler birer aractirlar. Yazarin belli bir konudaki tezini giizel bir sekilde anlatabilmesi
icin dusiiniilerek secilmislerdir. Esrelerinde tistiin gbzlem giicii 6ne ¢ikar. Bu giicii sayesinde
hayatin icinde yasayan ve romana konu olan her tiirli malzemeyi hi¢ zorlanmadan g¢ekip

cikartabilmistir.
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