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ON SOz

“Cocuk” ve “edebiyat” kavramlarindan olusan Cocuk edebiyati, her
ne kadar edebiyattan farkli goriilse de edebiyatin iginde gelisen bir alandir ve
edebiyatla ayni estetik Ozelliklere sahiptir. Bu sebeple edebiyata ait biitiin

tiirler ayn1 zamanda Cocuk edebiyatina da aittir.

Cocuk edebiyatinin da kapsadigr bir edebi tiir olan ami tiirlini,
cocuklar begeniyle okumaktadir. Ancak c¢ocuklar i¢in yazilmig anilarda canh
olaylara yer verilmeli, sade bir dil kullanilmali ve samimi olunmalidir. Bu
acidan  biitin  bu  ozelliklere sahip olan Muallim Naci’nin  “Omer’in
Cocuklugu”, Ahmet Rasim’in “Falaka” ile “Gecelerim”, Halide Nusret
Zorlutuna’nin da “Bir Devrin Romani” ile “Benim Kiigiik Dostlarim” adli an1

kitaplart Cocuk edebiyatinda ¢ok Onemli yere sahiptir.

Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’nin biiyiik
bir samimiyetle kaleme aldiklar1 bu anilarinda, ¢ocuga dair ¢ok sey bulmak
miimkiindiir. iste biz bu g¢alismamizda Tiirk edebiyatinda hakli yerlerini alan
Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’ya bir de Cocuk
edebiyat1 agisindan bakmaya calistik.

Bu caligmanin her asamasinda yardimlarini esirgemeyerek biiyiik bir
dikkat ve anlayigla bana yol gosteren danisman hocam Dog. Dr. Funda TOPRAK’a
ve fikir ya da onerileriyle calismama katkida bulunan biitiin hocalarima sonsuz
bir minnetle tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica c¢aligsmalarim sirasinda biiyiik sabir

gosteren ve fedakarlikta bulunan aileme de tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

[lknur AY
Konya-2009
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yazarlarimiz Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna
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have a fundamental place in Child literature. Children learn other people’s
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GIRIS

Ani, “bir kimsenin kendi basindan gegenleri, donemini ve ¢evresini
anlattig1 yazilara” denir(Geggel, 2003: 365). Cocuk edebiyat1 igerisinde de am
tirii ¢ok Onemli yere sahiptir. Anilar sayesinde ¢ocuklar anilarini okuduklari
kisileri daha iyi taniyarak Ornek alabilirler. Yine anilar sayesinde c¢ocuklar
baska kisilerin tecriibelerinden de faydalanir, onlarin yasadiklar1 donem

hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Edebiyatimizda ami tiiriinde yazilmig eserlerin sayist azimsanmayacak
bir oranda olsa da Cocuk edebiyati igerisinde degerlendirilebilecek bu tiire ait
eser sayist smirlidir. Bunlar arasinda Muallim Naci’nin “Omer’in  Cocuklugu”
adli eserini, Ahmet Rasim’in “Falaka” ile “Gecelerim” adli eserlerini, Halide
Nusret Zorlutuna’nin da “Bir Devrin Romani1” ile “Benim Kiigiik Dostlarim”

adli eserlerini sayabiliriz.

Cocuk edebiyatinda ¢ok onemli yere sahip bu eserler iizerinde simdiye
kadar ayrintili bir ¢alisma yapilmamistir. Calismamizda s6z konusu eserleri ele
alarak Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’nin Cocuk

edebiyatimizdaki yerini ortaya koymaya calistik.

Alt1 bolimden meydana gelen calismamizin birinci bdliimiinde Cocuk
edebiyatinin nitelikleri, geligsmesi, tiirleri {lizerinde durduk. Yine bu boéliimde
Cocuk edebiyatina gore cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken niteliklere yer

vermeye calistik.

Ikinci boliimde am tiiriiniin 6zelliklerine ve Cocuk edebiyatinda am
tiriniin  6nemine degindik. Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret

Zorlutuna’nin am kitaplart hakkinda bilgi verdik.



Calismamizin iglincli, dordiincii ve besinci boliimlerinde Muallim
Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’min ani tirii igerisinde
degerlendirilen eserlerini inceleyerek Cocuk edebiyatindaki yerlerini ortaya

koymay1 amacladik.

Altinc1 boliimde ise, s6z konusu eserler igerisinde islenen ortak
temalar1 tespit ederek incelemeye calistik. Calismamizi sonu¢ ve kaynakca

bolumleri ile bitirdik.

Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’nin
cocuklara yonelik ami kitaplarinin = Cocuk edebiyatimizdaki yeri ve Onemi
lizerinde yaptigimiz bu c¢alismamiz bu konuda arastirma yapacak kisilere yol

gosterecek olursa, o zaman ger¢ek degerine kavusmus olacaktir.



BIiRINCi BOLUM

COCUK EDEBIYATI ve COCUK KiTAPLARININ OZELLIKLERI

1. COCUK EDEBIYATI

1.1. Cocuk Edebiyatinin Tanimi, Olusumu ve Genel Nitelikleri

Cocuk edebiyati kavramini aciklayabilmek i¢in Once “cocuk” ve
“edebiyat” sozciikleri lizerinde durmak gerekmektedir. Cocuk, “bebeklik cagi ile
erginlik cagi arasindaki gelisme doneminde bulunan insan”dir(Tiirkce Sozliik,
1998: 495). Genellikle 2-14 yas arast c¢ocukluk ¢ag1 olarak kabul edilir.
Ancak bu yas aralifi  bazi  kaynaklarda 2-13 (Oztirk Celik, www.
aof.anadolu.edu.tr, 11.03.2008) ve 0-16 (Yalcin ve Aytas, 2003: 13) seklinde de

verilmektedir.

Edebiyat ise, “olay, diisiince, duygu ve imajlarin dil araciligi ile
bigimlendirilmesi sanati”dir(Tirkge Sozlik, 1998: 670). Bu durumda Cocuk
edebiyati, “cocuklarin biiyime ve gelismelerine; hayallerine, duygularina,
diisiincelerine, yeteneklerine ve zevklerine hitap eden, egitirken eglenmelerine
katkida bulunan so6zlii ve yazili verimlerin tamamidir”’(Yalgin ve Aytas, 2003:
17). Bagka bir soyleyisle Cocuk edebiyati, “cocukluk c¢aginda bulunan insan
yavrusunun diisiince, duygu ve hayallerini s6z ya da yaz1 ile gilizel ve etkili
bir sekilde isleme sanatidir”(Kogoglu, 1987: 37). Yine Sahbaz’a gore (2008: 191)
de Cocuk edebiyati, “cocukluk ¢aginda bulunan kimselerin olay, diisiince,
duygu ve hayallerine yonelik, usta yazarlar tarafindan ozellikle ¢ocuklar igin
yazilmis olan ya da gelenegin olusturdugu iistiin sanat nitelikleri tasiyan sozlii
ve yazili iirlinlere verilen addir.” Biitiin bu tanimlarin  disinda Cocuk edebiyati

icin kisaca “gocuk ruhunu besleyen bir edebiyattir.” da denilebilir.



Cocuk edebiyati, bir yoniiyle cocuk isi, ¢ocuklarin yaptig1 edebiyati
cagristirmaktadir. Buna karsilik ¢ocuklar i¢in yapilan edebiyata Cocuk edebiyati
ad1 verilmistir. Okuru o6ncelikle c¢ocugun diisiintildiigii edebiyat c¢ocuklar igin
yapilan edebiyattir. Bu sebeple “Cocuklar i¢in edebiyat” ifadesinin kullanilmasi
daha yerinde olmakta, fakat biitiin diinyada en yaygin anlami ile yaymi da
icine alacak sekilde “Cocuk edebiyati” kavrami kullanilmaktadir (Sirin,

1998: 18).

Cocuk edebiyat1 kavramimin nasil ortaya ¢iktigt ve nasil gelistigi
konusu c¢ok tartisilmig, bu tartigmalarin sonunda Cocuk psikolojisi alanindaki
gelismelerin - Cocuk edebiyati kavramini ortaya c¢ikardigt  daha sonra da
edebiyatgilarin  dikkatinin bu noktaya ¢ekildigi fikrine varilmistir. Cocuk
edebiyati kavrami Onceleri “cocuga gore”, “cocuk i¢cin” ve “cocuk duyarlilig1”
seklinde adlandirilmistir(Yalgin ve Aytas, 2003: 15). Bu sekilde asamali olarak

gelismesini siirdiirdiikten sonra da Cocuk edebiyati seklinde karsimiza ¢ikmustir.

Cocuk edebiyatt c¢ocuklarmm ihtiyact sonucunda dogmustur. Daha
onceden bu kavrama cok fazla 6nem verilmeyerek yetigkinlere ait eserler aym
zamanda ¢ocuklara yonelik eserler olarak gorilmiis ve c¢ocuklara 6zel bir
edebiyat diisiiniilmemistir. Sonrasinda yazarlar, egitim bilimindeki gelismeler
sonucu c¢ocuklarin yetigkinlerden farkli olduguna dikkat etmis ve c¢ocuklara

0zel eserler vermeye baslamistir.

Ogzellikle likinci Diinya Savasi’ndan sonra Cocuk edebiyati alaninda
onemli gelismeler meydana gelmistir. Yayimnlarin artmasi, uluslararast ¢ocuk
kitaplarinin basim ve dagitimi, diinyanin degisik bolgelerinde acilan c¢ocuk
kitaplart ile ilgili sergi ve kongreler bu gelismelerin en Onemli isaretleri
olmustur. Cocuk edebiyatinin uluslararasi bir boyuta ulagmasinda, Uluslararasi
Kiigiikler Igin Kitaplar Kurulu'nun onemli bir yeri bulunmaktadir. Kurul, bir
cocuk kitaplar1 konseyi gibi calisarak basarili ¢ocuk kitaplarina dikkat ¢ekmeyi
amaclamistir. 1953’ten sonra Iskandinav Masallari’nin babasi kabul edilen Hans

C. Andersen anisina 6diil konularak verilmeye baslanmistir. Kurulus daha sonra



sadece ¢ocuk kitabr yazarlarim1 degil, aym1 zamanda bu kitaplar1 resimleyen
sanat¢ilarin da odillendirilmesini kararlastirmistir. Sonrasinda bu c¢alismalar daha
fazla yayginlasmis ve cocuk kitaplar1 fuarlar1 agilmaya baslanmistir(Yalgin ve

Aytas, 2003: 14).

Teknolojide meydana gelen gelismeler, Cocuk edebiyat1 alaninda da
etkili olmustur. Cocuklar bilgisayar ve onun sagladigi sanal ortamlar(¢cocuklara
Ozel internet siteleri, bu sitelerde yer alan siirler, hikayeler, resimler, sarkilar
ve kendilerine beceri kazandiran oyunlar)la kiigclik yaslardan itibaren tanisma
firsati bulmustur. Bu sekilde Cocuk edebiyatt yeni bir boyut kazanmis ve

edebi deger acisindan gelismeye devam etmistir.

Aslinda c¢ocuklar icin ayr1 bir edebiyatin gerekli olup olmadigi cok
uzun siire tartigmalara yol a¢mustir. Bazilarina gore, edebiyati biiyiikler igin,
kiiciikler i¢cin diye ikiye ayirmak gereksiz gorilmiistiir(Goksen, 1985: 9). Onlar
cocukluk doneminin insan yasaminda kisa bir yer tuttu§unu, bu sebeple de
cocukluk tecriibelerinin  6nemsiz  oldugunu diisiinmislerdir. Bazilar1 ise,
yetigkinler i¢in hazirlamig eserlerin basit bicimde ele alinmis seklinin g¢ocuk
kitabi  olacagimi  kabul etmislerdir(Sahbaz, 2008: 192). Oysa, ¢ocuklarin
kendilerine ait duygulari, disiinceleri, zevkleri ve bunlara bagli sanat ve
edebiyat ihtiyaclart vardir. Bu sebeple c¢ocuklar igin bir edebiyatin olmasi
gerekmektedir. Cocuklarin edebiyat eserlerine ni¢cin muhta¢ olduklarin1  A.
Ferhan Oguzkan’in Tirkceye ¢evirdigi “Curriculum Letter” adli eserinde bu

alanda calisan Jacop su sekilde agiklamaktadir:

“I- Edebiyat hos vakit gecirtici, eglendirici bir seydir. Hos vakit
gecirtmeyi, egitimin baslica amaclarindan biri olarak diisiinmekten ¢ekinmem.
Osretmenlerin disinda herkesin calisma saatlerinin azalmis olmasi bos zaman
ugraglart i¢cin daha ¢ok imkan yaratmaktadir. Elbette radyonun, resimli
dergilerin, sinemanin ve televizyonun yaminda okumaya da bir yer ayrilmasi
gerekir. Eger ¢ocuklar okulda okumayr sevmeyi, okumaktan sadece okumak igin

zevk almayr ogremmezler ise, iyi yurttay olma firsatlarindan birini kagirmig



olurlar. Bu bakimdan edebiyati bir hos vakit gegirtme aract olarak J&gretim

programina alinacak degerli unsurlardan biri bi¢ciminde pekala diisiinebiliriz.

2- Edebiyat ruha canhilik verir, yagsama giiciinii arttirrr. Edebiyat kimi
zaman bizi, hayatin ¢ok ciddi ve iiziicii durumlarindan uzaklastirir, gotiiriir.
Giizel bir diizyazi (nesir) veya gsiir okumanin kazandirdigr yasantilarla  bir
insan kisa zamanda bugiinkii tasalarindan kurtulma imkdm bulur ve sonra da
bu tasalarin karsisina daha giiclii, daha dinlenmis hdlde c¢ikmanmin yollarini
ogrenir. Cocuklara okulda bu gibi yasantilar edinmek icin birtakim firsatlar
verilmedigi siirece onlar ruhun canlanip giiclenmesinde edebiyatin bu sasirtici,

olaganiistii degerini hi¢hir vakit ogrenemeyeceklerdir.

Edebiyatin  ruha canliik verme yoniindeki hizmeti bundan ibaret
degildir. Hepimizin hayatinda  okudugumuz -okuduktan sonra da adlarini,
konularimi ve kahramanlarin isimlerini unuttugumuz- kitaplar vardwr; eger bir
kimse vaktiyle okumus oldugu bu kitaplarla yeniden karsilasirsa “anlamin
tortusu” diyebilecegimiz seyleri hatirlar, yani manevi degerlerin yankilarin
duyar gibi olur. Bu kitaplar bizler icin ¢cok onem tasidigindan onlarin hos vakit
gecirtici ozellikleri yaninda manevi nitelikleri de on pldana ¢ikar. Her hikdye
veya siirden bunu bekleyemeyiz, ancak ¢ocuklar edebi eserlerle karsilasip da

tecriibeleri arttikca bu durumun hi¢ olmazsa ihtimal dahilinde bulundugu

soylenebilir.” (Oguzkan, 2001: 5-6).

Ilk iki maddede edebiyatin cocuklara sagladifi faydayr bu sekilde
ifade eden yazar, yine diger siraladigi maddelerde de bu diisiincelerini

pekistirmistir:

“ 3- Edebiyat hayati kesfe yardim eder. Cocuklar hayati ve yasama
vollarmmi  ogrenmek icin edebi eserlere muhtagtirlar. Baska bir kimsenin
hayatim ilgilendiren durumlart ogrenmek icin edebiyat araciligiyla elde edilen
pek ilging yasantilari - televizyon, radyo veya baska herhangi bir sey dahil
oldugu halde - hichir ara¢ kazandiramaz. lyi bir yazar dikkatli bir kimsedir,



hayatin gerceklerini iyi gozler, su veya bu bicimde gen¢ okuyucusu ile yakin
bir iliski kurar, yazar ve okuyucu, kendilerinden baska bir kimsenin(eser
kahramanminin) veya kimselerin(eser kahramanlarimin) hayatlarimi, yasayislarini,
aliskanliklarini, torelerini, diigiince yollarim kesfe c¢ikarlar. Kimi hallerde kisisel
vasantilardan daha iyisi yoktur, ama bazi yasantilar vardwr ki, bunlar tirlii
edebiyat eserlerinin okunmasiyla  birer rastlanti sonucu kazanmlir. Kisaca,

cocuklar hayati kesfetmek icin edebiyata muhtagtirlar.

4- Edebiyat bir rehberlik kaynagidir. Edebiyat, bir kimsenin kendini
tantyarak davramslarin degistirmeye yarayacak imkanlar hazirladigi igin  bir
rehberlik kaynagr olarak da hizmet edebilir. Stiphesiz, biitiin edebiyat eserleri
boyle bir hizmeti goérmez ve bu hizmet de her zaman kldsik olciiler icinde
yerine getirilemez. Fakat her birimizin hayatinda ihtiya¢ duydugumuz vakit bize

kendimizi anlamak konusunda yardimci olan en az bir kitap bulunmustur.

5- Edebiyat yaratict  etkinliklere tesvik eder. Cocuklar, baska
alanlardaki  yaratici etkinliklere ge¢mek igin bir sigrama tahtasi olarak
edebiyata muhtactirlar. Bagka sanatlarla iliskileri bulunan zengin bir programin
esliginde yaraticihiga yonelten okuma etkinlikleri sayesinde bir sanat, baska bir
sanati desteklemis, beslemis olur. Okuma, ¢ocugu resim ¢izmeye ve dramatik
sanatlar alanlarinda ne kadar zengin yasantilar edinirlerse hayatin oteki

varatict alanlarinda da o kadar zengin bir kisilige sahip olurlar.

6- Edebiyat giizel bir dil demektir. Cocuklar kendi dillerini gelistirmek
icin edebiyat eserlerine ihtiya¢ duyarlar. Edebiyat giizel bir dildir. Ve icimizde
cocuklarin  anadillerinin  giizelligini en iyi bir bicimde oOgrenmelerini

istemeyecek kimse var midir?” (Oguzkan, 2001: 6-7).

Cocuk hayatinda bu sekilde olduk¢a oOnemli olan Cocuk edebiyati,
biiylikler icin yapilan edebiyattan da ayr diisiiniilmemeli ve ¢ocuklari ortak
bir edebiyat begenisine ulagtirmayr hedeflemelidir. Ancak bunu basarabilmek

icin, Cocuk edebiyat1 iirliinlerinin oldukega titiz ve nitelikli hazirlanmig olmasi



gerekir. Dahast  bu yoniiyle diisiiniildiigiinde Cocuk edebiyati yazari olmak,
yetigkinler i¢in yazmaktan daha zordur(Kibris, 2002: 2). Ciinkii c¢ocuklar i¢in
eser veren yazarlar ¢ocuklarin ilgi, ihtiyag, yas ve seviyelerini dikkate almak

zorundadir.

Cocuk edebiyati yazar1 olmak i¢in bu edebiyatin temel kavrami olan
“cocuk™ tamimak, onun duygu ile diisiincelerini anlamak ve ona en 1iyi
sekilde hitap etmek gerekir. Bu da ancak bu konuda yazma bilincine ulagmak

ve Ozellikle onlara uygun dil ve iislip kullanmakla miimkiindiir.

Cocuk edebiyatinda cocuga goreligin Olcilisiinii dil ve anlatim belirler.
Yazarin dil bilinci ¢ocuga ulagmayr saglar. Cocuk edebiyati cocuga goére bir
anlatim1 Oziinde tasir. Cocuk yas gruplarmin diizeyi dil ve anlatimin g¢ercevesini
belirler. Dilin kullaniminda g¢ocuksu eda cocuk kitab1 yazarlifinin vazgecilmez
kuralidir. Cocuk kitab1 yazarinin basaris1 “Neleri yazmaliyim?” sorusundan once
“Nasil yazmaliyim?” sorusunda gizlidir. “Nasil yazarsam c¢ocuklarin 1ilgisini
cekebilirim?”  sorusunu cevaplayan yazar, Cocuk edebiyati alan1 igine

girebilir(Sirin, 2000: 11-13).

Cocuklar ve yetigskinler icin edebiyatta en Onemli 0ge, kitabin
konusunu anlatmakta  kullanilan dildir. Dilin sanatsal kullanimi ise, iyi bir
kitabin en Onemli 0&zelliklerindendir(Gonen, www, yuva.odtu.edu.tr, 11.03.2008).
Bu sebeple, ¢ocuklar i¢in eser veren yazarlar yazdiklar1 eserlerin estetik
Ozelliklere sahip olmasmma da dikkat etmelidir. Cocuklar icin iirettikleri edebi ve
riinlerle onlar1 diger nitelikli edebi iirlinlere yoOnlendirmek isteyen yazarlar,
ortaya koyduklar1 {irlinlerle ¢ocuklar i¢in edebi anlayisinin 6nemli oldugu

diisiincesinden hig¢bir zaman uzaklagsmamalidir(Yagcet, 2007: 67).

Cocuk edebiyatinin yetiskin edebiyatindan tamamen farkli oldugunu
diisiinenler kitabin edebi yoniinden c¢ok ahldki ve egitici Ozeliklerine deger
vermistir. Halbuki Cocuk edebiyati, edebiyat ile ayn1 deger yargilarindan geger
(Sahbaz, 2008: 192). Bu sebeple, Cocuk edebiyati ile edebiyati, edebiyat estetigi



bakimindan birbirine karsi iki ayri edebiyatmis gibi gostermek dogru degildir.
Cocuk edebiyat1 oOncelikle edebiyattir. Edebiyat yonii ile edebiyatin i¢inde en
incelikli  yazarlik bicimidir. Cocugun giindeme gelmesi sonucu edebiyatin
icinden dogan cocuksu bir anafordur. Oncelikle ¢ocuga gore yapilmasi gereken
bir edebiyat yonelisidir(Sirin, 2000: 11-13). Cocuk edebiyati, ¢ocukluk cagini
kucaklayan bir edebiyat olmasi sebebiyle edebiyatin iginde kendini gelistirmekte

olan yeni bir edebiyat tliriidiir.

1.2. Cocuk Edebiyatinin Onemi

Cocuklarin duygu, diisiince ve hayallerine hitap eden Cocuk edebiyatinin

cocuklar i¢cin 6nemini maddeler halinde soyle siralayabiliriz:

I- Cocuk edebiyati, g¢ocuklara  kendi kisiliklerini tanitarak onlara
degerli ve yetenekli bir varlik olduklarimi  hissettirir(Ciravoglu, 1999: 10).
Cocuk edebiyat1 sayesinde cocuklar okuduklar1 eserlerdeki kisiler, kavramlar ve
olaylar iizerinde diislinlirken ayn1 zamanda kendi yeteneklerini de kesfe

cikarlar.

2- Cocuk edebiyat1 c¢ocuklarin duygu, diisiince ve hayal diinyasini
gelistirir. Cocuklarin  kendilerine 06zgii bir diinyalar1 vardir. Cocuk biitiin
eksikliklerini, muhta¢ oldugu seyleri hayal diinyasinda tamamlamaya c¢alisir.
Bunun i¢in edebi eserler, ¢ocugun diinyasindaki bu boslugu doldurmaya caligir
(Zengin ve Zengin, 2003: 42). Eserlerdeki konu ve temalar, c¢ocuklarin duygu,
diistince ve hayal diinyalarinin simirlarint gelistirerek onlar1 yaratici diisiinmeye

yonlendirir.

3- Cocuk edebiyati, c¢ocuklara estetik zevk kazandirir. Cocuklar
okuduklar1 eserler sayesinde gilizeli fark etmeyi Ogrenir ve bu konuda

duyarlilik kazanir.
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4- Cocuk edebiyati, g¢ocuklara yurt ve tarih sevgisi kazandirir. Cocuklar
yurt ve tarih sevgisini isleyen eserleri okurken bu kavramlar iizerinde diisiiniir

ve bu konularda kendi iizerlerine diisen gorevlerin bilincine varirlar.

5- Cocuk edebiyati metinleri, c¢ocuklar1 sosyallestirerek onlarin
girisimci  ve katilimc1 ozelliklere sahip olmalarin1  saglar. Kendine giliven
duygusunu erken yasta almis olan bireylerin daha basarili olduklari; giivensiz
kendi i¢ine kapanik c¢ocuklarin da ileriki yaslarda sorumluluktan kagtiklari,
bagkalarinin ~ denetiminde @ ve  gozetiminde  kalmayr  tercih  ettikleri
gbzlenmektedir. Bu sebeple ¢ocuklar i¢in yazilan eserlerde c¢ocuklarin girisimci
ve katilimc1 bir ruha sahip olmasini saglayict ozelliklere yer verilmelidir(Yal¢in
ve Aytas, 2003: 51). Cocuklar okuduklar1 eserler sayesinde kendilerini ve
cevrelerini daha iyi taniyabilir ve  toplumda kendilerini rahat bir sekilde
ifade ederek cevreleriyle saglikli iliskiler kurabilirler. Cevreleriyle saglikli
iliskiler kurabilen c¢ocuklar ise, kendilerindeki giiven duygularini gelistirerek

girisimci ve katilimer bir kisilik kazanirlar.

6- Cocuk edebiyati, c¢ocuklarin merak ve Ogrenme  duygularini
pekistirir. Okuduklar1 eserler ile ¢ocuklarin merak duygulari giiclenir ve merak
sonucu cocuklar Ogrenmeye gilidiilenerek bircok seyi kesfetme 1ihtiyaci

duyarlar.

7- Cocuk edebiyati, cocuklarin dil becerilerinin gelismesine yardime1
olur. Bu alanda verilen eserler cocuklarin dinleme, okuma, anlatma ve yazma
yeteneklerini gelistirir. Dil, hem donanim hem de kazanimla ilgili bir alandir
(Oztiirk Dagabakan ve Dagabakan, ooegm,meb.gov.tr, 11.03.2008). Cocugun zengin
dil deneyimi i¢in Cocuk edebiyati her zaman hazir ve temin edilebilir bir
kaynaktir. Cocuk edebiyatinin zengin kaynagma dayanmayan dil programi

kuvvetsiz kalip gelisemez(Gonen, www, yuva.odtu.edu.tr, 11.03.2008).
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8- Cocuk edebiyati iiriinleri, ¢ocuklarin hayat tecriibelerini zenginlestirir.
Cocuklar okuduklar1 eserlerdeki kisiler ve onlarin baslarindan gegen olaylar

vasitastyla farkli tecriibeler kazanirlar.

9- Cocuk edebiyati, ¢ocuklarin elestirel diisiinme becerilerini gelistirir.
Okuma ve diisiinme arasinda bir bag vardir. Cocuklar okuduklar1 eserler
sayesinde olaylar1 ve durumlart karsilastirarak birtakim degerlendirmelere

varabilirler.

10- Cocuk edebiyati, egitimin kiiltiirel islevini yerine getirir. Kiiltiirel
Ozelliklerin nesilden nesile aktarilmasi egitimin amagclarindan biridir. Cocuk
edebiyati sayesinde cocuklar okuduklari eserlerden kendi kiiltiirel ozelliklerini

Ogrenerek bunu kendilerinden sonraki kusaklara aktarirlar.

11- Cocuk edebiyati  ¢ocuklara saglam modeller sunar. Cocuklar
okuduklar1 eserlerdeki kisiler ve onlarin baglarindan gecen olaylar {iizerinde

diisiinerek saglam modeller gelistirirler.

12- Cocuk edebiyati {irtinleri, ¢ocuklara sorunlarla basa c¢ikmayi Ogretir.
Cocuklar okuyup 6grendikleri bilgiler ve tecriibeler sonucu problemler iizerinde

etkili bir sekilde diistinmeyi, sorunlarin {istesinden gelmeyi Ogrenirler.

13- Cocuk edebiyati c¢ocuklara dogru ve temel davranis becerilerini
kazandirir. Eserlerde yer alan konu, tema ve olumlu-olumsuz kisiler vasitasiyla

cocuklar dogru ve temel davranislar1 digerlerinden ayirmayi basarirlar.

14- Cocuk edebiyati metinleri g¢ocuklar1 disiindiiriitken ayni zamanda

onlart eglendirir.
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1.3. Cocuk Edebiyatinin Bati’da ve Tiirkiye’de Gelismesi

1.3.1. Cocuk Edebiyatinin Bati’da Gelismesi

Gerek Bati’da gerekse Tiirkiye’de Cocuk edebiyatinin ilk malzemeleri
sozlii gelenekte verilmistir. Cocuklar ninni, masal, tekerleme ve bilmece gibi

tiirlerden begeniyle yararlanmistir.

Anneler, soyledikleri ninniler, tekerlemeler ve anlattiklart masallarla
cocuklarina sozlii halk kiiltlirtinii aktarmislardir. Anne, cocugun ilk Ogretmeni
olarak ona ana dili 6grettigi gibi, aym1 zamanda da milll ve beseri degerleri
icinde bulunduran halk edebiyati mahsulleriyle cocugunu egitmistir(Enginiin,

2001: 393).

Bu sekilde Cocuk edebiyati kapsaminda yararlanilabilecek {iriinler,
yazili edebiyat kaynaklarinin yayginlasmadigi donemlerden itibaren, yani

gelenegin sozlii olarak trettigi kaynaklardan baslamistir(Sahbaz, 2008: 191).

Yazinin kullanilmaya baslandigi donemde Cocuk edebiyati eserlerinin
eksigini genellikle ders kitab1 seklinde hazirlanan el yazisi belgeler kapatmistir.
Giliniimiize kadar gelen ve c¢ocuk egitiminde yararlanilan belgeler arasinda
tekerleme veya c¢ocuk sarkilarinin yaninda iginde genellikle soru ve cevap

ogretim tekniginin yer aldigi metinler bulunmustur(Yal¢in ve Aytas, 2003:19).

Cocuk edebiyatr ile ilgili ilk bilingli caligmalar Ingiltere, Fransa,
Almanya, Iskandinav iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’nde goriilmiistiir.
Daha c¢ok halk hikdyelerinden esinlenerek yazilan bu ilk donem iiriinleri,
anlaim bakimindan olduk¢a yalin ve masalimsi hikayelerden olusmustur.
Ingiltere’de gocuklar i¢in yazilan peri masallari Amerika Birlesik Devletleri’nde
de yayginlasmis ve c¢ocuklar tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Ancak
dil ve anlatim bakimindan olduk¢a kuru ve sikici olan bu eserler, ¢ocuklarin

diinyasina seslenememistir(Kibris, 2002: 3-4).
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Daha sonra egitim kuramcilarinin etkileriyle cocuklarin ilgi, ihtiyac ve
seviyelerine dikkat edilerek c¢ocuklara 0zel bir edebiyatin geregi anlasilmis ve

bu dogrultuda eserler verilmeye baglanmistir.

18. yiizyilda 1ilk kez ¢ocuklarin yas ve ilgi alanlarmi dikkate alip
kitap yazan kisi John Newbery olmustur. John Newbery, sarki ve
tekerlemelerden olusan “Ana Kaz”(Mother Goose) adli bir dizi kitap
yazmistir(Kibris, 2002: 4). Yine gilinlimiiz ¢ocuklarinin da begeniyle okudugu
“Robinson Crusoe”, “Isvicreli Robinson Ailesi”, “Giiliver’in Gezileri” adli

cocuk klasikleri bu ylizyillda yayimlanmistir(Karakus, 2006: 28).

19. yiizyila gelindiginde ise, Ingiltere’de Cocuk edebiyati alaninda
{irlin veren yazarlarin sayisinda artis goriilmiistiir. “Alice Harikalar Ulkesi’nde”
adli eseriyle Lewis Carol (1832-1898), “David Copperfield” adli eseriyle
Charles Dickends (1812-1870), “Tom Brown’in Okul Giinleri” adli eseriyle
Thomas Hughes, “ Kii¢clik Prens” ve “Kiiglik Lord” adli eserleriyle Brunett-
Mrs Frances Hudgson, “Ormanlarin Cocugu” ve “Cengel” adli eserleriyle

Rudyard Kipling (1865-1936) bunlardan birkagidir(Kibris, 2002: 4).

19. yiizytlin sonlarma dogru Ingiltere’de yazilan ¢ocuk kitaplarinda
bazi onemli gelismeler olmustur. Artik cocuklar icin yazilan kitaplara 6zen
gosterilmeye baslanmis ve bazi ¢ocuk kitaplar1 resimlenerek yayimlanmistir. 19.
yiizyillin ortalarindan sonra da g¢ocuk kitaplari resimlemenin ayri bir bilim ve
sanat alan1 oldugu anlasilmaya baslanmistir(Yalgin ve Aytas, 2003: 21). Bu
sekilde,  cocuklar i¢in yazilan eserlerde resim, renk gibi Ozelliklere ve
bunlarin birbiriyle uyumlu olmasina dikkat edilerek c¢ocuklar i¢in daha kaliteli

eserler verilmigtir.

Fransa’da Cocuk edebiyat1 ile ilgili ilk calismanin Charles Perrault’un
klasik peri masallariyla birlikte bagsladigi kabul edilmektedir. 14. Louise

doneminde yapilan bu ¢alismanmn adi ¢ Oykiiller ve Gegmis Zaman
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Soylencelerinden Dersler” adini tagimistir. Bu ¢aligma iginde yer alan ninni,
anne ¢ocuk iliskisinin dogal iiriinleri sayilan uykuya hazirlik i¢in sdylenilen
masallar, siirler ve tekerlemeler Cocuk edebiyati alaninda tiirlerinin ilk Ornegi
olarak kabul edilmektedirler(Yal¢in ve Aytas, 2003: 22). Perrault, halk agzinda
dolasan masallar1 toplayip kisaltarak cocuklar icin 1697 yilinda yayimlamistir.
Bunlarin i¢inde “Kiil Kedisi?, “Parmak Cocuk”, “Mavi Sakal”, “Kirmizi
Baslikli Kiz”, “Cizmeli Kedi”, “Uyuyan Gilizel” gibi eserler yer almistir.
Boylece ilk kez Fransiz cocuklarin kendilerine ait kitaplar1 olmustur(Topag,

www.1fmasalevi.com, 11.03.2008).

Fransa’da La Fontaine’nin fabl tiirtindeki  eserleri de ¢ocuklar
tarafindan biiylik ilgi gOrmiistiir. Aslinda kahramanlari hayvan olan eserler

cocuklar icin degil, biiylikler i¢in yazilmistir (Goksen, 1985: 13).

Fransizlarin klasik ¢agi kabul edilen bu donemde Fenelon tarafindan
“Telemak” adli bir egitim kitabi1 yazilmistir. Fransiz veliahtinin egitimi icin
Eski Yunan mitolojisinden yararlanilarak hazirlanan c¢alisma, daha ¢ok akil ve
bilgeligi 6n plana ¢ikarmaya c¢aligan felsefi bir kitap Ozelligi tagimaktadir.
Eserde, savas sonrasi iilkesine geri donemeyen babasini aramak i¢in giden
Telemak, aklim1 kullanarak zorluklar1 asmistir(Yalgin ve Aytas, 2003: 22). Bu
sekilde yazar, cocuklara insanin aklin1 kullanarak her tiirlii zorluklarin

tistesinden gelebilecegi mesajimi vermistir.

18. yiizyilm en oOnemli olaylarindan biri aydinlanmanin i¢inde c¢ocuk
egitiminin  tasidigi  O6nem olmustur. J. J. Rousseau, Fransiz diisiincesinde,
cocuklarin egitiminde ve Cocuk edebiyatinda basli basina bir ¢igir agmustir.
Rousseau, “Emile” adli eserinde o donem Paris sosyal iliskilerinde moda
haline gelmis olan gorgii kurallarinin 6gretimine agirlik veren anlayisa siddetle
kars1 cikmistir. J. J. Rousseau ¢ocuklara nasil oturup kalkacaklarini, nasil dans
edeceklerini, anne ve babalarini nasil seldmlayacaklarini 6gretmenin biiyiik bir
kotiiliik oldugunu ileri siirmiistiir. Yine Rousseau, cocuklara tabiat sevgisinin,

tabiata uygun yasama giiciiniin ve egitiminin verilmesi  gerektigini
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belirtmistir(Yalgin ve Aytas, 2003: 23). O, bu goriisleriyle Cocuk edebiyat1 ile
ugrasanlar1 etkilemistir. Onun Onderligini ¢ektigi ahlaki-6gretici tutumunun etkisi

20. yiizyilin baglarina kadar siirmiistiir(Karakus, 2006: 29).

Bir bagka Fransiz yazari da Ozellikle bilim-kurgu tiirlindeki macera
romanlartyla c¢ocuklarin ilgisini ¢eken Jules Verne (1825-1905) olmustur. “Aya
Seyahat”, “Kaptan Grant’in Cocuklar1”, “Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah”,
“Seksen Giinde Devr-i Alem”, “Misel Strogof’, “lki Sene Okul Tatili” gibi
kitaplar1  yazmstir(Kibris, 2002: 5). Bu yazarlarin disinda George Sand,
Alphonse Daudet, Alexandre Dumas Pere gibi sanat¢ilar da Fransiz Cocuk

edebiyatin1 gelistirmislerdir(Zengin ve Zengin, 2003: 187).

Almanya’da ise Cocuk edebiyatinin eski bir ge¢misi vardir. Dini
muhtevali, genellikle de oOgretici ve ogilit verici eserlerin varligi 16. yiizyila
kadar inmektedir. Sonraki yiizyillarda J. B. Basedow(1723-1790), J. F.
Herbart(1776-1841) gibi egitimcilerin etkisiyle ¢ocuklarin o6zelliklerine ve
gelisim siireclerine uygun eserler kaleme alinmaya baslanmistir. 19. yiizyilda
milli degerlere yoneligle birlikte halk siiri, halk masali ve halk hikayeleri
derlenerek islenmistir(Karakus, 2006: 29).

Masali ¢ocuga gore ilk Once degerlendirenler de “Grimm Kardesler”
olmustur. Asil adlar1 Jakop Ludwig ve Wilhelm Karl olan bu iki kardes biitiin
Almanya’yr dolasarak topladiklar1 halk masallarint 1824°te ¢ocuklar i¢in bir
dizi halinde yayimlamiglardir(Goksen, 1985: 13). “Grimm Kardesler” yaptiklar

bu c¢alismalarla halk masallarini ¢ocuklara kazandirmislardir.

Almanya’da Hoffman, Brantano gibi yazarlar da masallartyla {iinli
olmuslardir. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda da Karl May’in “Kizilderililer” ve

“Vahsi Bat1” adli hikayeleri basartya ulagmistir(Zengin ve Zengin, 2003: 187).

Amerika’da Cocuk edebiyati alaninda ilk friinler ¢ogunlukla Ogretici

nitelikte olmustur. Amerikan I¢ Savas’’nin bitmesinden sonra, dini etkiler
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yiiziinden Cocuk edebiyatinda bir durgunluk yasanmis, ancak, Avrupa’da
meydana gelen de8isme ve gelismeler, bu durgunlugu kisa siirede ortadan
kaldirmis ve c¢ocuklar igin ¢ok seckin eserler verilmeye baslanmistir. Onceleri
manevi unsurlara yer verilerek Ogreticilik yani agir basan eserler kaleme alan
Cocuk edebiyati yazarlar1  daha sonraki donemlerde gercekeilik akiminin
etkisinde kalmiglardir. 20. yiizyilin baslarinda ise, Cocuk edebiyat1 alaninda
Amerika Birlesik Devletleri'nde biiyiik bir atilm yasanmistir. Bu yiizyilda
Amerika’da Cocuk edebiyatinda masallarin cok genis bir yer tuttugu
goriilmiistiir. I. Diinya Savasi’ndan sonra da ¢ocuklar i¢in Oykii, roman ve siir
disinda ¢esitli konularda c¢ocuk kitaplar1 hizla ¢ogalmistir(Yalgin ve Aytas,
2003: 21).

Iskandinav iilkelerinde de Cocuk edebiyati alaninda &nemli calismalar
yapilmigtir. 19. yiizyihn ikinci yarisindan sonra Isveg¢’te Selma Lagerldf (1850-
1940) “Nils Holgerson’un Essiz Isve¢ Yolculugu” adli kitabini yazmustir. Bu
eserde Isve¢’in dogal giizelliklerinden, hayvanlarindan, inanglarindan yola
cikarak yapilan bir gezi siirsel bir dille anlatilmistir. Bu eser, Tiirkiye’de
“Ucan Kaz” adiyla yaymmlanmistir(Kibris, 2002: 6). Isveg, 1920’lere kadar
diisiince ve sanat etkinlikleri bakimindan Ogreticiligin  egemenligi altinda
kalmigtir. Ogreticilik akimi, Lagerlof’iin  eserlerine yon verdigi gibi, etkisini
ozellikle kiiclik c¢ocuklar i¢in hazirlanan resimli kitaplarda belirgin big¢imde
duyurmustur(Giirel vd., 2007: 240). Norveg’te de Cocuk edebiyati alaninda
verilen eserler acisindan Dikken Zwilgmeyer’in “Inger Johanne” adli dizisi,
Johan Falkberget’in “Prenses ve Kemanc1” adli oyunu ile peri masallan

sayilabilir(Karakus, 2006: 30).

Danimarka’da da “Kasimda Iki Giin” adli romaniyla Jytte Lynbirk ve
“David” adli romaniyla Anne Holm Cocuk edebiyatina katkida bulunmustur.
Masal konusunda akla gelen ilk adlardan biri olan Andersen (1805-1875) de
Danimarka’da ¢ok ©nemli bir islevi yerine getirmistir.(Kibris, 2002: 6)
Masallarindan en {inlii olanlarin adlar1 sunlardir: “Kibrit¢i Kiz”, “Imparatorun

Yeni Elbiseleri”, “ Kiigiik Cam Agaci1”, “Yabani Kugu Kuslan”, “Cakmak
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Kutusu”. Andersen masallarint halk efsanelerini derleyerek yazmis ve bu
masallarda dileklerin yerine gelmesinden ¢ok ahlaki yapiyr 6n plana g¢ikarmistir
(Giileryliz, 2006: 64). Andersen yaptigt bu c¢alismalarla Cocuk edebiyatina c¢ok

sayida masal kazandirmistir.

Cocuk edebiyati’na katkida bulunan bir yazar olarak Italyan Carlo
Callodi ( 1831-1890 ) de soz edilebilir. Callodi, bir marangozun c¢ocuk sahibi
olmasiyla ilgili hayallerini masalims1 bir hikaye ile “Pinokyo” adli eserinde
anlatmistir(Kibris, 2002: 6). Yazarin bu eseri bugilin bile ¢ocuklar tarafindan

sevilerek okunmaktadir.

1.3.2. Cocuk Edebiyatinin Tiirkiye’de Gelismesi

1.3.2.1. Cumhuriyet’ten Once Cocuk Edebiyati

Bati’da oldugu gibi Tirkiye’de de Cocuk edebiyatinin ilk {iriinleri
sOzlii iriinler olmustur. Cocuklarin edebiyat ihtiyact bilmece, tekerleme, masal

gibi sozlii edebiyat {irlinleri ile kargilanmistir.

Cocuklarin biiyiiklerinden dinledikleri s6zlii edebiyat Orneklerinden bir
boliimii de halk hikayeleri olmustur. Biiyliklerin anlattiklar1 6zellikle seriiven
cagindaki cocuklarin egilimlerine uygun olan Koroglu, Battal Gazi gibi
kahramanlik temi iizerine kurulmus olanlar ¢ocuklar tarafindan c¢ok
sevilmistir(Goksen, 1985: 14). Yine Nasrettin Hoca fikralar1 da c¢ocuklar
tarafindan biiytik ilgi gérmustiir.

Bizde Cocuk edebiyati ile ilgili en Onemli gelisme Tanzimat donemi
ile olmustur. Tanzimat’tan Once c¢ocuklar i¢in yazilmis iki eserden s0z
edilebilir. Bunlar, Sair Nabi’nin “Hayriye”, Slimbiilzide Vehbi’nin “Liitfiyye”

adli eserleridir. Ancak bu eserler daha c¢ok 0giit verici sekilde yazilmistir.
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Cocuklarin okuma becerileri ve 0zel ilgileri dikkate alinarak onlar
icin kitaplar hazirlanmast 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikmistir. Bu
donemde Kayserili Doktor Riistii, cocuklar acisindan Onemli yere sahip olan
“Nuhbet’iil Etfal” adinda ilk Tiirkge alfabe kitabin1 yayimlamistir(Simsek,
www.yayim. meb.gov.tr, 11.03.2008). Ad1 gecen bu eserlerin disinda Tanzimat
doneminde cocuklar i¢in g¢eviri c¢alismalart hiz kazanmistir. Yine bu donemde ve

sonrasinda yazarlar, ¢ocuklara yonelik telif eserler vermeye devam etmistir.

1.3.2.1.1. Nabi ve “Hayriye”

“Hayriye”, Nabi’'nin ogluna verdigi ogiitlerden olusan manzum bir

eserdir. Nabi bu eserinde oglunun kisiliginde cocuklara 6giitler vermistir.

Yazar, kendi tecriibe ve goriislerini dile getirdigi bu eserini Halep’te
yazmistir(Necatigil, 1970: 226). Nabi pedagojik goriislerini yansitan bu kitabinda
caginin ahlak anlayisini, ilmin degerini, insanlik goriisiinli, hayat deneylerini,
yapilmas1 ve yapilmamas1 gerekli seyleri ogluna bir bir anlatmistir (Karaalioglu,
1980: 705-706). Yazarin bu eseri cesitli boliimlere ayrilmis, her bdliimde cocuk
ya bir ahlak kuralin1 yerine getirmeye ya da bir kotii huyu terk etmeye

tesvik edilmistir(Cavusoglu, 2005: 54).

Eser Tanzimat’tan Once cocuklara hitap eden nadir eserlerden birisi
olmas1 sebebiyle Onemlidir. Yine Nabi’nin “Hayriye” adli eseri, devrinin i¢
yizlinii ve sosyal hayatini yansitmasi agisindan da dikkate degerdir. Hayriye
kaleme alindig1 gilinden itibaren c¢ok sevilmis ve en c¢ok okunan Kkitaplar
arasinda yer almistir. Nabi bu eserinde hicbir makam ve mevki ayrimi
gozetmeden, nereden ve kimden gelirse gelsin kotiiliiklere hep karst ¢ikmis ve
insanlara devamli bir Uimit ve yasama sevki vermis, hayat1 giizellestirmeyi
secmistir (www. sevde.de/ Ey ogul/ nabi.htm, 11.03.2008). Eserde Nabi ogiit
verirken ayni zamanda da oglunu 6vmiis ve misafire ikram, yardimseverlik,

ilim 6grenme, kanaatkdr olma, algcak goniilliiliik gibi temalar1 islemistir.
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1.3.2.1.2. Siimbiilzade Vehbi ve “Liitfiye”

Stimbiilzade Vehbi “Liitfiye” adli eserini oglu i¢in yazmustir. Yazarin
ogluna ahlak ve gorgli dersleri vermeyi amagladigi bu eseri, yazildigi
donemin Tiirk-islam toplumunda gegerli davranis kurallari ve ahlak ilkeleri
hakkinda bilgi vermesi acisindan Onemlidir (Geggel, www.izedebiyat.com,

11.03.2008).

1.3.2.1.3. Kayserili Doktor Riistii ve “Nuhbetiil Etfal”

Kayserili Doktor Riistii tarafindan yazilan “Nuhbetiil Etfal” (Cocuklarin
En Seckini) adli eser ¢ocuklara hitap eden bir eserdir. Kayserili Doktor Riistii
tarafindan 1859°da yazilan ve ilk Tiirk alfabesi olarak kabul edilen bu eserin
sonunda  cocuklar i¢cin  yazilmis birtakim  hikdyeler, fabl ¢evirileri
bulunmaktadir. Bunlardan bazilarinin adlart  soyledir: “Kabak ile Koyliiniin
Hikayesi”, “Deryaya Giden Baligin Hikayesi”, “Kedi ile Farelerin Hikayesi”,
“Karmca ile Agustos Boceginin Hikayesi”(Goksen, 1985: 15). Eserin sonunda
yer alan bu fabl cevirileri ve hikayeler Cocuk edebiyati agisindan Onemli yere

sahiptir.

1.3.2.1.4. Cocuk Edebiyatinda Ceviri Eserler

Cocuk edebiyat1 ile ilgili bir kistm c¢alismalar c¢eviriler seklinde
olmustur. Ceviri ¢alismalarina Tanzimat doneminde biiyilk 6nem verilmis ve bu
donemde klasik eserler dilimize ¢evrilmistir. Ziya Pasa, J. J. Rousseau’dan
“Emile” adli eseri, cocuklar i¢in dilimize c¢evirmistir. Yusuf Kamil Pasa’nin
Fenelon’dan c¢evirdigi “Telemak” adli eser de iginde tasidigi o6giit 6zelliginden

dolay1 ¢ocuklara tavsiye edilmistir(Cavusoglu, 2005: 56).
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Yine bu donemde, Vakaniivis Liitfii tarafindan Daniel Defoe’nin
“Robinson Crusoe” adli eseri Mahmut Nedim tarafindan Jonathan Swift’in
“Giliver’in Gezileri” adli eseri ve Mehmet Emin tarafindan da Jules Verne’nin
“Merkezi Arza Seyahat” ile “Balonla Bes Hafta Seyahat” adli eserleri

terclime edilmistir(Topag, www.ifmasalevi.com, 11.03.2008).

Tanzimat doneminin bu ilk Cocuk edebiyati cevirmenleri arasinda
Ahmet Thsan’in adin1 da anmak gerekir. Sanatci, Jules Verne’den “Gizli Ada”
ve “80 Giinde Devr-i Alem” adli kitaplarinda gocuklarin  kolayca

anlayabilecekleri bir dil kullanmistir(Geggel, www. izedebiyat.com, 11.03.2008).

Bunlarin disinda Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914), Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912) ve Muallim Naci (1850-1893) de Fransizca’dan, ozellikle
La Fontaine’den fabl tiirlinde siir olarak yaptiklar1 cevirilerle Cocuk

edebiyatinin gelismesine katkida bulunmuslardir(Kibris, 2002: 7).

Edebiyat alaninda oldugu gibi Cocuk edebiyati alaninda da yazarlarin
farkli tiirdeki eserleri dilimize c¢evirmeleri takdir edilecek calismalardir. Ciinkii
ceviri eserler sayesinde cocuklar diinyanin begenilen eserleriyle tanisma
firsatin1 yakalar. Ayn1 zamanda g¢eviri eserler telif eserlerin yetersiz oldugu
donemlerde onlarin eksigini kapatmasi agisindan da Onemlidir. Ancak ceviri
calismalarinda kiiltiirel Ogelerin aktarilmasi, birtakim ekleme ve ¢ikarmalarin
yapilmasi, isimlerin ve dildeki deyimlerin tam karsiliklarinin bulunamamasi

gibi ¢esitli sikintilar vardir.

Cocugun okumayr sevmesinde, ana dilinin gelismesinde ve yasaminda
kitaplarla i¢ ige olmasinda yazar kadar c¢evirmenin de oynadigi rol biiyiiktiir.
Ciinkii Cocuk edebiyatinda c¢evirmen, sadece bir dili digerine aktarmakla
kalmaz, bunun yami sira ¢ocuga yabanci bir diinyanin kapilarini aralar(Zivtci,
www.ceviribilim.com, 11.03.2008). Bu sebeple c¢eviri yapan yazarlara ¢ok
onemli gorevler diismektedir. Oncelikle ¢eviri yapacak yazar her iki dili gok

iyi bilmeli, kiiltirel farkliliklar1 ve milli degerleri géz Oniinde bulundurmalidir.
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Ceviride metnin yani sira kiiltlirtin de aktarilabilmesi i¢in ¢evirmenin
her iki kiltiirii de c¢ok i1yl tanimasi gerekir. Cocuklar okuduklar1 kitabin akisina
kendilerini birakirken  yazar ve ¢evirmenin kim oldugunu sorgulamazlar.
Bundan dolayr ¢eviri eser, orijinal eserde oldugu gibi akiciliginm
koruyabilmelidir. Bu durumda c¢eviri eseri okuyan c¢ocuklar bir yandan
anlatilanlarin farkli bir kiiltiire ait oldugunun farkina varirken diger yandan da
verilmek istenen iletiyi veya tamitilan farkli diinyayr anlamalidir(Zivtci,

www.ceviribilim.com, 11.03.2008).

Cocuk edebiyatinda ¢eviri yapilirken yazar c¢ocuklarin daha 1yl
anlayabilmesi i¢in birtakim degisiklikler yapabilir. Cocuk edebiyati cevirisinde
metne miidahalenin, uyarlama ve kisaltmalarin miimkiin olabilecegini sdylemek
tarthsel bir gergeklik oldugu kadar bilimsel bir gerekliliktir(Neydim,
www.ceviribilim.com, 11.03.2008). Ancak bu miidahaleler yapilirken keyfl
davranilmamali ve cocugun en 1iyi sekilde eseri anlayabilmesi saglanmalidir.
Bunun i¢in yazar, g¢eviri sirasinda gercekten gerekli olan yerlerde metinden

¢ikarma yapmalidir.

1.3.2.1.5. Cocuk Edebiyatinda Telif Eserler

Cevirilerin disinda telif eserler de verilmistir. Recaizade Mahmut
Ekrem “Tefekkiir” ve Muallim Naci “Omer’in Cocuklugu” adli eserlerini

cocuklar icin kaleme almislardir(Topag, www.ifmasalevi.com, 11.03.2008 ).

Bu donemde gazetecilik hayatindaki hareketlilik ile birlikte cocuklar
icin de dergi ve gazete ¢ikarma c¢alismalart yapilmistir. Cocuklar i¢in ¢ikarilan

ilk dergi “Miimeyyiz” adli dergi olmustur.

1869 yilinda Sitki Efendi adli yaymcinin, aym adli giinliik gazetenin
cocuklar icin haftada bir nesrettigi “Miimeyyiz”in her sayist ayr1 bir renkte

cikarilmistir(Simsek, www.yayim.meb.tr, 11.03.2008 ). Dergi her sayida g¢ocuklar
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icin haberler, bilmeceler, tefrika romanlar, ahlaki yazilar yayimlamistir(Cikla,

2005: 96).

Ik ¢ocuk dergileri giinliik gazete ekleri olarak nesredilmistir. Ancak
Tanzimat donemi bu c¢ocuk dergileri uzun Omiirli olamamistir(Simsek,
www.yayim.meb.tr, 11.03.2008). Baslangicta oldukca agir bir dil ve ifadeyle
yayin hayatina baglayan bu dergiler, zamanla “gocuk seviyesine hitap
edebilmek” icin  gerek  igerik  gerekse dil  yOniinden  kendilerini
gelistirmislerdir(Giirel vd., 2007: 248). Bu donemde kisa Omiirlii c¢ikan bazi
gazete ve dergiler sunlardir: “Bahge”(1880, 40 say1), “Cocuklara Kiraat” (1881,
18 say1), “Arkadas” (14 say1), “Vasita-1 Terakki” (1882, 4 say1), “Cocuklara
Rehber”(1897, 1901, her yil yeniden numaralanir, Ahmet Mithat), “Cocuklara
Mahsus Gazete” (1896-1903, ibniilhak Mehmet Tahir ), “Cocuk Bahgesi” (43
say1)(Enginiin, 2001: 395).

Cocuklara yonelik bu dergilerden Ahmet Mithat tarafindan 1987
yilinda  yayimmlanan  “Cocuklara Rehber” dergisi 166 sayr yayimlanmayi
basarmistir. Ayn1 zamanda “Cocuklara Rehber” dergisi 19. ylizyilda yayimlanan
son cocuk dergisidir. Derginin bir diger o&zelligi ise, Istanbul disinda
yayimlanan ¢ocuk dergisi olmasidir. Dergi Selanik’te yayimlanmistir(Simsek,

www.yayim.meb.tr, 11.03.2008).

“Arkadas” adli dergiyi ¢ikaran Mehmet Semsettin, Cocuk edebiyatini
kitap, gazete ve dergi olarak miistakil bir sekilde ele almistir. Cocuklarin
gazeteye daha ¢ok ihtiyaci olduguna inanan Mehmet Semseddin, gazeteyi bir

Ogretim arac1 olarak gérmistiir(Enginiin, 2001: 394).

Ulkemizde, ¢ocuklar igin hazirlanmis egitici yonii yaninda estetik
degerleri de bulunan eserlerin ilk  Ornekleri  Mesrutiyet  yillarinda
yayimlanmistir(Giirel vd,. 2007: 243). II. Mesrutiyet’ten sonra Yiiksek Ogretmen
Okulu miidiirii Satt Bey’in, Cocuk edebiyatinin Onemini vurgulayarak c¢ocuk

siir  ve sarkilarinin  olmadigmma dikkat c¢ekmesi iizerine bu donemin
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sanatcilarindan  Ibrahim  Alaattin - Goévsa “Cocuk  Siirleri”, Ali Ulvi Eldve
“Cocuklarimiza Nesideler”, Tevfik Fikret “Sermin” adli c¢ocuk kitaplarin
yazarak bu konudaki boslugu doldurmaya c¢alismuslardir (Oztiirk Celik, www.
aof.anadolu. edu.tr, 11.03.2008).

Ozellikle Milli  edebiyat ddneminde, cocuklarda dil  bilincini
gelistirmek, yeni nesilleri milli ve manevi degerler konusunda egitmek
amaciyla basta Ziya Gokalp olmak iizere Omer Seyfettin ve diger mili
edebiyat  sanatcilar1 c¢ocuklara yonelik bircok eser kaleme alarak Cocuk
edebiyatimizin gelismesine katkida bulunmuslardir(Yalgin ve Aytas, 2003: 25).
Ziya Gokalp, Ali Ekrem Bolayir, Mehmet Emin Yurdakul, Ismail Hikmet
Ertaylan, Fazil Ahmet Aykag, Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag, Halit
Fahri Ozansoy siirleriyle c¢ocuklara seslenmislerdir.Yine bu donemde Ahmet
Rasim, Omer Seyfettin, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m hikayeleri de g¢ocuklar

tarafindan ilgi gormiistiir(Oztiirk Celik, www. aof.anadolu.edu.tr, 11.03.2008).

Mesrutiyet yillarinda da c¢ocuklar igin gazete ve dergi c¢ikarma
calismalari devam etmistir. Bu donemde c¢ikan gazete ve dergiler de soyle
siralanabilir: “Talebe”(1911-1912), “Cocuk Bahgesi’(1913), “Cocuk Duygusu”
(1913-1914), “Cocuk  Yurdu”(1913), “Cocuk Diinyas1”(1913-1914), “Talebe
Defteri”(1913-1919), “Cocuk Dostu”(1914) (Geggel, www.izedebiyat.com,
11.03.2008).

19. yiizyiln sonlarindan itibaren donemin sohretli yazarlart ¢ocuk
dergilerinde boy gostermeye baslamistir. Tevfik Fikret, Ziya Gokalp, Mehmet
Emin Yurdakul, Riza Tevfik, Raif Necdet gibi isimler yazi ve siirleriyle ¢cocuk
dergilerine katkida bulunmustur(Alagdz, www.Istanbul. edu.tr, 20.09.2008).

1.3.2.2. Cumhuriyet’ten Sonra Cocuk Edebiyati

Cumbhuriyet donemi ile Cocuk edebiyati alaninda Onemli c¢aligmalar

baslamistir. Cumhuriyet’in  kurulusundan hemen sonra milli egemenlik
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kavraminin ¢ocuklarin bilincine yerlesmesi, yeni toplum anlayisinin gelismesi
igin 23 Nisan 1920 Tiirkiye Biliyiik Millet Meclisi’nin acilis giinti, “Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami” olarak planlanmis ve cocuk egitimi milli bir
politika olarak diislinlilmiistiir(Yalgin ve Aytas, 2003: 25). Bu sebeple bu donem
icerisinde ¢ocuga daha cok Onem verilmis ve cocuklar i¢in birbirinden farkli
caligmalar yapilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra eserler kabul edilen yeni
harflerle tekrar basilmis, derleme ¢alismalar1 artmis, cocuk dergiciligi Onem

kazanmis, Cocuk edebiyati antolojileri yayimlanmistir.

Cumbhuriyet’ten o6nce oldugu gibi Cumhuriyet’ten sonra da Cocuk
edebiyatinin gelisiminde c¢eviriler 6nemli yer kaplamistir. Bu dénemde Orhan
Veli Kanik, La Fontaine’den ceviriler yapmustir(Kibris, 2002: 12). Yine bu
donemde de “Robinson Crusoe” adli eser, Kemalettin Siikrii(Robenson Kriizae-
1932), Necdet Riisti Efe(Robenson Kruzoe-1933), Yasar Nabi Nayir(Issiz
Adada 28 Yil-1942) tarafindan dilimize c¢evrilmistir. Ayrica Erciiment Ekrem
Talu da “Giiliver’in Seyahatleri” adli eseri c¢evirerek 1935’te “Ciiceler ve
Devler Memleketinde Giiliver’in Seyahatleri” adiyla yaymmlamistir(Cikla, 2005:
97). Bu sekilde Cumhuriyet donemi igerisinde de c¢eviri caligmalari devam

etmistir.

Bu donem igerisinde, donemin iinli yazar ve sairleri Cocuk
edebiyatina yonelmistir. Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Saik Gokyay, Ahmet Kutsi Tecer gibi ¢ok sayida yazar cocuklar
icin siirler yazmistir. Bu siirler sade bir dil ve hece vezniyle yazilmistir(Ural,
1995: 26).Yine Necmettin Halil Onan, Omer Bedrettin Usakli, Kemalettin
Kamu ve Vasfi Mahir Kocatiirk bu dénemde siir yazan sanatcilardir (Oztiirk

Celik, www. aof.anadolu.edu.tr, 11.03.2008).

Cumhuriyet doneminde Ozellikle 1930°lu yillardan itibaren c¢ocuk
siirleri yazma konusunda 06zel bir ¢aba sarf edilmistir. Siikrii Enis Regii’niin
“Elma Agac1”(1971), Mehmet Necati Ongay’m “Sonbahar”(1962), “Sevgi
Bahgesi”(1963), Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Ag¢il Susam Acil”(1967), “Kus
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Ayak”(1971), “Arkaiisti”(1974), “Yeryiizii Cocuklar1”(1974), “Yamk Cocuklar
Kocaklamas1”(1976), “Balina ile Mandalina”(1977), “Yaramaz Sozciikler’(1979),
“Goz Masal1”’(1979), “Seker Yiyen Resimler”(1980), “Yazilar1 Seven
Ay1’(1980), “Cinoglan”(1981), “Hin ile Hincik”(1981), “Giinesi Dogduran”
(1981), “Kagan Ayilar Ulkesinde”(1982) adli eserleri bu doénem siir kitaplari
arasinda sayilabilir(Giirel vd., 2007: 243-246).

Cumhuriyet’ten sonra okullarda dramatizasyon caligmalarina da Onem
verilmistir. Bu donemde Kizilay Haftasi, Yerli Mali Haftas1 gibi 6zel
haftalarda ve milli bayramlarda oynanmasi ic¢in cocuk oyunlar1 yazilmistir.
Resat Nuri Glintekin, Mahmut Yesari gibi donemin yazarlari bu amagcla

cocuklar icin piyes yazmislardir. (Ural, 1995: 26-27).

Cumhuriyet donemi igerisinde bir kismi Ogretmen olan yazarlar,
cocuklar i¢in sade bir dil ile eser vermislerdir. Bu yazarlarin basinda Resat
Nuri Glintekin gelir. Resat Nuri Giintekin, 6gretmenlik izlenimlerini eserlerinde
etkileyici bir sekilde islemistir(Enginiin, 2000: 48; Enginiin, 2001: 397). Halide
Nusret Zorlutuna da “Benim Kii¢liik Dostlarirm” adli eserinde §gretmenlik

hatiralarin1  akici bir dille anlatmistir.

Bu donemde ¢ocuk romani yazmaya da ilgi artmistir. Mahmut Yesari,
Rakim Calapala, Huriye Oniz, I. Fahrettin Sertelli, Cahit Uguk cocuk romani
yazarlarindan birkagidir. 1940’1 yillardan bu yana adindan sikga soz ettiren bir
cocuk romani yazarimiz da Kemalettin Tugcu’dur. Kemalettin Tugcu’nun

eserleri ¢ocuklar tarafindan g¢ok sevilmistir (Karakus, 2006: 33).

Bu donemde masal tiiriiniin ¢ocuk egitimindeki Onemi anlasilmig ve
Tiirk masallarinin  yeni bir anlatim bicimiyle yazilmasi c¢aligmalarina  hiz
verilmistir. Orhan Saik Gokyay “Dede Korkut Hikayeleri”ni “Bugiinkii Dille
Dede Korkut Masallar1’” adiyla yaymmlamistir. Eflitun Cem Giiney de
Anadolu’nun degisik bolgelerinde sOylenilen halk masallarin1  yazi  diline

kazandirmaya calismistir. Yazar, bu amagla once “Dertli Kaval” (1945) adlh
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masal kitabin1 yayimlamigtir. Cocuklar i¢in farkli tiirlerde eserler veren Cahit
Uguk da bu donemde masal tiiriinde verilen eserlerin zenginlesmesine katkida
bulunmustur. “Tiirk Cocuguna Masallar” (1942), “Ates Gozlii Dev”(1946),
“Kurnaz Tilki”(1946) yazarin derledigi masallardan orneklerdir. Yine aym
donemde Oguz Tansel de derledigi ve yeni bir islipla sundugu masallariyla
dikkat ceken bir yazardir. “Alt1 Kardesler”(1959), “Yedi Devler’(1960), “Ug
Kizlar’(1963) ve “Mavi Gelin”(1966) Oguz Tansel’in masal kitaplarindandir.
Yazar, 1976 yilinda “Alli ile Firfin” adli eseriyle Tiirkiye Radyolar
Televizyon Kurumu’nun ilk defa verdigi masal odilini  almistir (Kibrs,
2002: 12).

Siir, roman, masal tiirlerinin yan1 sira bu donemde ¢ocuklar igin
biyografiler de kaleme alinmistir. Bunlar Rakim Calapala’nin  “Mustafa
Atatiirk’tin Roman1”(1944) ve Falih Rifki Atay’in “Babamiz Atatiirk”(1955)
adli eserleridir(Sinar Cilgin, 2007: 68).

1970li yillardan sonra Cocuk edebiyati alaninda ¢ok Onemli
gelismeler s6z konusu olmustur. Artik cocuklar i¢in edebiyat ve yaym
yapilmast diisiincesi benimsenmistir(Karakus, 2006: 33). 1979°da Diinya Cocuk
Yili miinasebetiyle artan yayin faaliyetleri cocugun ve edebiyatin her yoniiyle

giindeme gelmesini saglamistir(Giirel vd., 2007: 246).

Kisacast artik  biitin diinyada ve iilkemizde Cocuk edebiyat
bagimsiz bir alan olarak kabul edilmis ve bu alanda kitap yazan yazarlar

gittikce cogalmaya baslamistir.
1.4. Cocuk Edebiyati Tiirleri
Edebiyata ait biitiin tiirler ayn1 zamanda Cocuk edebiyati i¢in de

gecerlidir. Cocuk edebiyati ¢ocuga hitap eden biitlin yazili ve sozli eserleri

kapsar. Bu sebeple, c¢ocuga yonelik hazirlanan masallar, hikayeler, siirler,
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romanlar, gezi-gozlem yazilari, biyografiler, anilar vb. yazilar Cocuk edebiyati

icinde yer alir.

Cocuklar yas ve buna bagli okuma egilimlerine gore, farkli tiirdeki
eserler ilgi gosterirler. Cocuklar, c¢ocukluk g¢aginin ilk donemlerinde genellikle
masalimst unsurlar igeren eserlerden hoslanmaktadirlar(Yalgin ve Aytas, 2003:
161). Ancak yaslart ilerlediginde roman, biyografi, am1 gibi tiirlere
yonelmektedirler. Ozellikle igerisinde gergek olaylarm ve ayrmtili gozlemlerin
bulundugu ani tiirti, ilk genglik ¢agi ¢ocuklarmin seviyesine uygun diisen ve

onlar i¢in daha ilgi ¢ekici bir tiir olmaktadir.

1.4.1. Masal

“Genellikle halkin yarattigi, agizdan agza, kusaktan kusaga siirlip gelen,
cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen, olagan dis1 olaylar

anlatan” bir yazi tiiridir(Tirkge Sozliik, 1998: 1510).

Cocuk edebiyatinda masal tiirliniin ayr1 bir yeri vardir. Clinkii Cocuk

edebiyatinin tarithi masal, ninni gibi sozlii edebiyat {irtinleri ile baslamistir.

Masal tiirii ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilen bir tiirdiir. Ozellikle
cocuklugun ilk doneminde bulunan cocuklar masala biiylik ilgi gostermektedir.
Masallarin ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilmesinin sebebi, icerisindeki olaylarin ve
olaylar1 yasayan kahramanlarin etkili bir sekilde anlatilmasidir. Masallar
cocuklara hayatin gerceklerini farkli bir boyutta sunar ve onlara dolayli ogiitler
verir. Masallarda bulunan tekerleme bolimii de ¢ocuklar igin dikkat c¢ekici
baska bir unsurdur. Tekerleme boliimii masala bir ahenk, bir renk katmaktadir.
Bu boliim aslinda ¢ocugu masala hazirlayan bir boliimdiir. Tekerleme bdliimii

cocugun dil gelisimine katkida bulunur.

Masallar Cocuk egitiminde ¢ok Onemli yere sahiptir. Enginiin (2001:

393) ¢ocuk egitiminde masal tiiriiniin yerini $dyle vurgulamaktadir: “Halk
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kiiltiirii ve masallart oylesine bereketli bir sahadwr ki, bu kaynaktan binlerce
eser c¢ikarilmast ve bunlarin islenilerek ¢ocugun hem ahldk hem de sosyal
bakimdan egitiminin saglanmasi ve giizelligin  ne oldugunu ogrenmesi
miimkiindiir. Cocuklara verilen soyut ogiitler, masallar vasitasiyla somutlastigt
gibi  masallarin  fantastik  diinyasinda  giizellesir  de.” Masallar sayesinde
cocuklara iyilik, dogruluk, kahramanlik, dostluk, yardimseverlik, arkadaslik gibi
temalar kolayca kazandirilabilir. Cocuklar kahramanlar arasinda gegen iligkiler
ya da onlarin baglarinda gegen olaylar  vasitasiyla olumlu ve olumsuz

davraniglar1 birbirinden ayirabilirler.

Masallarin ¢ocuk yasaminda bu derece 6nemli oldugunu anlayan pek
cok yazar masal tiirline yonelmis ve bu tiirde eserler vermistir. Ziya Gokalp,
Eflatun Cem Gliney, Pertev Naili Boratav  bu yazarlardan birkacidir. Ziya
Gokalp  masallarmi “Kizil Elma”(1915), “Yeni  Hayat”(1918), “Altin
Isik”(1923)ta toplamistir(Enginiin, 2001: 396). Bu eserlerde manzum ve mensur
masallara yer vermistir. “Kolsuz Hanim”, “Kiiclik Hemsire”, “Kugular”, “Nar

Tanesi”, “Kii¢iik Sehzade”, “Pekmezci Anne” bunlardan bazilaridir.

Eflatun Cem Giiney de derledigi masallar1 kendi {iislibuyla yeniden
kaleme almis ve yazili Tirk masal edebiyatina giizel ornekler kazandirmistir.
“En Glizel Tirk Masallar1”(1948), “Bir Varmis Bir Yokmus”(1956), Evvel
Zaman I¢inde”(1957), “Gokten Ug¢ Elma Diistii”’(1960), “Az Gittim Uz
Gittim”(1961), “Aglayan Nar ile Gilen Ayva”(1969), “Hasirci Baba ile
Keloglan”(1969), “Altin Gergef’(1971)  Eflatun Cem  Giiney’in masal
kiilliyatin1 ~ olugturur. Tahir Alangu’nun  “Billir Kosk Masallar1”(1961) ve
“Keloglan Masallar1”(1967); Pertev  Naili Boratav’imn  “Az  Gittik Uz
Gittik”(1969); Naki Tezel’in “Tiirk Masallar1”(1971); Umit Kaftancioglu’nun
“Tek  Athh  Tekin  Olmaz”(1973); Saim  Sakaoglu'nun  “Giimiishane
Masallar1”(1973);  Umay  Gilinay’in  “Elaz1ig ~ Masallar1”(1973);  Bilge
Seyidoglu’nun “Erzurum Masallar1”(1999) Tiirk masal kiiltiirii i¢in  6nemli

calismalardir (Simsek, 2002: 61).
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1.4.2. Hikaye

Hikaye, ger¢ek ya da gercege uygun olaylarin anlatildigi bir edebi
tiirdiir. Cocuklar biiylidiikce, cevresinde olan biten bircok seyin farkina
vardik¢a, bunlarin nedenlerini, kaynaklarin1 Ogrenmeye karst daha ¢ok ilgi
duyarlar. Bir ¢ocukta bu tiir ilgilerin uyandigt dénem, onun hayal {iriini
eserlerden giderek wuzaklastigi ve gercek ya da gergege uygun  eserlere
yoneldigi donemdir(Kibris, 2002: 138). Bu sebeple, hikaye tiirii, bu donem

cocuklarinin seviyelerine uygun bir tiir olmaktadir.

Hikaye tirii yetigkinler i¢in oldugu gibi ¢ocuklar i¢in de vazgegilmez
bir tirdiir. Hikdyeler hem c¢ocuklarin farkli olay ve durumlar iizerinde

diisiinmelerini saglamakta hem de onlara estetik zevk kazandirmaktadir.

Yazarlar, gercek ya da gercege yakin olaylarin anlatildigi hikayelerde
cocuklara hayat tecriibesi sunmaktadir. Meseld, Omer Seyfettin “Kasag1”,
“And” gibi  hikayelerinde bir c¢ocugun basindan gegenleri anlatir. Bu
hikayelerde basindan olaylar gecen kisi Omer Seyfettin’dir. Omer Seyfettin adi

gecen eserlerinde anilarini hikayelestirmistir.

Savundugu dilde sadelesme ve edebiyatta millilesme gibi iki Onemli
fikirle Tiirk dili ve Tiirk edebiyatina biiyilk hizmeti dokunan Omer Seyfettin,
gen¢ yasta Olmesine ragmen geride ¢ok sayida hikdye birakmistir. O,
fikirlerinin uygulama alami olarak gordiigii bu hikayelerinden hicbirini ¢ocuklar
icin yazmamustir. Ancak hikayelerinin vakaya dayanmasi, anlatimin akiciligi ve
dilin sadeligi gocuklarin bu hikayeleri kolaylikla okumalarmi saglamis ve Omer
Seyfettin’i ¢ocuklar i¢in ayr1 baskilart yapilan bir yazar haline getirmistir (Sinar
Cilgin, 2007: 63-64). Bu sebeple de yazarin biitiin hikayeleri Cumhuriyet
doneminden Once yazilmasina ragmen Cumhuriyet’ten sonra en ¢ok basilan ve

en ¢cok okunan hikayeler olmustur(Cikla, 2006: 100).
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Omer Seyfettin’in disginda Cocuk edebiyatinda hikdye yazarlarimiz
sunlardir: Resat Nuri Gilintekin (Tanr1 Misafiri-1927), Talip Apaydin (O Giizel
Insanlar-1978, Yangm-1981), Isil Ozgentiirk (Hayat Okulu-1978), Giilten Dayioglu
(Suna’nin Serceleri-1974)(Geggel, www.izedebiyat.com, 11.03.2008). Cahit Ucuk
(Kirmizt Mantarlar-1943, Unutulmaz Gezi-1993, Ormanin Kiigiikk Melegi-1995)
(Smar Cilgm, 2007: 70). Muzaffer Izgii (Yumurtadan Cikan Ogretmen-1991,
Ekmek Parasi-1993, Anneannem Askere Gidiyor-1994, Hokus Pokus-
1995)(Kibris, 2002: 17). Aka Giindiiz (Tirk Kalbi-1913, Hayattan Hikayeler-
1928, Kurbagacik-1919).

1.4.3. Roman

“Insamin  veya ¢evrenin karakterlerini, gdreneklerini  inceleyen,
seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢Ozlimleyen, itibari veya gergek
olaylara dayanan uzun edebiyat tiri”diir. (Tirkce Sozlik, 1998: 1864).
Hikayelerden daha uzun yapili eserler olan romanlarda olaylar ve kisiler de
ayrintili bir sekilde verilir. Romanlar sahip olduklart bu o&zellikler dolayisiyla

daha ¢ok ilk genglik ¢agi cocuklarinin seviyelerine uygun eserlerdir.

Romanlar da hikayeler gibi cocuklara hem tecriibeler sunar hem de
onlara estetik bir zevk kazandirir. Romanlar sayesinde c¢ocuklar hacimli eserleri
okumanin zevkine varir ve okuma aligkanligi kazanirlar. Yine c¢ocuklar roman
okuyarak edebi akimlar hakkinda bilgi sahibi olabilir ve donemin sosyal
davraniglarint  6grenebilirler. Ayrica biyografik romanlar c¢ocuklarin saglam

modeller gelistirmelerinde onlara yardimer olur.

Cocuk romanlari, sadece kisileri ¢ocuk olan ya da ¢ocugu anlatan
romanlar degildir. Bu sebeple cocuklar i¢in yazilan romanlarda su noktalara

dikkat edilmelidir:

I- Cocuk romanlarinda olaylar ¢ok karmasik yapida olmayarak giris,

gelisme ve sonug¢ boliimleri iyi planlanmalidir.
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2- Konular, c¢ocuklarin ilgi ve seviyelerine uygun olmali ve gercek

hayattan kopuk olmamalidir.

3- Tasvir ve tahlillere gereginden fazla yer verilmeyerek konugma

bolumleri daha fazla olmalidir.

4- Dil sade ve anlatim akici olmalidir.

Cocuk edebiyatinda roman tiiriinde eser veren yazarlarimiz sunlardir:
Mahmut Yesari (Bagriyanik Omer -1930), Nimet Rakim Calapala (87 Oguz-1933),
Huriye Oniz (Képriialtt Cocuklart -1936), Iskender Fahrettin Sertelli (Tahtlar:
Deviren Cocuk-1936), Cahit Uguk (Tiirk ikizleri-1937), Ismail Uyaroglu (Bir Liranin
Iki Giinii-1978), Talip Apaydin (Topraga Basinca-1966), Isil Ozgentiirk (Kus Ne
Yana Oter-1976), Abdullah Ziya Kozanoglu (Kiziltug-1923, Atli Han-1924, Tiirk
Korsanlar1 -1926, Giiltekin-1928) (Geggel, www.izedebiyat.com, 11.03.2008).
Muzaffer lizgii (Kiigiik Ari, Biiyilk Ari-1993), (Can Daymm-1994), Uzay
Dolmusu Kalkiyor(1996)(Kibris, 2002: 17). Kemalettin Tugcu (Sokak Cocugu-
1955, Ahretlik-1958, Yetim Mali-1959, Kimsesiz Cocuklar-1963, Anasinin
Kuzusu-1964, Koyden Gelen Yabanci-1969, Zavalli Cocuk-1982, Ana Hakki-
1991), Mehmet Seyda (Bir Giin Biiyiiyeceksin-1956, Cikolata-1967, Diisleme
Oyunu-1979), Giilten Dayioglu (Fadis-1971, Dort Kardestiler-1971, Yurdumu
Ozledim-1977, Ben Biiyiiyiince-1979)(Smar Cilgin, 2007: 68-70). Hiiseyin Rahmi
Giirpinar (Gulyabani-1913), Yakup Kadri Karaosmanoglu (Hep O Sarki-1956),
Resat Nuri Giintekin (Miskinler Tekkesi-1946), Halide Nusret Zorlutuna
(Biiytikanne-1971), SiikGfe Nihal (Domani¢ Daglarinin Yolcusu-1946).

1.4.4. Siir

“Zengin sembollerle, ritmli sozlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla

ortaya c¢ikan edebi anlatim bi¢imi”dir(Tirk¢e Sozliik, 1998: 2094). Siirler sahip
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olduklar1 ahenkli yapilar1 sayesinde c¢ocuklar tarafindan c¢ok begenilmekte ve

hatta ezberlenmektedir.

Tiirk edebiyat1 igerisinde c¢ocuklara yonelik siirler iki ayr1 yonde
geligmistir. Birinci gruptaki siirler, genellikle ¢ocuk duyarliligini yansitan ve
tamamen ¢ocuklar icin yazilmis siirlerdir. ikinci grupta yer alan siirler ise,
daha cok cocugu ele alan ve c¢ocuktan s6z eden siirlerdir. Edebi gelene§imize
bakildiginda  ikinci gruba dahil olan siirlerin daha fazla yer tuttugu

goriilmektedir(Yalgin ve Aytas, 2003: 207).

Cumbhuriyet’in ilanindan hemen o6nceki donemde, Milli edebiyat akimi
siirecinde ¢ocuk siirleriyle ilgilenen bircok sairimiz olmustur. Milli edebiyat
akiminin kurucularindan Ziya Gokalp, “Kizil Elma” (1915), “Yeni Hayat” (1918) ve
“Altin Is1k”(1923) adli kitaplartyla; Siracettin Hasircioglu, La Fontaine’den yaptigi
birtakim fabl cevirileriyle; Ali Ekrem Bolayir, “Cocuk Siirleri” (1917) ve “Siir
Demeti”(1923) adli eserleriyle; Fuad Kopriili, “Mektep Siirleri” (1918) adli eseriyle
Cocuk edebiyat1 alaninda baslayan bu olumlu gelismelere katkida bulunmuslardir.
Ayrica usta sairlerimizden bir boliimiiniin 1930’lardan sonra 6zellikle ¢cocuklar igin
yazmaya yonelmeleri de c¢ocuk siiri bakimindan bir kazang olmustur. (Geggel,
www.izedebiyat.com, 11.03.2008). Bu donemde c¢ocuklar i¢in siirler kaleme alan
sanat¢ilarimiz sunlardir: Faruk Nafiz Camlibel (Akinci Tiirkiileri-1938), Yusuf Ziya
Ortag (Kus Civiltilari-1938), Hasan Ali Yiicel (Sizin I¢in-1938), Mehmet Necati
Ongay (Cocuk Siirleri-1942, Cocuklara Sevgi Siirleri-1945, Sevgi Bahgesi-
1963), Hifz1 Tevfik Gonensay (Oguz Destani-1948), Halide Nusret Zorlutuna
(Yurdumun Dort Bucagi-1950), Miimtaz Zeki Taskin (Cocuklarimiza Resimli
Siirler-1959)(Smar Cilgin, 2007: 68).

1.4.5. Am
Ani, “bir kimsenin kendi hayatini; ayrica devrinde tanik oldugu ya da

duydugu olaylar1 anlattigi yazidir.”(Kudret, 1980: 330) Anilar insanlarin yasadigi

olay ve durumlar1 yansitan birer aynadir.
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Ani tiirii ¢ocuklar tarafindan begeniyle okunan bir tiirdiir. Igerisinde
gergek olaylarin yer aldigi ami tiirti 6zellikle ilk genglik ¢agi cocuklart igin
ilgi c¢ekici bir tiirdiir. Cocuklar anilar vasitasiyla ~ bagka insanlarin
tecriibelerinden  faydalanirlar. An1  yazarlar1  gozlemledikleri olay ya da

durumlar1 okuyucu ile paylasirlar.

Sanat, edebiyat, bilim, askerlik, spor vb. alanlarda basar1 kazanmis
insanlarin anilarinin  okunmasi ¢ocuklarin azmini arttirir. Onlarda ¢alisma ve

basarili olma duygusu gelistirir(Cavusoglu, 2005: 186).

Cocuklar icin yazilan anilarda birtakim 06zelliklere dikkat edilmelidir.
Amnilarda sade bir dil kullanilmali ve bilgi aktarmasindan 06zellikle

kagimilmalidir.

Edebiyatimizda birgcok yazarimiz ani tiirlinde eser vermistir. Ani
tiirlinde eser veren yazarlarimizin bashicalar1 sunlardir : Muallim Naci (Omer’in
Cocuklugu-1890), Halit Ziya Usakhgil (Kirk Yil-1936, Saray ve Otesi-1942),
Hiiseyin Cahit Yalgin (Edebi Hatiralarim-1935), Ahmet Rasim (Falaka-1927,
Gecelerim-1894, Fuhs-1i  Atik-1922), Yahya Kemal Beyathh (Cocuklugum,
Gengligim, Siyasi ve Edebl Hatiralarim-1973, Siyasi ve Edebi Portreler-1968,
Edebiyata Dair-1971), Yakup Kadri Karaosmanoglu (Vatan Yolunda-1958,
Politikada 45 Yil-1968, Zoraki Diplomat-1955), Halide Edip Adivar(Mor
Salkimli Ev-1963, Tiirkiin  Atesle Imtihan1-1962), (Rusen Esref Unaydin
(Gegmis Glinler-1919) vb. Yusuf Ziya Ortac (Portreler-1960, Bizim Yokus-
1966), (Kibris, 2004: 308; Oguzkan, 2001: 181). Nahit Nafiz Edglier (Atatiirk’ten
Anilar-1963)(Gecgel, www.izedebiyat.com, 11.03.2008). Halide Nusret Zorlutuna
(Bir Devrin Romani-1954, Benim Kiiciik Dostlarim-1977).*

*Bkz. Tkinci boliim.
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Bu tiirlerin disinda fabl, ninni, fikra, makale, sohbet, destan, bilmece,
biyografi, gezi — gozlem yazilari, destan gibi tiirlerden de Cocuk edebiyatinda

yararlanilmaktadir.

2. COCUK KITAPLARININ OZELLIiKLERI

Cocuklarin  kitaplar1  severek okuyabilmesi ve okuma aliskanlig
kazanabilmesi icin, c¢ocuk kitaplarinin bi¢gim ve igerik agisindan birtakim

ozelliklere sahip olmas1 gerekir.

2.1. Bicim ve Icerik Acisindan Cocuk Kitaplarinda Bulunmasi Gereken

Ozellikler

2.1.1. Bigimle Tlgili Ozellikler

Kitaplarin bicim ile ilgili ozellikleri onlarin biiyiiklik, kagit, sayfa
diizeni, cilt, renk, imla ve noktalama gibi Ozellikleridir. Bu o6zellikler sirasiyla

sOyle olmalidir:

1- Genellikle ¢ocuklar farkli biyiikliikklerde hazirlanmig  kitaplar
begenmektedirler. Bu sebeple c¢ocuklara farkli boyutlarda kitaplar sunulabilir.
Ancak kitaplarin ¢ocuklar tarafindan tasimaya ve kullanmaya uygun olmasina

dikkat edilmelidir.

2- Kitaplarin kapaklarinin  igerikle uyumlu ve g¢ocuklar igin ilgi
cekici olmasina 6zen gosterilmelidir. Kitaplarin ciltleri saglam olmali, sayfalar

iplikle dikilmeli ve cabuk dagilmamalidir.
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3- Kitaplardaki resimler vasitasiyla c¢ocuklar renk uyumunu Ogrenir,
cizgi ve sekille kompozisyon hakkinda fikir edinmeye baslar(Siar Cilgin, 2007:
17). Bu sebeple ¢ocuk kitaplarinda resimler yer alabilir. Cocuk kitaplarinda
bulunan bu resimler mutlaka metne uygun ve anlasilir olmalidir. Cocuk

kitaplarinda yas ve smif diizeyleri su sekilde géz Oniline alinmalidir:

e Okul oOncesi doneminde bulunan ¢ocuklarmm kitaplarinin tamami
resimli olabilir.

e Ilkdgretim birinci sinifta kitaplarm 1/4°ii yazi, 3/4’ii resim olabilir.

o [Ilkdgretim ikinci smfta da kitaplarm 2/4’i  yazi, 2/4’ii resim
olabilir.

o Ilkdgretim iigiincii smifta ise, kitaplarin 3/4°ii yazi, 1/4’i resim
olabilir.

o [Ilkdgretim dordiincii ve besinci siiflarda resim azaltilarak yazi
cogaltilabilir.

o [Ilkdgretim alti, yedi ve sekizinci siniflarda da metinleri agiklayici

nitelikte resimler konulabilir(Kibris, 2002: 32).

4- Kitaptaki satir araliklari ne c¢ok dar ne de ¢ok genis olmalidir
(Kogoglu, 1987: 44). Sayfa kenarlarinda ise, genis bosluklar birakilmalidir. Cift
siitun olarak diizenlenen sayfalar yerine tek siitun olarak diizenlenen sayfalar
okuma rahatlifi yoniinden daha 1iyidir. Bir kitap ya da dergi sayfasinin
diizenini o sayfada bulunan resim ve fotograflar biiylik Olgiide etkiler
(Oguzkan, 2001: 364). Metinle uyumlu bir sekilde uygun yerlerde yer alan
resimler, ¢ocuklarin dikkatlerini metin lizerine ¢ekerek metin hakkinda onlara
ip uglart verir. Sayfa dilizeninin ¢ocugun algilama diizeyine uygun bir sekilde
olusturulmasi, cocuklarin dikkatini metin iizerinde daha kolay yogunlagtirir ve

onlarin metni sikilmadan okumalarina yardimci olur.

5- Cocuk kitaplarinda kagit se¢iminde ¢ok dikkat edilmelidir. Kuse

kagidi gozleri yordugu icin ¢ocuklar uzun siire bakamazlar. Saman kagidi ise,
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cabuk kirlenir(Alpay ve Anhegger, 1975: 22). Bu sebeple, dayanikli ve mat

kagitlar tercih edilmelidir.

6- Kitaplardaki kullanilan harflerin biiyiikliikleri ¢ocuklarin seviyesine
uygun olmalidir. [Ikdgretim ¢ag1 cocuklart igin kullanilabilecek yazi puntolari

su sekildedir:

e Birinci smif i¢in 24 punto,

e lkinci smif icin 18 punto,

e Ugiincii sinif icin 12 punto,

e Dordiincii ve besinci smiflar i¢in 12 punto,

e Alti, yedi ve sekizinci siniflar igin 10 puntolu harfler kullanilabilir
(Giileryiiz, 2006: 161).

e Cocuk kitaplarinda imla ve noktalama diizgiin olmalidir.

2.1.2. i¢erikle Ilgili Ozellikler

Her kitabin bicim ile ilgili o6zellikleri oldugu gibi bir de igerik ile
ilgili ozellikleri vardir. Bir kitabin dis yap1 Ozellikleri basarili olsa da icerik
Ozellikleri basarili olmazsa o eserin c¢ocuklara fayda saglamasi miimkiin
degildir. Bu sebeple bir kitap iizerinde dogru bir degerlendirme yapabilmek ic¢in
kitabin bigim ile ilgili  Ozelliklerinin yaninda igerik ile ilgili ozellikleri

tuzerinde de dikkatle durulmalidir.

Bir kitabin konusu, temasi, kisileri, plani, dil ve {islibu o kitabin

icerikle ilgili 6zelliklerini olusturur.

Konu: “Konusmada, yazida, eserde ele alinan diisiince, olay veya
durum”dur(Tiirkge Sozliik, 1998: 1357). Ister yetiskinler isterse cocuklar icin
yazilmig olsun her eserin ele aldigi bir konu vardir. Cocuklar i¢in yazilmis bir

eserde konular cocuklari hem diislindiirmeli hem de eglendirmelidir.
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Bir eserde konu, tema, dil ve anlatim gibi Ozellikler birbiriyle
biitlinliilk olusturur. Bu sebeple eserlerdeki konular, eserin diger unsurlaryla
uyumlu bir sekilde ¢ocuklara sunulmalidir. Yine ¢ocuklar i¢in yazilan eserlerde
konular ¢ocuklarin  dikkatini ¢ekecek  bi¢imde ele alinmalidir. Cocuk
kitaplarinda konu sec¢iminde ¢ok dikkatli davranilmali ve konularin ¢ocuklarin
seviyelerine, ilgi alanlarma ve okuma egilimlerine uygun olmasma 06zen

gosterilmelidir.

Ayrica  metinlerdeki  konular  gercege uygun olmali, hayatin
gerceklerinden ¢ok fazla uzaklagmamalidir. Eserlerde c¢ocuklarin hayati ile ilgi

kurulmalidir.

Tema: “Yazarin eserinde(veya yazisinda) slirekli olarak belirtmeye
calistigi temel diisince ve goriigslere ya da gosterdigi ana yonelimlere ‘tema’

denir.”(Oguzkan, 2001: 366-367).

Cocuk kitaplarinda temalarin anlasilir olmasima 6zen gosterilmelidir.
Yazar, eserinde ¢ocuklara hangi temalar1 kazandiracaginin bilincinde olmali ve

temalart cocuklara olumlu davranislar kazandiracak sekilde planlamalidir.

Konu ve tema birbiriyle iliskili, fakat birbirinden farkli kavramlardir.
Tema, cocukta olugmasi beklenilen davranislarin genel adidir. Konu ise, bu
diistince ve duygularin olusmasinda etkili olan ara¢ niteligindeki metinde

islenilen olay ya da durumlardir(Kibris, 2002: 35).

Cocuk kitaplarinda islenilen temalar ¢ocuklarin hayata bakis agilarini
zenginlestirir. Genel olarak cocuklar i¢in yazilan eserlerde aile, yurt, millet,
tabiat, hosgorii, diirtistliik, c¢aliskanlik, hayvan sevgisi, arkadaslik, dostluk,

yardimlasma, yasama sevinci vb. temalara yer verilebilir.
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Cocuk  kitaplarinda  temalar  islenilirken  dikkatli  bir  yontem
kullanilmahidir. Temalarin esere iyi yerlestirilebilmesi icin  ¢ocuk  kitab1
yazarlarinin ¢ocuk psikologlariyla dayanigsma igerisinde olmalar1 gerekir. Soyut
degerlerin ¢ocuklar tarafindan dogru algilanmasi icin bazi 6zel tekniklere
ihtiyag vardir(Yalgin ve Aytas, 2003: 46). Kullanilan 06zel teknikler sayesinde
yazarlar c¢ocuklarla kolayca iletisim kurabilir ve bu sekilde eserlerde islenilen

temalar basariyla ¢ocuklara kazandirilabilir.

Plan: Bir eserde konu, tema, kisi gibi 6zelliklerin birbirleriyle uyumlu
olacak sekilde diizenlenmesine plan denir. Plan yapilirken konu, tema vb.
unsurlar saglam bir sekilde esere yerlestirilmeli ve gereksiz ayrintilardan
kagimilmalidir. Eserin giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri  dikkatli bir gsekilde
olusturulmalidir. Eserin 0zenle planlanmasi, konu ve temanin  ¢ocuklar

tarafindan kolayca anlagilmasini saglar.

Kisiler: Bir eserde olaylar kisilerin baglarindan  gecer. Cocuk
kitaplarinda kisiler dikkatle secilmeli ve esere yerlestirilmelidir. Cilinkii, ¢ocuklar
okudugu kitaplardaki kisilerle rahatlikla 06zdeslesebilirler. Cocuk kitaplarinda
kahramanlarin sayilar1 da ¢ok fazla olmamalidir. Yine kahramanlar karisik bir

sekilde de sunulmamalidir.

Dil ve Uslip: Dil ve iislip, Cocuk edebiyatinin en &nemli unsurudur.
Cinkii Cocuk edebiyatinda c¢ocuksu dokuyu olusturan ana 68e bu edebiyatin
dili ve anlatimidir. Eserlerdeki dil ve anlatim seviyesi ¢ocuga gore olabilmenin ilk

kosuludur.

Cocuklar icin yazilan eserlerde dil ve iislibun cocuklarin seviyelerine
uygun olmasina dikkat edilmelidir. Dil sade, tslip ise, akici olmalidir. Yine bu
eserlerde uzun tasvirlerden, ruh tahlillerinden, gereksiz agiklamalardan ve argo

ifadelerden 6zenle kaginilmalidir.
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Ayrica ¢ocuklar i¢in kaleme alinan eserlerde ¢ocuklarin yeni kelimeler

O0grenmelerine de yardimci olunmalidir.
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IKiNCi BOLUM

ANI TURU ve COCUK EDEBIYATINDAKI ONEMI

Ani tiiri, hem yetigkinler hem de c¢ocuklar tarafindan c¢ok sevilen bir
tiirdiir. Anilarin  bu sekilde sevilmesinin sebebi insanlarin anilarda ge¢mis
zamanda yasanilan olaylari, durumlari bulmasidir. Nihat Sami Banarli (1985:
164) bir yazisinda anilar1 sevmenin ne demek oldugunu sdyle ifdde etmektedir:
“Hatiralar1 sevmek, icinde yasanilan eski bahgeleri, eski mahalle ve evleri,
odalari, sofalart sevmek; siniflarinda bilgi ve sevgi oOgrenilen mektepleri
sevmek; eski tarz esgyayi, lambalari, aynalari sevmek; evimize gelip giden gencg,
vash, kadin, erkek, giizel, ¢irkin biitiin insanlart ve bu insanlara dit aci, tatl

)

hayati sevmektir.’

1. BiR EDEBI TUR OLARAK ANI

1.1.Am Tiiriiniin Tanim ve Ozellikleri

Ani, bir kisinin yasadigi olaylarla durumlar1 veya kendi déneminde

tanik olduklarini anlattig1 yazi tiirtidiir.

Mehmet Kaplan’a (1998: 132) gore ise ani, “giinliik hayat tecriibelerinin
kaydi, onlart zamamn akisindan kurtarma, ebedilestirme arzusunun ifadesidir.
O, aym zamanda kendi kendini tahlil fikrini de tazammun eder.” Anilar
sayesinde insanlar gegmiste yaptiklart ve yasadiklar1 olaylar iizerinde diislinerek

kendileriyle hesaplagsma firsatini yakalarlar.

Anmt ve gilinliik yazma insanin kendi kendisiyle bir sOylesisi ve bir
rahatlama aracidir. Ancak baz1 kisiler anilarin1 gelecekte bir belge olarak
kullanilacagini diisiinerek ve yayinlamak maksadiyla tutmaktadirlar(Cavusoglu,

2005: 185).
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Anilar sahsi gozlemlerden olusur. Fakat, anilarda yalnizca kisilerin
gozlemleri dile getirilmez, aymi zamanda o kisilerin yasadiklar1 ¢aglarin
Ozellikleri de yansitilir(Oguzkan, 2001: 180). Bu sekilde anilar vasitasiyla tarihte

yasanan olaylarla ilgili olarak daha ayrintili bilgi sahibi olunabilir.

Iyi am yazarlari, amilarmi zaman zaman belgelerle pekistirirler. Ciinkii
anilarin  bliyilk bir boliimiiniin ileride tarihgiler i¢in 6nemli birer kaynak

olacagimi bilirler(Zengin ve Zengin, 2003: 134).

Anilarda anlatilan kisiler ve islenen konular tamamen gercektir. Yazarin
bunlar1 degistirmeye hakki yoktur. Ancak yazar, siirekli olaylarin anlatilmasi
sonucu anlatimda kuruluga diismemek icin olaylarla 1ilgili izlenimlerini de
ortaya koyabilir(Simsek, 2002: 158). Fakat bu izlenimler anlatilirken gereksiz

aciklamalardan mutlaka uzak durulmalidir.

1.2. An Tiiriiniin Diger Tiirlerden Farki

Amnilar bazi yonleriyle hikdye ve otobiyografi tiirlerine benzerlik
gosteren yazilardir, fakat aslinda tamamen bu tiirlerden farkli Ozelliklere
sahiptirler. Anilarla hikadyeler arasindaki en belirgin fark, anilarda anlatilan
olaylarin gercek, hikayelerde anlatilan olaylarin ise gercek ya da tasarlanmig

olmasidir.

Ani1 ile otobiyografi de birbirine karistirilabilen yazi tiirleridir. Her
ikisinde de yazar kendi i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini anlatir. Ancak
biyografi, yazarin hayatiyla smurli bir anlatim tliridlir. Anilar ise, yasanilan
doneme ait olaylarin, tamigilan kisilerle ilgili izlenimlerin, degerlendirmelerin
dile getirildigi bir edebi tiirdiir(Simsek, 2002: 158). Anilarda yazarlar, kendi
hayatlarinin yaninda ¢evresindeki kisi veya olaylar1 da anlatabilir. Yine glinliik
tiri de anilarla benzerlik gosterir. Glinliik, bir kisinin duygu ve diisiincelerini

giinii giiniine yazdig1 yazilardir. Bu yoniiyle gilinliikler anilardan farklidir.
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Ayrica giinlik tutan yazar, sicagi sicagma gilnlin olay, yasanti ve
diisiincelerini  aktarirken ani1 yazari, tarth olmus eski zamanlarin olaylarim
hafizaya ya da belgelere dayal1 olarak ortaya koyar(www.Yakupcop.
blogspot.com, 27.02.2009).

2. COCUK EDEBIYATINDA ANI TURU

2.1. Cocuk Edebiyatinda Am Tiiriiniin Onemi

Cocuk edebiyati, edebiyatinin i¢inde yeni bir tiirdiir. Edebiyat alaninda
oldugu gibi yeni gelismekte olan Cocuk edebiyati alaninda da ani tiiri ¢ok
onemli yere sahiptir. Anilardaki olaylar gergek hayattan alindigindan ve
gbzlemler ayrintili bir sekilde aktarildigindan bu tiirde verilen eserler, ¢ocuklar

icin, oOzellikle ilk genglik ¢ag1 ¢ocuklar i¢in vazgegilmez iirlinlerdir.

Cocuklar anilar sayesinde eserlerini okuduklar1 kisileri, sanatcgilar1 daha
iyl tanirlar ve hatta onlar1 kendilerine ornek alabilirler. Zaten cocuklar anilari,
kendilerine Ornek alabilecekleri kahramanlar bulabilmek i¢in okurlar. Ayni
zamanda anilar vasitasiyla cocuklar yazarlarin tecriibelerinden faydalanirlar. Bu
tecriibeler sayesinde de hayata farkli acidan bakabilmeyi ve sorunlarin

iistesinden gelebilmeyi Ogrenirler.

Anilarda yazarlar kendi yasamlarinin yaninda donemlerini, c¢evrelerini
de anlatirlar. Anilar bu sekilde tarthe ve edebiyat tarithine de kaynaklik eder.
Anilarda tarihte yasanmis olaylar daha canli bir sekilde anlatildigindan olaylar
cocuklarin daha ¢ok ilgisini ¢eker. Cocuklar okuduklar1 anilarda kisilerin
yasadiklar1 donemleri, o donemdeki yasayis bi¢imi hakkinda bilgi sahibi

olurlar. Bu sekilde anilar ¢ocuklarin genel kiiltiirlerine de katkida bulunur.

An tlirii sahip oldugu bu o6zellikler sayesinde Cocuk edebiyatindaki

Oonemini her zaman koruyacaktir.
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2.2. Cocuklar icin Yazilan Anilarda Bulunmasi Gereken Ozellikler

I- Cocuklar i¢in yazilmis amilarda heyecan verici, siiriikleyici ve
canli olaylara yer verilmelidir(Giileryiiz, 2006: 309). Anilarda ele alinan olaylar
ve durumlar ilgi c¢ekici bir sekilde anlatilmalidir. Bu sekilde ¢ocuklar anilari
sikilmadan okurlar ve anilardaki olay ve durumlar iizerinde diisiiniirken aym

zamanda eglenirler de.

2- Am tiriinde yazilan eserlerde 1iyilik, diirtistlik, yardimseverlik,
caliskanlik gibi birtakim temalar islenmelidir. Bu temalar sayesinde g¢ocuklara

kazandirilmak istenen davranislar kolayca kazandirilabilir.

3- Anilarda elden gelindigince tarafsiz davranilmalidir. An1 yazarlan
hayatlarini, gordiiklerini oldugu gibi anlatmaya Ozen gostermelidirler. Eger
anilarda yazarlar gordiklerini oldugu gibi aktarabilirlerse, ¢ocuklar olaylara
tarafsiz bakabilmeyi 6grenerek  dogru veya yanlis davraniglart rahatlikla

birbirinden ayirabilirler.

4- Am tiirtinde verilen eserler, hem sade bir dil ile hem de igtenlikle
yazilmalidir. Anilarda sade dil ve ictenlik cocuklar tarafindan aranilan bir

ozelliktir.

5-  Cocuklar i¢cin verilen anilarda, gereksiz ayrintilara, bilgi
aktarmalarina, uzun tasvir ve tahlillere yer verilmemelidir. Cocuklar gereksiz
ayrintilarin - uzun tasvir ve tahlillerin yer aldigi eserlerden hoslanmazlar. Bazi
anilarda yazarlar felsefi, edebi ve siyasi goriislerini anlatabilirler, ancak bu

anilar ¢ocuklarin seviyesine uygun degildir.

6- Anilar ¢ok saghikli ve titiz bir gozlem sonucu yazilmis olmalidir.
Tutulmus notlarin, yararlanilan belgelerin dogru ve eksiksiz olmasina 6zen

gosterilmelidir(Kibris, 2002: 209). Anilarin dikkatli bir gézlem sonucu yazilmast,
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anilarda anlatilan baz1 olay ve durumlarin  ¢ocuklar tarafindan yanlis

anlasilmasini engeller.

2.3. Cocuk Edebiyatinda Am Yazarlar1 ve Cocuklar icin Am

Edebiyatimizda an1 tlriinin  ilk 6nemli eseri, Babiir Sah’in
anilarim kapsayan “Babiirname”dir (Oguzkan, 2001: 180).Ozellikle edebiyatimizda
an1 tiirtinde eserler Tanzimat’tan sonra verilmeye baslanmistir. Tanzimat sonrasi
edebiyatta, hangi akima mensup olursa olsun, cocukluk hatirlanan, anilan bir
devre olmustur. Yazarlar Bati’dan yaptiklar1 cevirilerde, soyut egitim
prensiplerini  anlatmaya calistiklar1 yazilarinda hep firsat digstliriip kendi
cocukluklarini, yakinlarimin  ¢ocukluklarimi  anmiglardir. J. J. Rousseau’nun
“Emile” adli eserini ¢eviren Ziya Pasa ceviri yaparken kendi ¢ocuklugunu da
hatirlamig ve anlatmistir. Abdiilhak Hamid de c¢ocuklugundan c¢ok tatli bir
sekilde bahsetmistir(Enginiin, 2000: 43-44).

Edebiyatimizda yazarlarimizin cogu cesitli tiirlerde eserler verirken ani
tirlini de ihmal etmemis ve kisa da olsa bu tiirde eserler vermistir. Tiirk
edebiyatinda ani1 tiiriine ilgi gostererek bu tirde eser veren yazarlarimizin
baslicalar1  sunlardir: Muallim Naci (Omer’in  Cocuklugu-1890), Halit Ziya
Usakhgil (Kirk Y11-1936, Saray ve Otesi-1942), Hiiseyin Cahit Yalgin  (Edebi
Hatiralarim-1935), Ahmet Rasim (Falaka-1927, Gecelerim-1894, Fuhs-i  Atik-
1922), Yahya Kemal Beyath (Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi
Hatiralarim-1973, Siyasi ve Edebi Portreler-1968, Edebiyata Dair-1971),
(Yakup Kadri Karaosmanoglu (Vatan Yolunda-1958, Politikada 45 Yil-
1968,Zoraki Diplomat-1955), Halide Edip Adivar(Mor Salkimli Ev-1963, Tiirkiin
Atesle Imtihani-1962), (Rusen Esref Unaydin  (Gegmis Giinler-1919) vb.
Yusuf Ziya Ortag (Portreler-1960, Bizim Yokus-1966), (Kibris, 2004: 308;
Oguzkan, 2001: 181). Nahit Nafiz Edglier (Atatiirk’ten Anilar-1963)(Geggel,
www.izedebiyat.com, 11.03.2008). Halide Nusret Zorlutuna (Bir Devrin Romani-

1954, Benim Kiigiik Dostlarim-1977) vb.
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Bu sekilde edebiyatimizda c¢ok sayida yazar ani tiiriinde eser
vermistir. Ancak bu eserlerden cok azi cocuklara hitap etmektedir. Cocuklara
hitap eden eserler arasinda Muallim Naci’nin “Omer’in Cocuklugu”, Ahmet
Rasim’in “Falaka” ile “Gecelerim”, Halide Nusret Zorlutuna’nin “Benim

Kiigiik Dostlarim” ve “Bir Devrin Romani” gibi eserlerini sayabiliriz.

2.3.1. “Omer’in Cocuklugu”

Muallim Naci’nin “Omer’in  Cocuklugu” adli eseri cocuklar icin
kaleme alinmis bir am kitabidir. Muallim Naci’nin bu eserinin Cocuk
edebiyatinda ani tiirii ig¢inde degerlendirilmesinin sebebi, yalnizca sade bir dille
yazilmas1 ve ¢ocugu ele almasindan dolay1 degildir. Yazar bu eserinde bir

cocuk goziiyle olaylari anlatmis ve eserin merkezine ¢ocugu almistir.

“Omer’in  Cocuklugu” adli  eserinde Muallim Naci, ailesini,
arkadaslarini, sevinglerini, hiiziinlerini, kisacasi ¢ocukluk yillarinda ne yasadiysa
onu okuyucuya sunmustur. Yazar yasadigi olaylar1 anlatirken yer yer o
olaylardan aldig1 dersleri de samimi bir sekilde okuyucu ile paylasarak

cocuklara ornek olmustur.

Ayrica yazar bu eserinde hayatini anlatirken siirekli olay anlatiminin
sikiciligina diismemek icin sik sik kendi izlenimlerini de aktarmis ve yasadigi

donem hakkinda bilgi vermistir.

“Omer’in  Cocuklugu” bu agidan Cocuk edebiyatinda an1 tiiriiniin
tasimas1 gereken biitlin Ozelliklere sahiptir. Aslinda ¢ocuk edebiyati yazar
olmak yetigkinler i¢in yazmaktan daha zordur, fakat “Omer’in Cocuklugu” adl
eserinde Muallim Naci biiyiik bir basar1 gostermis ve bir Cocuk edebiyati

yazart sayillmistir.*

*Bkz. Ugiincii ve Altinc bdliim.
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2.3.2. “Falaka” ve “Gecelerim”

Ahmet Rasim’in c¢ocuklara hitap eden iki ani kitabi “Falaka” ve
“Gecelerim” dir. Bu iki eser daha sonra “ Falaka ve Gecelerim ” seklinde aym
ad altinda birlestirilmistir. ““ Falaka ” adli eserde yazar bir ¢ocugun goziiyle
egitimde kullanilan falakay1 elestirmis ve g¢ocukg¢a korkularini dile getirmistir.
“Gecelerim ” adli eserinde ise, gece ve anilar1 arasinda ilgi kurmustur. Ahmet
Rasim bu eserlerini sanki okuyucu ile sohbet ediyormus gibi bir tavir

igerisinde yazmugtir.*

2.3.3. “Bir Devrin Romam” ve “Benim Kiiciik Dostlarim”

Halide Nusret Zorlutuna’nin “Benim Kiigiik Dostlarim” ve “Bir
Devrin Roman1” adli eserleri Cocuk edebiyatinda ami tiirline katki saglayan iki
onemli eserdir. Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde hem
cocukluk hem de genglik yillarindaki anilarint samimi bir Uslipla okuyucu ile
paylasmistir. Yine yazar Ogretmenlik yillarindaki ¢ocuklarla ilgili anilarini ise,
“Benim Kiiclik Dostlarim” adli eserinde toplamistir. Yazar bu eserinde
ogretmen-6grenci  iligkilerini, Ogretmenlik  yillarindaki  tecriibelerini  dile

getirmistir.

Ogretmenlik meslegiyle o6zdeslesmis bir yazar olan Halide Nusret
Zorlutuna (1976: 7), “Benim Kiigiik Dostlarim” adli eserinin 6n s6z boliimiinde
meslegine tutulup kalmasinin sebebinin “cocuk sevgisi” oldugunu sdyle itiraf
etmistir:  “Cocuklart pek severim. Hayatta her insamn bir zaafi, bir iptilds:

vardir. Benim tek biiyiik zaafimda - nicin itiraf etmemeli- ¢ocuk sevgisidir! Ve

*Bkz. Dordinci ve Altinc1 bolim.
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bu ask yiiziinden 151k ¢evresinde donen pervane misali ogretmenlik meslegine
tutulup kalistm bundandir.” Yine yazar, bu ciimlelerinin devaminda da sunlari
sOylemistir:  “Yalmz sevimli, tebiyeli, zeki ve ¢aliskan olanlar1 degil,
-boylesini  herkes sever!- ben sevimsiz, somurtkan, haylaz, hatta aptal

’

cocuklart da severim. Bana “é6gretmenim” diyen ses, beni ‘“annem” diye

cagwran ses kadar sevgili ve kiymetlidir.”(Zorlutuna, 1976: 7).

Halide Nusret Zorlutuna, bu ani kitaplarinda hayatinin en gizli
yonlerini de okuyucu ile samimi bir sekilde paylagmistir. Zaten ona gore,
“Okurlara, yazarin ruhunu, zaman zaman ¢iwril¢iplak gosteren yazi  tirii
‘hatira’dir.”’(Zorlutuna, 2004: 179). Bundan dolayr Halide Nusret, 6grencilerini
anlattigi “Benim Kiigiik Dostlarim” adli eserinde gozlemlerini igtenlikle dile
getirmistir. Halide Nusret, gdzlemlerini anlatirken yoksul, yaramaz, caligkan
Ogrencilerin kisiliginde yoksulluk, merhamet, caliskanlik ve azim gibi

temalar1 da islemistir.*

*Bkz. Besinci ve Altinci boliim.
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UCUNCU BOLUM

MUALLIM NACI ve “OMER’IN COCUKLUGU”

1. MUALLIM NACI’NIN HAYATI, EDEBi SAHSIYETIi ve ESERLERI

1.1. Muallim Naci’nin Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

Muallim Naci, 1850 yilinda Istanbul’da dogmustur (Génensay, 1949: 7).
Asil adi Omer’dir. Annesi Fatma Zehra Hanim, babasi ise, sarac ustalarindan
Ali Efendi’dir. Yazar, yedi yasinda babasint kaybetmis, bundan sonra da
babasinin vasiyeti lizerine ailesi ile birlikte Varna’daki dayisinin yanina

gitmistir.

[Ikdgrenimine Istanbul’da baslayan yazar, Varna’da, 6zel olarak bilgisini
genisletmeye devam etmistir(Akyliz, 1985: 179). Yazar, burada agabeyinin
kendisini tanigtirdigt Miiftizdde Abdiilhalim Efendi’den siiliis ve nesih yazilar
ile Arapganin ilk bilgilerini 6grenmistir(Duran, 2007: 135). Hattatlikta ilerleme
kaydettikten sonra da hocasindan Hullisi mahlasini almistir. Hocast Abdiilhalim
Efendi’den ogrendiklerinin yetmezligini anlayan Muallim Naci, Celiloglu Halil
Efendi’den daha ileri bir Arapca 6grenmeye baslamis ve Arap edebiyati ile de
ilgilenmistir. Yine, Muallim Naci Varna’ya gelen Hoca Hafiz Mahmut
Efendi’den de Farsca dersleri almistir. Yazar sanat ve edebiyat eserleriyle daha
fazla ilgilenmeye basladigi bu yillarda hocasinin kitaplar1 arasinda tesadiifen
eline gecirdigi Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyelat’mi1 okurken kitaptaki “Kissa-i
Naci Billah ve Sahide” adli boliimdeki Naci’yi ¢ok begenmis ve bundan sonra
Naci ismini kullanmaya karar vermistir(U¢man, 1974: 9-10). Muallim Naci, Naci
mahlasin1 ne zaman aldigin1 ve neden bu isimi begendigini bir yazisinda sdyle

anlatmstir:

“Ne zaman Naci oldum, bilir misiniz? Soyleyeyim:
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Aziz  Efendi’nin  Muhayyeldt adli  kitabini  biiyiik  bir heyecanla
okudugum zaman... Bu kitabt tanmwrsiniz. Eski bicimde yazilmis bir romandir. Bu

kitapta soyle bir bashik vardwr: Naci ile Sehide’nin Hikdyesi.

Aklimda  kaldigina gore Sehide, giizelligi biitiin diinyada duyulmus,

cok ince, c¢ok zeki, ¢cok hanim, esi bulunmaz bir kizmis.

Onunla evlenmek icin diinyamin her tarafindan geng, yakisikl, yigit
delikanlilar, akin akin gelirlermis. Ama Sehide kimseye yiiz vermezmis. Basina
bir ortii alw, yiiziinii saklar, delikanlilart ayri ayri sinarmis. Sinava ¢ekilen
delikanlimin dili tutulur, sorulara bir tiirlii cevap veremezmis. Tam bu sirada
riizgar, kizin yiiziindeki ortiiyii ucuruvermez mi?.. Essiz bir giizellik ¢ikiverirmis
ortaya. Bu giizel yiizii goéren delikanlimin akli basindan gider, zavalli deli

olurmus.

Giinler, aylar ge¢mis. Ne kadar yigit gelmisse de bu kizin sorularini
cevaplandiran  bulunmazmug. Yiiziinii gorenler hep ¢uldirmislar. Deli divane

dolmus ortalik.

Derken bizim Naci de bu kizin iiniinii duymus. Bir de ben gideyim
bakayim, demis. Gelmis, ama Naci, kizin sordugu biitiin sorulart bir bir
cevaplandirmig. Boylece onunla evlenmeye hak kazanmis. Ancak evlendikleri
gece kiz yiiziinii ac¢tigit zaman, aklini kaybetmemek icin elinden ne geldiyse
vapmis. Kizin yiiziinden ortiiyii kaldirincaya kadar saatlerce ugrasmis. Ama kiz

viiziinti agiverince, az kalmis o da c¢ildirtyormus.

Kisaca anlattigim bu hikayeyi okudugum zaman, hayal iiriinii oldugu
icin pek begenmemistim. Gel gelelim, “Naci” ismi de ¢ok hosuma gitmisti. O
glinden sonra “Naci” ismini, takma adim olarak kullanmaya bagladim.”(Naci,

2005: 90-91).
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Once hattathk ve hafiziga calisan Naci, hususi tahsilini ilerlettikten
sonra da Varna Riisdiyesi’ne ikinci muallim tayin edilmistir(Ergun, 1935: 156).
Bu yillarda mutasarrif olan Said Pasa ile tanisan yazar, okuldan ayrilarak
Varna’dan Tolgi’ye tayin edilen Said Pasa’nin hususi katibi olmus ve onunla

birlikte gitmistir(U¢man, 1974: 12).

Tiirk- Rus Muhaberesi’nin hazin safhalar1 arasinda bir miiddet Tolgci
ve Tirnavi’de kalan Muallim Naci, daha sonra Said Pasa ile birlikte Yenisehir
Feneri’ne gitmistir. Pasa, Naci’yi burada Cinayet Mahkemesi’ne katip yapmuistir.
Bu gorevinden istifa eden yazar, Said Pasa ile birlikte Istanbul’a dénmiistiir.
Daha sonra Said Pasa’nin yaninda Sakiz’a giden Muallim Naci, 1883’te Said
Pasa ile birlikte tekrar Istanbul’a donmiis ve bu sefer Hariciye Nezareti’nin
Mektubi Kalemi’'ne miimeyyiz olmustur(Tanpinar, 2001: 595-596). Said Pasa
gorevi dolayisiyla Berlin’e atandiginda onunla birlikte gitmeyi kabul etmeyen
yazar, Hariciye Mektubi Kalemi’nde c¢alismaya devam etmistir(Avni, 1933: 9).
Bu gorevde uzun siire kalamayan Muallim Naci, gazetecilik hayatina atilmis

ve  bir siire sonra da Ahmet Mithat Efendi’ye damat olmustur(Gonensay,

1949: 98).

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat’te gorev yaparken Ahmet Mithat
Efendi’nin tesviki ile kisa zamanda Fransizca’yr Ogrenmistir. Yeniye taraf
olanlarla, bilhassa Recaizdde Mahmut Ekrem ile yeni-eski tartigmalarina girisen
yazar, Ahmet Mithat Efendi ile de bu konuda anlasmazliga diiserek gazeteden
ayrilmis ve Saadet, Vakit gibi gazetelerde yazilar yazmaya baglamistir(Kutlu,

1976: 138).

Bir siire, Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i Hukuk’ta dil ve edebiyat
hocaligi yapan Muallim Naci, Ertugrul Gazi’nin tarihi menkibesini siir diliyle
destanlastirarak eserini  Sultan II. Abdiilhamid’e takdim etmistir(U¢man, 1974:
22). Yazarm “Gazi Ertugrul Bey” adli manzumesini c¢ok begenen II.
Abdiilhamit kendisini riitbe ve nisanla Odiillendirerek maas baglamistir. Padisah

tarafindan “Tarih-Niivis-i Selatin-i Al-i Osman” invan ile taltif edilmistir.
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Ayrica II. Abdiilhamit, Muallim Naci’yi Osmanl tarihini kaleme almakla
gorevlendirmistir. Bunun {izerine zamaninin biiyilk kismin1 Osmanli tarihini
yazmaya ayiran yazar, bu maksatla Sogiit, Bilecik, Eskisehir, Yenisehir, Bursa

ve Izmit'te gezi yapmistir(Duran, 2007: 138).

Edebiyatimiza bircok eser kazandiran Muallim Naci, en verimli
olacag1 yasta -kirk {ii¢ yasinda- iken rahatsizlanarak 1893 yilinda vefat
etmistir. Mezar1 Istanbul’da Sultan Mahmut Tiirbesi’nin yamindaki kiigiik
mezarlikta gomiliidiir(Kutlu, 1976: 139). Naci’nin  vakitsiz oliimii  biitlin
dostlarin1 lizmiistlir. Basin da bu {iziicii olaya gereken ilgiyi gdstermistir. Sabah
gazetesi “Teessiif-1 Azim” bashgr altinda okuyucularmi bu O6liimden haberdar
etmis, Tercliman-1 Hakikat ise, bunu “Bir Ziya’-1 Azim” olarak

vastflandirmistir(Tarake1, 1994: 155).

Muallim Naci, siir, hatira, tenkit, mektup, tiyatro gibi edebiyatin

cesitli tlirlerinde eserler vermis c¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Naci’nin ismi, Tirk edebiyatinda, 1880°den sonra duyulmus ve yazar
kisa zamanda {iine ulasmistir(Akyiiz, 1995: 55). Onun bu iine kavusmasinda
Tanzimat donemi igerisinde meydana gelen yeni-eski tartismasinin 6nemli bir
yeri vardir. Bu tartisjmada Muallim Naci eskinin temsilcisidir. Buna karsilik
Recaizdde Mahmut Ekrem ise, yeninin taraftari olarak gosterilmistir. Baslangicta
Naci’nin siirlerini  takdir eden ve onun siirlerini “Talim-1 Edebiyat” adli
eserine koyan Recaizdde Mahmut Ekrem, “Zemzeme” adli eserinde Naci’yi
elestirmistir. Muallim Naci de onun bu eserine karsilik “Demdeme” adli eserini
yazmis ve bu eserde Recaizide Mahmut Ekrem’i sert bir dille yermistir. Bunun
lizerine bu iki 6gretmen arasindaki tartigmalar siddetlenmis ve hiikiimete intikal

etmistir. Sonrasinda araya hiikimetin girmesi ile tartigmalar sona ermistir.

Aslinda Muallim Naci yeniye karst bir edebiyatgr degildir. Yazar,
Recaizdde Mahmut Ekrem ve cevresindekilere karst Divan siirini ve gelenege

dayali yeni edebiyatt savunmustur(Yardim, 1998: 27). Onun Terciiman-1
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Hakikat’te yazarken c¢evresine birgok insan toplanmasi, yalnizca eski siir
yolundaki basarisindan dolayr olmamistir. Muallim Naci, c¢ok 1yi bildigi Bati

siirinden de yararlanmis ve eserler gevirmistir(Oztiirk, 1997: 51).

Muallim Naci edebiyatimizda yeterince anlasilamamis ve haksiz bir
sekilde suclanmistir. O edebiyat konusundaki tavirlarindan dolay1 edebiyatimizda
gerici olarak degerlendirilse de bunun bodyle olmadigi aciktir. Mehmet Kaplan
(2002: 95) onun bu sekilde itham edilmesinin yanlis oldugunu su sozleriyle
ifade etmistir:  “Ndci bu ¢okiise karsi dil ve dhengi miidafaa etti. O, bu
reaksiyonu yaparken Divan giirine dayaniyordu. Bundan dolayr devrinde ve
daha sonralart gerilikle itham olundu. Fakat bu itham haksizdir. Zira Naci,
Divan giirini asla oldugu gibi kabul etmemis, onun en iyi taraflarini, kesif
ifide tarzimi  ve musikisini almistir. Eski dili red hususunda da Ndci,

’

Tanzimatgilardan ¢ok ileridir. Ndci temleri itibariyle de eski sayilamaz.’

Ali  Canip Yontem de onun igine distigi durumu  sdyle
degerlendirmistir: “Fetreti yapan Ndci’'nin sahsi degildir; zaten hi¢ bir ictimai
hadise yoktur ki ferdin keyfiyle tahaddiis etmis olsun... Ve bu bir fetret
olmaktan ziyade, heniiz bitmeyen eski bir hareketin devami idi... Naci'ye
gelince: Devam eden bu eski hareket onu kendisi icin herkesten daha kuvvetli
bir miidir buldu: garp edebiyatlarinin kiymet ve ehemmiyetlerini anlayan nefis
terciimeler yapan, hattd bu tarzda siirler yazmaga baslayan Atespére sahibi
birden mdnasizliklar igine yuvarlandi; demek oluyor ki bir fetret varsa en
zavalli bir kurbam Naci'dir.” (Sevgi ve Ozcan, 1995: 237) Hiiseyin Avni’ye
(1933: 16) gore de “Muallim Ndci, Demdeme ve Takdir-i Elhan musaraasinda

venilen bir galiptir. Ekrem ise muzaffer bir magluptur.”

Muallim Naci’'nin Besir Fuad’a yazdigi bir mektubunu inceleyen
Cikla(2006: 256) da Muallim Naci hakkinda su degerlendirmeleri yapmuistir:
“Naci diigiince ve inang¢ olarak kendisine tamamen zit bir diinyamin insani

Besir Fuad’la, iistelik ¢ok nazikdne, oviicii bir dil kullanarak yazigmistir. Naci
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bu zithga ragmen Besir Fuad’'in arayisimin ve getirmeye c¢alistigr yeniligin

’

farkindadir ve adeta bunu da takdirle anmaktadir.’

Yine Muallim Naci’nin  edebiyattimizin i¢indeki ger¢cek degerinin
“mutavassit grup” i¢inde aranmasi gerektigini vurgulayan Aktas (1996: 67-68)
ise bunu soyle acgiklamustir: “ Naci Efendi, XIX. yiizyilda Divan edebiyatin
kendi sartlart ve bagh oldugu anlayis c¢ercevesinde siirdiiren insanlardan
olmadig1 gibi Recadi-zade ve Hamid gibi Bati’ya asirt dlgiide iltifat etme
taraftart da degildir. O, bu iki grubun arasinda yer alan, Dogu ile Bati, eski
ile yeni arasinda kalan, itidal yolunu tercih eden ‘mutavassit’ olarak

adlandwrilan edebi grup icerisinde degerlendirilebilecek bir sahsiyettir.

... Iste Muallim Ndci'nin edebiyatimizdaki yeri ve degeri bu
mutavassit grup iginde aranmalidir. O, bu grubun XIX. yiizyildaki en dikkate
deger sairi, tenkit¢isi, yol gostericisi ve ‘muallimi’dir.” Gergekten  Muallim
Naci  adinin basindaki “muallim” kavramini 6ziimsemis bir sanatgidir. O,
hem edebiyat iizerine diisiinceleri hem de yazdig1 farkli tiirdeki eserleri ile

kendinden sonrakilere yol gostermistir.

Siddetli tartigmalarin, sadece saldir1 amacina yonelik olmasi, Naci’nin
olumlu yanlarmin gézden kagmasina yol agmistir. Bunun basinda da Naci’nin
dil anlayis1 gelir. Naci’nin dil konusundaki tutumu devrinde dikkati ¢ekmis ve
fark edilmistir(Enginiin, 2000: 65-67). Muallim Naci, konusulan Tirkge’yi
savunmustur. Onun dil konusundaki diisiincelerini Tarak¢1 (1994: 312-313) soyle
aciklamistir:  “Ndci, milli dille, duygu ve diisiincelerin ac¢ik bir sekilde ifade
edilmesini, ‘tekelliif’'ten wuzak kalinmasini  ister. Ndci, bir yazinin sdde ve

kiilfetsiz olusuyla berdaber ‘sive-i lisana’ da uygun olmasini ister.”

Muallim Naci’nin dil konusundaki goriislerini  Besir Fuad ile
birbirlerine yazdiklari mektuplardan olusan Intikdd adli eserde de bulmak
mimkiindiir. Toplam yedi mektuptan olusan bu eserde genel olarak -elestiri,

edebiyat, dil, siir-sair, vezin-kafiye, hayal-hakikat, miibalaga-tesbih gibi konular



54

tizerinde durulmustur. Eserde dil ve sadelesme konusuna deginen Muallim Naci,
Tirkgenin bir baska dilin kurallarina gore incelenmesini kabul etmedigini ifade
etmis ve dilimizin meselelerine milliyet¢i bir tutumla yaklasmistir. Yine yazar,
Tiirkgenin Ogrenilmesi ve Ogretilmesi konusunda Arapca ve Farscayr bilmenin
mutlak sart olmadigini da iddia etmistir(Oz¢am, www. Turkoloji. cu. edu. tr,
11.03.2008). Ayrica yazar, yazdigi bu mektuplarda dile yerlesmis yabanci
kelimelerin o dilin s6z varhi@i iginde sayilmasi gerektigini de vurgulamistir

(Cikla, 2006: 258).

Muallim Naci edebiyatimizda ozellikle sairlik yoniliyle on plana
cikmistir. O da Divan sairleri gibi gazeller, terkib-i bentler, eski tipte tiirli
tiirli manzumeler yazmis, bu manzumeleri mecazlar, istiareler, tirli tirli
kelime hiinerleriyle siislemistir(Gonensay, 1949: 98-99). Naci’nin nesri de nazmi
gibi berrak ve piiriizsiizdiir(Sevgi ve Ozcan, 1995: 236). O, nesri bir sanat
vasitast olarak kabul etmedigi i¢in bu nevi yazilarinda sunilige diigmeyerek
tabii kalmistir(Gonensay, 1949: 99). Bu sebeple nesirlerinde oldukg¢a sade bir dil
ve samimi UslGp kullanmistir. Muallim Naci’nin 6zellikle anilarinda ve

mektuplarinda sade bir dil kullandig1 goriiliir.

Muallim Naci, Tanzimat devrinin en sade ve en diizglin nesrini
meydana getirmistir(Kabakli, 2002: 183). Yazar, yetistigi aile ortami sonucu
konusma ve anlasma dilimize uygun sekilde iddiasiz, yapmaciksiz, kiilfetsiz ve

sanatsiz bir dil kullanmistir (Kutlu, 1976: 139).

Muallim Naci hakkindaki haksiz elestirilere en giizel cevabi “Omer’in
Cocuklugu” adli eseri ile vermistir. Yazarin bu eserinde kullandigi sade dil ve
samimi islip onun buglin bile rahatlikla okunmasini ve anlagilmasini
saglamigtir. Yazarin olduk¢a begenilen bu eseri bugin MEB tarafindan “100

Temel Eser” listesi icerisinde 0Ogrencilere Onerilmistir.

Muallim Naci, gerek dile verdigi degerle gerek edebiyat konusundaki

disiinceleri ile gerekse yazdigi farkli tiirdeki eserleri ile edebiyatimizda ¢ok
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Oonemli yere sahiptir. Tlirk¢e’nin selikasina riayet etmelerini devrinin genglerine
o tekrarlamistir(Sevgi ve Ozcan, 1995: 196). Nesline ve sonrakilere hocalik eden
Muallim Naci’nin  siir teknigi ve aruzu kullanmadaki ustaliindan da Tevfik
Fikret basta olmak iizere Ismail Safa, Nabizdde Nazim; sonralart Mehmet Akif
ve Yahya Kemal 6nemli sekilde yararlanmiglardir. Yine onun kiilfetsiz nesri
Ahmet Rasim’e ve Hiiseyin Rahmi’ye oOrnek olmustur (U¢man, 1974: 28-29).
Ahmet Rasim de Muallim Naci gibi mutavassit grup icinde yer almis ve milli

zevke baglh kalmistir.

Muallim Naci o6ldiiglinde Ahmet Mithat’in Ahmet Rasim’e “ - Rasim
ne kaybettik biliyor musun, hazine desem yaminda tamtakwr kalir, diin bugiin
kendimde degilim.” (Sevgi ve Ozcan, 1995: 217). demesi onun gercek degerini
gozler Oniine sermektedir. Ayrica unutulmamalidir ki, bir doénem siddetli
tartigmalar yaptigi Recaizdde Mahmut Ekrem dahi Muallim Naci’yi takdir

etmistir.

Edebiyatimizda bu derece Onemli yere sahip olan Muallim Naci

elliye yakin eser vermistir.

1.2. Muallim Naci’nin Eserleri

Siir Kitaplar:: Terkib-i Bend-i Muallim Naci (1874), Ates-pare
(1883), Serare(1884), FiirGizan (1886), Siinbiile (1890), Mir’at-1 Bedayi (1896),
Yadigar-1 Naci(Sairin oliimiinden sonra Seyh Vasfi tarafindan ilk siirleri ile

gazete ve dergilerde kalmis siirlerinin bir araya getirildigi kitap, 1897).

Edebi Tenkitleri: Yazmig  Bulundum (1884), Muallim (1886),
Demdeme (1886), Miidafaa-name (1886).

Mektuplari: Soyle Boyle (Seyh Vasfi ile yazigsmalarindan olusan 6
mektup, 1886), Intikad (1887), Muhaberat ve Muhaverat (1894).
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Piyesleri: Zatii’'n-Nitakayn (1889), Heder (1910), Musa bin Ebi’l-
Gazan yahut Hamiyet (1882).

Dil ve Edebiyat Cahsmalari: Ligat-1 Naci (1901), Istilahat-1 Edebiye
(1891), Osmanli Sairleri (1890), Esami (1891).

Cevirileri: Hurde-Furus (1885), Muamma-y1 ilahi (1885), Saib’de Soz
(1886), Sanihatii’l-Arab (1886), Emsal-i Ali (1887), Hikemii’r- Riifal (1887),
Hulasatii’l- Thlas (1887), Miitercem (1887), Sanihatii’l-Acem (1887), Ubaydiya
(1888), Niimiinei Suhan (1891), Insad ve Insad (1891), Therese Raguin (1891).

Anilari: Medrese Hatiralar1 (1886), Omer’in Cocuklugu (Siinbiile adl

eserin ugiincli kismi, 1890)

Okul Kitaplari: Ta’lim-1 Kird’at (1885), Mekteb-i Edeb (1885),
Vezait-1 Ebeveyn (1887).

Oteki Yazdiklari: 1’caz-1 Kur’an (1885), Yadigar-1 Avni (1886),
Nevadirtii’l-Ekabir (1887), Mehmet Muzaffer Mecmuasi (1889), Necm-1 Saddet
(1890)(BTK, 1988: 394; U¢man, 1974: 30-37).
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2. MUALLIM NACI’NIN COCUK EDEBIYATINDAKI YERI
ve

“OMER’IN COCUKLUGU”ADLI ESERi

2.1.Muallim Naci’nin Cocuk Edebiyatindaki Yeri

Tiirk edebiyatinin  6nemli simalarindan biri olan Muallim Naci, aym
zamanda edebiyatin i¢cinde yeni bir olusum olan Cocuk edebiyati alaninda da
cok oOnemli yere sahiptir. Onun Cocuk edebiyatindaki yerini belirleyen eseri,
nesir yazilarimin en giizellerinden birisi olan “Omer’in  Cocuklugu” adh
eseridir. Muallim Naci c¢ocuklara hitap etmekte olduk¢a basarili oldugu bu

eseriyle bir Cocuk edebiyati yazari sayilmistir.

Muallim Naci’nin “Omer’in Cocuklugu” adli eseri Cocuk edebiyatinin
en basarili ani kitaplarindan birisidir. Yazar bu eserinde ilk genglik c¢agi
cocuklarina hitap eden bir islip kullanmigtir. Yine Muallim Naci bu eserini bir
an1  yazisimin  gerektirdigi sekilde nesnel bir tutumla yazmis ve Oznel

yasantilarin1 giidiimli bir sekilde aktarmaya c¢alismamustir.

Cocuk edebiyatinda an1 tirii igerisinde degerlendirilen bu eserde
Muallim Naci’nin kullandig1 piiriizsiiz, igtenlikli slip dikkate degerdir.
Muallim  Naci’nin bu eserinde kullandig1 islip, Omer  Seyfettin’in

hikayelerinde kullandig1 sade ve samimi iisluba benzemektedir.

Muallim Naci “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde kendi yasaminin
yaninda donemini, o donemdeki yasayis bicimini ve cevresindeki insanlar1 da
anlatmigtir. Eser bu agidan ¢ocuklarin genel kiiltiiriinii artiracak diizeydedir.
Yine bu eserde mutluluk, aile sevgisi, yardimseverlik gibi temalar da

islenmistir.

Muallim Naci adinin  basindaki  “muallim” sifatin1  6ziimsemis  ve

cocuklar igin farkli ¢aligmalar yaparak Cocuk edebiyatinin gelismesine katkida
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bulunmustur. O, “Omer’in Cocuklugu” adli eserinin disinda ¢ocuklar icin La
Fontaine’den  fabl tiirtinde ¢eviriler yapmig(Kibris, 2002: 7) ve c¢ocuklara
yonelik iki cilt halinde bir sozliik hazirlamistir. Ayrica ¢ocuklar i¢in “Ta’lim-i

Kiraat” ve “Mekteb-i Edeb” adli okul kitaplarin1 da yazmistir.

2.1.1. Muallim Naci’nin “Omer’in Cocuklugu” Adh Eseri

“Omer’in Cocuklugu”, Muallim Naci’nin “Siinbiile” adl1 eserinin ii¢iincii
boliimiidiir. Yazar bu eserinde kendi ¢ocuklugunu anlatmig ve ¢ocuklara hitap
eden samimi bir Uslip kullanmistir. Tanpinar’a (2001: 610) gore, Muallim
Naci’nin bu eserde kullandigr “adeta sanati ve her tirlii ozentiyi atmisa
benzeyen, kiilfetsiz, miibalagasiz iislibu ona, yan taraftaki bir odaya geger

gibi ge¢mis zamani bulmasinda yardim etmistir.”

Eserin ilk baskisi 1890 yilinda yapilmistir. 1977 yilinda da Sati Erisen
tarafindan yayimma hazirlanmistir. MEB tarafindan tavsiye edilen “100 Temel
Eser” listesi icinde yer alan eser, Selim Giindiizalp (2005), Mehmet Nuri
Yardim (2006) gibi yazarlar tarafindan da hazirlanarak okuyucuya sunulmustur.
Muallim Naci eserini boliimler halinde yayimlamamis, ancak sonraki baskilarda
eseri yayima hazirlayanlar bu eseri farkli basliklar halinde bdliimlere

ayrrmiglardir.

Cocuk edebiyatmin en giizel ani kitaplarindan birisi olan “Omer’in
Cocuklugu” adli eserde yazarin ¢ocuklugunun gectigi ortam ve aile c¢evresi
gbzler Oniline serilmistir. Muallim Naci, Fatih’teki evlerini, okudugu Tas
Mektep’i, babast Sara¢c Ali Bey’i, annesi Fatma Zehra Hanim’i, agabeyi
Mehmed’i, gegirdikleri korkung¢ yangini, babaannesinin alaca bastonunu, kii¢iik
kuzusunu kisacasi ¢ocukluk hayatindan hafizasinda kalanlar1  anlatmistir

(Yardim, 1998: 28 ).
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Ayn1  zamanda yazar bu eserinde, cocukluk c¢agimin ruhsal
ozelliklerini cok 1iyi bildigini de ortaya koymustur. Eserde bir c¢ocugun

goziiyle falaka elestirilmistir.

Yine yazar bu eserinde ¢ocuklarin hoslanacagi sekilde dogrudan ogiit
verme yoluna gitmemis, biiyliklerin 6giidiiniin dinlenmesi gerektigini, yaramazlik
yapmanin ve tanimadik kisilerle konusmanin zararmmi yasadigi olaylardan

orneklerle ortaya koymustur.

Ayrica Muallim Naci, “Omer’in Cocuklugu” adli eserindeki Omer
kisiligi vasitasiyla cocuklara &rnek bir cocuk tipi sunmustur. Eserdeki Omer
etrafin1 gozlemleyen, diisiiniip elestirebilen, okumay1 seven bir g¢ocuktur(Duran,

2007: 168).

Muallim Naci’nin ¢ocuklara hitap etmekte olduk¢a basarili oldugu bu
eseri  hakkinda c¢esitli kaynaklar c¢ok kisa bir sekilde bilgi vermekle
yetinmistir. Oysa “Omer’in Cocuklugu”, gerek konusu, gerek igerisinde islenen
temalar1, gerekse dil ve anlatimi ile Cocuk edebiyatinda ¢ok Onemli bir yere

sahiptir.

2.1.1.1. Eserin Konusu

Eserin konusu ¢ocuklarm hayat: ile ilgili gercek bir konudur. “Omer’in
Cocuklugu” adli eserde yazarin ¢ocuklugunda basindan gegen olaylar, ailesi,
cocuklugunun gectigi ortam anlatilmistir.

2.1.1.2. Eserin Kisileri

Eserin konusu gibi kisileri de gergektir. Eserin bas kisisi, Omer’dir.

Biz 6nce Omer’i sonra onun agzindan babasi Ali Bey’i, annesi Fatma Zehra

Hanim’1, agabeyi Mehmet’i ve diger kisileri sirasiyla taniriz.
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Yazar eserinde kisileri ¢ok fazla tasvir etmedigi halde, babasinin
giyimini, ahlakin1 vb. &zelliklerini ayrintili olarak anlatmistir. S6z gelimi, Omer

babasimnin dig goriiniisiinii uzun uzun soyle tasvir etmistir:

“Babam kiwrkalti yasinda oldiigiinde, ben sekiz yasindaydim. Kiyafeti
hala goziimiin ontindedir. Orta boylu, genis omuzlu, saglam yapili bir insandi.
Biiyiicek bash, degirmi ¢ehreli, kalinca kara kash, eld gozli, irice kara buyikli,

beyaz tenli heybetli goriiniisliiydii.

Basina giydigi biiyiik Tunus fesinin iizerine biiyiikce bir yemeni sarar.
Genis gogsiinii zor kapayabilen, kaytan ve sirma islemeli ¢uha yelekteki

diigmelerin biiyiik kismi, hemen hemen yaz-kis ¢oziik bulunurdu.

Yelegin iizerindeki sade cuha ceketin kollart biraz kisadir. Iri, dolgun
bilekleri her zaman goze ¢arpar. Belinde, en iyisinden beyaz renkli, ¢igekli bir
Acem sali goriiliir. Bunun sari renkli bir esi de omzunda ya da kolunda
bulunur. Kolundakini daha c¢ok mendil olarak kullanir. Beldeki salin icinde
sakli olan kapakli kocaman bir Corci Piryol saatin sirma érme islemeli, ortasi

diigmeli kostegini, yelegin iist kismindaki diigmelerin birine ilistiriverir.

Dizlerinden biraz asagi inen c¢uhadan salvarin alt tarafini, Ahiska
tozluklar: ortmiistiir. Ayaklar, Galata isi, iistii az zarif, kirmizi yemenilere

alisiktir.

Uzerinde degil eski, rengi solmus bir sey bile bulunmazdi. Pek
yakisikl, dolgun viicutlu bir Osmanli’dir.

Bununla birlikte sisman degildir. Istanbul’da dogmus, biiyiimiistiir. Fakat
kendisini tam bilmeyenler onu Istanbullu sanmazlar. Sarachane halkindan Ali

Bey’i taniyanlar, su anda bile az degildir.”(Naci, 2005: 21-22).
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Eserin kisi kadrosu kalabaliktir. Ahmet Aga, Nail, Behget Bey, Hoca
Efendi, Kolagas1 Halil Efendi, Makbule, Cevriye, Tahir, Siileyman Efendi eserde
adi gecen kisilerdir. Yazar eserinde bazi kisilerin adin1 vermeyerek onlardan
“iri biyikli bir aga”(Naci, 2005: 16), “ak sakalli bir adam”(Naci, 2005:19)

seklinde s6z etmistir.

2.1.1.3. Eserin Plam

Eserin giris, gelisme ve sonu¢ boliimleri birbiriyle uyumlu olacak
sekilde planlanmistir. Yazar eserine sanki ¢ocuklarin tanidigi birinden s6z
ediyormus gibi “Bizim Omer diyor ki~ ifAdesiyle baslamis ve bu sekilde

okuyucularin dikkatini esere yonelttikten sonra kisaca mekani tanitmistir:

“Kiztasi, dort yol agzindan Sofular’a dogru inilirken, mezarligin
sagindan gidilince Ibn Melik Hazretleri'nin gomiilii bulunduklar: kabristana ve

sagda bir akar ¢esmeye rastlanir.

Bu c¢evrenin insanlarini bunca zamandan beri uzaktaki cesmelere
gitmekten kurtardigr icin, adeta bir kahraman edasiyla duran bu c¢esmenin
hemen  karsisinda, upuzun  bir sokak  goriiliir. Bu  sokak  Nureddin
Dergahlari’'ndan birine gider. Eger dergdhin soluna sapilirsa, gittikce daralan
yoldan, Celebi Sokagi’na ulasilir. Bu sokagin sonundaki Tasmekteb’in oniinden

sola doniiliince goriilen yokus, Sarachanebasi’na ¢ikar.” (Naci, 2005: 15-16).

Eserinin baglarken mekan tasviri yapan yazar, daha sonra o mekéanda
bir kopegin kendisine nasil saldirdigim1 hatirlamig ve heyecanla anlatmaya

baslamistir:

“Bir giin, iste o yokustan iniyordum. En sevdigim uzun hiwrkam da

sirtimdaydi...
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Yiiriiye yiiriive okulun oniine geldim. Bir iki adim sonra, eve gitmek
tizere Celebi Sokagi’na saptim. Ansizin karsima bir kopek ¢ikti. Havlayarak
tizerime saldirdil.. Beni okulun duvarina sikistirdi. Pengelerini gégsiime dogru
atryordu. Ben aglayip bagirmaya basladim. Bir yandan da kendimi kurtarmaya
calisiyordum.  Sasirmigtim! Ne yapacagimi  bilmiyordum. Kimden — yardim
isteyebilirdim! Sokakta kopekle benden baska kimse yoktu. Caddeden gecen de

bulunmuyordu.

Belli ki, feryadim duyulmustu. Okulun karsisindaki konagin alt katinda
bir pencere acildi. Iri buyikli bir agamn basi goriindii. Bir ya da iki kere
“Host!” dedi. Ama kopek, benimle ugrasmayr siirdiiriiyordu. Nasilsa bir firsatini
bulup kag¢mayr denedim. Arkamdan yine yetisti. Omuzlarima dogru sigradigini
hissettim. Bagirmayr artirdim. Bu durumu pencereden seyretmekte olan aga,
liitfen ve isteksizce bir kere daha ‘“Host!” dedi. Hayvamn penceleri, sirtimdan
swyrilarak indi. Korkumdan, doniip arkama bakamiyordum. Sesim de kesilmisti.

Hem agliyor, hem kosuyordum.

“Oh, selameti buldum, kurtuldum!” diyecek kadar kostuktan sonra,
soluk soluga durdum. Arkama baktim. Kopekten eser yok. Biraz kendime geldim.
Kopegin bir sey yapip yapmadigini anlamak icin, sag elimi, sevgili hirkamin
ensesine dogru uzattim. Ne goreyim dersiniz. Ense yok! Meger képek, hirkamin
vakasindan tuttugu gibi, beline ii¢ dort parmak kalincaya kadar yirtmamis

mi?..”(Naci, 2005: 16-17).

Boylelikle basindan gegen bu olayt unutmadan anlatmak ister gibi
sokak tasviri yaparken araya sikistiran yazar, tekrar okuyuculart o sokaga
yonlendirerek “Simdi tekrar o sokaga donelim.” climlesi ile tasvirlerine devam

etmistir:

“Simdi tekrar o sokaga donelim.
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Cesmenin hemen karsisinda dedigim sokaga girilerek sol bastaki evin
bahg¢e duvari izlenince, iki kathh bir ev goriliir. Kapimin onii basamak

taslariyla oldukg¢a yiikseltilmistir.

Bugiin iizerinde “70” numarast okunmakta olan bu evin, vaktiyle alt
ve list katlarinda dort oda ile iki sofa vardi. Arka tarafinda yedi, sekiz

basamakli bir merdivenle ¢ikilan genisce bir bahgesi bulunurdu.

Bundan bir siire once o evde oturanlar sunlardi:

Baba: Ali

Anne: Fatmatuzzehra

Biiyiik ogul:Mehmed

Kiiciik ogul: Omer

Iste bu Omer, benim.” (Naci, 2005: 20-21).

Bu sekilde sokaklarmni, o sokaktaki evlerini ve ailesini okuyucuya
anlatarak eserine giris yapan yazar, sokaklarinda meydana gelen yangin olayim

anlatarak eserinin gelisme boliimiine gegmistir:

“Su  hatirayr  hi¢ unutmuyorum. Bir ki gecesi heniiz yeni yatip
uyumustuk. Bir aralik sokaktan bir bek¢i gecti. Bilmem hangi tarafta yangin
oldugunu haber veriyordu. Yatagin icinde gozlerimi ac¢tim. Babamin aceleyle

giyindigini gordiim. Agabeyim de uyanmisti. Annem:

“Cikmasaniz olmaz mi? Baksaniza pencerelere, kafeslere!” diyordu.

Babam cevap vermedi. Meger o tarafta dostlarindan birinin evi
varmis. Pencereler, kafesler, tamamen karla ortiilmiistii. Ben korkmaya
basladim. Agabeyim benden on yas kadar biiyiik oldugundan, onun yiiziinde
pek korku izi goriinmiiyordu. Babam, annemin yaktigi feneri alarak asagi indi.

Biz ¢ok daha onceden ayaga kalkmistik. Babam sokak kapisini  kapatir
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kapatmaz, biz de annemle birlikte en késedeki pencereye kostuk. Annem cami
acti. Kafes tamamen kar dolmustu. Kafesi sarsti ve silkeledi. Karin kabast
dokiildii. Babamin fenerle gitmekte oldugunu gordiik... Babam eve donmedikce

tekrar yatmak olur mu?..

Aradan ne kadar zaman gecti bilemiyorum; dondii. Karsilastik. Ustii
bast kar icindeydi. Byiklart da buz tutmustu. Babam o zaman, goziime pek

heybetli goriindii. ”(Naci, 2005: 25-26).

Bu olaydan sonra Muallim Naci, diger olaylar1 da aymi akici islipla
eserin sonuna kadar anlatmistir. S6z gelimi degnekle arkadasinin basini yarmasi,

bahgedeki merdivenden diismesi, sokakta kaybolmasi gibi.

Eserin sonunda ise yazar, Varna’ya ve Istanbul’a gittiginden soz
etmis, fakat hayatinin bu doneminde yasadiklarini anlatmayarak eserini burada
bitirmistir. Eser bu sekliyle okuyucuda sanki devam edecekmis izlenimi

birakarak son bulmustur:

“Omer, son soz olarak yine diyor ki:

“Babamin oliimiinden bir yil sonra, vasiyeti geregi dayimiz bizi ald,

Varna’ya gotiirdii. Daha sonra Varna’dan yine Istanbul’a géc ettik.

Bu hatwralari nigin yazdigimi sorsalar, belki de hi¢bir cevap vermeye

gerek gormem. Arzu ettim, yazdim. Diyelim ki bu da bir tir cocukluktur.’

(Naci, 2005: 89).

Bu ciimlelere bakildiginda eserin herhangi bir amaca varacak sekilde
planlanmamis oldugu goriliir. Zaten eser, duygu yogunluklu bir eserdir. Muallim
Néaci bu eserinde duygularin1 c¢ocuklarla paylasmis ve hayatindan ornekler

vererek tecriibelerini onlara sunmustur.
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Eser herhangi bir amag¢ i¢in yazilmis olmasa da oOgrencilere belirli

temalar1 kazandiracak diizeydedir.

2.1.1.4. Eserin Belirli Temalari

Cocuklar icin yazilan eserlerde sevgi, yardimseverlik, iyilik, dogruluk,
dostluk vb. temalarin ele alinmasi gerekir. Bu temalar, ¢ocuklarin bilingaltina
yerleserek onlar1  dogru davranislara yonlendirir. “Omer’in  Cocuklugu” adh
eserde de dostluk, dogruluk, mutluluk gibi temalar ilk genglik ¢ag1 cocuklarinin

seviyesine uygun olacak sekilde islenmistir.*

2.1.1.5. Eserin Dil ve Uslibu

“Omer’in Cocuklugu” ilk genclik ¢ag1 ¢ocuklarimin seviyesine uygun
bir dil ve islapla yazilmistir. Eser samimi bir islipla baslamis ve bu sekilde
devam etmistir. Yazar sanki karsisindaki kisilerle konusuyormus gibi davranmis

ve duygularini i¢inden geldigi gibi okuyucu ile su sekilde paylasmistir:

“Nicin saklayayim, su satirlart yazarken bile yine agliyyorum. Belki de

o zaman bu kadar aglamamisimdir!” (Naci, 2005: 29).

Yazar anilar1 arasinda babasinin vefatin1 hatirladigi andaki halini bu
sozleriyle ifade ettikten sonra, ¢ocukluk arkadaslarindan ve onlarla ilgili

anilarindan s6z ederken de yine ayni samimi tavrint devam ettirmistir:

“Yine komsularimizdan, benden az kiiciik bir de Cevriye vardi. Onu

sevmezdim.

*Bkz. Altinct bolim.
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Evde bana ayrilmis olan kiigciik bir dolabin iginde yemiglerim
dururdu. Ara swra sekerle dolu, su sekerci bardaklarindan da bulunurdu. Bir
giin ben okuldayken Cevriye gelmis. Dolabt karistirmis. Buldugu bir bardag
giderken gotiirmiis. Okuldan doniince, bardagin ne oldugunu sordum. Annem
dolab1 gozden gegirdikten sonra:

’

“Bilmem oglum,” cevabimi verdi. Cok iiziildiim.

Annem:

“Cevriye gelmisti. Cocuk bu ya, belki o almistir.” dedi.

Bunun iizerine iiziintiim daha da artti. Meger zavalli kizcagiz, yolda
giderken bardagi diisiirmiis, kirmis. Annesi buna ¢ok tiziilmiis. Bardagin yenisini
almaya karar vermis. Bir giin geldiler. Ayni bardaktan getirdiler. Ertesi giin,

biz de annemle onlarin evine ziyarete gittik. Eve varir varmaz, annem bana

dedi ki:

“Op hamm ninenin elini sucunu bagiglasin!” Optiim... Bunun bir
goniil alma oldugunu sonradan anladim. Meger, bardagi getirdikleri zaman,

ben Cevriye’yi gériince:

“Dolabt kim karistirdi bakayim?” diye ¢ikismisim. Bu el opiip oziir

dileme, onun icinmis.

Cevriye’nin  yerinde  Makbule olsaydi, bir sey  diyemezdim,
sanirim.”’(Naci, 2005: 41-42).

Yazar, duygu ve disiincelerini bu sekilde biitiin samimiyeti ile

okuyucuya aktarirken eserinde yer yer elestirilerde de bulunmustur. S6z gelimi,
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yazar, eserin akigin1 bozmayacak sekilde bir ¢ocugun goziiyle cezanin sevimli

gosterilmesini sOyle elestirmistir:

“... Okul, ozellikle Hoca Efendi, goziimiin oniine geldik¢ce keyfim
kacardi. Cok korkardim. Nasil korkmayayim? Hoca Efendi’nin oniinde, ileriye
dogru wuzatilmis, iki metre uzunlugundaki sopalar, bas ucunda asili duran

kayisl falakalar pek korkunctu. Bu falakalarin bir de zincirlisi vardh.

Hoca Efendi beni, yaklasik olarak ii¢ yil icinde iki kere falakaya
yatirdi. Ayaklarima iicer degnek vurdu. Hocamn vurdugu yerde giil bittigini
gormedim. Fakat utancimdan ve acisindan yiiziimiin giil rengine dondiigiinden

hi¢ stiphem yoktu.”’(Naci, 2005: 44-45).

“Omer’in Cocuklugu” adli nesir yazisinda bastan sona kadar sade bir
dil kullanan Muallim Naci’nin islibu da siisten ve mecazdan uzaktir. Buna

ornek olarak su climleler verilebilir:

“Yine bir giin agabeyim, bahgedeki iiziimleri yeni olmaya baslamis
olan asmalarin birine merdiven dayamus, iizerine ¢ikmisti. Onu goriince ben de
ozendim. Yavas yavas merdivene tirmanmaya basladim. Agabeyim  iiziim
koparmaya c¢alisiyordu. Merdivenin ikinci veya iigtincti basamagindan asagt
yuvarlanwverdim. Almim, biiyiikge bir tasa c¢arpti. Cighgt bastim. Sesimi duyan

agabeyim hemen yetisip beni kaldirdi.

“Anne! Omer’in alm yarldi!” dive haykirarak beni anneme gétiirdii.

Burnumdan kan damlyordu. Annem ¢ok teldslandi. Agabeyimi bir giizel
azarladi. Almimi  sardi. Sonra beni minderin iizerine yatirarak fiistiimii Orttii.
Uyumusum. Uyandigimda babami  basimin  ucunda buldum. Bana sevgiyle
bakiyordu. Yarali kiigiik Omer’in dyle yatisi kendisini duygulandirmis olmaliydh.
Hala o yaramin izi, bugiin bile sag kasimin tistiinde bellidir. ”(Naci, 2005: 34).
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Muallim Naci’nin bu nesir yazilarinda kullandig1 sade dil ve iislip
pek cok yazarin dikkatini ¢ekmistir. Bu konuda degerlendirme yapan Yontem’e
gore “Ndci’nin nesirde ihtiyar ettigi ifade tarzi -zamanina goére- hayret
edilecek derecede sadedir.” (Sevgi ve Ozcan, 1995: 214) Yine onun iislibunu
olduk¢a sade goren Kabakli’ya (2002: 183) goére de onun bu tir yazilarinda
“giiclii tasvirler yaptigi, ayrintilara ve inceliklere dikkat ettigi, siise, mecaza,

‘edebiyat¢iliga’ onem vermedigi goriiliir.”

Ayrica yazar “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde uzun tasvirlerden,
ruh tahlillerinden, gereksiz agiklamalardan ve argo ifadelerden  Ozenle

kaginmustir.
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DORDUNCU BOLUM

AHMET RASIM ve “FALAKA” ile “GECELERIM”

1. AHMET RASIM’iN HAYATI, EDEBI SAHSIYETI ve ESERLERI

1.1. Ahmet Rasim’in Hayati ve Edebi Sahsiyeti

Ahmet Rasim 1865 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi
Kibrisli  Menteseogullari’ndan Bahaettin Efendi, annesi ise Nevber Hanim’dir

(Ergiil vd., 1978: 335).

Her gittigi yerde evlenen Bahaettin Efendi, Ahmet Rasim diinyaya
gelmeden oOnce Nevber Hanim’dan ayrilarak, gorev ic¢in gittigi Tekirdag’da
yeniden evlenmis ve Nevber Hanim’t da evlathk olarak yaninda biiyiiten
varlikli ailenin yanina gondermistir(Altinkaynak, 1984: 9). Bu sebeple babasi
hi¢ tanimayan Ahmet Rasim’e annesi hem annelik hem de babalik etmistir.
Yoksul bir kadin olan Nevber Hanim oglunu dikis dikerek biiyilitmiistiir. Ahmet
Rasim annesinin kendisi iizerindeki emegini ve o yillar1 “Gecelerim”de sOyle

dile getirmistir:

“Daha kiigiiktiim. Heniiz sekiz, dokuz yasinda vardim. Ana yavrusu. Ah!
Anami pek severim. Benim hem babam hem de en biiyiik velinimetimdir. Onun
el dikisi dikerek beni besledigini bilirim. Ben afacan. Zavalli kadin, ge¢imini
istila eden yokluk sikintisi arasinda komsulardan da azar isitir. Benim ig¢in onu
azarlarlar. Ya  birinin  ¢ocugunu  déverim, ya top oynarken  camini

kirarim... ”(Rasim, 1987: 27).

Annesi ile birlikte yokluk sikintisi ¢eken Ahmet Rasim’in yetismesine

halas1 ve enistesi de yardimci olmustur.
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Ahmet Rasim ilkokulu mahalle mekteplerinde okumus ve egitimine
onem veren enistesi Laz Mehmet Bey’in sayesinde evde o0zel Arapca ve yazi
dersleri de almistir. Yazar, mektepte egitimine devam ederken falaka korkusu

sebebiyle bir donem mektepten ve okumaktan sogumustur:

“Okumak mi? Benim yedigim dayaklar hep onun yiiziinden degil mi?
Ceviz, topag, esir almaca, saklanbag¢, vefali ¢ocuklarla kavga, birdirbir, uzun
esek, kaydirak, kizak, kartopu patirtisi, ihtiyar kayyum ile alay, mezarliktaki
agaglara c¢ikip otekine berikin kozalak atis, macun ¢evirme, merkebe binerek
gezme, c¢ukura ceviz atma, ¢irpma gibi oyunlar varken Amme Ciizii'nii kim

bitirir? Ben cami avlusunda bu kadar oyun oynuyorum. Yetmez mi?

Evden c¢ikar ¢ikmaz anama gésteris olmak iizere mektep tarafina dogru
giderim. Oradan bir tarafa sapar, cami aviusuna kendimi dar atarim. Aksama
kadar oynarim. Yemegim var. Param da var. Elverir. Cumartesi giinleri zenginlik
zamammdir. Ciinkii valide Hoca'yva altmis, Kalfa’ya kirk para gonderir. Yirmi
de bana verirse tam ii¢ kurusum olur ki o zaman igin biiyiik bir servettir.

Hoca yiiziimii gormez ki haftalik alsin.”’(Rasim, 1987: 28).

Falaka yiiziinden okula fazla 1sinamayan yazar, Hatiz Pasa Mektebi’nde
okurken enistesi Laz Mehmet Bey’i kaybetmis ve bunun iizerine de bir siire

sonra bu okuldan ayrilarak Dariissafaka’nin yetimler kismina kaydedilmistir:

“Artik  Dariissafaka’ya kaydedilmistim. O dayak patirtisindan sonra
valide beni mektebe gotiirerek ilmiihaber aldik. Mahalleden kimsesiz olduguma
dair bir kagit c¢ikartarak mektep miidiiriine verdik. Tamam Agustos un
onyedinci giiniiydii. O biricik egitim yerinde beni soydular. Bir gomlek, don,

keten urba, kirmizi fes bir de lapg¢in verdiler. Giyindim. Bahgeye firladim.

Bir alay c¢ocuk. Oynuyorlar. Ben durur muyum? Yarim saat iginde
hepsine alistim. Bes altistmin adim bile égrendim: Hiiseyin, Ihsan, Mehmed,

Resid, Ragid, Ali, Salih. Hep bunlar benim arkadasim. Fakat burada da birisi
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var. Bir mi ya? Bes alti kisi var. Bize nezaret ediyorlar. Arif Aga
mubassirimiz(disiplin -~ gorevlisi). Naki Efendi miidiiriimiiz. Fazla  hasariik
olmayacak. Derhal kas c¢atiliyor, bu iyi. Dayak yok. Hele o mektepten
kurtuldum. Gik desem koca sopa basima iniyordu. Burada oéyle sey yok.”
(Rasim, 1987: 31).

Bu yillarda annesinden ayrilmanin hiiznlinii yasayan Ahmet Rasim
Dartissafaka’da siki bir disiplin ve egitim siizgecinden geg¢mis, o donemde
diger okullara 06rnek olan “Dariigsafaka terbiyesi’ni(Rasim, 2005: 107)

Ogrenmistir.

Ahmet Rasim, bu siralarda  edebiyata karsi da ilgi duymaya
baglamistir. Tilirk klasiklerine karsi biiylik bir sevgi duyan yazar, oOzellikle
Fuzuli Baki, Nef’i, Nabi, Nedim gibi sairleri sik sik okumus(Ergiil vd., 1978:
336) ve okula gizlice sokulan “Canta” dergisi ile “Terctiman-1 Hakikat teki
yazilar1 takip etmistir. Yine Ahmet Rasim, Tanzimat Do&neminin ilk devre
sanat¢ilarindan Sinasi, Ziya Pasa gibi sahsiyetleri tanimaya baglamis ve bu
devrede Namik Kemal’e karsi hayranlik beslemistir. Boylelikle fikir ve edebiyat
diinyasina acilma imkanin1 yakalayan yazar, gazel, kaside, kita, miistezat ve
sone seklinde siirler yazmistir (Tuncer, 1994: 73). Yine bu yillarda Ahmet
Mithat Efendi’nin yayimlanan eserlerini ve gazetedeki tartigmalarini okuyan
yazar, bu yillardan itibaren Ahmet Mithat’a karsi sevgi ve saygi duymaya
baslamis ve sonrasinda da onun sahibi oldugu Terciiman-1 Hakikat’te yazilar

yazmuigtir.

Ahmet Rasim sekiz yil egitim gordiigli Darligsafaka’y1 birincilikle
bitirerek Posta ve Telgraf Nezareti Fen Kalemi’ne katip olarak girmistir(Ana
Britannica: 1986: 217). Memuriyet hayatinin ilk aylarinda da Binbas1 Bilal
Bey’in kizi Sadberk Hanim ile evlenmistir(Aktas, 1987: 26). Bir siire katiplik ve
O0gretmenlik yapan yazar, daha sonra memurluktan ayrilarak gazetecilikte karar
kilmigtir. Ahmet Rasim’e gazeteciligin  yolu = “Yolcu” adli terciimesinin

Terciman-1 Hakikat’te yayimmlanmasi ile agilmistir.Yazar yazdigi bu yaziyi
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gazeteye gOtlirligiini ve onun yaymmlanmasindan duydugu sevinci anilar

arasinda uzun uzun sOyle anlatmistir:

“Birka¢ defa Terciiman’in kapisina kadar  geldim. Giremiyorum.
Titriyorum. Utantyorum. Lamartine’'den mi, Hugo’dan mi (Yolcu) baslikli bir sey
cevirdim. Terciiman, ilerleme yanlisi yaywnlariyla benim gibi yeni heveslileri
canlandiriyordu. Ben o makaleyi tamam bir haftada c¢evirdim. Biitiin gece

ontimde sozliikler, hokkalar, kdgitlar dolu oldugu halde diigiindiim.

...Son verdigim karar iizerine makaleyi temize c¢ektim. Giizel bir zarf
icine yerlestirerek tizerine “Midhat Efendi hazretlerine” ciimlesini yazarak yola
diiziildiim. Matbaaya yaklastikca yine korkuyordum. Care yok. Girecegim. Fesimi
diizelttim. Oniimii  ilikledim. Birka¢ defa Oksiirdiim. Arttk  daldim. Dik  bir
merdiven. Yavas yavas c¢iktim. Merdiven basinda bir oda. Iceride sari sakall,

giiliimser bakigli biri duruyor. Beni iyi karsiladi. Kizardim. Bana:

— Ne emriniz var? dedi. Kendimi toparladim.

— Estagfirullah efendim! Acizane bir sey kaleme aldim da, Midhat

Efendi Hazretlerine géndermek istiyorum.

— Veriniz. Biz yollariz. Zarfi verdim. O zat bir temenna ederek:

— Tesekkiir ederiz. Demesin mi? Biitiin hiilyalarim bas gosterdi. Makale
gazeteye konulacak. Tesekkiir ederim dedi. Hi¢ hatirlamiyorum ki daha
okumadan tesekkiir ederiz demeklik bir nezaketle ilgilidir. Neyse! Sevingle

dondiim.

... Bu emel, bu heves zorlamasi, beni sabaha kadar uyutmadi. Ik 151k
odama girdigi zaman beni wuyanik buldu. Fakat emel beni yorulmaktan

kurtardigi igin sersemlik yoktu. Giyinir giyinmez firladim.



73

Umidim bosa ¢ikti. Makalem konulmamis. Ben yine yash! Cebimdeki
miisveddeleri  tasiyarak  matbaaya  dogruldum. Yine o  ¢ekingenlikle
merdivenlerden ¢iktim. Yine o efendi beni karsiladi. Yine tesekkiir ederiz,

diyerek kagitlart aldi. Fakat biiyiik bir miijde verdi. Bana:

— Efendi hazretleri, makalenizi begendiler! dedi. Ben derhal kaderimi
unuttum. Gergekten ertesi giin bizim “Yolcu” istedigi yere ermisti. Sade o mu?
Ben de maksadima erdim. Ya valide ne oldu? Gazete elinde ev ev gezerek

yoruldu. ”(Rasim, 1987: 57-60).

Onceleri Terciiman-1 Hakikat’te yazilar yazan Ahmet Rasim bu
gazetenin  disinda  “sayist  50’yi  bulan  gazete ve dergide” @ yazilar
yayimlamistir”(Yildiz, 2006: 1). Bu dergi ve gazetelerden bazilarinin isimleri

sunlardir:

“Giilsen, Sebat, Hamiyet, Berk, Safak, Resimli Gazete, Maarif,
Hazine-i Fiinun, Mektep, Irtika, Basiret, Tasvir-i Efkar, Sabah, Ikdam, Vakit,
Zaman, Eski Giin, Aksam, ileri, Yenigiin, Donanma, Resimli Kitap, Musavver
Muhit, Envar-1 Zeka, Hazine-i Flinin, Mecmua-i Ebuzziya, Musavver Maliimat,
Musavver Fen ve Edeb, Giines, Sebat, Sa’y, Cumhuriyet vb.(Akyiiz, 1995: 143;
BTK, 1990: 256; TBEA, 2003: 36). Yazilarim1 bu dergilerde okuyucuya sunan
Ahmet Rasim bir donem Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile birlikte de Bosbogaz
adli bir mizah dergisi ¢ikarmistir(Ana Britannica, 1986: 217).

Usta bir gazeteci olan Ahmet Rasim, Cumbhuriyet’in ilanindan sonra
milletvekili secilmistir. Son zamanlarinda bir sozlik hazirligi igerisinde olan

yazar, 1932 yilinda hayata gozlerini kapamistir(Yiicebas, 1957: 23).

Ahmet Rasim, Servet-i Fiinlin edebiyatinin gelistigi donemde yazarlik
hayatina atilmasina ragmen bu edebiyatin disinda kalmayr secerek eserlerini

farkli bir anlayigla yazmistir.
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Ahmet Midhat Efendi tarzinin, Servet-i Fiinun c¢aglarinda yetistirdigi
popiiler ve kudretli bir sanatkar(Banarli, 1971: 1062) olan Ahmet Rasim, “ilk
yazi ustast Ahmet Mithat Efendi”(Ergil vd., 1978: 337) gibi yazilarinda Dogu
ve Bati’dan aldigr unsurlar1 birlestirmis, halka bir seyler ogretmeye c¢aligmis,
memleket meselelerini konu edinmis ve yerli bir edebiyat olusturmaya

caligmstir.

Daha Dariissafaka’da okurken Divan edebiyati sairlerini okuyan Ahmet
Rasim, ilk kalem denemelerine de gazelle baglamistir. Bu hevesle ilk zamanlar
gazel, kit’a, sarki, miistezat, kaside sdyledigi gibi ‘“alafranga tarzda” serbest
kafiyeli, hatta sekli ve vezni degisik bir¢ok yeni manzumeler yazmustir.
Baslangicta siir tiirlinde yazilar kaleme alan yazar sonrasinda karakterine daha
uygun gelen nesre yoOnelmis ve yazi1 alanini genisleterek, hikdye ve roman
tiriinde de denemelere girismistir. Ahmet Rasim, girdigi bu yolda g¢evirileriyle
roman teknigindeki bilgisini genisletirken, dogrudan dogruya yazdigi roman ve
hikayeleri ile de taninmaya baslamustir. [lk Sevgili, Bir Sefilenin Evrak-i
Metrukesi, Giizel Eleni, Mesak-1 Hayat, Leyl-i Iztirap, Mehalik-i Hayat, Endise-
i hayat, Meyl-i Dil, Tecarib-i Hayat, Afife, O Cehre, Mektep Arkadasim,
Tecriibesiz  Ask, Numune-i Hayal, Bicare Geng, Sevda-yi Sermedi, Gam-i
Hicran, Askeroglu, Nakdm, Ulfet yazarin bu tiirdeki eserleridir(Levend, 1965:
95-99). Yazarin acemilik doneminin iriinii olan bu hikdye ve romanlarda dekor
realist bicimde verilmekle birlikte romantik bir dil kullanilmistir. Tasvirlerde
kullandigr agdali dil, konusma metinlerinde giinliik dil halini almistir. Teknik
bakimindan basarili goriilse de bu eserler konu ve entrika agisindan basit
kalmistir(Y1ldiz, 2006: 3). Bu sekilde hikaye ve roman tiiriinde edebi degeri
yiiksek eserler veremeyen yazar, ani tiirlinde yazdigi eserlerde ise oldukca
basarilidir. Yazar, anilarinda bu tiire uygun sekilde tarafsiz bir bakis agisi
sergilemis, ele aldigi konuya uygun sade bir dil ve samimi Uslip kullanmistir.
Yazarin keskin gozlem giiciiniin {irlinii olan bu eserler ayn1 zamanda o donemi

aydinlatmasi agisindan da tarihi belge degerindedir.
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Edebiyat diinyasina Ahmet Midhat Efendi’nin ac¢tigi kapidan giren
Ahmed Rasim’in edebi faaliyetlerini idare eden asil merkez gazetedir(Aktas,
1987: 69). Ogretmek ve gostermek amaci ile yazilar kaleme alan yazarin edebi
caligmalarin1 bu yiizden gazeteciligi yonlendirmistir(Tuncer, 1994: 77).Yazilariyla
Tiirk gazeteciliginin ufkunu genisleten Ahmet Rasim, mahalle hayatinin her
tiirlii ayrintisint ve basin diinyasinin panoramasini gozler oniine sermistir(TBEA,
2003: 37). Ahmet Rasim, bir gazeteci olarak giincelligini yitirmeyen, her an
taptaze kalabilen konulari, yalin bir dille etkili olarak islemistir(Altinkaynak,
1984: 18).

Gazeteciligi meslek edinen Ahmet Rasim’e bu alanda sohret
kazandiran esas eseri “Sehir Mektuplari”dir. Ahmet Rasim bir gazeteci olarak
asil sahsiyetini eski toplum hayatinin gelenek ve goreneklerini anlattigi Sehir
Mektuplari’'nda gostermistir(Ergiil vd., 1978: 338). Yazarin Musavver Malumat
Dergisi’'nde calistigt  yillar(1895-1903) haftalik ve giindelik niishalarda
“Malumat-1 Usbuiyye” ve “Sehir Mektuplar1” baslig1 altinda yayimlanan bu
yazilari, Istanbul’'un o devirdeki panoramasidir. Toplum hayatinin  gesitli
yonleriyle dikkate deger tipleri, sehrin baglica dertleriyle ihtiyaglari, tiirli
cevrelerin dedikodular1 kimi kiiclik birer haber, kimi canli birer tablo, kimi de
gozleme dayanan birer inceleme halinde bu yazilarda okuyucuya
sunulmustur(Levend, 1965: 100). Yazarin bu isimle kaleme alinan yazilar1 daha

sonra kitap olarak dort cilt halinde yayimlanmigtir.

Yazilarinda kendi donemini anlatan yazar, iyi bir gazeteci olabilmek,
halde ortaya c¢ikan olaylar1 ve hayat tezahiirlerini iyi degerlendirebilmek igin
gegmisi 1yl bilmenin gerekliligine inanarak tarth konusunda arastirmaya
koyulmus ve bu konuda yazilmis eserleri okumustur(Aktas, 1987: 53). Once
Kiiciik Tarih-i Islam, Kiiciik Tarihi Osmani ve Osmanli Tarihi adli denemeleri
hazirlar, sonrasinda da dort ciltlik Resimli ve Haritali Osmanli Tarihi’ni
kaleme almistir. Oguzlarin Anadolu’ya gelislerinden Abdiilaziz donemine kadar
gecen donemi konu alan bu eserde “faide” baghigr altinda gegmise ait

anekdotlar anlatilmis, teskilatlar, ananeler, deyim ve terimler hakkinda da bilgi
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verilmistir. Iki Hatira Ug Sahsiyet’te ise, Sultan II. Abdiilhamit devri ele
alinmistir. Hakimiyet-i Milliyeye adli eserde de I. Mesrutiyet’e kadar gecen
donem islenmistir(BTK, 1990: 257).

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Ahmet Rasim, ayni zamanda sarkilar da
yazip bestelemistir. Ilk musiki egitimini Zekdi Dede’den alan yazar,
Mevlevihanelere, tekkelere devam ederek musiki bilgisini arttirmistir. Sarki ve
bestelerinin giiftelerini kendi yazan Ahmet Rasim, en ¢ok Suzindk, Rast,
Ussak, Garip Hicaz, Muhayyer, Karcigar, Segdh ve Hiizzam makamlarin
segmis, nihavent makaminda da eserler vermistir. Ahmet Rasim sarki ve

bestelerinde genellikle askini dile getirmistir(Ekicigil, 1982: 470).

“70 kadar sarki yapip bestelemis”(Yildiz, 2006: 36) olan Ahmet

Rasim’in musikiye olan ilgisi ¢ocuklugundan itibaren baglamistir:

“Hi¢ unutmam, daha ilk giin acgiktan ilk musiki dersini aldim. Aslinda
ne okundugunun farkinda degildim ama makam hosuma gitti. Isindim. Ben
zaten evde de agizdan kapma sarki okumam i¢in Dilfeza’yi, misafirleri
kendime yalvartirdim. Hele biiyiik halama ne zaman gitsem, rahmetli beni
karsisina alir, o giinlerin en yaygin sarkilarindan birini okutturur, aglardi.
Oysa ben sadece okurdum. Ne anlamini, ne makamini bilirdim. Ama siitninemin
ovdiigii  kadar zeki ve anlayishydim. Bir dinleyiste ¢ikaramazsam, ikincisinde
hi¢ olmazsa soyleyisini ¢ikarirdim. O giin de ildhicilerin okuduklarini, beste

olarak ¢ikarmis gibi oldum. Kalfa giir, etkili, davudi sesliydi.

Paydostan sonra evde murildandim. Sabahleyin yine tekrar ettim. Sozleri
yok ki... Olsa okuyacak gibiyim... O zamanlarda mektepli bir Dogu ¢ocugunun
biricik sarki soyleme ozgiirliigii bu ilahilerde halk agzi tirkii ve sarkilardan

ibaretti. Bu hevesle ildhici olmak istiyordum.”’(Rasim, 2005: 39).

Bir hikayeci, bir romanci, bir gazeteci ve bir sarki yazari olan Ahmet

Rasim’in yazarliktaki bu basaris1 onun dil ve duslibu ile yakindan ilgilidir.
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Yazarin dili sade, tslibu ise samimi ve akicidir. Ahmet Rasim, biitiin
eserlerini sanat endisesi tasimadan halkin anlayacagi bir dille kaleme almistir.
Yine yazar eserlerinde zengin kelime hazinesini ortaya koymus ve sik sik

deyimlerden faydalanmistir.

Ahmet Rasim edebi zevkte ve dilde orta bir yol tutma taraftar
olmustur(Aktas, 1987: 59). Milli zevke biliyiik bir askla bagli bulunan yazar, ona
uymanin gere8ini daima savunmus ve yazilarim1 halkin anlayacagi aciklikta

yazarak okuyucuya fayda saglamaya calismistir(Ergiil vd., 1978: 341).

Uretken bir yazar olan Ahmet Rasim, farkli tiirde ¢ok sayida eser

vermis ve bu eserleri nasil yazdigini da soyle agiklamistir:

“Tetebbu zamanlarimda sekiz on saat dalip yorulmadigim hemen
ekserdir. Basim karincalanwr, yahut parmaklarima kramp gelir, ben c¢ekilemem.

Yorgunluk ziyadelesip de anlamamazlik ariz oldu mu bir tarafa serilip yatarim.

Bir mevzuu bidayeten iyice anlamadik¢a, etrafini arastirip girizgdhlar

tayin etmedik¢e kaleme almak taraftart degilimdir.

Iste, ben béyle okur yazarim. Ne goz gezdirmekten, ne de cetfelkalem
vazmaktan zevk alamam. Mahza bildigim mevzuati oturup derhal yazmaga

bence isten madut olamaz.”(Yiicebas, 1957: 15).

1.2. Ahmet Rasim’in Eserleri

Ahmet Rasim, hikaye, roman, ani, sohbet, gezi yazisi gibi farkl

tirlerde eserler kaleme almistir.

Hikdye ve Romanlar: Ilk  Sevgi(1890), Bir Sefilenin  Evrak-1
Metrikesi(1891),  Endise-i  Hayat(1891),  Giizel  Eleni(1891), Leyal-1
Izdirab(1891), Mehalik-1  Hayat(1891), Mesakk-1 Hayat(1891), Tecarib-i
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Hayat(1891), Meyl-i Dil(1891),  Afife(1892), Mektep Arkadasim (1894),
Numune-i Hayal(1894), Tecrilibesiz Ask(1894), Bicare Geng(1895), Gam-1
Hicran(1895), Sevda-i  Sermedi(1896),  Askeroglu(1897), @ Nakam(1898),
Ulfet(1912), Hayat-1 Hakikiye Sahnelerinden: Belki Ben Aldaniyorum(1909), Iki
Giizel Giinahkar(1922), iki Giinahsiz Sevda(1922).

Anilari: Gecelerim(1895),  Fuhs-1  Atik(1922),  Mubharrir,  Sair,
Edib(1924), Falaka(1927).

Fikra ve Makaleleri: Kiilliyat-1 Sa’y @ Tahrir: Makalat ve
Musabahat(1907), KiilliyAt-1 Sa’y i Tahrir: Menakib-1 1slam(1908), Sehir
Mektuplari(1899), Tarih ve Muharrir(1911), Cidd U Mizah(1920), Eskal-i
Zaman(1918), Muharrir Bu Ya(1927), Giilip Agladiklarim(1926).

Sohbetleri: Ramazan Sohbetleri(1913).

Gezi Yazilari: Romanya Mektuplar1(1916).

Monografya: Matbuat Tarihine Medhal: Ilk Biiyilk Muharrirlerden
Sinasi(1927).

Tarihle ilgili Kitaplari: Romanya Mektuplar: Araplarin Terakkiyat-1
Medeniyyesi(1897), Eski Romalilar(1887-1889), Tarih-i Muhtasar-1 Beser(1887),
Terakkiyat-1 ilmiye ve Medeniye(1887), Kiiciik Tarih-i Islam(1889), Kiigiik
Tarihi Osmani(1889), Osmanli Tarihi(1890), Tarih-i Ticaret(1891), Resimli ve
Haritali Osmanl tarihi(1910-1912), iki Hatirat, Ug Sahsiyet(1916), Istibdattan
Hakimiyet-i Milliyye’ye(1924-1925).

Mensureleri: O Cehre(1894), Kitabe-i Gam(1898-1899).

Cevirileri: Edebiyat-1  Garbiyeden Bir  Nebze(1886), Ciimel-i
Hikemiyye-i Ecnebiye(1886), Cizvit Tarihi(1887), Ezhar-1 Tarihiye(1887),
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Urani(1891), Iki Damla Go6zyasi(1894), Mathilde Laroche(1895), La Dame aux
Camélias(1895), Karpat Daglari’nda(1896), Mizikact Yanko ve
Kamyenka(1900),  Neside-1 ~ Ruh(1900),  Ohlan  Karis1(1900),  Kaptan
Jipson(1903), Madam harbider(1903), Asya Kumsallarinda(1905).

Diger Eserleri: Bedayi-i  Kesfiyat ve lhtiraat-1  Beseriyeden
Fonograf(1885), Elektrikiyyet-i Sakine(1885), Elektrik(1887), Tesekkiil-i Cihan
Hakkinda Fikr-i Icmali(1887), Ciimel-i Hikemiyye-i Osmaniye(1886), Garaib-i
Adat-1 Akvam(1887), Hazine-i Mekatip yahut Miikemmel Miinseat(1889), Omr-
1 Edebi(1897-1900), Hanim(1910), Borjivalar(Tuncer, 1994: 79-81; Aktas, 1987:
177-180; TBEA, 2003: 38).
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2. AHMET RASIM’IN COCUK EDEBIYATINDAKI YERI
ve

“FALAKA” ile “GECELERIM” ADLI ANI KITAPLARI

2.1. Ahmet Rasim’in Cocuk Edebiyatindaki Yeri

Uretken bir yazar olan ve cesitli tiirlerde yazdigi eserlerle Tiirk
edebiyatindaki hakli yerini alan Ahmet Rasim, c¢ocukluk yillarin1 anlatti§i iki
an1 kitab1 ile de Cocuk edebiyatina katkida bulunmustur.

Bilindigi lizere edebiyatimizda ami tiirlinde ¢ok sayida eser verilmesine
ragmen c¢ocuklara hitap eden eserler sinirlidir. Ahmet Rasim’in bir g¢ocugun
bakis acisiyla kaleme aldigi “Gecelerim” ve “Falaka” adli kitaplar1 bu nadir

eserler igerisinde yer almayi basarmustir.

Cocuk edebiyatinda c¢ok Onemli yere sahip “Falaka” adli eserde
donemin egitim anlayisinda yanlis bir uygulama olan falaka ele alinmis ve

korkularla egitilen bir ¢ocugun ruh hali gozler Oniine serilmistir.

Genellikle anilarinda sosyal hayata 151k tutan Ahmet Rasim, bu ami
kitabinda da c¢ocuklar1 yasadigi donem, o donemin yasayis bicimi ile egitim
anlayist hakkinda aydinlatmis, kisacast okuyucuya “eski Istanbul muhiti ve
hayati”n1 yasatmistir (Kocatiirk, 1964: 721). Biitiin bu 0zelliklerinden dolay1
cocuklara faydali olacagi diisliniilen eser MEB’in “100 Temel Eser” listesi

igerisinde ¢ocuklara sunulmustur.

Ahmet Rasim, Dariissafaka  yillarim1  kaleme aldigt “Falaka” adlh
eserinin devami niteliginde olan “Gecelerim” adli ani kitabinda ise, “geceler”
ile cocukluk anilar1 arasinda bir iliski kurmus ve amilarin1 gece tablosu

icerisinde okuyucuya aktarmistir.
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Yazarm bu sekilde iki ayr1 kitap olarak meydana getirdigi “Falaka” ve
“Gecelerim” adli eserleri daha sonra Sati Erisen tarafindan bir isim altinda

birlestirilmistir.

Muallim Naci gibi 6gretmen bir yazar olan Ahmet Rasim, cocuklar
icin okul kitaplar1 da yazmustir. Bunlar “tarih ve dil bilgisi basta olmak {izere
cesitli sahalarda”(Aktas, 1987: 57) kaleme alinmis ders kitaplaridir. Yine yazarin
fikra ve niikteleri de Cocuk edebiyatina katki saglayacak niteliktedir.

2.1.1. Ahmet Rasim’in “Falaka” Adh Eseri

Bir donemin egitim anlayisinda yanlhis bir uygulama olan ve “Hiiseyin
Rahmi Giirpmnar, Halit Ziya Usakligil, Erciiment Ekrem Talu, Resat Nuri
Giintekin gibi eski mekteplerde okumus yazarlarimizin hatiralarinda” (Sakaoglu,
2008: 6) ele alinan falaka, Ahmet Rasim’in kaleminden de “Falaka” adli bir

eser olarak karsimiza c¢ikmustir.

“Falaka”, Ahmet Rasim’in ilkokul yillarindan hafizasinda kalanlar
ictenlikle okuyucuya anlattigi ami kitabimin adidir. Yazarin akicit isldpla
olusturdugu bu eserinin ilk baskisi 1927 yilinda yapilmis, 1954 yilinda ise,
Sat1 Erisen tarafindan diizenlenerek “Falaka ve Gecelerim” adi altinda
diizenlenerek okuyucuya sunulmusg; sonrasinda ise, 1982 yilinda Serhat
Yaymevi tarafindan “Cocuk Klasikleri Dizisi” igerisinde, 2005 yilinda da
Timas Yaymevi tarafindan “MEB Tavsiyeli Kitaplar Dizisi” igerisinde

sadelestirilerek yayimlanmustir.

Falakanin biitlin ayrintilar1 ile ele alindigt bu eser bir c¢ocugun
zihninde siddetin ne kadar derin iz biraktigin1 gostermesi acgisindan dikkate
degerdir. Yazar, eserinde falaka korkusu ile yatip falaka korkusu ile kalkan bir

cocugun bakis acistyla canli falaka sahneleri c¢izmistir:
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“Bir an oldu ki Yakup Hoca beni elimden tutarak bir kapidan iceriye
daldi. Daha bir iki merdiven c¢ikar ¢ikmaz onceki seslere fisilti dedirtecek

biiyiik bir ¢iglik koptu. Birdenbire irkildim. Yakup Hoca bilegime yapisarak:

— Korkma! Zaten eniste bey’in séylemis. Simdi ben de soyleyecegim...

Seni dovmez, dedi.

Ama, ka¢ para eder? Evet, eder mi etmez mi bu konuda sizin de

diigiincenizi almak igin simdi gercek bir manzara sunayim:

Birka¢ merdiven daha c¢ikip da ufak bir araliktan gecer gegcmez
girdigimiz  genig, tavam basik¢a, hincahing bir dersanenin sokak tarafina ¢ikik
bir kiimbet yerinde o ana kadar hi¢ gérmedigim bir seyler oluyordu. Kotii
tesadiif! Insan korktuguna ugrar derler ya. Bu manzara, o giin bugiindiir

gozlerimin oniinden gitmez!

Korkulu bakislarim, bir anda bu kiimbetin iistiinde ayaga kalkmis
birine gitti. Bu adam elindeki sopayi, oniinde iki hafizin tuttugu biiyiik bir
falakanmin ta ortasinda yan yana duran iki ¢iplak tabana gerile gerile indiren,
sarigr ¢oziik, benzi atik, gozleri doniik, buyig sakalina karigmis, her yani sinir
kesilmis birisiydi. Bundan étesini bilmiyorum. Kendime geldim ki bizim evin
kapisimin 6niindeyim. Durmadan, dinlenmeden caliyorum. Igeriden bir kosusma...

Kapt agildi. Girdim. Diistip bayimigim!”(Rasim, 2005: 72-73).

Falakayla karsilastigi bu ilk  sahneyi okuyucuya adeta yasatircasina
anlatmay1 basarabilen yazar, korkudan gecirdigi bayginlik ile de bu olayimn ¢ocuk

kalbindeki etkisini gozler oniine sermistir.

Bir bagka falaka sahnesini yazarin Topuz Hafiz adli bir hafizin falakaya
yatirtlmak istenirken verdigi miicadeleyi  anlattigt = su satirlarda gérmek

mumkindiir;
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“Karalamay1r o6gle ile ikindi arasinda ders okuyup aldiktan sonra
vazardim. O giin de divitimi, kagidimi ¢ikarmis yaziyordum. Dalmisim ki,
ansizin - hocamin tarafindan bir giiriiltii  koptu. Cocuklarin hepsi yerlerinden
kalktilar. Falaka iniyordu. Fakat on bes yirmi giin once hoca ile birlikte gelen
o burma sarikli hafiz, bizim bashafiza kars1 direniyordu. Yardimina gelen
baska bir hafizi da itti. Hafiz sendeleyip diistii. Bas hafizin elinden falakayi da
aldi, atti. Hoca, basina dogru bir sopa salladiysa da c¢ekildi, yemedi. Bir anda
bashafizin girtlagina sarilip bogarcasina sikti. Diger hafizlar da kalkmislardi.
Imece ile yikmak, yatirmak istiyorlardi. Ama Topuz Hafiz anadan dogma bir
boks¢uymus. Vurdugunu deviriyordu. Hoca ayaga kalktiysa da oniindeki rahlenin
devrilmesinden, dosemenin sarsilmasindan ayakta duramadi. Orada sille, tokat,

i3

bagirti, “aman, vay goziim...” sesleri ¢ogaldi. Topuz Hafiz, hocamn kalin
sopalarindan birini kapmis, oniine gelene indiriyor, kendisine yol agiyordu.
Kizgin, saldirgan bir goriiniisiivle sopayr her iki yana sallayarak, ortaligi
devirip c¢igneyerek korkung bir hal almisti. Bir an oldu ki biitiin okul halki,

yvani biz ¢ocuklar korkumuzdan:

— Annecigim!... Annecigim, diye aglaya aglaya haykirmaya basladik.
Swralar,  rahleler  birbiri  ardinca  yikiliyyordu. Kalfa  bile  yerinden
kimildayamiyordu. Ben boyle akillart bastan alacak giiriiltii arasinda ¢antami

kapinca solugu kapinin oniinde aldim.

Sokak hincahing dolmustu. Bir ara Topuz Hafiz basi agik fakat eli
sopali bir sekilde firladi. Arkasindan hiirr diye biitiin mektep bosand. Isyan,
etkilerinin sonucunu boyle korkun¢ bir bosanma ile gostermisti. Her kusun eti
venilmedigi gibi bir iki yanlis icin her hafiz da falakaya yatirilmazd:. ”(Rasim,
2005: 93-94).

Ahmet Rasim, bu olayla falakanin giigsiizler icin bir korku anlami tasirken
giicliiler i¢in bir savas sebebi oldugunu ifade etmeye c¢alismis ve bu duyguyu “her

kusun eti yenmez” deyimiyle agiklamistir.
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Cocuklugunda tanik oldugu siddet goriintiileriyle biiyiik bir saskinlik
icine diisen yazar, keskin gbzlem giici sayesinde farkina vardigi falaka

tiirlerinden de eserinde s6z etmeyi unutmamistir:

“Dehset igindeki gozlerimi, her falaka olayinda dort acar, safhalarini

seyrederdim. Anlamistim ki, her falakaya yatis bir degilmis. Sucun tiiriine,

biiyiikliigiine, hocanin o giinkii sinirliligine gore degisirmis.

Baslica cezalar sunlard:

Mest, potin iistiine: Hafif

Mest, potin ¢ikarilarak ¢orap iistiine: Az agwr

Yalin ayak: Agwr

Islak ayak: Daha agwr

Kuvvetli biikmelerle zincirli falaka: Pek agwr

Vurulan sopa kaldirilmadan ayaga siirterek yavas yavas biitiin taban

tizerinden deri pargalayarak ¢ekme: En agir.

Bu alt tiiriin bir de karmasi vardi ki, o da ayaktan baska viicudun
neresi gelirse oraya vurmakla uygulaniyor, ondan sonra da mektepten
uzaklagtirma iglemi yapuiyordu. Hatta bir tirii daha vardi ki seyre deger
seydi. Kiiciiklerden dayagi hak edenler birikir, bir tarafa ayrilir, sonra birer
ayaklarimi uzatirlardi. Bu usulle her tabanmin kismetini alacagi bigimde falakaya
bir diizen verilirdi. ‘Elbirligi’ gibi buna da ‘ayak birligi’ denirdi.”(Rasim,
2005: 85).
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Eser bu satirlariyla bize Muallim Naci’nin “Omer’in  Cocuklugu” adli
eserindeki falaka sahnelerini hatirlatir. Konu ve isliptaki bu benzerlik gercekten
ilgi ¢ekicidir. Falaka konusu bilindigi iizere daha sonra da Omer Seyfettin’in
tarafindan islenmis ve ayni adla bir hikdye kitabi olarak okuyucuya

sunulmustur.

Ahmet Rasim, “Falaka” adli eserinde sadece donemin Onemli bir
sorunu olan falakay1 ele almamis, cocuk egitimi agisindan aile igindeki sikici
kurallarin varligma da dikkat c¢ekmistir. Eserde okul ve aile kurallarindan
bikan Ahmet Rasim, c¢ocukluk yillarindaki isteklerinden ve Oniine konulan

engellerden s6z ederken cocukca sitemlerde bulunmustur:

“Allah’in  her giinii ev, okul; okul, ev! Oysa ben her giin okula
giderken, eve donerken oniinden gectigim arka taraftaki biiyiik viranede benim
kadar, hatta benden biiyiik¢e ii¢ dort, bazen de bes alti ¢ocugun tirlii tirlii

oyunlar oynadigini goriiyordum:

“Birdirbir” demekle beraber, kosa kosa gelerek orta yerde iki kat
duran bir c¢ocugun swtina elleriyle basar basmaz bacaklarini  kaldirip
atliyorlar. Ben evde biraz hoplasam, asagidan yukaridan c¢esitli  sesler

duyulurdu:

“Ay!... Ev basimiza yikilacak!”

“Eyvahlar olsun, biitiin camlar asagiya inecek!” diye yankilanmr

ortalik. ”(Rasim, 2005: 49).

Bu sekilde Ahmet Rasim, ¢ocukluk yillarinda biyiiklerin {izerindeki
baskisindan dert yanarken ayni zamanda c¢ocuk oyunlar1 alaninda ¢aligma
yapanlara kaynaklik edecek diizeyde donemin ¢ocuk oyunlarindan da anilar

arasinda sz etmistir:
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“Goriir de merak etmez olur muyum? Birbirinin omzuna binmis, halka

bi¢ciminde dizilmis bir siirii ¢ocuk... Bir laf:

— Pisti... Pisti...

Derken omuzdan atlayan atlayana... Kagan kagana... Biri, elindeki

topu firlatiyor:

— Haydi ebesiniz diyorlar. Yine omuzlara biniyorlar. Anlyyorum, bu

bir oyun ama ne?

Hele iigii dordii art arda oturmus, ortadan birer birer kosup gelerek
arkalarina biniyorlar. Ta ondeki siivarinin eli havaya kalkik, ama ya apacik ya

da bir iki parmagi biikiik:

— Zenbili biikiim, zendbiikiim, hani bu esegin semeri, dedikten sonra

yine bir laf:

— Catal matal kac¢ catal?

Altindaki:

— U¢ catal!

— Bilemedin, kaldwr vur! Siivarilerin hepsi birden yumruklariyla:

“Giim!"

Insan bunlart goriir de sorusturmaz olur mu? Yalmz bunlar olsa
neyse. Dahast var... Gozler havada, ellerde yumaklar, géklerde renk renk, basg
vura vura Yyiikselen, kuyruk ata ata tepe asagi gelirken yeniden havalanarak

hizla dogrulup bobiirlene bobiirlene bulutlara karisan, kilavuzu kendinden,
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armut bi¢iminde dort kose, besli, altili ugurtmalara ne diyeceksiniz? Bunlar

hem g6z, hem goniil alwr; akil fikir dagitirdl.

Bense evde yalvara yalvara basma kdgitlardan Dilfeza’ya yaptirdigim,
Stitnineme  yorgan ipligine taktirdigim seytan ugurtmasiyla bahgede bir kosup

zipladim mi, annem hemen pencereye vurur:

— Birak elinden onu! Terleyip hasta olacaksin. Sofular’daki evde
vattigin giinleri biliyorsun ya, diye fervada bagslar. Nereden de doktor, “Dikkat
edin, kosup mosup terlemesin.” diye Ogiitlemis? Aradan aylar gecti, hald

terleme!

Ya o topag¢? O, bodur, fildir fildir donen pilangic... Kam¢yt alip da
karsisina gegtin mi? Dén babam don. Ama rahat, zaman yok ki... Terlersin,

olmaz! Ne yapalim? Eski kadinlar c¢ocuklar:t zorla isyan ettirirlerdi.”(Rasim,

2005: 49-51).

Yine yazar, oyuna meyilli ¢ocuklarin diinyasinda korku ve baskiya yer
olmadig1 gercegini, ¢ocukluk yillarina duydugu O6zlemi de belirttigi su soézleri

ile ifade etmistir:

“Canim cocukluk!.. En uslusu bile sessiz, rahat rahat otururken -her
nedense- bir hasarilik yapmaya hazirdir. O bile serbest kalmaya vurgundur.
Ister ki kimseler oyununa karismasin. Kimseler diisiincelerine engel olmasin.
Otiissiin, bagwrsin, ¢agwrsin... Kimseler yapma, etme demesin herkes nazini
ceksin. Uyuyacaksa ona ninni séylesin. Yesin, i¢sin, vursun, kirsin, binsin,
sallansin! Baskinin ne oldugunu anlamak isterseniz hasari bir ¢ocugu dikkatle

izleyin!” (Rasim, 2005: 43).

Yazar bu sozleri ile adeta g¢ocuklarin duygularina tercliman olmus ve
onlarin  kolayca eserle oOzdeslesmelerini saglamistir. Zaten yazarin ¢ocuk

oyunlart ve cocuk diyaloglar1 ile dolu olan eseri her yoniiyle c¢ocuklar igin
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aranilan niteliklere sahip bir eserdir. Bu a¢idan da Cocuk edebiyatinda

onemlidir.

2.1.1.1. Eserin Konusu

Ahmet Rasim, “Falaka” adli eserinde cocukluk yillarin1 ve bu yillarin
egitim anlayisinda Onemli bir sorun olan falakayr ayrintili bir sekilde
anlatmistir. Eserin diisiindiiriici  konusu niikte ve fikralariyla taninan Ahmet

Rasim’in mizahi islibu ile eglendirici bir nitelik kazanmigtir.

2.1.1.2. Eserin Kisileri

“Falaka” adli eserin bas kisisi Ahmet Rasim olmak iizere diger kisileri
sunlardir: Hoca Efendi, Hafiz Ismail Efendi, Laz Mehmet Bey, Topuz Hafiz,
Pehlivan Niyazi Efendi, Miimin Kalfa, Dilfeza, Ali Cavus, Tahir Aga, Fevzi,
Arap Kalfa, Kambur Felek, Aksarayli Yahudi hekim, Bahg¢ivan Marko, Arif
Aga ve Ahmet Rasim’in annesi, halasi, “karaannesi”’dir. Yazar, bu kisilerden
cok korktugu Hoca Efendi ve Laz Mehmet Bey’i eserinde ayrintili tasvir

etmistir.

Stirekli okul degistiren Ahmet Rasim, ilk basladigi okulun daha okula
baslamadan once ¢ok korktugu hocasi “Hoca Efendi” ile ilgili bir ¢ocugun

goziinden sOyle bir portre cizmistir:

“Hepsi bir yana, hoca korkusu bambaskayd:. Kendisini tam anlamiyla
hissettirirdi. Ben, daha mektebe baslamadan karsimizdaki evde oturan Hoca

Efendi’yi gizli gizli gozetlerdim.

Her sabah ayni saatte kapist acgilirdi. Toprak aviunun loslugu arasinda
beyaz sarigi belirir belirmez, yanlari g¢ember, uc¢lari da Hacivat'inki gibi
yukariya kivrik ak¢a sakali goriiniirdii. Mevsim yaz ise iizerinde genellikle sal

taklidi uzunca hirkast bulunurdu. Hem mintan olmasi hem de saat cebinin
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bulunmasindan dolayr gémlegini iizerinden hi¢ ¢ikarmazdi. Belinde Tosya sali
kusak, ayaginda kursun rvenkli salvar, onun tizerinde ayagindaki el ormesi

corabin yari yariya icinde kayboldugu siyah namaz ayakkabilari...

Mevsim ks ise, basindaki visneciiriigii atkis1  hi¢ eksik olmazd.
Evinden sirtindaki kirk yillik abasi, babadan kalma kiirkii, mest kundurasiyla
birlikte ¢ikardi. Bazen Besmele-i Serife’nin keskin “Sin”’i benim kulagima kadar
gelirdi. Kollar1 sarkik, basi onde, agir agw yurirdii. Ben, o andaki
ogrencilerine gore ¢ok kiiciik olmama ragmen geleneksel bir korkunun
zorlamasiyla igeri ¢ekilirdim. Hatta kapimin oniinde bulundugum zaman onu
goriir gormez igeriye kagar, kapyr hizla  kapatir, bir daha da disariya
¢tkamazdim. ”(Rasim, 2005: 9).

Yine yazar ‘“sakasiz bir adam”(Rasim, 2005: 72) olarak niteledigi

enistesi Laz Mehmet Beyi’i de okuyucuya uzun uzun sdyle anlatmistir:

“ ... Savaslarda bulunmus, on on bes yerinden yaralanmis, bir gece
konaga giren hirsizi elindeki bigakla yalniz basina tutup Ooldiiriinceye kadar
dovmiis. Vaktiyle yeniceri iken cellat oniinden kurtulmus. Iki dic oda dolusu
tiifekleri, kiliglari, kamalari, palalart  varmis... Gozlerimi son derecede
vildirmisti. Bunlardan baska ara sira annemle beraber Sarigiizel’deki konaga
gittigimiz zamanlarda goriirdiim: Selamliktan sesi geldi mi, haremde herkes
oldugu yerde mihli gibi durur, o yalniz halamla konusurdu. Nasil konusurdu?
Bazen goriirdiim. Halam karsisina gelir gelmez enistem yerinden kalakar,
halami kolundan tutar, oturtur, goérgii kurallarina son derece bagl, terbiyeli
hareket ederdi. Her soziine “Hammefendi” diye baslar, son derecede saygi
gosterir,fakat halam ¢ok c¢ekingen davramirdi. Bu karsiliklt konusma en sik
olarak haftada bir defa olurdu. O da selamlik ile harem arasindaki ‘“mabeyn

’

odasi1” denilen biiyiik salonda. Bu tiir saygila ayakta durarak yapilan

karsilagmalarda bazen annemle ben de ayakta dururduk.



90

Beni parmaklart son derecede sert elleriyle sever, oksardi. “Ne istersen
alayim.” der, hatta yamndan ¢ikarken avuglarimi,  icinde ¢eyrek altinlar

bulunan ¢il paralarla doldurur, her bayram, bayramligimi bohga ile yollardi.

Gelgelelim ben korkudan kendisine bir tirlii i1stnamazdim. Cok iyi
biliyorum ki, Sarigiizel Mahallesi’nin imamindan, en giiclii kabadayisindan,
stipriintiiciisiine varincaya kadar herkes ondan korkardi. Konakta pencere
oniinde oturdugu zaman gormeyelim diye duvar dibinden gecerlerdi. Laz
Mehmet Bey diye taminan bu kimse, heybetliligi ile beraber diiskiinlere kol
kanat gererdi. Comert, ikram sever bir insandi. Mahallenin dullari, yetimleri,

diiskiinleri, her zaman kanatlar: altinda bulunurdu.”’(Rasim, 2005: 63-64).

Halide Nusret ve Muallim Naci’nin c¢ocukluk anilar1 arasinda yer yer
anlattiklart  baba kisiligi, Ahmet Rasim’in “Falaka” adli eserinde yoktur.
Babasindan eserinde hi¢ soz etmeyen yazar, ¢ok sevdigi fedakar annesini ise,
her anne gibi kuralc1 ve korumaci kisiligiyle okuyucuya tanitmistir. Bunu
yazarin eserinde anne agzindan yer verdigi su ogiitlerde gérmek miimkiindiir:

113

Iste sana soyliiyorum. Terli terli su i¢meyeceksin. Anladin mi? Al

sana iki kurus. Yaminda bulunsun... Simit, yemis almayacaksin... Aksama agzini
koklayacagim ... Otesini sen bilirsin... Simdi asagiya git, giizelce karmni doyur.
Hastalamirsan inan olsun, bakmam. Kimsesiz, odalarda inim inim inler

durursun. ”(Rasim, 2005: 53).

Ahmet Rasim annesinin disinda kendisini yetistiren 1iyi kalpli ve
miisfik iki kadindan da eserinde sik sik s6z etmistir. Bunlar, siitninesi Dilfeza
ile “karaanne’’sidir.

2.1.1.3. Eserin Plam

Ahmet Rasim, eserine sohbet havasindaki islibu ile c¢ocukluk

doneminin hoca korkusunu ve diger korkularin1 anlatarak giris yapmistir.
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Cocuklar disiplin altina almak onlar1 korumak amaciyla biiyliklerin bagvurdugu

korkutma ydnteminden yazar eserinde sOyle sO6z etmistir:

“Ben bu korkuyu yarum yiizyil énce, Istanbul’da epey yayilmis olarak
gormiistiim. Cocuklar, sadece kendi okullarindaki hocalardan degil, baska
okullarin  hocalarindan da korkarlardi. Bana oyle geliyordu ki okullarin
hocalarindan hizmetlisine, en akilli 6grencisinden en yamamina kadar herkes
hocalarin karsisinda titreyerek dururdu. Karsisinda durmayr birakin, annelerin
“En azindan giindiizleri basimdan gitsin. Yandim bu oglanin elinden. Ne
oturdan anlar ne kalktan. Artik géziimii  kararttim. Tutup kolundan sokaklara
firlatacagim!” diye yakinmasimin ardindan babalarin kollarindan tuttugu gibi
okula gotiirdiigii, sonra “Hoca Efendi! Eti senin, kemigi benim.” Dedigi
delikanlilar, hocamin sesini, hatta oniindeki rahlesine vurdugu degnegin tak

takasini duydu mu ne yapacaklarini bilemezlerdi.

...Heniiz yiirtimeyi dahi bilmeyen, kucakta gezdirilen ¢ocugun bile elini
bir mangal atesine uzatmas: durumunda odada bulunanlar hep bir agizdan
“Cizz!” diye atilirdi. Sayet mini mini bir bebek eline bir sey gecirip de agzina
gotiirmeye ¢alisirsa annesi, dadisi, birka¢ yas biiyiik ablasi, komsu hanim
kisacasi kim gorse “Og! Kaka!” diye bagirarak zavalliyr korkuturlardi. Giinler

gectikce bu “Cizz!’lar, “Kaka!”lar, “Og!”ler bir buyruk niteligine girerdi.

...Korkularin en biiyiiklerinden birisi de hirsizlardan olurdu. Onceleri
bir “Hirsiz varl..” ¢iglhgr biitiin mahalleyi dimdik ayaga kaldirirdi. Koca bir
semti derin uykulardan wuyandirirdi. Kadinlari oldugu yerde bayiltir, normal

zamanlarda cesur olarak taminmis erkeklerin seslerini kisardi.

Hepsi bir yana, hoca korkusu bambaskaydi. Kendisini tam anlamiyla

hissettirirdi.... ”(Rasim, 2005: 7-9).

Yazar bu sekilde donemin egitim anlayist hakkinda okuyucularini

aydinlattiktan sonra, okula basladigi giinlerde arkadasi ile bir kavgasi
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sonucunda kalfadan ilk tokat1i yeyisini de okuyucuya heyecanla sdyle

anlatmstir:

“Bir giin arkadasim Fevzi, boynunda sallandirip durdugu yesil ¢izgili
ciiz kesesinden usulca bir sey c¢ikarip derhdl sakladi. Bu beni meraklandirdi.
Yalvardim, yakardim. Sonunda gosterdi. Al mesinden kiigiiciik bir top... Ama ne
sirin, ne giizel bir top! Yine dilim dilim dikilmis ama bir renkte... Cig allikta,

o kadar o kadar giizel goriiniisliiydii ki birdenbire gozlerimi aldi:

— Ver!

— Vermem.

— Kardegim yine veririm...

— Olmaz!

— Vallahi veririm...

— Kirletirsin.

— Billahi kirletmem!

Bir tirlii alamadim. Simdi olmadi ama bir dalginlikla olacak! Bilmem,
o aralik hoca mi bagwrdi, yoksa kalfa mi birini dovdii. Fevzi de o tarafa
dalinca hizli bir pence attim. Topu aldim. Fevzi hemen aglamakla karisik gayet
ince, keskin bir sesle son derecede yayik bi¢cimde, “Hoca Efendiiii!” diye
bagwrdi. Bagirir bagwrmaz kalfa basimiza dikildi, bana bir samar att. Ustelik

top da gitti. Hatta kalfa, yerine oturdugu zaman topu parampar¢a edip

cocugun biriyle sokaga attird.
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Renkten bir sey kaybetmemistik. Ciinkii samar suratimin iki tarafini da
al al etmisti. O ana kadar boyle sert, acitict bir samar yememistim. Siitninem,
bazen bunalir, bana bir tokat atardi. Ama onunki kalfamin yanminda ayva

marmeladi gibi kalir!” (Rasim, 2005: 31-32).

Kalfadan yedigi tokatla okula baslayan Ahmet Rasim, okul anilarini
ve falaka korkusunu sayfalarca okuyucu ile paylastiktan sonra, siddete maruz
kalan c¢ocuklarda bu duygunun nasil kine ve misillemeye doniistiiglini

vurgulayarak sozlerine son vermistir:

“Dayak yemis, kiifredilmis ve asagilanmis kiiciik ¢ocuklarda aglamayla
birlikte homurtu isitilir, goriiliir. “Dayak arsizi” olanlardan bu tir duygularin

‘misillemeye’ doniistiigii de ayrica dikkati ¢eken bir haldir.

Kiifiirler savurarak kag¢mak, eline gecen tas ve benzeri seyleri atmak,
yiiziinii duvara doniip tepinmek, yerlere kapanmak, kadinlarimizin, “Inadinal”
dedikleri davramslardan olan kizarip kendini kaybedercesine saralilar gibi
atilarak oteberi kirmak, kendisini yerden yere, merdivenden asagi atmak,
dakikalarca avaz avaz bagirmak, evden ka¢mak, kendisine her zaman iyi
davranan komsuya siginmak, uykuda aglamak, c¢irpinmak, bir siire ana olsun,
baba olsun, abla, agabey olsun; kisaca kendisini doven, kotii sozlerle
azarlayan kim olursa olsun onunla dargin durmak, bunlara i1sinamamatk,
sokulmamak, tatli sozlerine, sevgilerine inanmamak, kisaca, olseler bile
aleyhlerinde besledigi diismanca duygu ve diisiinceleri kendisi o6liinceye kadar

unutmamak...(Rasim, 2005: 110).

Cocuk psikolojisini iyi tahlil edebilmis yazarimizin bu tespitleri, ¢agdas
cocuk psikologlarinin elde ettikleri verilerle ortiismektedir. “Siddetin Cocuklar
Uzerindeki  Etkisi” konusunda bir yazi yazan psikolog Oztiirk Tiiter’e
(dokudanismanlik.com, 27.02.2009) gore, siddet goren “bazi cocuklar agresif,
vikici, kaba ve uygunsuz davramislar sergileyebilirler.” Yine Birlesmis Milletler

Cocuga Yonelik Siddet Arastirma Raporu’'nda da c¢ocuga yonelik siddet
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sonrasinda ¢ocuklarda yasam boyu siirebilecek toplumsal ve saghkla ilgili
problemlerin meydana geldigi, bunlarin arasinda da depresyon, suca yonelme,
anti sosyal ve saldirgan  davraniglarin ~ yer aldigi ifade  edilmistir
(www.ankaracocukhaklari.org, 27.02.2009). Bu agiklamalara uygun sekilde siddet
goren ya da azarlanan c¢ocuklarla ilgili go6zlemlerini okuyucu ile paylasan
yazar, siddete ugrayan c¢ocuklarin bunu hi¢cbir zaman unutmadiklarina da

eserinde deginmistir:

“Seksenlik bir ihtiyar bana bir giin dedi ki:

— Ben babami hi¢ sevmezdim, bana daima sert davranislarda
bulunurdu. Beni Kur’ant ezberletmeye c¢alisirdi. Bir giin ezber okudugum
sayfada yanlisim ¢ikti. Belki yarim saat dovdii. Ondan sonra bahgedeki dut
agacinda tepe iistii sallandwrdi. Az kaldr 6lecektim. Komsular bagira ¢agira
kosustular, beni zalim babamin elinden, daragacindan kurtardilar. Béyle baba

sevilir mi?

Muhakkak sevilmez! Fakat siz o seksenlik adamin yetmis yildan beri

glittiigti kin ve kizginligin derecesine bakin.

Ben altmis yasimi geciyorum. Elli dort yil once yani alti yedi yasimda
falakaya yikarak ayak parmaklarimi morartincaya kadar déven Hafiz Pasa
Mektebi Hocasi Hafiz Ismail Efendi’yve en sofu zamanlarimda bile bir Fatiha
okumak hatirima gelmemigtir! ”(Rasim, 2005: 110-111).

2.1.1.4. Eserin Belirli Temalari

Ahmet Rasim Cocukluk yillarin1 anlattigi  “Falaka” adli eserinde
yasama sevinci, saygili davranma, anne sevgisi, fedakarlik, yardimseverlik,
arkadaslik temalarini ele almistir. Yazar bu temalar1 kendi hayatindan orneklerle

okuyucuya sunmustur.*

*Bkz. Altinct bolim.
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2.1.1.5. Eserin Dil ve Uslibu

Ahmet Rasim’in uslibu rahat ve igtendir. “Bir meclis ve sohbet
adam1”(Tuncer, 1994: 76) olan Ahmet Rasim, eserinin ilk sayfalarindan itibaren

okuyucu ile dostluk kurmasimi basarmustir:

“Falaka” adli eserinde samimi duygularla g¢ocukluk anilarin1 anlatan
yazar, o giiniin heyecanini yeniden yasamis ve okuyucuya da yasatmistir. Yazar

eserinde bir islup 6zelligi olarak sik sik iinlemli climleler kullanmistir:

“Eyvahlar olsun! Siitninem bilmiyor ki dayak atildigini seyretmek de

hemen hemen dayak yemektir! "(Rasim, 2005: 76).

“Eyvah! Gondermeyecekler galiba... Keske erken kalkmasaydim. Sindim,
kaldim. Kotii talihime kiistiim, somurttum durdum. Ortalik iyice ag¢ilincaya kadar
bin heyecan gecgirdim. En sonunda ¢ikti, elinde bir boh¢ayla odaya girdi.
Eskice elbiselerimden biri... Giydirdi... ”(Rasim, 2005: 53).

“Derken wucurtmalar ucuruldu. Esir almaca kaleleri kuruldu. Korebe
kiimeleri toplandi. Birdirbir, uzunesek basladi. Bu oyunlara biz bastibacaklar
giremiyorduk. Ay!... Alacali, vrenkli kiildhlar... Bunlar da nereden ¢ikti. Bir
curcunadir gitti.” (Rasim, 2005: 54).

Anilarin1 anlatirken karsisinda biri varmis gibi tavir takinan Ahmet
Rasim, bu eserinde yer yer okuyucuya ya hitap etmis ya da sorular

sormustur:

“.Bir de evin oniine gelelim ki okiiz arabalar: durmus, yiikleniyor. Ne
oluyoruz? Kime sorabilirsin? Hem vakit de kalmadi, Ali Cavus elimi bwrakt,
enistem tuttu. Yiiriimeye basladik. Elimden tuttu ama arada birakiyor, beni

oksuyor, bana: “Uslu oturur, giizel giizel okursan sana yok, yok!” diyordu.
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Anladiniz  ya... Kapana tutulmustum. Gergekten de gele gele konaga
kadar geldik. ”(Rasim, 2005: 64-65).

Avaz avaz ‘Su isteyen var mi?’ diye bagiryorlar. Oyle ya, su aziz,

miibarek sey! Ekmek kiskamilir, su kiskanilmaz! Ne dersiniz? Ben i¢miyordum.’

(Rasim, 2005: 54).

“Rasathane ayari dedigime inanmadimiz mi? Yazik size! Hi¢ eski giineg
saatlerini gérmediniz mi? Bir zamanlar Babidali’den Cagaloglu’na giderken
rahmetli tinlii Hoca Tahsin’in yerinde, simdiki Medresetii’l-Hattatin binasinin
duvarlarimin birinin iizerinde bir tane vardi. Bu mektepteki de giines saatinin
daha ilkel bir ornegi idi. Cocuklar dikkat etmisler... Giines gele gele suraya
geldi mi, hoca wyumaya baslyyormus. Orasini igaret etmisler... Ondan sonra
bakiyorlar, geldi mi, ciizlerle birlikte agizlarimi da kapvyorlar. Kapali havalarda
ne yapiyorlardi? Onu pek bilemiyorum. Galiba keskin gozliilerden biri hocanin
gozlerine bakiyor, meseld kapaklar diisiivermeye, esemeler birbirini izlemeye,
kavuk agwr agwr arkaya ya da sol tarafa basmaya basladi mi hemen haber

veriyordu! ’(Rasim, 2005: 60-61).
Ahmet Rasim, bu sohbet havasindaki iislibunu, eserinde yer verdigi
sevimli ¢ocuk diyaloglar1 ile desteklemis ve eserini onlar agisindan daha cazip

hale getirmistir:

“Arap kalfa da girin... Ama ilk arastirma sonunda anladim ki

arkadaglar korkuyorlar. Hele hocadan! Hatta biri dedi ki:

— Hoca o kadar kuvvetliymis ki, bir yumrukta, mandayr devirirmig!

— Bize de vurur mu?
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— Hoca hi¢ dovmez. Kalfa dover, kulak c¢eker, tirnaklar... Bak benim

kulagimin arkasi!

Baktim ki hep tirnak yarasi... Devam ediyordu:

— O da her zaman dovmez, twrnaklamaz, damar: tuttugu

zaman... ”(Rasim, 2005: 38-39).

Anilarim1 paylasirken sozii fazla uzatmayan yazar, bunu eserinin bazi

yerlerinde kullandig1 “soziin kisasi” ifadesi ile vurgulamistir:

“Soziin  kisasi,  guintimiiziin - deyimiyle saygideger bir korku! Ama

korku!”’(Rasim, 2005: 10).

“...S6ziin kisasi, hep birlikte yukari c¢iktik. Dershaneden girdik ki
bizim Kalfa Miimin Efendi yerinde oturuyor. Benim pufla minderim de yani

basinda. Bir el épme daha...”(Rasim, 2005: 24).

Ahmet Rasim, bu islip tarzina uygun sekilde tasvirlerini de kisa ve

canli tutmustur:

“... Daha yapidan igeri girmeden karsimiza, basina ibigi dik durmus,
beyaz kege kiilah iizerine saritk sarilt yeni bir kavuk giymis, basi tirash, kesik
bwiklh, cember sakalli, sal kusakh, eski salvarli biri ¢ikti. Sip diye anladim:
Hizmetli. ”(Rasim, 2005: 36).

Kisi tasvirlerini bu sekilde kelimelerle yapilmis bir resim gibi olan

yazarin mekan tasvirleri de ayni sekilde belirgindir:

“Etrafinda mezarlar olmasa, bu mektep otekinden daha ferahti. Adeta
bir tiirbe yapisi gibi kubbeli... Pencereleri genis, kalin, halka bi¢iminde

yuvarlak demir dantelalarla distan cevrilmis... Tabamnda hasir kapli... Uzerinde
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tirlii  renkte, bigimde minderler serilmis, herkes minderini, kisaca yerini

biliyor.”’(Rasim, 2005: 38).

Ahmet Rasim’in  ayrintiyr basarili  bir sekilde ortaya koyan bu
tasvirleri hakkinda yazarin hayati ve eserleri iizerinde c¢alisan Aktas(1987: 76)

sunlar1 sdylemistir:

“Ahmet Rasim, her tiirlii tasvirde biitiinii gozler oniinde canlandiracak
teferruatt segmede son derece ustadir. Bir insamin ve hatta belli bir gériiniisiin
benzerlerinden ayrilan yonlerini iyi tespit eden yazar, onlari ifade edecek dil
malzemesini de se¢cmekte ustadir. Onun zaman zaman kelimelerle renkli ve sesli
resim yaptigini soylemek yerinde olur. Ahmet Rasim, ¢ok sifat kullanan bir

’

vazardwr. Bu sifatlar zengin bir kiiltiiriin belirtisi olarak diisiiniilebilir.’

Ahmet Rasim “Falaka” adli eserinde, anilarini iginden geldigi gibi
anlatirken eserin akici {slibunu bozmayacak sekilde yer yer ince -elestiriler

yapmaktan da g¢ekinmemistir:

“U¢ giin swraswyla hocadan ders aldiktan, kalfamin yani basinda duran
o atlas yiizlii pufla minderimin iistiinde oturup o6gle, ikindi paydoslarinda
cocuklarin hepsinden bir saat kadar once eve gittikten sonra, doérdiincii sabah
mektebe geldigimde minderimi yerinde bulamadim. Kalfa, ta dipte, pencere
kenarinda bir yer gostererek, biraz sert bir suratla, ‘Artik orada oturacaksin...
Seni ben ¢agwririm.’ dedi. Sanki bu ii¢ giin igcinde benim yiiziimden bozulmus

olan mektep demokrasisi, tekrar yerine geldi! Bununla birlikte bu davranis

hakkimda haywl oldu.”(Rasim, 2005: 29).

Bu sekilde anilar1 arasinda elestiriler yaparak ¢ocuklar1 diigiindiiren

yazar, mizahi Uslibu ile de onlar1 eglendirmistir:

“Bu oldu mu ya! Hi¢ olmazsa on-on bes giin bu yeni mahallede

gezmeli tozmali, ne var ne yok, ne tarafta oyun oynanwr, ne tarafta topag
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cevrilir; biz burada ilk kumandada ka¢ arkadas olabiliriz; mahallenin bakkali,
atari, manavi, muhallebicisi nasil kimselerdir, d&grenmeliydik. Insan mektebe
gozii kapali degil, gozii agik gitmeli degil mi? Yok! Degilmig, gozii kapali
gitmeli, orada acilmalyymis! Evet, o samar da benimkileri fal tasi gibi

a¢mistr. ”(Rasim, 2005: 35).

Ahmet Rasim’in “Falaka” adli eserinde de kendini goOsteren bu mizahi
yonii edebiyat tarihcilerinin  gbziinden ka¢gmamistir. Tuncer’e(1994: 78) gore,
Ahmet Rasim, eserlerinde “mizaha yonelir ve varligini da bu yaniyla
hissettirir.” Kabakli’ya(2002: 315) goére de onun ‘“zarif, uyanmik bir mizah,
hemen biitiin yazilarina yayumistir. Olaylarin, manzara ve kisilerin ilgi ¢eker
oldugu kadar da sivri ve giiliinecek yanlarini géstermekte ustadwr.” Yine Ergiil
ve arkadaslarina (1978: 339) gére de onun “Kirmayan bir hiciv ile tatli bir

)

mizaht vardir.’

Ayni zamanda sarki yazari olan Ahmet Rasim, anilarini anlatirken
kullandig1 ses taklidi kelime ve ses tekrar1 ikilemelerle sozlerine cocuklarin

hoslanacag: sekilde bir ahenk katmistir:

“Artik onceki kiyafetim, tuvaletim degismisti. Bende dmin giiniinden
kalma bir seving vardi. Biraksalar mektebe yalniz basima gidecektim. Yerimde
oturamiyor, evin icinde asagr yukar: yeni potinlerimin gacwr gucurlariyla
geziniyordum. Bir an oldu ki, bizim kapini tokmagi ‘tak’ etti. Yiiregimde birlikte
hopladi ... ”(Rasim, 2005: 23-24).

“Ama kalfa baskaydi. Sabahtan aksama kadar c¢at tokat, pat degnek,
kulak cekmek, kuvvetlice tokat indirmek... ”(Rasim, 2005: 29).

“Pehlivan Hoca bir giin hafizlart dinleyip derslerini verdikten sonra
ince degnegini rahlenin iistiine ‘Susunuz, bir gsey soyleyecegim, dinleyiniz!’

anlamina gelecek sekilde ¢at ¢at vurdu.”(Rasim, 2005: 41).
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2.1.2. Ahmet Rasim’in “Gecelerim” Adh Eseri

[lkokul yillarim1 “Falaka” adli eserinde ele alan Ahmet Rasim,
Dartissafaka yillarim1 ve gazetecilik hayatina baslayisini da “Gecelerim” adh

eserinde okuyucu ile paylagmistir.

Ahmet Rasim’in gece tablosu igerisinde anilarimi aktardigi bu eserinin
ilk baskis1 1894 yilinda, ikinci baskist ise, 1898 yilinda yapilmistir. 1954
yilinda Sat1 Erisen tarafindan “Falaka ve Gecelerim” adi ile yayima hazirlanan
eser, 1987 yilinda da Arba Yaymlar1 arasinda yine “Gecelerim” adi ile

okuyucuya sunulmustur.

Rahat ve ig¢ten bir anlatimla kaleme aliman “Gecelerim” adli am
kitab1 kiigiikk bir eser olmasmma ragmen Ahmet Rasim’in goziinde ayr1 bir
Ooneme sahiptir. Yazar “ge¢cmise donlip bakmanin”(Rasim, 1987: 21) degerini

anladig1 bu eseri ile ilgili sdyle bir degerlendirme yapmistir:

“Bu kitap kiiciiktiir. Fakat hemen sonmek iizere bulunan hatiralarimin
bence en degerlilerini icinde tasidigr igin goziimde onemi vardir. Hayatta
gecmige dontip bakmanin ne dereceye kadar deger tasidigini bilenler sozlerimi

dogrularlar.

Gecelerim, fikir iiriinii degildir. Olaydir. Zaten igindekiler bunu acik¢a
ispat edecektir. Su kitap¢ik yasadigim gecelerin en masum parcalarini igine

alir. Onun igin digerlerinden ayirdim.”(Rasim, 2005: 21).

Ahmet Rasim’in “Gecelerim” adli eseri “Falaka” adli ani kitabinin
devami niteligindedir. “Falaka” adli kitabinda bastan sona kadar “Falaka”
korkusunu anlatan yazar, bu korkuyla okuldan kagmasi sonucunda ilk defa

“Falaka” yemesini de “Gecelerim” adli eserinde dile getirmistir. Boylelikle
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konu bakimindan “Falaka” adli eserle baglantili olan “Gecelerim” yine
kullanilan islip ve temalarin islenis bigimi gibi Ozellikler agisindan da diger

eserle benzerlik gdstermistir.

2.1.2.1. Eserin Konusu

“Gecelerim” adli am1 kitabinda Ahmet Rasim, Hafiz Pasa Mektebi’nden
ayrilisini, Dartlissafaka yillarin1 ve gazetecilik hayatina baslayisini anlatmastir.
Aslinda eserin basinda yazarin Hafiz Pasa Mektebi'nde ve Dariissafaka’da
gecen yillarini isledigi boliimler ¢ocuklarin seviyesine daha uygun konulardir.
Bunu fark eden bazi1 yazarlar, eserin basinda yer alan konular1 “Falaka” adl
eserle birlestirerek yayima hazirlamistir. Ancak biz bu eserler iki ayr1 kitap

seklinde kaleme alindig1 icin “Gecelerim” adli eseri calismamizda ayrica ele

aldik.

2.1.2.2. Eserin Kisileri

“Gecelerim” Ahmet Rasim’in anilarmmin dile getirildigi bir eser
oldugundan eserin bas kisisi de Ahmet Rasim’dir. Ahmet Rasim’in disinda
eserin belli bash kisileri ise, annesi Nevber Hanim, Ahmet Mithat, Falaka adli

eserde de adi gecen Hafiz Ismail Efendi, kalfa ve digerleridir.

2.1.2.3. Eserin Plam

Geceyi ¢ok seven Ahmet Rasim, anilarini okuyucu ile paylagsmadan
once onlara renklerin birbirine karigtigit  bir gilin batim1 ve geceye geg¢is

tablosu sunmustur:

“Gece benim en sevdigim zamandw. Ta giinbatimindan itibaren
duygulanmalarimda bir yenilenme ortaya c¢ikar. Garipseyerek sevinirim. Bazen
bakisimi batimin gittikce hazin, karanlik, renk renk goriinen ufuklarina diker,

hemen goziimii kirpmaksizin  bir zamana kadar o halde dururdum. Bilmem
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lodos havalarda mi olur? Giines atesten bir tepsi, hayir, son derece kizgin
yuvarlak sa¢ pargasi gibi kizarir. Hava bu kizartidan etkilenerek kiirenin
duvarindan itibaren bir seffaflik gosterir, ufukta serseri birka¢ bulut varsa
onlar da hayal renkleri birka¢ tirlii belirir. Bazen coskun bir 1sin dogudaki
evlerden birinin camindan koparak senlik geceleri tel iizerinden hizla kayan
fisek gibi batiya kadar kosar. Birdenbire yok olur. Bu isinlar oynasmasi ise de

beni sevindirir. Hoslanirim....

Bakiglarim  yorulmaz. Yalmz dalar. Sasilar. Goziimiin  oniinde  ufak,
onluk gibi degirmi kirmizi, mavi, yesil, sari renkler ugar. Biri yok olur. Onu
ortaya ¢ikar. Ondan baskasini goremem. Gormek neye yarar? Hissetmeliyim. Bu
bana yeter. Fikren bir sey diisiinemem. Ne kadar rahatlamis olurum. Diisiinmek!
Ah! Bu kafa kadar bela gormiis var mi? Uykuda bile riiva halinde olarak beni

ugrastirir. Kah sevinirim. Kah aglarim.

Zaman ilerledik¢e giines de bir dagin arkasina dogru inmeye baslar.
Tepeler kizarwr. Paruti, goriise engel olmasa insan oradaki tabii eserleri biitiin
ayrintilaryla gorecek. Kah iki ti¢ bulut swrt swrta dizilir. Bir hayvan seklini alir.
Giiya tereddiitlii bir ressam, elindeki fir¢asi ile o havai yiizey iizerine bir
seyler resmetmek istiyvor da yapip bozuyormus gibi tirli tirlii kiliklara

girer.”(Rasim, 1987: 23-24).

Yazar, gilinlin en sevdigi anlarim1 okuyucuya bdyle anlatirken, c¢ok
sevdigi Marmara kiyillarinin o dakikalardaki halinden de eserinde sOyle soz

etmistir:

“Cogunlukla yazin boyle aksamlarda deniz kiyisinda bulunurum.
Marmara kiyilar, en ¢ok sevdigim yerdir. Dalarim. Ufak bir dalgasi ayagimin
altinda bulunan kiywin oyuklarindan birine girer, ¢ikar. Sert, hani ya koyu bir
st icinden hizla c¢ekilen bir maddenin ¢ikisinin ardindan isitilen bir ses gibi

ses igitiim. Bu ses birbirini izler. Bazen sert kayalara c¢arpar. Catirdar. Ince,
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toz gibi damlalar sacarak geri cekilir. Kah en yiiksek yeri daginik, diizensiz,

inigli, yokuslu bir dalga firlar, ayaklarumi islatir.”(Rasim, 1987: 24).

Bu sekilde uzun bir tasvirle eserine giris yapan Ahmet Rasim, Hafiz
Pagsa Mektebi’nde ilk falaka yeyisini de heyecanla okuyucuyla paylasarak

eserini hareketlendirmistir:

“Bir giin camide oynuyordum. Agwr bir el kulagima yapisti. Ben
arkadaslarimdan  biri ¢ekiyor sanarak; etme, donersen vururum diyerek
elimdeki ceviz ile nisan almakta devam ederken bir sille ensemde patladi.

Yiiziikoyun diistiim. Bir de ne bakayim? Kalfa. Ne?... (Rasim, 1987: 28).

Kalfayr gordiigi andaki saskinligi ve korkuyu canli iislGbu ile tekrar
yasiyormus gibi ifdde eden yazar, ayni tavirla  sozlerine soyle devam

etmistir:

“Camim  ¢ekiliyor ~ sandim. Oteki  ¢ocuklar hep bana  bakiyor.
Aglayamadim. Adamcagiz cellat gibi durmus bakiyor, benim de burnumdan ziril
zirtl kan akior. Kalfa attigi tokadin onemini anladigi halde yine kan dokiicii

tavriyla sert sert:

— Haydi mektebe! dedi. Ciiz kesemin icgindeki cevizlerle beraber

yiirtidiim. Mektebe yaklastikca  korku  artti. Cocuklarin o kadar velvelesi

arasinda Hoca’'min degnegi sakirdiyor, yine o kendini isittiriyordu. Bittim.
Giiciim kalmadi. Iceri girdik. Ben daha girer girmez falaka da indi. Ayaklarim:
ctkardilar. Herkeste suskunluk!” (Rasim, 2005: 28-29).

Cok korktugu falakadan nasibini alan yazar, neden falakaya yatirilmak
gibi siddetli bir cezaya maruz kaldigin1t da o andaki durumunu dile getirirken

kisaca soyle agiklamistir:
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“Ben bayUmisim ayimisim. Eve gidecegim. Yiiriiyemiyordum. Tabanlarim
varali. Giigliikle gittim. Valide de beni bekliyor, o da isten haberdar, meger bu
belayr basima getiren o imis. Hamama gidecekmis, beni mektepten almaya

gelmis, bulamayinca Kalfa’va soylemis. O bela da geldi. Beni buldu.

Valide benim dayak yedigimi biliyor ya. Dovmedi. Yemegi yer yemez
uyudum. Fakat dayak da camma kar etmis olmali ki inliyormusum. Kadinin
meraki artmis. Ayaklarima bakacagina yiiziime bakarmis. Ben o geceyi inleye

inleye sabah ettim.

Hamama gittik. Valide az kaldi bayilacakti. Ben de sasirdim. Tirnaklarim
mosmor. Kan oturmus, kestikce kan fiskirtyor. Annem agladi. Bir daha o

mektebe yollamayacagina dair and etti.”’(Rasim, 1987: 29).

Falaka yedikten sonra mektepten ayrilan Ahmet Rasim, Dariissafaka’ya
baglayls yillarini, o yillarda annesine duydugu o6zlemi, okulu bitirisini ve
gazetecilik hayatina baglayisint  da  okuyucuya anlattiktan sonra, eserinin
baslangicinda oldugu gibi yine eserinin sonunda da gilinesin batisindan, geceden

ve o anlardaki duygularindan bahsetmistir.

2.1.2.4. Eserin Belirli Temalari

Vatan sevgisi, aile sevgisi, tabiat sevgisi, fedakarlik, yasama sevinci,

saygili davranma, arkadaslik, calismak ve azim eserde islenen belirli temalardir.*

2.1.2.5. Eserin Dil ve Usliibu

Ahmet Rasim’in canli ve igten islibunun izlerini “Gecelerim” adli

eserinde de gdérmek miimkiindiir. Yazar bu eserini yine Ozentisiz climlelerle ve

rahat bir tavirla okuyucuya sunmustur:

*Bkz. Altinct Bolum.
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“Soyunduk. Yattik. Bir tirli wyuyamadim. Yerimi yadirgadim. Yorgani
cektim. boguluyorum sandim. Fakat ne c¢are? Aglayacagim. Artik dayanamadim.
Bir mubassir derhal basima dikildi. Beni avutuyor. Yarin anneme génderecegine
soz veriyor. Agzimdaki tathilik ne? Bir Oksiiriik sekeri! Fena degil. Ben hem
goziimden yas akitiyorum, hem de o sekeri geveleyerek onun séziine

kanvyyorum. Yarim saat sonra uyumusum.”(Rasim, 1987: 34).

Yazarin bu konusma dilinden farksiz akici iislibu eserin iginde sik

stk yer alan ikilemelerle daha renkli bir anlatima doniismiistiir:

... Mektepten kagarim. Bir kere kagtim mi? Artik haftalarca gitmem.
Gitsem dayak var. Bu korku beni tiril tiril titretir...”(Rasim, 1987: 27).

“Fwirladim. Korka korka yamina yaklastim. Elimden  tuttu. Beni
gotiiriiyor. Nereye? Acaba hapishaneye mi? Bir kabahatim yok. Nasil yaramazlik
ederim? Kolum kanadim kirik. Beni koruyan yok. O, yok. Ah anam yok. O géniil
sevgilisi goriinmiiyor. Simdi biitiin  biitiin  kimsesizim. O beni doéverdi. Fakat
beraber aglardik. O merhametli avutucu beni incittigi halde iiziintiime katilirdl.
Beni gece koynunda isitarak, vurdugu yerleri ovalayarak sik sik uyandik¢a

oksayarak, sabahleyin yiiziime giilerek gonliimii alirdi.” (Rasim, 1987: 36-37).

Yine yazarin kelimelerle yapilmis birer resim seklindeki tasvirleri de
eserine ayrit bir canlilik katmistir. S6z gelimi, yazar, cocuksu duygularin etkisi

altinda giin batimmi okuyuculara sdyle anlatmistir:

“Giines yavas yavas iniyor. Hava birdenbire karardi. Yine o bulutlar

toplandi. Riizgadr kesildi. Kar diisecek.

Gokyiizii neden gamli? Deniz neden heyecanli? Dalgalar c¢irpiniyor. O

biiyiik su kiimeleri ufaldi. Ufuk derin, sonsuz bir karanligi andirwr bir bigimde
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derece derece karardi. Denizin sonsuzlugundan goklere dogru yiikselen kara

mavi bir perde ¢ekilmis gibi duruyor.

Kar basladi. Goriig  ¢emberi  azaldi. Kiigiildii. Gézlerim  bir  yeri
gormiiyor. Ben o giinbatimini seyredecektim. Miimkiin mii? O karli girdaplar

bakisa engel oluyor. Her parca bir doniip dolasmaya bagl olarak iniyor.

Anladim. Giines artik batti. Karanlik gittikce artryor. Giinbatiminin
hiiziinleri  etrafa  yayiliyor. Kimseler —yok. Herkes yuvasinda. Kuslar bile

yuvasinda!”(Rasim, 1987: 78).

Gilinesin batisgin1 tasvir ederken bir Uslip oOzelligi olarak yer yer soru

climleleri kullanan yazar, bazen bu soru cilimlelerini arka arkaya siralamistir:

“Fakat zaman ne kadar ¢abuk gegiyor? Ne c¢abuk gece oldu? Hani ya
stk karmmtilari? Hani ya o yansiwan isiklar? Hani ya batidaki o parlaklik?
Karanlik pek yogun. O kadar beyaz beyaz kitleler diigerken yine rengi
agarmiyor. Galiba karanlik da bir cisim. Karanlik da maddi. Topraga inemiyor.
Kar siyah zemin iizerine ¢ekilmis bir beyaz ¢izgi gibi duruyor. Beyaz,
biikiilmiis  bir karanlik yayi ile toprak arasinda ayirma ¢izgisi olmus,

parliyor. ”(Rasim, 1987: 78-79).
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BESINCi BOLUM

HALIDE NUSRET ZORLUTUNA
ve

“BiR DEVRIN ROMANTI” ile “BENIM KUCUK DOSTLARIM”

1. HALIDE NUSRET ZORLUTUNA’NIN HAYATI, EDEBi SAHSIYETi
ve

ESERLERI

1.1. Halide Nusret Zorlutuna’min Hayati ve Edebi Sahsiyeti

Halide Nusret Zorlutuna, 1901 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas,
Sultan Hamid devri gazetecilerinden -Mesrutiyet sonrast Kerkilk Mutasarrifi-
Mehmet Selim(Avnullah Kazimi) Bey’dir(Tuncer, 1996: 103). Annesi ise, Ayse

Nazli Hanim’dir.

Halide Nusret’in Avnullah Kézimi takma adin1 kullanan babasi
Mehmet Selim Bey, 1899’da kardesi Siileyman Tevfik ile birlikte “Miiriivvet”
gazetesini c¢ikarirken bu gazetedeki bir makalesi yiiziinden tevkif edilecegini
sezerek Istanbul disina kagmustir. 1900 yilimin sonlarinda Avnullah Kazimi
adiyla Istanbul’a donen Mehmet Selim Bey, bir vakaya karistigi icin Sivas’a
siriilmiis, Sivas’tan kagmaya tesebbiis ettigi icin de Sinop’a nakledilmistir.
Kiictik Halide, babasinin Sivas’ta siirglinde oldugu sirada dogmustur(Tural,
1993: 65). Halide Nusret’e babasmin yoklugunda annesi hem annelik hem
babalik hem de hocalik etmistir. Ayse Nazli Hanim, Halide Nusret’e Kuran-1

Kerim ve Tiirk¢e dersleri vermistir.

Halide Nusret, II. Mesrutiyet’in ilaniyla siirglinden donen babasini ilk
defa yedi yasinda tanima firsatt bulmustur. Yazar anilar1 arasinda babasin

gordiigii o an1 sOyle anlatmistir:
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“Her kafadan bir ses c¢ikiyordu, fakat asil miihim olan “Benim
babam” geliyordu! Ben yedi yasimda, ilk defa babami tamiyacaktim. Bir kiigiik
madalyon i¢inde annemin boynunda tasidigt resimden biliyordum, babam ¢ok
vakisikli bir gen¢ adamdi; uzun byiklar: tath giizel gozleri vardi. Ben iste ona
kavusacaktim! Omriimde boyle bayram gérmemistim. Sokaklarda insanlar da

neseden c¢ilgina donmiislerdi!

Halk, babamin bindigi arabamn atlarimi ¢oziip onu bir miiddet
kendileri tasimislardi. Alkiglayan, “Yasasin” diye bagrisan muazzam  bir
kalabaligin ortasinda yeleli bir aslan gibi sagh sakalli, heybetli bir adam
bahge kapisindan girdi. Ben merdiven sahanlhiginda siir okumaya hazirlanyyor,
resimden tamdigim zarif yiizlii, uzun biyikli yakisikli babami o kalabalik

arasinda se¢meye c¢alistyordum. Omuz basimda biri:
— Iste baban, dedi.
— Hangisi?..
— Ortadaki siyah sakalli?..
— Ne?..
Aklimda gsirin bir kelimesi bile kalmamisti; ters yiizii doniip igeriye,

hamimlarin arasina kendimi dar attim. Yiireklerine iniyordu, bu netice onlart

pek tizmiistii, beni azarlyorlardi, ama ne fayda.

Bana omriimiin en biiyiik sevincini, ilk defa duyuran, bana ilk defa
babamin yiiziinii gosteren bu giiniin; ikinci Mesrutiyet’in ildn giinii oldugunu
tahmin etmissinizdir. O zaman rumi tarih kullanmilirdi: 10 Temmuz 1324, miladr

tarihle soylersek 23 Temmuz 1908.”(Zorlutuna, 2004: 26-27).
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Halide Nusret, babasi siirgiinden dondiikten sonra babasinin gorevi
dolayisiyla Istanbul’dan Kerkiik’e gitmis, burada Arapca ve Fars¢a dersler
almistir. 1914 yilinda ailesi ile birlikte Istanbul’a tekrar dénen yazar, Erenkdy

Kiz Lisesi’nin besinci sinifina kaydedilmistir(Giirel, 1988: 2-5).

Orta egitimine devam ettigi siralarda babasim1  kaybaden yazar,
hayatinin en biiyiik acilarindan birini yasadig1r bu yillarda “Talebe Defteri” adl
O0grenci dergisinin actifi yarigsmaya katilmis ve “Aglayan Kahkahalar” bagslikli

nesir yazisi ile birinci olmustur:

“ Muallim Ahmet Halit (Yasaroglu)in ¢ikarmakta oldugu Talebe
Defteri adli ogrenci dergisi bir edebi yarigma ag¢misti. Pakize Hoca bu
yarismaya bizim de katilmamizi séyledi ve matbaaya gidecek olan yazilarin;
beyaz bir kdgit yiiziine ve miirekkeple yazilmas: lazim geldigini bize ogretti.
Ben de merhum babamin olimii ile ilgili Aglayan Kahkahalar bashkli bir
nesir ile bu yarismaya katildim. Yazim miisabakada birinci olarak, dergide

yvaymlandi.

Ne sevincti o, Allah’im ne sevincti!...

O giinden bugiine kadar, iste elli kiisur sene bir¢ok yazi yazdim;
kitaplarim yaymnlandi; béylesine bir sevinci émriimde duymadim. Ogretmenim,
arkadaglarim, okul miidiirii beni tebrik ettiler; annecigim seving gozyaslart
doktii. ’(Zorlutuna, 2004: 112). Yine yazar, ilk manzum yazisin1 da bu yillarda

Faruk Nafiz’in etkisinde kalarak yazmistir.

Orta egitimini Erenkdy Kiz Lisesi'nde tamamladiktan sonra bir
miiddet Dariilfiinun’un Tarih bdliimiine devam eden Halide Nusret, “yasamak
icin c¢alismak” mecburiyeti ile okulundan ayrilmis ve Dariilmuallimat’ta
imtihana girerek Kadikoy’deki Ozel Asiyan Idadisi’nin ilk kismma 6gretmen

olmustur.



110

Ogretmenlik meslegini ¢ok seven ve Anadolu’da gérev yapmayi arzu
eden Halide Nusret, 1924 yilinin ilk giinlerinde Ankara’ya basvurarak bir kag
giin iginde Edirne Kiz Ogretmen Okulu’'na atanmistir. Yazar, burada
Ogretmenlik  yaparken mesleki incelemelerde bulunmak {izere Trakya
ogretmenlerinden kurulu yirmi bes kisilik bir heyet ile beraber Bulgaristan’a

gitmis ve bir ay kadar burada kalmistir.

1926 yilinda Binbasi Aziz Vecihi Bey ile evlenen Halide Nusret’in
bu evlilikten Ergun Zorlutuna adli bir oglu ve Emine Isinsu adli bir de kizi
diinyaya gelmistir. Yazar esiyle birlikte 1930 yilindan itibaren Kirklareli, Kars,

Karaman, Urfa, Maras ve Sarikamig’ta gorev yapmistir:

“Yurdun doért bucaginda dolagmaya da 1930°dan sonra basladik.
Kocamin emir subayr misali her tayin edildigi yere -Kirklareli, Kars,
Karaman, Urfa, Maras, Saritkamis- onunla beraber gidiyor, bu yerleri, bu
verlerin insanlarimi, yediden yetmise yiirekten seviyordum. Onlar da beni
sevdiler. Biitiin bu yurt késelerine ait ¢ok giizel, ¢ok ilgi ¢ekici hatiralari birer
birer anlatmayr ne kadar isterdim. Iki kez Sark hizmetinde bulunduk. Giineyin
gozleri trahomlu ¢ocuklarini  sevgiyle kucakladim... Giin oldu, at swtinda

astik... Giin oldu tezek atesinde yemek pisirdim...

Ve biitiin bunlari biiyiik bir mutlulukla yaptim, yaptigim icin mutluluk
duyarak...”’(Zorlutuna, 2004: 301).

Kendisini memleketinin ¢ocuklarina adayan ve yurdun bir¢ok kosesinde
gorev yapan Halide Nusret 1957 yilinda Ankara Kiz Teknik Okulu’nda
O0gretmenlik yaptigr sirada emekliye ayrilmistir(Yardim, 1998: 222).Yazar emekli
olduktan sonra, Tiirk Kadinlar Birligi, Tiirk Ocaklari, Halk Evleri, Muallimler
Birligi, Yardim Sevenler Dernegi’nde calismistir(Tuncer, 1996: 104). Yine
cocuklart ¢ok seven Halide Nusret, Cocuk Esirgeme Kurumu YOonetim
Kurulu’na {yelik etmis, Tirk Anneler Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer

almistir.
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1975 yilinda Kadinin Sosyal Hayatin1 Inceleme ve Arastirma Dernegi
tarafindan “Ummii’l Mubharrirat” {invanin1 alan Halide Nusret yazilarim Talebe
Defteri, Kadinlar Diinyasi, Nedim, Siis, Servet-i Fiinin, Umit, Ictihat, Milli
Mecmua, Hayat, Tiitk Yurdu, Kopuz, Cmaralti, Aydabir, Ulkii, Tiirk Kadmn,
Defne, Hisar, Cagri, Tiirk Edebiyati gibi dergilerde yaymmlamistir(BTK, 2002:
34; Birinci, 1985: 116; Yardim, 1998: 222). Bunlarin disinda yazar, kurucusu

oldugu Tore ve Ayse dergilerinde de yazilar kaleme almistir.

Tansiyon ve romatizma hastas1 olan Halide Nusret Zorlutuna, 10
Haziran 1984 tarihinde 83 yasindayken hayata gozlerini kapamistir. “Biiyiik
istad” ve “Saire Hanim” Halide Nusret’in hakkinda vefati iizerine kurucusu

oldugu Tore dergisinde pek cok seveni tarafindan yazilar yayimlanmistir.

1901-1984 yillar1 arasinda yasayan bir Miisliman Tiirk kadini olan
Halide Nusret Zorlutuna, edebiyat tarihimize “Milli Edebiyat Akimi” taraftar
ve takipgisi bir sair olarak girmis ve yazdigi ilk eserinden son eserine kadar
gerek dil ve uslip gerek sekil ve teknik, gerekse muhtevd bakimindan Milli
edebiyat akiminin ideallerine bagli kalmistir(Tural, 1984: 9).

Miitareke doneminde yazi hayatina atilan Halide Nusret ilk siirini
1917 yilinda yazmistir(Ercilasun, 1997: 173). 1919 wyilinda ise, kaleme aldigi
“Git Bahar” adli siiri ile edebiyat alaninda sohret kazanmustir. Yazarin siirini
yazdig1 bu tarth Birinci Diinya Savasi’nin verdigi acilar, iiziintiler, yokluklar
ve caresizlikler iistiine bir de Mondros Miitarekenamesinin utang verici
agirh@min  ¢oktiigli; Istanbul’'un diisman isgaline ugradigi, zulmiin, iskencenin
smirmin ~ olmadig yillardir(Cinarli, 1979: 142-143). Halide Nusret, iilkenin o
yillardaki halini kendi hayatim1 ve tanik oldugu olaylar1 anlattigi “Bir Devrin

Roman1” adli eserinde agikca dile getirmistir:

“Istanbul’da halk; oliimden, hastaliktan, kithktan bikmis usanmust.
Tam manasiyla bunalmis, bitkin bir haldeydi.
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Denize diisenin yilana sarimasi kabilinden bu perisan halk; once
miitarekeden bir seyler bekledi. Firin kapilarinda saatlerce bekleyip sizlanarak
siyah, kotii tash, toprakli, insanlart mide fesadina ugratan ‘“vesika ekmegi”
verine bol, beyaz bugday ekmegi, seker, gaz, patiska, daha boyle bin tiirlii

ihtiya¢ malzemesi...

Son zamanlarda anneler yatak yorgan carsaflarini kesip kesip don,
gomlek yapmuglardi. Cocuklar; hakiki ekmegin rengini, tadini unutmuslardi.

Cocuklar arasinda babalarini unutmus veya hi¢ gormemis olanlar vardi.

Cephelerde tesadiifen sag kalmis biitiin babalar, kardesler, eviatlar

memleketlerine doneceklerdi artik!

Halk, biitiin bu iimitlerle sarhos, Mondros Miiterekenamesi’nin gergek

manasimi  kavrayamiyordu. Onun nasitl  bir afet oldugunu ilk giinlerde

bilemiyordu.” (Zorlutuna, 2004: 119-120).

Yazar akici anlatimi ile iilkenin i¢inde bulundugu bu perisan hali
gozler Oniline serdikten sonra baharin gelisiyle neler hissettigini ve “Git Bahar”

adli siirinde bahari neden kovdugunu da sOyle aciklamistir:

“1919 yilimin bahart iste boyle bir Istanbul’a biitiin giizelligi, biitiin
hasmeti ve ¢ilgin nesesiyle ¢ikip gelmisti. Ona, “Safa geldin, safalar getirdin!”
demeye imkdan var miydi? Harikuldde giizel renkler, golgeler, kokular, isiklar,
deli bir neseyle civildasan kuslar beni boguyorlardi sanki. Ben de elimde olsa

bahart bogacaktim. Ama elimde degildi, onu sadece kovuyordum.

Git, bahar, git bahar, uzaklarda giil,
Denize renginden birak hediye.
Ufuklarda gezin, semaya siiziil,

Kalbime sokulma peymdne diye,
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Gordiiklerin kandil... Peymdne degil.

Benim meshur Git Bahar’'im éyle perisan bir Istanbul’a, o kadar
neseli gelen o sayisiz bahara karsi bir isyan ¢ighg idi.”(Zorlutuna, 2004:
120).

Yazarin vatanin isgali karsisinda duydugu derin {iziintiiyii anlatan “Git
Bahar” siiri  birgok yazar tarafindan takdir edilmistir. Edebiyat tarih¢isi Nihat
Sami Banarli bu siiri, “O c¢aglarin, hece ile yazilan birgok iptidal siirleri
arasinda, bir gen¢ kiz kaleminden c¢ikabilecek en kuvvetli bir terenniim
mahiyetinde” gormiistiir(Banarli, 1979: 1224). Yahya  Kemal Beyath ise
“Edebiyata Dair” adli eserinde, Halide Nusret’in Git Bahar adli eserini

“senelerden beri yeni bir lezzetle” okudugunu belirtmistir(Beyatli, 1971: 112).

“Git Bahar” adli siirinin disinda Halide Nusret 6ziinli tabiattan alan
baska siirler de yazmustir. Yazar, “Git Bahar”in misra diizeni ve kafiyeleriyle
1921°de “Agla Bahar” 1936’da “Gel Bahar”, 1949’da ise “Geldi Bahar” adl
siirlerini yazarak bahar siirleri halkasini tamamlamistir.(Tuncer, 1996: 106; Giirel,
1988: 36; BTK, 2002: 34)Halide Nusret, “git” diye kovaladigi bahar1 “Yayla

Tiirkiisii” adli eserinde yer alan “Gel Bahar” siiriyle soyle cagirmistir:

“Ben mi ¢uldirmisim, sen mi delirdin?
Yalvaran sesimden bu kagis niye?
Git, dedigim zaman kosar gelirdin,
Gel simdi de, inan bu efsdneye;

Simdi giinler birer peymanedir, gel!

Gel bahar, gel bahar, yakinlarda giil!
Denize renginden armagan birak;
Ufuklarda gezin, semdya siiziil,

Sonra yavas yavas in, i¢ime ak!

Gonliim hasretinle divanedir, gel!”’(Akyiiz, 1985: 905-906).
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Siirlerinde g¢ogunlukla tabiat temasimi isleyen Halide Nusret’in
tabiat temasinin disinda sik¢a kullandigi bir baska tema da Anadolu’dur.
Anadolu, yazarin  siirlerinde  ¢ogunlukla belli  cografi  yerler olarak
goriiliir(Ercilasun, 1984: 14). Zaten Halide Nusret farkli bir Anadolu anlayisina
sahiptir. Yazarin eserlerinde Anadolu hem ideal, hem romantizm hem de
realitedir. Bu yiizden de hemen hemen her eserinde bakimsiz fakat giizel, cahil
fakat samimi insanimiz ve topragimiz adeta giilimsemistir. Bilhassa siirlerinde
Anadolu’nun tabil giizellikleri Kars, Erzurum, Erzincan, Urfa, Erciyes, Surug
ve daha bircok isim ile bolge yer almistir(Yalgin, 1984: 20).Yazarin siirlerinde
kullandig1 diger temalar ise, vatan sevgisi, yasama sevinci, yalnizlik, 6liim, din

ve tasavvuftur.

Halide Nusret’in bu temalar1 ele aldig1 siirleri inci Enginiin’e (2001:
185-186) gore genel olarak iki gruba ayrilabilir. Ona gore, “Sair siirlerini
milletin  yasadigt ¢ok izdwrapli  giinlerde yazmigtir. Bunlarin bir kisminda
milletin  koruyucu giictinii temsil eden Ulu kurtarici, kadin, teyyareciler,
denizciler, siivariler yer alir. Bu siirler Geceden Tasan Dertler(1930) de
ctkmistir. Bu siirler milletin yeniden dirilmek i¢in muhta¢ oldugu tiplerin
tasviridir ve onlara karsi duyulan saygi ve sevgiyi ifade eder. Ikinci grup
siirler ise, keder, sikinti ve hiizniin hakim oldugu hissi bir ton tasirlar.
Hatiralarin baskisi, gurbet, aglayis ve biitiin bunlarin ardinda yine de Tiirk’iin

yiice degerlerini ve abidelerini géren bir goz kendisini hissettirir.”

Edebiyatimizda sairliginin yaninda romancilifi ile de 6n plana c¢ikan
Halide Nusret’in ilk romani 1919 yilinda yazdigr “Kiiller’dir. Bu roman,
“Umit” mecmuasinda tefrika edildikten sonra, 1921 yilinda kitap halinde
cikmistir. Muhayyel bir konuyu ele alan bu eserde Ali Namik’in kiskanglig
yiiziinden, esi Suzan’i zehirlemesi ve Oliimiine sebep olmasi anlatilmistir.
Romanda olaylar, mektuplardan ve hatira defterinden aktarilarak verilmistir.
Halide Nusret, “Kiiller’den sonra, “Sisli Geceler” adli romanint yazmistir. “Sisli

Geceler’de, karsilik gormeyen bir ask anlatilmigtir(Tuncer, 1996: 105-106). Bu
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romanda herkes birbirini sevmis ama sevgiler karsiliksiz kalmistir. Askin yerini
fedakarlik, aile bagi, cocuk sevgisi, sorumluluk duygusu almistir(Enginiin, 2001:
186). Konusu tamamen bir agk hikayesi {izerine kurulan “Sisli Geceler”
romaninda bile yazarin kendi Anadolu sevgisi kahramanlarina aynen aksetmis,

hatta onlarda birer humma halini almistir(Yalgin, 1984: 20).

Yazarin “Sisli Geceler’den sonra yazdigr “Giil’lin Babast Kim?” adh
romani ise, sanatcinin daha muvaffakiyetli ve oldukca realist bir
eseridir(Banarli, 1979: 1225). Halide Nusret, hem meslektasi hem de yakin
arkadag1 Sukife Nihal’e armagan ettigi(Erdal, 2005: 403) ve gen¢ bir sanatkarin
askini, tas kalplilikle reddeden gen¢ bir anneyi anlattign “Beyaz Selvi” adh
romanin1 yazdiktan sonra da ¢ok sevdigi iki romanmi kaleme almistir. Bu
romanlar, “Aydinlik Kap1” ve “Ask ve Zafer’dir(Giirel, 1988: 51). Yazar bu

romanlarinin diginda “Biiylikanne” adli bir de ¢ocuk romani yazmustir.

Bu sekilde c¢ok sayida roman yazan Halide Nusret, “Ayse”
dergisinde Aclan Sayilgan ile yaptigi bir sohbetinde romanlarini nasil yazdigim

sOyle anlatmistir:

“Konu kafamda olusurken, islenirken, huzursuz  ve sinirli olurum.
Kahramanlarim i¢imde yasarlar, konusurlar, giilerler, aglarlar. Ben hep onlarla
olmak isterim. O ara bana bir sey sorsalar, bir sey séyleseler, elimde olmadan
sinirlenirim. Fakat, kafamdaki is bittikten sonra, kaleme kdgida sarilinca gayet
kolay yazarim. Kalabalik, giiriiltii beni hi¢ etkilemez. Bununla beraber
vazilarimi  genclikte -tercihan- el ayak cekildikten herkes wuyuduktan sonra

yvazardim.

Konuyu onceden tasarlarim. Yukarda dedigim gibi kafamda isleri
olgunlastiririm ama... Gitgide kahramanlarim, benim elimden kayarlar, benim
emrimden c¢ikarlar istedikleri gibi yasamaya baslarlar. Ben ister istemez onlarin
emirlerine girerim. Ozellikle ‘Beyaz Selvi’de roman diisiindiigiimden tamamiyla

baska tiirlii bitmigtir.”’(Sayilgan, 1970: 15).
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Yazmay1 en biiylik mutluluk olarak kabul eden yazar, anilarmi da
kaleme almistir. Yazarin anilarmi okuyucu ile paylastigni iki an1 kitabi “Bir
Devrin Roman1” ve “Benim Kiiciik Dostlarim”dir. Yine sanatgi, Ogretmenlik

yillarinda da bir ¢ok okul piyesi yazmistir.

Tirk Dil Kurumu’nun en eski ilyelerinden biri olan Halide Nusret,
eserlerini dilde zorlamaya gitmeden milletin konustugu yasayan Tiirkge ile
yazmis ve diger yazarlara da bunu Onermistir. Milli edebiyat hareketine katilan
yazarin yazilarinda kullandigi sade dil ve samimi iislip kendinden sonrakilere

ornek olmustur.

Eserlerini milletin anlayacagi sekilde konusulan Tiirk¢e ile yazan
sanat¢inin  bu tutumu onun sanat anlayist ile de yakindan ilgilidir. Halide
Nusret’e gore, “San’at da, hayat da, her sey de millet icin, cemiyet
icindir. ”(Yazar, 1938: 146). Yazar bu sanat goriisiinii bir konusmasi sirasinda

sOyledigi su ciimlelerle de desteklemistir:

“Biitiin bu uzun yillar zarfinda, vatamima, milletime yararli olmayan

bir tek satir yazmis ve bir tek ciimle soylemis degilim.”(Haser, 1984: 22).

Sanat konusunda bu diisiincelere sahip olan Halide Nusret, bu

kanaatine uygun sekilde cok sayida eser vermistir.

1.2. Halide Nusret Zorlutuna’min Eserleri

Halide Nusret, bir sohbeti sirasinda kendisine basilmis ve tefrika
edilmis eserlerinin listesi hakkinda sorulan soruya kisa agiklamalarla sdyle

cevap vermistir:

“ ‘Kiiller’; roman denmez  buna, biiyiik hikdye sayilabilir. ‘Sisli

Geceler’;, bunun eski yazi ve Ldtin harfleriyle iki baskisi yapildi. ‘Hanim



117

Mektuplari’; bir kitabevinin siparisi tizerine yazdigim mektup ornekleridir.
‘Guiliin  Babasi Kim?’, ‘Riizgardaki Yaprak’, ‘Benim Kiiciik Dostlarim’;
ogrencilerimle ilgili hatiralardir. ‘Beyaz Selvi’, ‘Aydinlik Kapi’, ‘Ask ve Zafer’,
‘Oriimcek Dede’ —Ingilizceden ¢eviri- Dért de siir kitabim var: ‘Geceden Tasan
Dertler’; ‘Yayla Tiirkiisii’;, ‘Yurdumun Dort Bucagi’;, ‘Ellerim Bombog’. Hepsi
bu kadar efendim. ” (Sayilgan, 1970: 14-15).

Kaleme aldiklarim1 kisaca bu sekilde listeleyen yazarin eserleri,

tirlerine gore soyle siralanabilir:

Siir: Geceden Tasan dertler(1930), Yayla Tiirkiisii(1943), Yurdumun
Dort Bucagi (1950), Ellerim Bombos(1967)

Roman: Kiiller(1921), Sisli Geceler(1925), Oriimcek Dede(ingilizce’den
terciime, 1931), Giil’'tin  Babast  Kim?(1933), Beyaz  Selvi(1945),
Biiyiikanne(1971), Aydinhk Kap1(1974), Ask ve Zafer(1978), Riizgardaki
Yaprak(Kitap halinde ¢ikmadi.)

Am(Hatira): Benim Kiiciik Dostlarim(1948), Bir Devrin Romani(1973)

Piyes: Ali Usta’nin Torunlari(Kitap halinde ¢ikmadi.), Hatir Saymaz
Kaymakam(Kitap halinde ¢ikmadi.), Suclu Kimdir?(Kitap halinde ¢ikmadi.)

Mektup: Hanim Mektuplari(1923)(Yazar, 1938: 10; Akyiiz, 1985: 903;
Birinci, 1985: 116; Giirel, 1988: 175-177; Tural, 1993: 74-75; Yardim, 1998: 222;
BTK, 2002: 35; Enginiin, 2003: 290).
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2. HALIDE NUSRET ZORLUTUNA’NIN COCUK EDEBIYATINDAKI YERI
ve
“BIR DEVRIN ROMANI” ile “BENIiM KUCUK DOSTLARIM”ADLI ANI
KiTAPLARI

2.1. Halide Nusret Zorlutuna’nin Cocuk Edebiyatindaki Yeri

Halide Nusret’in Cocuk edebiyatindaki yerine ge¢meden Once onun
cocuk sevgisine kisaca deginmek gerekir. Halide Nusret’in en biiyiik zaafi,
“cocuk sevgisi’dir. Yazar, bu biiylik zaafi ile yalmzca sevimli ve caligkan
cocuklart degil, haylaz ¢ocuklar1 da ¢ok sevmis ve bu durumu “Benim Kiigiik

Dostlarim” adli eserinin 0n soziinde soyle ifade etmistir:

“Cocuklart pek severim. Hayatta her insamin bir zaafi, bir iptilas
vardir. Benim tek biiyiik zaafim da - nigin itiraf etmemeli...- ¢ocuk sevgisidir!
Ve bu ask yiiziinden 151k c¢evresinde donen pervane misali ogretmenlik

meslegine tutulup kalisim bundandir.

Yalmiz sevimli, terbiyeli, zeki ve c¢aliskan olanlari degil, -boylesini
herkes sever!- ben sevimsiz, somurtkan, haylaz, hattd aptal ¢ocuklar: da
severim. Bana “ogretmenim!” diyen ses, beni “annem” diye ¢agiran ses kadar

sevgili ve kiymetlidir.”(Zorlutuna, 1976: 7).

Cocuklar, Halide Nusret’in  yasam kaynagidir. Yazar cok sevdigi

cocuklarin sevgi ve selamlarina her zaman ihtiya¢ duymustur:

“Evet, okul kasketleri altinda gezen geng¢ baslar!

Giizel diisiincelerle, garip endigelerle, biiyiik emellerle dolu renk renk,

kiz ve erkek, ¢ocuk baslari!...
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Onlar benim icimde, benim cammdadirlar! Yasamak icin onlarin

seldmlarina ihtiyacim varduwr.”(Zorlutuna, 1976: 125).

Yazar bu sekilde, cocuklara duydugu sevgi ile 6gretmenlik meslegine
baglanmis, “Cocuk Esirgeme Kurumu”na iiyelik etmis, “Tirk Anneler
Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer almistir. Yine yazar, yoksul cocuklar igin

“Celenk Cocuk Yurdu” fikrini Onermistir.

Halide Nusret, ¢ocuklar icin sosyal hayatinda yaptigt bu faydali

calismalar yaninda, ¢ocuklara yonelik eserler de kaleme almistir.

Ogretmen yazar ve sairlerimizden olan Halide Nusret Zorlutuna, Cocuk
edebiyatinda Onemli yere sahip bir sanat¢idir. O mesleki hayati dolayisiyla
cocuklar1 ¢ok yakindan tanimis, onlarla ilgili gozlem ve bilgilerini de ¢ogu

eserinde(siir, roman ve ani1) dile getirmistir.

Yazar, “Benim Kiiciik Dostlarim™ adli eserinin 6n soziinde belirttigi
tek zaafi olan “gocuk sevgisi” ile “Biiyiikanne” adli bir ¢ocuk romani ve
“Benim Kii¢ciik Dostlarim” ile “Bir Devrin Romani” adli an1 kitaplarim
yazarak Cocuk edebiyatina katkida bulunmustur. Yine yazar ¢ocuklar icin siirler

yazmayl da unutmamuistir.

Halide Nusret’in siirleri ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilmis ve g¢ocuklara
yonelik siir antolojilerinde yer almistir. Halide Nusret bu siirlerinde cocuklara

ait duygu, diisiince ve hayalleri dile getirmistir.

“Biiylikanne” romani Halide Nusret’in ¢ocuklar i¢in kaleme aldig1 bir
romandir. Halide Nusret, bu romandaki biiyiikkanne vasitasiyla ¢ocuklara bilgiler
vermistir. Eserdeki biiyiikanne torunlarina Ankara ve Istanbul’daki tarihi, dini
mekanlar1 tanitmis; onlara Atatiirk’ii ve Milll Miicadele yillarin1 anlatmistir.
(Tuncer, 1996: 107). Bu acidan “Biiyiikanne” romani ¢ocuklar igin &gretici

nitelikli bir ¢ocuk kitabidir.
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Halide Nusret Zorlutuna, Cocuk edebiyatina asil katkiyr yazdigi iki ani
kitab1 ile yapmistir. O, “Bir Devrin Romani” ve “Benim Kii¢iik Dostlarim”
adli an1 kitaplar1 ile Cocuk edebiyatinda ani tiriiniin iki enfes Oregini
vermistir. Yazar MEB tarafindan ¢ocuklara sunulan “100 Temel Eser” listesi
icinde yer alan “Benim Kiiclik Dostlarim™ adli eseri ile bir ¢ocuk edebiyatgisi

sayllmstir.

“Benim Kii¢lik Dostlarim” Halide Nusret’in g¢ocuklarla ilgili anilarim
dile getirdigi bir am1 kitabidir. Yazar eserinin adindan da anlasilacagi iizere
kiigiik dostlarina  hitaben bu eserini yazmistir. Halide Nusret, eserinde
Ogrencilerine yonelik anilarmmi anlatirken ayni zamanda onlarn  kisiliginde
cocuklara oOrnekler sunmustur. Yazar, vatan sevgisi, aile sevgisi, diiriistliik ve
caliskanlik gibi birgok temay1 isledigi bu eserinde cocuklari dogru davraniglara

yonlendirerek edebiyatin egitici yoniinii de 6n plana ¢ikarmstir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin c¢ocuklara hitap eden diger ami kitabi
ise, “Bir Devrin Romani”dir. Yazar, “Bir Devrin Romani” adli eserinde kendi
kisiliginde c¢ocuklara ideal bir ¢ocuk ve geng¢ tipi sunmustur. Halide Nusret
cocuklugu, gengligi ve mesleki hayati ile ¢ocuklara 6rnek bir kisidir. Yazar bu
eserinde birtakim temalar1 isleyerek c¢ocuklara vatan ile millet sevgisini
astlamig, zorluklarla miicadele etmenin yollarint gostermis ve basariya

ulagsmanin degerini anlatmustir.

Ayrica Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde c¢ocuklara
tarthi olaylar hakkinda da bilgi vermistir. Yine yazar, eserinde edebiyatci
arkadaglarindan s6z ederek ve onlarin mektuplarindan Ornekleri de eserine

koyarak c¢ocuklarin bu edebiyatgilart yakindan tanimalarina yardimeci olmustur.

Halide Nusret, bu eserlerinde kullandigi dil ve islip ile Cocuk
edebiyatinda ayri1 bir Oneme sahiptir. O, Cocuk edebiyatina daha baska bir

samimiyet getirmistir. Yazar, eserlerinde kullandigi samimi isliibu ile ¢ocuklara
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okuma sevgisini kazandirmis ve kendinden sonraki Cocuk edebiyati yazarlarina

miikemmel bir 6rnek olmustur.

Kisacas1 Halide Nusret, Cocuk edebiyatinin en onemli kavrami olan
“cocuk”™ ¢ok iyl tanimis ve onun ruhunu ¢oziimleyerek bunu eserlerine
yansitmistir. O, hem Ogretmenligi hem de yazarligi ile kendisini c¢ocuklara

adamustir.

2.1.1.Halide Nusret Zorlutuna’nin “Bir Devrin Roman1” Adhh Am Kitabi

“Bir Devrin Romani1” Halide Nusret Zorlutuna’nin cocuklara, o6zellikle
de ilk genglik cagindaki c¢ocuklara hitap eden anmi kitabidir. Yazar iki bolim
halinde yazdigi bu eserinde c¢ocukluk ve genglik anmilarimi  okuyucu ile

paylasmuigtir.

Eser, once 5 Temmuz 1954’te Tirk Yurdu Dergisi’nde “Meslek
Hatiralar1” adiyla yayimlanmig, daha sonra Hiirriyet Gazetesi’'nde, nihayet
Defne Dergisi’nde tefrika edildikten sonra, fikri ve edebi hatiralar1 icine alan
bir kitap olarak 20 Nisan 1973’te Ankara’da tamamlanmistir(Gtirel, 1988: 177).
Kitap olarak birinci baskis1 1978 yilinda yapilan eserin ikinci baskisi ise, 2004

Mayis aymda Leyla ve Mecnun Yayinevi tarafindan yapilmistir.

Halide Nusret Zorlutuna, tek kitap olarak basilan bu eserinin iki cilt

halinde planlamistir. Bunu su satirlarinda agik¢a gormek miimkiindiir:

“Bu satirlar1 1973 yulvmin iigiincii ayinda yaziyorum. Yasim yetmis iki
ve c¢esitli hastaliklarim var. Nasip olursa, bu birinci cildi bir an evvel
bitirmek teldsi icindeyim. Bu yiizden hayatimin onemli bir olayim da
kaydettikten sonra,  sevgili  Edirne’ye veda edip, Istanbul’a  gitmek
istiyorum... ”(Zorlutuna, 2004: 268).
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Ancak bu sekilde ikinci cildin isaretini veren yazar saglik

sorunlarindan dolay1 anilarin1 1929 yilinda yarida kesmek zorunda kalmstir:

“Hatiralarimi yazmaya basladigim zaman bunlart 1929 yilinda kesmeyi
de diigiinmemistim... Fakat 1973 yilinda baktim yasim c¢ok ilerlemis, saglik
durumum da bozuk;, soézii, omriin  “yazi”’na baslarken kesmeye karar

verdim.”(Zorlutuna, 2004: 297).

Eseri icin baglangicta “Dort Mevsimden Yapraklar” adini diislinen yazar,
daha sonra bunun yerine “Bir Devrin Romani” adin1 uygun gormiis ve
eserinde kendi hayatin1 anlatirken yasadigi donemi de gozler Oniine sermistir.
Yazar, bu sekilde hacimli eseri ile ayni zamanda tarihe de 1sik tutmustur. O,
hayati ve donemi arasinda baglanti kurarken savaslari, o yillarda c¢ekilen
zorluklar1 da okuyucuya sunmustur. Halide Nusret kitabt hakkinda okuyucuyu
bilgilendirdigi eserinin 6n soziinde tanik oldugu o olaylar1 okuyucuya sdyle

Ozetlemistir:

“Ve iste ilkbahar yilari... Otuz yillik hayatimin hatirlayabildigim yirmi

bes senesini demet demet Oniintize seriyorum...

Ama bu demetlerin hepsi giil demeti degil maalesef... Kimi diken, kimi
gozyasi, kimi ates... Ciinkii bizim neslin bahari pek oyle giilpembe gecmedi.
Cocuk yasimizdan itibaren Trablus Harbi, 31 Mart Vak’asi, surada burada
ayaklanmalar, korkung¢ mezalimi ile Balkan Harbi; kithg, ac¢hgi ile Birinci
Cihan  savasi;, onun arkasindan  kapkara miitareke yillart  ve  giizel
topraklarimizin  yer yer, cesitli diisman askerleri tarafindan isgali. Emin Biilent
merhumu: “Garbin cebin-i zalimi affetmedim seni!” haykirtan; Akif merhumun:
“Medeniyet dedigin tek disi kalmis canavar!” misrar ile tasvir ettigi o “sozde
medeniyet”’in bize reva gordiigii canavarca zuliimler, haksizliklar... Ah, bizim
neslin on, on bes yil icinde gordiigii kara giinleri baska nesiller yiizyillar
boyu gormemisler, ¢ektigimiz acilart yiizyillar boyu ¢ekmemislerdir.”(Zorlutuna,

2004: 8-9).
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Halide Nusret “Bir Devrin Romani” adli eserinde gerek ¢ocuklugu
gerekse genclik yillart ile gelece8in biiyligii olacak c¢ocuklara tecriibeler
sunarak  onlara model olmustur. Yazar, yasadigt ya da gordiigii olaylar

cocuklarla paylasirken bunlarin ¢ocuklara ibret olmasini istemistir:

“Sevgili Kerkiik'ten ayrilis sebebimiz garip ve ilgi c¢ekicidir. Genglere
ibret olsun diye hatiratima gecirivorum. Her bakimdan miikemmel, tam
manasiyla idealist bir insamin basindan, bazen neler gegebilir?... Babacigimin

kark dokuz yillik kisa hayati, bastanbasa, boyle érneklerle doludur.

O, biitiin engellemelere ragmen, dogru yolundan asla sasmamis, bu

yvolda oliip gitmigtir. Hak rahmet eyleye!”’(Zorlutuna, 2004: 76).

“Bir Devrin Romani” hem ¢ocuklar hem de cocuk egitiminde gorev
alan yetigskinler i¢in Onemli yere sahip bir eserdir. Eserde yazar Cocuk
edebiyatinda Onemli bir kavram olan “cocuk egitimi” agisindan bir 6gretmenin
tasimas1 gereken nitelikleri de ortaya koymustur. Bunu bir cocugun goziinden iki

Ogretmenini karsilastirarak onlarin kisiliginde okuyucuya sunmustur:

“Kerkiik  hatiralarimin  arasinda  onemli  bir  yer tutan  iki

ogretmenimden de bir par¢a soz edeyim de, sonra Kerkiik’e veda edeyim.

Bu iki ogretmen; Arapgca ve Fars¢a ozel ogretmenlerim Siileyman

Efendi ile Molla Hidir Efendi idi.
Siileyman  Efendi; babamin agtigi idadi mektebinin -yani lisenin-
ogretmenlerindenmis. O zaman lisenin miidiirii olan Tahir Nadi Bey’den bir

ogretmen istemis babam.

O tarihten yillar sonra meshur Tahir Nadi merhum, bana:
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— Ben senin bilvasita muallimin sayilirim, derdi, merhum pasa, sana
bir muallim gondermek hususunda beni vazifelendirmisti; ben de Siileyman

Efendiyi se¢ip gondermistim. Ben de muallimin sayilirim degil mi?

Ben de:

— FElbette Hocam iftihar ederim! derdim, pek hosuna giderdi

rahmetlinin.

Gel gor ki, onun secip gonderdigi Ogretmenden ben hi¢ memnun
degildim. Bu zat, herhalde simdi go¢miistiiv, Allah rahmet eylesin. Cok ciddi,
cattk kasliydi; her zaman itina ile tiras olur, temiz giyinir, muntazam kravat
baglar, az konusurdu. Benden de, dersinden de, kendi camindan da bikmis bir

hali vard:.

Arap¢a zaten c¢atik kash, yani ¢etin, zor bir dil. Hocanin da yiizii
giilmeyince, bu dersler ddeta benim giinlerimin kabusu oluyordu. Hi¢ de
calisamiyordum. Hoca kapidan c¢ikinca kitabt yazihanemin iistiine veya goziine
atardim. Tekrar gelecegi giin elime alir, giiya calismak isterdim ama, nafile,
bir tirlii icinden ¢ikamazdim. Ogretmenin asik yiizii, bezgin tavri goziimiin
ontine gelirdi, i¢imi bir sikinti sarardi;, kitab1 bir kogeye firlatip bahgedeki
isime donerdim.”(Zorlutuna, 2004: 73-74).

Yazar tavirlarindan hi¢ hoslanmadigr Siilleyman Efendi’yi ve onun
dersiyle ilgili amilarmi bu sekilde okuyucu ile paylastiktan sonra kafasindaki
ogretmen modeli ile uyum saglayan ve Arapca derslerinin aksine  Farsca
derslerini hizla anlamasma vesile olan Hidir Efendi’den de eserinde sdyle

s0z etmistir:

“ ... Kerkiik’te Arapc¢a derslerim pek zayif gidiyordu, ama Farsca

derslerim, tam tersine, pek hizla ilerliyordu.
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Osretmenim Hidir Efendi; top sakalli, abani(ipekten, sarimtirak dalli
nakislarla iglenmis bir tir beyaz kumastan yapilmig) sarikl, giiler yiizli tatl

dilli, muhterem bir insandi. Kendisini ¢ok seviyordum.

Rahmetli, benim manzum soze, siire karsi zaafimi sezmis olacak ki,
derslere, ekseriya, Hazret-i Mevldna’dan, Seyh Sadi’den bir beyit veya bir
kit’a ile baslardi. O anda gonliimiin ve zihnimin kapilart sanki ardina kadar
actlirdi. Hocamin her dedigini can kulag ile dinler ve hemen J&grenirdim.
Zaman zaman bana Fars¢a kompozisyon odevleri verirdi ve yazdiklarimi pek

begenir, 6ver; beni yazmaya tesvik ederdi.

Demek ki bu muhterem muallim benim yazma hevesimi, istidadimi da

kesfetmisti.

Kuvvetle tahmin ediyorum ki bu zat “‘usul-i tedris(6gretim usulii)”
okumamisti; garbin ogretim metotlarindan tamamen habersizdi; fakat Allah’in

)

“Ogretmen olsun” diye yaratngi insanlardan biri idi, onun icin bu iste

béoylesine muvaffak oluyordu.”’(Zorlutuna, 2004: 74-75).

Halide Nusret, 6gretmenlik hayatindaki tecriibeler sayesinde c¢ocuklari
¢ok yakindan tanimis ve cocuk psikolojisini ¢oziimlemistir. Cocuklar “Bir
Devrin Romant” adli eserde adeta kendi duygu ve diisiincelerini onun
agzindan duyarlar. S6z gelimi Halide Nusret, Oliimiin gercekligini c¢ocuklarin
anlamasma ragmen anlamamis gibi goriinmelerini 6len dedesini hatirlarken

sOyledigi su sozlerle ortaya koymustur:

“Evet, ecel geldi ve o biiyiik insam aramizdan aldi gotiirdii. Beni

evden uzaklastirmislard:. Sonra:

— Hact Dedeni hastaneye kaldirdik; iyi olup donecek, dediler.
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Bilmem neden inanmis gériindiim. Halbuki onun topraga verildigini ve

bir daha hi¢ geri donmeyecegini gayet iyi biliyordum.

Biiyiikler, ¢ocuklar: kolayca kandirdiklarint sanirlar. Ne hata!...

Cocuklar ashinda kanmazlar, kanmis goriinerek biiyiiklerden intikam
alirlar.
Haci Dedemin ardindan ¢ok agladim, aradan altmis bes yil ge¢cmis

olmasina ragmen hdld da zaman zaman aglarim.”(Zorlutuna, 2004: 24).

Yine yazar, ¢ocuklarin kendilerine ilgi gdsterilmesinden ve yaptiklarinin
takdir edilmesinden biiyiik bir zevk aldiklarmmi da egitimcilere yol gosterecek

sekilde su sozleriyle ifade etmistir:

“Bes sinifa da haftada birer kompozisyon édevi veriyordum,; onlar seve
seve, uzun uzun Yyazdikca ben de seve seve dikkatle, ozenle bu yazilar
inceliyor, goriislerimi, diistincelerimi ddevlerinin altina yaziyordum. Bu ddeti
once lisede rahmetli Pakize Hoca hammdan, sonra da “Dariilfiinin Ihzariye
Swnifi(Universite Hazirlik Sumifi) adi altinda acilan ézel dershanede Siileyman
Sevket Bey hocamdan ogrenmis, benimsemistim. Ogretmenlik hayatim boyunca
bundan ¢ok faydalanmisimdir. Odevlerin altina Sgretmenin yazdigi tath, tesvik
edici bir ciimle, sihirli bir anahtardwr; ¢ocugun ruhunda kapali duran bir

kapuyr agar ve gizli kalmig bir kabiliyeti giin 1sigina ¢ikarir.

Her hafta yiizlerce sayfa kompozisyon d&devini -dil bilgisi ddevleri,
vazili yoklamalar da baska- dikkatle inceleyip, diizeltip, altina satir satir yazi
vazmak gsiiphesiz  kolay degildir, fakat bunun gozle goriiliir, elle tutulur
derecede faydasi vardir ¢ocuklarin yetismesi bakimindan. Onlar yazilarinin
boylesine  dikkatle incelendigini gormekten zevk ve gurur duyarlar;, hele
ogretmenin diistincelerini belirten ve “kizim”, “cocugum”, “yavrum” gibi tatli
kelimelerle biten yazilar sevklerini, heveslerini biisbiitiin arttirir. Bu gercege

uzun tecriibelerim sonunda inanmigimdir.”(Zorlutuna, 2004: 206).
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Bu sekilde c¢ocuk ruhunu ¢oziimlemis bir yazar olan Halide Nusret,
cocuklarin bir an1 yazarindan bekledigi sekilde eserini sade bir dil ve samimi
bir {slipla yazmis ve bu sekilde de cocuklar icin yazmanin ne kadar kolay
oldugunu gostermistir. Yazar sadece dil ve islibu ile degil, aym1 zamanda
konu ve temalar1 isleyisiyle de Cocuk edebiyati acisindan dikkate deger bir

eser meydana getirmis ve diger Cocuk edebiyati yazarlarina 6rnek olmustur.

2.1.1.1. Eserin Konusu

Eserin konusunu Halide Nusret Zorlutuna’nin hayati ve yasadigi devir
olusturur. “Bir Devrin Romani” adli eserde Halide Nusret Zorlutuna’nin
cocukluk ve genglik yillari, ailesi, yasadigi donemde tanik oldugu olaylar ve

durumlar anlatilmistir.

2.1.1.2. Eserin Kisileri

“Bir Devrin Romani” Halide Nusret’in c¢ocukluk ve genglik yillarim
anlattigi bir anm1 kitabidir. Dolayisiyla eserde adi gecen kisiler o donemde

yasamis gercek kisilerdir.

Eserin bas kisisi Halide Nusret’tir. Halide Nusret, eserinde anlattig
cocukluk ve genglik yillarindaki Halide Nusret kisiligiyle anilarda kendilerine
O0zdeslesecekleri kahramanlar arayan ¢ocuklar i¢in miikemmel bir Ornektir.
Yazar, hem c¢ocuklugu hem gen¢ligi hem de mesleki hayatiyla gelecegin
biliyligli ve sorumluluk sahibi olacak cocuklarina kendi hayatindan tecriibeler

sunmustur.

“Bir Devrin Romani”nda bir devrin yaninda bir devrin sahislar
toplulugu da okuyucuya sunulmustur. Halide Nusret eserinin basindan itibaren
ailesini, Ogretmenlerini, komsularini, Ogrencilerini, c¢ocukluk ve genclik
yillarindaki arkadaslarini, sanatgt  dostlarint ve donemin siyasi ve edebi

sahislarin1 okuyucuyla tanmistirmistir. S6z gelimi, “Tiirk Edebiyat Tarihi’nin bir
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numarali kadin sairi”(Zorlutuna, 2004: 296) dedigi Siikiife Nihal’i soyle

anlatmstir:

“Ne kadar giizel, ne kadar zarif, ne kadar iyi kalpli, ne kadar sairdi.
Herkes tarafindan sevilir sayilirdi. Asil ailesi icinde kiigiik yasindan beri boyle
sevilmis, boyle simartilmisti. Etrafinda daima bir hayranlar halkast bulunurdu,
refah icindeydi, fakat Siikiife Nihal hi¢cbir giin mesut olmadi, olamadi. Onu
kimse tamimad:, taniyamadi.”’(Zorlutuna, 2004: 126).

Suktfe Nihal’i okurlara bu sekilde tanitan yazar eserinin ilerleyen

sayfalarinda da onun hakkinda su degerlendirmeleri yapmustir:

“Stikufe Nihal, bu diinyamin insam degildi; onun igin devamli olarak
muhitini yadwrgryordu. Kiiciimsedigi ya da kiiciimser gibi goriindiigii insanlar
Ayse, Fatma, Ahmet, Mehmet degildi; tiimiiyle, bu ¢camurdan diinyaya mensup

olan insanlardi. O, biiyiik sair Ahmet Hagim'in:

Yari yoldan ziyade arza uzak

Yar: yoldan ziyade mahd yakin

dedigi yari semavi yaratiklardandi muhakkak; ne c¢evresi onu
anlayabiliyordu, ne de o, ¢evresini. Bununla beraber etrafinda bir ‘“hayranlar
halkast” vardi. Onun giizelligine, onun zerafetine, onun gsairligine meftun olan

bir “hayranlar halkasi” uzun seneler etrafinda mevcut olmustur.

O, evinde bu insanlara ziyafetler verir, hepsini agirlamaya c¢alisirdi.
Stikufe Nihal’in bir eseri ¢ikmaya gorsiin, meshur yazarlardan bir¢ogu ona
stitun siitun ovgiiler yazarlardi. O, bunlara layikti siiphesiz. Fakat, yaglandiktan
ve hastahanelere, sonra da huzur evine diistiikten sonra, etrafinda bir tek dost
kalmayisina ne dersiniz?... Bu akibete, bu “terk edilis”’e layik degildi Siikiife
Nihal, hi¢ layik degildi.”(Zorlutuna, 2004: 289-291).
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Eser adeta kisiler gegidi gibidir. Neredeyse her sayfada bir kisinin adi
gecer. Hatta bazi yerlerde paragraflar dolusu kisi adlarin1 bulmak miimkiindiir.
Eserin belirli kisilerini s0yle siralayabiliriz: Avnullah Kazimi Bey, Ayse Nazh
Hanim, Hac1 Dede, Behget Agabey, Halime, Naime, Aliye, Emine Baci, Fatma
Baci, Hanife Baci, Vahit Aga, Siileyman Efendi, Molla Hidir Efendi, Ziver
Lala, Tahir Nadi, Ismet, Aziz Bey, Celal Sahir, Faruk Nafiz, Feriha Hanmm,
Hilmi Efendi, Neyyir Baha, Halit Fahri Ozansoy, Siikife Nihal, Ahmet Hasim,
Orhan Seyfi Orhon, Vala Nurettin vs.

Halide Nusret, bu kisilerin bir kisminin sadece adim1 zikretmekle
yetinirken bazi kisileri de ayrintili sekilde anlatmistir. Yazar, anilar1 arasinda
yeri geldikce okuyucuya tanittigi babasinin diiriist ve caliskan kisiligi ile halk

tarafindan nasil sevildigini okuyucu ile sdyle paylasmistir:

“... Kerkiikliiler insandilar ve insan kiymeti biliyorlardi. Babamin orada
vazifeli bulundugu dort yil zarfinda, sancak, goriilmemis bir asayise, refaha ve

mamurluga kavusmustu. Bundan altmis yil once telefon bile vardi.

Babamin ayrilacagini duyunca Kerkiik, inanilmaz bir yas havasina
biiriindii. Sanki her evden aziz bir olii ¢ikmis gibi gecenin siikiitunu feryatlar,
vaveyldalar — parcaliyordu. Telgrafhaneyi tutmugslardi;, gece giindiiz  telgraf
vagdirryorlardr. Kim dinler?...

Babam bu hallere mdni olmaya c¢alistyordu. Fakat halk cosmustu bir
kere; haksizliga isyan ediyor, baba gibi sevdigi  “Mutasarrif Pasa’sini
birakmak istemiyordu. Nihayet bir an evvel Kerkiik’ten ayrilmak icin acele
ettik, iki ii¢ giin iginde toparlanmip bir sabah erken, Kerkiik’ten ayrildik. Giiya
kimsenin haberi olmayacakti? Nerede!...” (Zorlutuna, 2004: 76-77).
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2.1.1.3. Eserin Plam

Halide Nusret, eserinin planin1  6zenle olusturmustur. Yazar, eserinin
girisinde okuyucularin hem duyma hem de gorme duyularim1 harekete

gecirmistir.

Eserin basinda okuyucu, bir anne ve c¢ocugun karsilikli konusma
seklinde ilk ders yapiglarina sahit olur. Eserde tekrarlayan ciimlelerin ritmine
kapilan okuyucu adeta bu sesi yani1 basinda duyar. Daha sonra okuyucunun
gbziiniin oniinde artik goriintiiler canlanmaya baslar. Once masanin basinda bir
yer minderine diz ¢Okiip oturmus Ayse Nazli Hanim, daha sonra onun
karsisinda oturan kiiclik kiz ve ¢ini sobasiyla isman kiigiik evin oturma odasi

sirayla okuyucunun goziiniin 6niinde belirir:

“... Ince yiizlii, eld gozlii, basi beyaz értilii bir gen¢ kadin, alcak bir
masanin basinda bir yer minderine diz ¢okiip oturmug; karsisindaki minderde
bembeyaz yiizlii, kapkara gozli, basi ortiilii bir kiiciik kiz var; elleri dizlerinin
tstiinde, gozleri eld gozlii gen¢ kadinda;, onun dediklerini papagan gibi

tekrarlyyor.

Bu gen¢ kadin; benim annem Ayse Nazli Hamim'dir. Moskof
Harbi’'nde gencecik bir yiizbast iken biricik yavrusunu kirk giinliik yetim
birakmis olan merhum Mahmut Ragip Bey’in ¢ileli kizi, Sinop zindaninda
zincirlere bagl bir hdlde kutsal ¢ilesini doldurmakta olan miiebbet kiirek

mahkimu Avnullah Bey’in de bahtsiz esi.

Bu gen¢ kadinin karsisinda onun dediklerini dikkatle tekrarlayan
kiiciik kiz da -tahmin etmis olacagimz gibi- bendim. O zamanmin sasmaz

gelenegine gore, dort yas, dort ay, dort giinliik okumaya baslamistim.

Yil 1905 olmall.
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Giinesli bir ks giiniiydii, iyice hatirliyorum. Selamicesme’deki  kiigiik
evimizin oturma odasinda idik ve pencereden giren giin 15181 kafes golgelerini,
dantel dantel, yerdeki kirmizili, yesilli kilimin iistiine sermisti. Bir kosede yesil

bir ¢ini sobamn iginde odunlar ¢atir ¢atir yaniyordu.”(Zorlutuna, 2004: 11-12).

Okuyucu, eserin bu sekilde baslayan giris boliimiinden sonra yazarin
cocuklugunun ikinci hatirasim1 anlattigr “Ciilis  Senligi” baglikli anis1 ile bu

senligin i¢ine katilir:

“... Mamafih, annem o aksam Haci Dedem’e yenildi, beni giydirip
kusatip donanma seyretmeye gonderdi. Sag elim, Haci Dedem’in sol avucu
icinde, etrafimiza bakina bakina, Feneryolu’ndan Kiziltoprak’a kadar yiiriidiik.
Biitiin koskler bastan basa igcinde mumlar yanan cam fenerlerle donanmisti, en
kiigiik evlerin kapilarinda bile, bir iki fener yaniyordu. Sokaklar neseli bir
kalabalikla doluydu. Her taraf sikir sikir, pird piridi. Hele biiyiik kosklerin
bahgelerindeki agaglari siisleven renkli kagit fenerler omiirdii, en ¢ok onlar

hosuma gitmisti.

Simdi  sokaklarimiz, caddelerimiz her gece o kadar isikli ve
kalabaliktir; sehir c¢ocuklari i¢in bu normal bir seydi; ama o zaman Ooyle
degildi. Biz o donanmayi heyecanla, hayranlikla seyrediyorduk. Bununla beraber
benim i¢cimde bir tatsizlik, bir huzursuzluk vardi; anacigimin  hickirig
kulaklarimdan  gitmiyordu. Ara  siwra  sokaktaki  erkek  topluluklarindan,

“Padisalim c¢ok yasa!” sesleri yiikseliyordu.

..Biiyiik  bir koskiin oniine gelmistik. Kiziltoprak'taki  Ziihtii  Bey
Camii’nin yamnda koskocaman Ziihtii Pasa Koskii. Kosk ve bahge simdiye
kadar  gordiiklerimin  hepsinden daha iyi donanmisti. Kalabalik miithisti.
“padisalim ¢ok yasa!” sesleri ayyuka c¢ikiyordu. Haci Dedem kapida durdu,
bana da maytap aldi. Havai fisekler gokleri donatiyordu. Agustos sicagindan
bunalmis  halk Ziihtii Pasa Bahcesi’'nde ikram edilen buzlu gserbetlerle
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serinliyor, biisbiitiin cosuyordu. Buradaki isiklar, renkli fenerlerle bezenmis ulu
agaglar, yer yer goklere yiikselen havai fisekler, bugiin igin bile goriilmeye

deger seylerdi. O kadar zengin ve giizel. ”(Zorlutuna, 2004: 14-15).

Okuyucu bir solukta okudugu eserin son sayfasina ne zaman geldigini
ancak yazarin “Evet aziz okurlarnm” diye hitap ettigi “Artik Susuyorum”
baslikli boliim sayesinde fark eder. Yazar, eserin sonunda okuyuculara kisa bir

aciklama yaptiktan sonra onlara iyi temennilerde bulunur:

“Evet, benim aziz okurlarim:

Yirmi bes yil i¢inde ii¢ devir gordiim ve bu devirleri yaprak yaprak
ontiniize serdim. Yasadigim otuz yilin iyice hatirladigim yirmi bes yilimin biitiin
gerceklerini, elimden geldigince, sizlere de gdsterdim. Baslarken de séyledigim

gibi, ashinda insan omrii i¢inde bu yillar “ilkbahar semeleri” olmak icap eder,

pek ilkbahara

’

ama  gordiigiiniiz ya  bizim neslin  “ilkbahar  seneleri’
benzemiyordu. Bununla beraber, kapkara gecelerin ardindan gelen 1s1kli giinler

oylesine giizeldi ki, bize c¢ektiklerimizi unutturdu.

Bu neslin ve bundan sonrakilerin hi¢ kara giin gormeden, hiir ve
miistakil vatamimizda, giizeller giizeli bayragimizin golgesinde mutlu ve serefli
vasamalarint Hak’tan dileyerek susuyorum.

Hosc¢akalin pek sevgili okurlarim.”(Zorlutuna, 2004: 303).

2.1.1.4. Eserin Belirli Temalar:

Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli hacimli eserinde kendi

cocukluk ve genclik anilarini anlatirken, birtakim temalara da eserinde yer

vermistir. Yazarin eserinde isledigi baslica temalar sunlardir: Aile sevgisi,
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okuma sevgisi, vatan sevgisi, Ogretmen sevgisi, c¢aliskanlik, fedakarlik,

arkadaslik, dirtstliik, yasama sevinci, saygili davranma vb.*

2.1.1.5. Eserin Dil ve Usliibu

Halide Nusret’in dili sade, anlatimi ise, akicidir. O, bu yoniiyle yazar
cocuga ulastiracak temel kopriiyii kesfetmistir. Ciinkii Cocuk edebiyatinda

cocuga gore yazabilmenin 6n kosulu sade bir dil ve isliptur.

Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde okuyucuyla sohbet
ediyormus gibi bir tavir i¢indedir. Yazar anilarin1 aktarirken kendi deyisiyle
“hayatinin ve kalbinin en gizli koselerini”(Zorlutuna, 2004: 179) okuyucuya
acar. Zaten ona goOre ani, “okurlara, yazarin ruhunu, zaman zaman g¢irilgiplak
gosteren yazi tiiri”diir(Zorlutuna, 2004: 179). Bu diisiinceyle hareket eden yazar
eserinde duygularmi icinden geldigi gibi samimi ifadelerle okuyucuya

sunmustur:

“Ben, dogrusu geng, yakisikli babamin yerine sa¢li sakalli -ve o
zamanki goriisiime gore- yasl bir adam goriince bozulmug, babama bir zaman

isitnamamigtim. Annem ne duydu? Onu hald bilemem.”’(Zorlutuna, 2004: 27).

Babasin1 ilk gordiigiinde bu duygular1 yasayan ve bunu itiraf eden
yazar, eserinin bir bagska yerinde de Arapga dersi aldigt Ogretmeni Siileyman

Bey ve ders hakkindaki diisiincelerini de sOyle aktarmistir:

“Arap¢a zaten c¢atik kash, yani c¢etin, zor bir dil. Hocanin da yiizii
giilmeyince, bu dersler adeta benim giinlerimin kabusu oluyordu. Hi¢ de
calisamiyordum. Hoca kapidan c¢ikinca kitabi yazihanemin iistiine veya goziine

atardim. Tekrar gelecegi giin elime alwr, giiya c¢alismak isterdim ama, nafile,

*Bkz. Altinct bolim.
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bir tirlii icinden ¢ikamazdim. OSretmenin asik yiizii, bezgin tavri géziimiin
ontine gelirdi, i¢cimi bir sitkinti sarardi; kitabit bir koseye firlatip bahgedeki
isime donerdim.” (Zorlutuna, 2004: 74).

Yine yazar birileriyle konusur gibi kaleme aldigi eserinin bazi
yerlerinde de okuyucu ile anilarini paylasirken onlara hissettiklerini dogrulatmak

istercesine sorular sormustur:

“... Ertesi sabah Iskenderun’da karaya c¢iktik. Babamla Abdullah Pasa
vedalastilar. O, dogru Halep’e gidecekmis, biz merhum dedemi ziyaret etmek
icin Antakya’va ugrayacakmisiz. Basimiza geleceklerden habersiz, arabalara
binip yola diistiik. O yollarin giizelligini hdla unutamam, ne coskun bir bahar
vardi. Bilan daglarina c¢ikiyorduk. “Arap Ali’'nin Kahvesi” denilen bir yerde
agaglar altinda Akdeniz’i temasa ediyorduk. Manzara gercekten sahane idi;

ben? Ben de, galiba gergekten mutluydum.

Insan; omriiniin kag giiniinde boyle gercekten mutlu olabilir?

Eviathigimiz  Aliye ile beraber, diz boyu yesilliklere dalmis gelincik
toplarken elbette bunu diisiiniiyordum... Sevgili kopegim Minik bile nese iginde
etrafimda doniiyordu.”(Zorlutuna, 2004: 39).

Halide Nusret eserinde yasadiklarini anlatirken anilari igerisinde gecen
cocuklarin bilmedigi kavramlar hakkinda c¢ocuklara bazi bilgiler sunmustur.
Ancak bu aciklama boliimleri eserin akict islibunu bozmamistir. S6z gelimi,

yazar “kelek” adli araci c¢ocuklara kisaca sOyle tanitmistir:

“Efendim, bu “kelek” denilen aragta, hava ile gsisirilmis tulumlarin
ozel bir sekilde yan yana baglanmasindan meydana getirilen satih, tahta ile
dosenir ve tistiine kilimler serilir; tavan ve duvarlart da, zannederim, dallar ve
dikenlerle insa edilip iistlerine bez kaplamr. On kismina da sadece perde

vapilir ki, bu perde hemen her zaman agik durur. Sudan ancak bir karis
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vukarida, etrafi temasa ede ede yapilacak bu kelebek seyahatinin tadina doyum
olmaz...” (Zorlutuna, 2004: 78).

Yazarin tasvirleri de eserin akici iislibuna engel olmayacak sekilde
kisa ve anlasilirdir. S6z gelimi yazar, eserinin giris bolimiinde evlerini soyle

anlatmistir:

“Giinegli bir kis giiniiydii, iyice hatirlyyorum. Selamicesme’deki  kiigtik
evimizin oturma odasinda idik ve pencereden giren giin 15181 kafes golgelerini,
dantel dantel, yerdeki kirmizili, yesilli kilimin iistiine sermisti. Bir kosede yesil

bir ¢ini sobamin i¢inde odunlar ¢atir ¢atir yaniyordu.”(Zorlutuna, 2004: 12).

Yine bu oda i¢i tasviri gibi eserde yer alan sokak tasviri de kisa
olmasina ragmen canli ve o giinkii senligi okuyucunun go6zii Oniline getirecek

niteliktedir:

“...Biitiin koskler bastan basa icinde mumlar yanan cam fenerlerle
donanmuigsti, en kiigiik evlerin kapilarinda bile, bir iki fener yaniyordu. Sokaklar
neseli bir kalabalikla doluydu. Her taraf sikir sikir, pwril pwildi. Hele biiyiik
kosklerin bahgelerindeki agacglart siisleyen renkli kdagit fenerler omiirdii, en ¢ok

onlar hosuma gitmisti. ”(Zorlutuna, 2004: 14)

Zengin kelime hazinesi ve gozlem giiciinii birlestirerek gordiiklerini

kolaylikla ifade eden yazarin mekan tasvirleri gibi kisi tasvirleri de basarilidir:

6

Sevkiye Hamim, dikis muallimemiz.
Mavi gozlii, sarisin, bebek yiizlii, tath bakish, giizel bir kadindi bu.
Bana ne kadar dost bakiyordu. Sonran ogrendigime gére esi Nejat Bey de

Erkek Lisesi’'nde ogretmenmiy.

— Behiye Hanim, bu arkadas da dikis muallimesi.
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Kisa boylu, sisman, esmer, giiler yiizlii bir taze.

— Avni Bey, fizik-kimya muallimi.

Sivah sakalli, iyi yiizlii bir gen¢ adamdi bu. Kiligi kiyafeti derbederdi.
Meslektaslar —arasinda  “Sakallt  Avni” diye meshur oldugunu sonradan

ogrendim, bu arkadas Sorbon mezunu idi.”( Zorlutuna, 2004: 197-198).

Halide Nusret’in islibunda cocuksu bir eda vardir. O, c¢ocuk
diinyasina ait “riiya, masal, kabus” gibi kavramlara eserinde yer vermistir.
Yazar anilarmi iyi ve kotlii olmak iizere ikiye ayirmustir. Glizel anilarini riiya

gibi, kotli iz birakan anilarimi ise, kabus gibi hatirlamistir:

“Boylece giinler, aylar, mevsimler gelip geciyordu. Kizilgullu’ya,

Bornova bahgelerine gezmeye gittigimizi, giizel riiyalar gibi hatirliyorum.’

(Zorlutuna, 2004: 19).

Bu gezdigi yerleri birer riiya gibi anan yazar annesinden yedigi

dayag1 da kabus olarak ifade etmistir:

“IlIk dayagi da annemden Izmir’de yemistim, onu da bir kdbus gibi
hatirlarim;  davetli oldugumuz Esref Pasalarin bahgesinden izinsiz olarak
citlenbik koparmis, ben de oteki c¢ocuklar gibi doldurmustum! Annem gordii,

usulcacik, elimden tuttu, eve gotiirdii ve iceriye girince:

— Ben sana dememis miydim, kimsenin evinden, bahgesinden bir sey
alinmaz; alimwrsa hirsizhk  olur. Ha dememis miydim?... diye omuzlarimdan

vakaladi, beni bir temiz dovdii.”(Zorlutuna, 2004: 19).

Yine yazar karsilastigi “biliytik bir limon portakal bahgesi’ni bir masal

gibi gormiistiir:
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“Babam, maiyeti ile seldmlikta, biz -annem, ben ve Aliye- haremde
izzet ikram gorerek dinleniyorduk. Bana o zaman bir masal gibi muhtesem
gortinmiis olan biiyiik bir limon portakal bahgesi vardi. Harem aviusu ¢ok
viiksek duvarlarla selamliktan ayrimisti. Hatirladigima gére etrafi ¢icekli, giizel

bir havuzu vardi. ”(Zorlutuna, 2004: 39).

Halide Nusret, 0gretmen bir yazar olmasi dolayisiyla argo ifadelerden
Ozenle kagimmistir. Yazar cok kizdigr kisilere bile agir ifadeler kullanmaktan
cekinmistir. S6z gelimi bir donem nisan talimi yapan yazar bu sporu

yapmasina engel olan bir kisiden eserinde sadece “densiz” olarak soz etmistir:

“O kadar sevdigim, o kadar faydalandigim bu spordan densiz bir
yiizbast yiiziinden mahrum kaldim. Onun hakkinda “densiz”den daha agir bir
kelime kullanmaya dilim varmiyor; ¢iinkii ya Birinci Cihan, ya Istiklal Savasi

sehitleri arasinda bulunmasi kuvvetle muhtemeldir.”(Zorlutuna, 2004: 69).

Halide Nusret’in o kadar saygili bir dslibu vardir ki, yazar, “aziz
okurlarim”, diye hitap ettigi  okuyucularima  eserinin sonunda  nazikce

“hoscakalin” demeyi de unutmaz:

“Evet, benim aziz okurlarim:

Yirmi bes yil iginde ii¢ devir gordiim ve bu devirleri yaprak yaprak
ontintize serdim. Yasadigim otuz yilin iyice hatirladigim yirmi bes yilmin biitiin
gerceklerini, elimden geldigince, sizlere de gdsterdim. Baslarken de séyledigim
gibi, ashinda insan omrii iginde bu yillar “ilkbahar semeleri” olmak icap eder,

pek ilkbahara

’

ama  gordiigiiniiz ya  bizim neslin  “ilkbahar  seneleri’
benzemiyordu. Bununla beraber, kapkara gecelerin ardindan gelen 1s1kli giinler

oylesine giizeldi ki, bize c¢ektiklerimizi unutturdu.
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Bu neslin ve bundan sonrakilerin hi¢ kara giin gormeden, hiir ve
miistakil vatammizda, giizeller giizeli bayragimizin golgesinde mutlu ve serefli

vasamalarint Hak’tan dileyerek susuyorum.

Hoscakalin pek sevgili okurlarim.”(Zorlutuna, 2004: 303).

Goriildugii tizere Halide Nusret’in ¢ok basarili bir ami iislibu vardir.
Onun bu sekilde basarili bir {islibunun olmasi, kiigiikliikten itibaren ani defteri

tutmasi ile yakindan ilgilidir. O bu yoniiyle de cocuklara Ornektir.

2.1.2. Halide Nusret Zorlutuna’nin “Benim Kiiciik Dostlarim” Adli Am
Kitabi

“Benim Kii¢liik Dostlarim” Halide Nusret Zorlutuna’nin “Bir Devrin

Roman1” adli an1 kitabinin disinda am tiirtinde kaleme aldig1 diger eseridir.

Cocukluk ve genglik yillarim1 “Bir Devrin Roman1” adli eserinde
anlatan yazar, bu eserinde ise, &gretmenlik yillarin1 okuyucu ile paylasmistir.
Aslinda Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde de Ogretmenlik
anilarina bir miktar temas etmis ve “Benim Kii¢iik Dostlarim” adli eserinde
anlattigi bazi Ogrencilerine bu eserinde tekrar yer vermistir. Bu acidan

aralarinda bag bulunan bu iki eser birbirini tamamlamaktadir.

Ilk baskist 1948 yilinda Ahmet Halit Kitabevi tarafindan yapilan
eserin 1976 yilinda ikinci baskist yapilmistir. Kiiltlir Bakanlhigi tarafindan
yayimlanan eserin bu ikinci baskisina yazar ikinci bir 6nséz ve “Son

Durak’tan” adli bir boliim eklemistir.

Halide Nusret’in “Benim Kii¢lik Dostlarim™ adli eserinde anlattig
anilarinin  tamami onun Ogrencilerine aittir. Yazar “is1k etrafinda donen pervane
misali” O0gretmenlik meslegine baglanip kalmasina sebep olan kiigiik dostlarini

portreler halinde eserinde anlatmigtir. Zaten yazarin eserini yazma amact
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Ogrencilerini okuyucuya tanitmaktir. Yazar bu amacini eserinin 6n sdziinde

kisaca soyle Ozetlemistir:

“Ben bu kitapta sadece, gordiiklerimi ve duyduklarimi, -isittiklerimi
degil, hissettiklerimi- sunuyorum. O kadar ¢ok sevdigim ‘Kiiciik Dostlarim’,
daha dogrusu binlerce kii¢iik dostumdan, rastgele birkacini okurlarima da

tanitmak istedim.

Kiiciik dostlarim... Fakat artik onlarin ¢ogu kiiciik degildir. Onlar
ogretmen, subay, doktor, hdkim, avukat, memur veya sanat¢i olarak -iglerinde
bir kralice bile var!...- yurdumun dort bucagina dagilmislardir. Ve Tanri’ya

stikiir, pek ¢ogu bugiin anne babadirlar.”(Zorlutuna, 1976: 8).

Yazar Ogrencilerini tanitmak amaci ile yazdigi bu eserinde ¢ocuk

ruhunu nasil tahlil ettigini de su climlelerle ortaya koymustur:

“Cocuklar -ozellikle kiigiik kizlar- geng¢ ogretmenlerini pek severler.
Yasli bir ogretmen, eger kendini ve dersini sevdirebiliyorsa, bu ¢ok defa uzun
villarin  tecriibesinden  siiziilmiis ~ bilgisi ve  hesapli, planli  hareketleri
sayesindedir. Ya da bir 151k seli gibi i¢inden durmaksizin g¢evreye tasan pek
ustiin bir sevgi ve sefkat yiiziindendir. Fakat gen¢ Jgretmen -eger biraz da
sevimli ve giileryiizlii ve zeki ise- biitiin acemiligine, beceriksizligine ragmen
kendi kolayca sevdirebilir. Bu basarisinda onun biiyiik yardimcisi dogadir. Bazen
canli gozlerinin bir giiliisii, parlak basimin bir biikiiliisii sinifi  biiyiileyiverir.
Artik ondan sonra “zafer” onundur. Biitiin ¢ocuk ruhlart elinin altinda

islenmemis zengin bir toprak gibi, onun vuracagi ¢apayi, onun atacagi tohumu

bekler.”’( Zorlutuna, 1976: 15).

Bu sekilde ¢ocuk ruhunu c¢o6ziimleyen yazar, ¢ocuklar1 tanimasina
sebep olan oOgretmenlik meslegine ve bu meslek acisindan bir 6gretmenin
tagimas1 gereken niteliklere de eserinde deginmistir. Halide Nusret “Benim

Kiigiik Dostlarim” adli eserini yazdiginda yirmi bir yillik &gretmendir. Bu
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sebeple basindan gecen olaylar1 okuyucuya aktarirken Ogretmenlik tecriibelerini

de onlarla paylasmistir:

“Ogrenciyi  Disiplin  Kurulu'na vermek, Ogrenciyi idareye sikayet

etmek!...

Ne yalan soyleyeyim, bu gibi tedbirlere degil simdi, gen¢ yaslarimda
bile i¢in i¢in giilmiisiimdiir ve “hi¢ basvurmadim” demeyeyim amma,

muhakkak ki pek az basvurmusumdur.

Hal boyleyken, bugiin nasil olmus da bu ecinni tayfasina:

— Sizi disiplin Kurulu’na verecegim! Tehdidini savurmugtum?...

“Bu c¢ocuklar derste ayna c¢ikardilar;, ondan sonra da inkar ettiler.

i3

Cezalarini veriniz!...

Béyle mi diyecektim!... Yasima basima gore, ne giiliing, ne sag¢ma

sapan soz Allah’im!

Amma, ogrenciye karst ‘yapacagim’ dedigim bir seyi yapmamak da

olamazd. ”(Zorlutuna, 1976: 60).

Halide Nusret bu sozleri ile bir 6gretmenin smifta “yapacagim” dedigi
seyi her ne olursa olsun yapmak zorunda oldugunu, yapmadig: takdirde
Ogretmenin s0z ve davraniglart arasinda bir tutarsizlik olacagini vurgulamaya
calismistir. Yazarin bu tespitini  “Ilkdgretim Ogrencilerinin  Gériislerine Gore
Ogretmenlerin  Etkililigi” adli calismasinda Gokge’nin (2002: 119) de belirttigi
“Ogretmenlerin ilkeli ve tutarli tutum ve davramglari ile &grencilerine érnek

olmasi1 gerekir.” ciimlesi desteklemektedir.
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Yine Halide Nusret, anilari1 arasinda smif icinde Ogretmenlerin
agizlarindan cikacak her soze dikkat etmeleri gerektigini de basindan gecen su
olayla anlatmistir:

“Mehmet Yakut, bir nar tanesi gibi kiiciik ve kirmizi, tahta basina gegti.

— Yaz, Kiiciigiim: ‘Ahmet’in arkadasi yaramaz bir c¢ocuktur. Fakat

Ahmet uslu oturur.’

Mehmet Yakut tahta basinda bir seving dalgasina tutulmus gibi iki
tarafa sallandi. Hepsini bildigi anlasiliyordu. Teldsindan dili dolasarak basladi:

— Ahmet, isim. Ozel isim, madde ismi. Arkadas: Isim, cins ismi, madde

ismi, Ahmet’in arkadasi: Bal gibi isim tamlamasi!

— Efendim?]!...

— Bal gibi isim tamlamasi.

— O da ne demek?...

Mehmet durakladi:

— Kitap yaziyor efendim.

— Hangi kitap, oglum?

— Kitap degil efendim, defter. Senin yazdirdigin miisvedde defteri.

— Getir bakayim, nerde?
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Swrasimin  tizerinde duran sart  yaprakli  miisvedde defterini kapti,
sahifelerini  karistirdr, yaruim dakika ge¢meden aradigint buldu, muzaffer bir

tavirla bana gosterdi.

Sahifenin ortasinda su ciimleler yaziliyydi:

“Hasan’in babast fakir, fakat namuslu, degerli bir adamd:.” Hasan in

’

babasi: Bal gibi isim tamlamasi. Fakir...’

Birden sagalamistim, fakat sonra igi hemen anladim ve sinif ortasinda

okul hayatimin ilk biiyiik kahkahasini attim!” (Zorlutuna, 1976: 86-87).

Olayr bu sekilde okuyucularla paylasan yazar, olayin sebebini ve bu

olaydan aldig1 dersi de sozlerinin devaminda soyle anlatmistir:

“Mesele suydu:

Bazen hosuma giden, bazen de sinirime dokunan bir misra veya bir

deyim dilime dolamr ve artik giinlerce, haftalarca kendimi ondan kurtaramam.

Bir arada bu, “bal gibi” deyimine kapimistim. Daha once duymamig
miydim  bilmem, birdenbire kendimi bu iki kelimeye fena halde kapilmig
buldum.Swrali sirasiz, miinasebetli miinasebetsiz, hep bunu soyliiyordum. Bu iki

kelime sinifa bile benimle beraber girip ¢ikiyordu.

Iste bu giinlerden birinde “Hasan’in babasi”’min isim tamlamasi

oldugunu bilmeyen bir ¢ocuga sinirlenmis:

— Hasan’in... babasi!... bunu bilmeyecek ne var?... bal gibi isim

tamlamasi iste!l... diye bagirmistim.
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Demek Mehmetgik de bunu agzimdan ¢iktigi  gibi  yazmis, oOylece
bellemisti. Ben “giilme nobeti”ne tutulmus gibi giilerken o, saskin saskin bana

ve ¢evresine bakiniyor, dort yandan imdat bekliyordu.

Giilmem bitince, ona “bal gibi”yi nasil anlatacagimi diigiinmeye
basladim. Bir hayli giictii. Nihayet:

— Yavrum, dedim, bal gibi demek... Besbelli “meydanda demek...Fakat
bu deyimi kullanmamak daha dogru. Kibar bir deyim degil... Ben nasilsa
soylemisim, hatta etmisim... Anladin mi?...

Bunlar1  sikila sikila  soylerken, swnmif icinde agzimizdan ¢ikacak her
kelimeyi titizlikle  se¢cmek  gerektigini bir  kere  daha anlamis
bulunuyorum...”(Zorlutuna, 1976: 87-88).

Yazarin bu sekilde, eserinde yeri geldik¢e dolayli olarak anlattigi, bir
Ogretmenin tasimasi gereken nitelikleri, eser iizerinde ¢alisan Kelime Erdal

eserden hareketle maddeler halinde soyle siralamistir:

“I- Ogretmenlik, Allah’in bu meslek icin yarattigi ozel kisilere mahsus

bir meslek, dogustan getirilen bir kabiliyettir.

2- Ogretmen, sinifta kullanacagi kelimeleri ézenle segmelidir.

3- Mesleki heyecanini sonuna kadar kaybetmemelidir.

4- Ulke zor durumdayken, gretmenlik vatan borcudur.

5- Ogretmen bilgi verme yaninda eSitmeyi de hedeflemelidir.

6- Ogretmen, dersi zenginlestirerek, Ogrenci igin cazip hale getirmelidir.
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7- Farkli yaratilis ve ozelliklere sahip ¢ocuklara bir seyler ogretmek
¢ok zordur. Bu yiizden ogretmenlik, ozellikle ilkokul ogretmenligi, tahammiil

fedakarhik ister.

8- Ogretmen olmak icin zor kosullar altinda ¢alismayr kabul etmek
gerekir. Rahatina diiskiin olan kisiler bu meslegi yapamazlar. Ogretmen olacak

kisi biitiin omriinii bu yolda harcamak durumundadir.
9- Ogretmen, oOgrencilerinin aileleri ile yakin iliskiler kurmalidir.

10- Ogretmen, c¢alistigi cevreye uyum gostermeli, yasadigi cevrede

sevilen ve sayilan biri olmalidir.

11- Mesleginde basarili olabilmek igin ogrencisini yakindan tanimalidir.
Halide Nusret’e gére, tasrada ve yatili okulda ¢alisan o6gretmenler,

ogrencilerini ve ailelerini yakindan tamima imkdnmina sahiptirler.” (Erdal,

2006: 129).

Eserin bu yoniiyle egitim alaninda tasidigi 6nem, daha yayimlandigi yil
Ogretmenler tarafindan fark edilmis ve devami istenmistir. Yazar bu durumu

“Bir Devrin Roman1” adli eserinde soyle dile getirmistir:

“Benim Kiigiik Dostlarim’in yayimlanmasi, o zaman, ¢evremde yani uzak
yvakin, tamdigim ogretmen arkadaslar arasinda biiyiik yankilar wyandirmisti.
Eseri  begenmisler, sevmisler, benimsemiglerdi; aralarinda: “Bu kitabin;
ogretmen okullarinda ders kitabi olarak okutulmasini” teklif edenler bile vardi!

Meslektaslarimin iltifatlar, tabii beni ¢ok sevindiriyor, adeta mutlu kiliyordu.

Arkadaslar benden bu hatiralari, daha genis capta okulu, ogretmenleri

ve cevresi ile igine alacak sekilde, yazmami istiyorlardi.
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Bu konuda bir¢cok mektup aldim. Bazi arkadaslar, kendi baglarindan
gecen bazi ilging olaylart da bana anlatiyorlar, yazilarimda bunlardan

bahsetmemi istiyorlardr.” (Zorlutuna, 2004: 178).

Eser hakkinda goriis bildiren inci Enginiin’e (2000: 48) gére de “Benim
Kiicik Dostlarim” adli eser, “6gretmen olacaklarin okumalart mecburi kitaplar
arasina alinmast gereken bir hatirattir.” Yine bu am kitabi hakkinda Arif
Nihat Asya ise: “...Onu yalmz bir hatira degil, aynmi zamanda bir meslek
kitab1 olarak ilgililere tavsiye ederim... Bunun, okul klasikleri arasina girmesi

gereken bir kitap oldugu kanaatindeyim.” demistir(Cinarli, 1979: 151).

Egitim alaninda oldugu gibi Cocuk edebiyatinda da takdir goren
“Benim Kiiglik Dostlarim” samimi itiraflarla dolu bir eserdir. Halide Nusret, bu
eserinde ami tiirline uygun sekilde sik sik kendisiyle ylizlesmistir. Yanlis
davraniglar sergileyen bir Ogrencisi i¢in yeterince miicadele etmediginden

dolay1r pismanlik duyan yazar, bunu su sekilde kelimelere dokmiistiir:

“Bu kizi kurtarmak, kazanmak icin o giinden sonra hi¢ bir miicadele

vapmadigimi diisiindiik¢e simdi azap duyuyorum.

Kurtarilabilir miydi?...

Umut, siiphesiz ki pek azdi. Amma... kimbilir?... Bugiinkii aklim olsaydi
belki derhal umutsuzluga kapilmaz bir seyler yapmaya ¢alisirdim...

Fakat o giin biitiin umudumu kaybetmistim. Sinirlerim bozulmustu. Onu
azarlamakla, sadece kendimi tatmin etmeyi, sadece kendi siikiinumu kazanmayt

diistinmiistiim.

Onu hatirladik¢a i¢imde daima ofkeyle karisik bir sizi duydum...
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Akilly uslu bir ogretmen, iyi bir ev kadim, mutlu bir ana oldugunu

duysam ne kadar sevinecegim!”’(Zorlutuna, 1976: 79).

Aslinda Halide Nusret, biitin samimiyeti ile meydana getirdigi bu
eserinde her Ogretmenin basindan gegebilecek olaylart ve durumlari anlatmas,
fakat diger Ogretmenlerden farkli sekilde bu yasadiklarini kaleme alarak
okuyucu ile paylasmistir. Eser bu a¢idan, hem konusu hem temalar1 isleyisi
hem de sade dili ve akici Uslibu ile diger Ogretmenleri anilarim1 yazmaya

Ozendirecek niteliktedir.

2.1.2.1. Eserin Konusu

“Benim Kii¢lik Dostlarim” adli eserinde Halide Nusret, 6grencilerini,

ogrencileri ile iligkilerini ve Ogretmenlik tecriibelerini anlatmigtir.

2.1.2.2. Eserin Kisileri

“Bundan yirmi bes yil once, 1948°de, Ahmet Halit Kitabevi tarafindan
yvayimlanan Benim Kiiciik Dostlarim adli kitabimdaki hatiralar, bastan sona
kadar, ogrencilerime aittir.”(Zorlutuna, 2004: 177) diyen yazar “Benim Kiiciik
Dostlarim” adli eserinde yurdun dort bucagindan farkli g¢ocuk yiizlerini
okuyucuya tanitmistir. Zaten yazarin eseri yazmaktaki amaci da hafizasina
“altin ¢ivilerle per¢inlenmis bir kiigiik olay”(Zorlutuna,1976: 9) ile hatirladig

kiigiik dostlarin1 okuyucuya tanitmaktir.

Yazar bu amacina uygun sekilde, daha eserin ilk sayfalarindan itibaren
kiiciik dostlart ile okuyucuyu bas basa birakir. Okuyucu Once yazarin “ilk 151817
olarak gordiigii Mefharet’i, daha sonra sirayla, Nadide, Zeyno, Selim, Irfan,
Osman, Zekai, Neriman, Mehmet, Rifki, Muazzez, Fahriinnisa, Leyla, Fazilet
ve Mediha’yr tanir. Eserin bu sekilde kiiciik insanlardan olusan kisi kadrosu

onlar1 bize tanitan Halide Nusret ile tamamlanir.
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Yazar bu Ogrencilerinin ¢ogunu “kara kalem bir c¢ocuk portesi”
(Zorlutuna, 1976: 9) olarak okuyucuya sunmustur. S6z gelimi Halide Nusret,

kiiciik dostlarindan biri olan Leyld’y1 okuyucuya soyle tanitmuastir:

“Cocukluk riiyalarumi  siisliyen acayip, olaganiistii ¢iceklere benzer

bir yiizii vardi.

Bu hafif c¢illi, mat, piiriizsiiz, ince yiize o riiya ve hiilya dolu gozler,

ne kadar yakisirdi! Ve bu solgun yiizii ¢ergeveliven alev saglar, onun

giizelligine bambaska bir mand, ddeta esrarengiz bir hava katryordu.”

(Zorlutuna, 1976: 111).

Yine yazar, Muazzez adli 6grencisini de sOyle tasvir etmistir:

“Soyle ilk bakista susuz biiyiimiis bir giil goncasimi andiran bu kizin
yiizii, sabwrli bir sanat¢i tarafindan Ozenile bezenile meydana getirilmis, bir

celiskiler diinyasuydi.

Soylu, ciddi almmin altinda ¢apkin ve alayct bir dikkat vardi. Ve bazen

tath, yumugak, bazen sert ve acimasiz bakan giizel yesil gozler...

Sonra, akilli, mantiklt goriinen burnuyla hi¢ bir ilgisi olmayan duygulu,

oyuncak bir agiz...”(Zorlutuna, 1976: 91).

Yazar bu sekilde bazi oOgrencilerini ayrintili tasvir ederken, bazi

Ogrencilerinden ise kisaca soz etmekle yetinmistir:

“Aradan bir c¢eyrek yiizyila yakin bir zaman gegtigi ve onlara -biri
miistesna- hayatta tekrar rastlamamis oldugum halde pek cogunu su dakikada

agik-segik karsimda goriiyorum:
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“Muallime Hamim” tabirini “Malmanim!”  seklinde, acaip bir hos
teldaffuzla soyleyen, seftali yiizli, kalin, kestane rengi orgiilti Bursali kiz,
Fatma, ne kadar kiskangti! Arkadaslarindan birine biraz fazla yiiz verecek

olsam hiingiir hiingiir aglardi.

Nurettin: Kocaman bir erkek gibi ciddi, vakur, muhakemeli... On iki

yvasinda bir centilmen!

Sonra, Adnan’la Sedat; birbirine benzemeyen iki kardes. Biiyiigii solgun,
sessiz, ince ve ic¢li. Kiiciigii, al yanakli, sen, kayitsiz, giiriiltiicii... ”(Zorlutuna,

1976: 18).

Halide Nusret’in 0gretmenlik yasaminda 6viindiigii 6grencileri oldugu
gibi  kendisinden utan¢ duydugu Ogrencileri de olmustur. Yazar bu

b

Ogrencilerinden birini sadece “C....” seklinde ifade ederek eserinde kisaca
onunla 1lgili bir amismma yer vermistir. Halide Nusret, “O da kiigiikken
dostumdu, ; fakat -heyhat!... biiyiidilkten sonra benim i¢in bir utang ve aci
kaynagi oldu.”(Zorlutuna, 1976: 95) dedigi bu Ogrencisinin adint vermese de

eserinde onu da diger 6grencileri gibi tasvir etmistir:

“O’nu Trakya’da kiiciik bir vildyetin orta okulunda tamimistim. Biiyiik

kara gozlii; esmer, olgun, zayif, iirkek bir ¢ocuktu.”(Zorlutuna, 1976: 95).

Bu sekilde c¢ocuk portrelerinden olusan eserinde yazar, pek c¢ok
Ogrencisini tasvir ettikten sonra, onlarin hayat hikdyesinden de kisaca soz
etmigtir. Kitabin i¢indeki Selim, Osman, Fahriinnisa, C.... bashkli yazilar birer
kisa hikaye gibidir. Eser bu yoniiyle bir hikdye kitabina benzese de yazar bu

eserin hikdye kitab1 sayillamayacagini sdyle vurgulamistir:

“Hayir, sevgili okurlarim elinizdeki kitap, agirbasli, psikolojik bir eser

olmak iddiasinda degildir.
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Buna bir “Hikdye kitabt” da denilemez. Ciinkii icinde bir damlacik
hayal bulamayacaksiniz.”’( Zorlutuna, 1976: 8).

2.1.2.3. Eserin Plam

Halide Nusret, “Benim Kii¢iik Dostlarim” adli eserini kendi iginde
bagliklara ayirmis ve her baslikta bir 6grencisini 6n plana ¢ikarmastir.

Yazar eserine Oncelikle 0gretmenlik tecriibelerine dayanan tespitler ileri
strerek giris yapmis ve daha sonra Ogretmenlik yillarinda tamidigi kiiciik

dostlarin1 okuyucuya sirayla anlatarak devam etmistir:

“Cocuklar -ozellikle kiiciik kizlar- geng¢ Ogretmenlerini pek severler.
Yash bir ogretmen, eger kendini ve dersini sevdirebiliyorsa, bu ¢ok defa uzun
villarin  tecriibesinden  siiziilmiis  bilgisi ve  hesapli, planli  hareketleri
sayesindedir. Ya da bir 151k seli gibi i¢inden durmaksizin c¢evreye tasan pek
tustiin bir sevgi ve sefkat yiiziindendir. Fakat gen¢ ogretmen -eger biraz da
sevimli ve giileryiizlii ve zeki ise- biitiin acemiligine, beceriksizligine ragmen
kendi kolayca sevdirebilir. Bu basarisinda onun biiyiik yardimcisi dogadir. Bazen
canli gozlerinin bir giiliisii, parlak basimin bir biikiiliisii sinifi  biiyiileyiverir.
Artik  ondan sonra “zafer” onundur. Biitiin cocuk ruhlari elinin altinda

islenmemis zengin bir toprak gibi, onun vuracagi ¢apayi, onun atacagi tohumu

bekler.”

O “ilkbahar seneleri”’nde ben de o6gretmenlik yaptim.

Iste Mefharet bu “ilkbahar seneleri’nin ilk isigicdir: Benim ilk
ogrencim, ilk kiigiik dostum. Onun tasvirini o eski defterin o sararmis
vapraklarindan oldugu gibi aliyorum; yirmi bes sene evvelki renkli kelimelerin
bol benzetmeli ciimlelerimle ‘“Pembe giin yapragi gibi, nermin ve parlak
cehresi iistiinde bir ilkbahar semasi kadar parlak, aydinlik kocaman mavi
gozleri var. Fakat bazen kivircik, kumral kirpiklerin golgeleri iglerine doluyor

da o berrak sema pargalari iistiinde yer yer menevisler, hareler viicuda
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getiriyor. Diimdiiz, bembeyaz alnina altin renkli kiiciik sa¢ kivrimlart diistiyor
ve beyaz boynunun iki yanmindan bir ¢ift kalin, parlak orgii sarkiyor, dudaklar
kizil  bir giil goncasina benziyor ve disleri puril pwil yanan iki  dizi

inciye.”’(Zorlutuna, 1976: 15-17).

Bu sekilde Ogrenci portreleri ile gelisen eser, yazarin geriye bakarak
hissettiklerini anlattigi “Son Durak’tan” adli boliim ile sona ermistir:

“Son Durak’ta durmus, gerilere, ¢ok gerilere, bakiyorum:

Coskun sularin bittigi yerde,

Stralanmis yiice daglar goriiniir.

Yesil yamach, tath yokuslu daglar degil bunlar. “Coskun sularin
bittigi yerde” yollar da, yokuslar da bitmis... Sadece gokler boyu daglar...
Astlmaz, tirmanilmaz daglar...(Zorlutuna, 1976: 133).

Yazarin biraz nazim biraz nesirle geg¢mis giinlere bakisimi ifade ettigi
bu satirlarda, onun en biiyiikk korkusunu ve nicin erken emekliligi tercih

ettigini de bulmak miimkiindiir:

..5on Durak’tan bakiglarimi ge¢mise uzattigim zaman, bundan 40-50
vil once, beni gizliden gizliye tehdit eden, tedirgin eden bir korkuyu acik-secik
gortiyorum: Gozliiklii, bastonlu, ¢irkin, gii¢siiz bir ogretmen olarak o6grencinin

karsisina citkmak zorunda kalmak korkusu...

Yillardan korkusum da hep bu yiizdendi. Ogrencilerimin disindaki diinya

beni ¢irkin, gii¢siiz gormiig, begenmemis!... Umurumda bile degildi.

Diigiiniiyorum da, meslegime olan asirt tutkuma ragmen vaktinden once
emekliyi isteyisimde -siiphesiz baska sebeplerle beraber- belki biraz da biling

altinda yatan bu korkung korkunun etkisi olmustur, diyorum.
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il 1956... Yasum ellinin distiinde, altmisa merdiven dayamisim... Yani,
genglik yillarimun simdi pek giiliing, pek anlamsiz buldugum genclik yillarimin
kabusu olan “‘gozliiklii ogretmen, gii¢siiz ogretmen” yullarina girmis sayilirim

ama -gene Rabbi’me siikiirler olsun- korktugum, iirktiigiim durumda degilim.

... Ben gsimdi “Son Durak”in son noktasindan biitiin 6grencilerimi
sonsuz sevgilerimle selamliyorum:

Selam ve sevgi ve hayir dualar sizlere, yiirekler dolusu, ¢ocuklarim.

Allahaismarladik. ”(Zorlutuna, 1976: 134-139).

2.1.2.4. Eserin Belirli Temalari

-----

tanitirken ayni1 zamanda onlarin kisiliginde birtakim temalar1 da c¢ocuklara
kazandirir. S6z gelimi, “yasama sevinci” temasm1 Nadide’nin kisiliginde,

calisgkanlik ve azim temasin1 da Selim’in kisiliginde somutlastirir.

Yazar bu sekilde temalar1 Ogrencilerinin kisiliginde dolayli olarak

islerken bazen de kendisi dogrudan cocuklara 6giitler vermistir:

“Simdi ¢ocuklar, ¢ocuklarim, beni iyi dinleyin:

Yasimiz ister yedi, ister on yedi, hatta ister yirmi yedi olsun, basinizda
eger okul kasketi tastyorsamiz yolda size gozleri sefkat ve hasret yaslariyla
dolu olarak bakan ihtiyarlart hemen selamlayimiz! Ve eger, rastladiginiz bir
tabutun icinde bir oOgretmen varsa, onun birka¢ adim olsun, arkasindan

gitmekten c¢ekinmeyiniz!...

Bu suretle bir bor¢ ddemis, bir iyilik etmis ve Tanrmmiza bir adim

yvaklasmis olursunuz!...”(Zorlutuna, 1976: 132).
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Zaten yazarin eserini yazma amaci, c¢ocuklart aydinlatmak ve onlara
dogru davranisa yonlendirmektir. Yazar bu amacini eserin 6n séziinde soyle

belirtmistir:

“Birkag kirik-dokiik ¢izgi, bir avug¢ golge... Boyalarin pariltili dilinden
voksun, kara kalem bir ¢ocuk portresi, bir kiiciik insan kisiligi! Ve ¢ok defa
bu kisiyi benim hafizamin koklerine altin c¢ivilerle perginlemis olan bir kiigiik

olay.

Iste kitabimda bunlar: bulacaksmniz...

Basit seyler ama, i¢lerinde hosunuza gidenler, gozlerinize bir damla
vas, dudaklarimizda bir kiiciik giiliimseme getirenler, hattd basimizin karanlik
bir kosecigine titrek bir mum alevi uzatanlar olacak saniyorum. Siiphesiz bir
megale, kuvvetli bir elektrik lambasi degil, ancak bir mum alevi... Fakat ne de

olsa bir s1k.”’(Zorlutuna, 1976: 9-10).

Yazarin bu amacla eserinde isledigi baslica temalar sunlardir: Ozgiiven,
saygili davranma, yasama sevinci, dogruluk, vefali olma, azim ve c¢aligkanlik

vb.*

2.1.2.5. Eserin Dil ve Usliibu

“Benim Kiiclik Dostlarim” adli eserinde de Halide Nusret, yine
kendisine 6zgli  islibunu kullanmis ve  samimi itiraflarla dolu sohbet

havasindaki iislibu ile eserini okuyucunun begenisine sunmustur.

Yazar Ogretmenlik  yillarmna  ait  anilarmi paylastigi  eserinde
hissettiklerini ve diisiindiiklerini i¢inden geldigi gibi, bazen de ara sozlerle

destekleyerek okuyucuya aktarmistir:

*Bkz. Altinct bolim.
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“Rahmetli miidiiriim bir kere, o kendine has soyleyisiyle:

— Miidiiranim ben bu kizin goézlerini hi¢ begenmiyorum!

demisti de ne kadar icerlemistim. Kalbini kiracak bir sey soylememek
icin kendimi zor tutmus, i¢imden -Allah biliyor ya- ne de olsa eski kafa! diye

diistinmiistiim...

Sipsivri aklimla, onun; benim yasadigim yillar boyunca bu meslekte

edinmis oldugu tecriibeyi hige sayiyordum!...”(Zorlutuna, 1976: 75).

Yine bagka bir yerde de yazar, aym1 samimiyetle hasta bir

Ogrencisinin durumu karsisinda hissettiklerini soyle ifade etmistir:

“Nadidecigi  her ziyaretimde, bir evvelkinden daha zayif, daha
mecalsiz, fakat -ne hazindir!- daha iimitli, hayata daha bagli buluyordum. Bu

hal, i¢imi biisbiitiin par¢aliyordu.”(Zorlutuna, 1976: 26).

Eserin bu samimi ve canli dslibu, diyalog boliimleri ile daha
siiriikleyici bir karaktere biiriinmiistiir. Ozellikle diyaloglar iginde yer alan

cocuk siveleri esere ayri bir renk katmigtir:

6

Soyle, séyle! Haydi!

— Birden cesaretle:

— Vallah ben ¢alisivem ogretmen, dedi. Calisiyem amma...

Giildiim, basini oksadim:

— Calis! Daha ¢ok c¢alis!
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— Yedi bekliyem, yedi!...

— Olsun. Sen altilik bil, ben sana yedi verecegim.

— Galhanda (kalktigim vakit) unudiyem.

— Unutmazsin, iyice ¢alisirsan unutmazsin!

— Sasiriyem, ogretmen!

— Sasirmazsin  camm! Ne var sasiracak?Ben yabanct miyim?... Bak,
gelecek ders seni  tahtaya kaldiracagim, bilmezsen de kizmayacagim, amma
bilirsen yediyi aldin gitti!

— Dorgu mu diyisen?...

— Elbette dogru séyliiyorum. Ogretmen yalan soyler mi? Haftaya

bugiin! Anladin mi?... Sana koca bir hafta miisaade!...(Zorlutuna, 1976: 84).

“Benim Kii¢iik Dostlarim” adli eserde yazar gereksiz agiklamalara

yer vermemis ve tasvirlerini de kisa ve canli tutmustur:

“Bu, kiiciik bir odaydi. Bir tarafta sonmiis bir sac soba, bir tarafta
tstiinde bir battaniye ortiilii, siyah, demir bir karyola; karsida yerli tahta

kerevet ve kapinin hemen yaminda bir eski konsol vard..

Kerevetin iistiinde yorgan kalinliginda ve alti yasinda bir ¢ocuga
ancak yetecek biiyiikliikte, son derece pis bir dosegin icinde, zavalli Osman,

iri-yart viicuduyla toptop biiziilmiig, yatiyordu.
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Ustiinde, kirden rengi kaybolmus yamali bir Ortii, yorgan vazifesini

gortiyordu, basimin altinda bir ot yastik vardi.”(Zorlutuna, 1976: 51-52).

Osman adli dgrencisinin perisan odasini ve hasta halini bir tablo gibi
bu sekilde gozler Oniine seren yazar, bir baska Ogrencisi Neriman’it da yine

ayni sekilde arka arkaya siraladigi sifatlarla soyle tasvir eder:

“Iste Neriman bu siwralarda, bir baska vildyetten naklen bizim okula
gelmisti. 16-17 yaslarinda vardi. Yasina gore, biraz fazla sisman, fakat tatl,
sevimli, yumusak bash bir kumral giizeliydi.”(Zorlutuna, 1976: 74).

Ayrica Halide Nusret, bu eserinde argodan uzak saygili islibu ile

eserin bir Oogretmen kaleminden ¢iktigini belli etmistir.
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ALTINCI BOLUM

TEMALAR

1. “OMER’IN COCUKLUGU”, “FALAKA”, “GECELERIM”,
“BiR DEVRIN ROMANI” ve “BENIM KUCUK DOSTLARIM”
ADLI ANI KITAPLARINDA
BASLICA TEMALAR

1.1. Aile Sevgisi

Cocuklar sevgiyi ilk olarak ailelerinde tanirlar(Sirin, 2000: 207).
Muallim Naci de sevgiyi ilk olarak ailesinde tanimis, anilarinin ilerleyen
boliimlerinde de ailece birbirlerine duyduklar1 sevgiyi  ve aile iligkilerini
anlatmistir. Yazar aile i¢inde herkesin {izerine diisen gorevi yapmasinin ve aile
i¢i kurallara uyulmasmin ailede mutlulugu sagladigini Omer’in agzindan sdyle

ifade etmistir:

“... O kiigiik ev, biiyiik bir mutluluk yuvast  halindedir. Orada insan
gergekten mutlu olur. Fakat sahibinin rizasina aykirt bir harekette bulunmamak

sartiyla.  Mesela  kendisinin  izni  olmaksizin  komsuya  gitmek  miimkiin

degildir.”(Naci, 2005: 23).

Yine yazar, babasinin yiiregi “aile sevgisi”(Naci, 2005: 22) ile dolu olan

birisi oldugunu sdyleyerek, cocuklarin dikkatini bu kavram iizerine c¢ekmistir.

Halide Nusret de “Bir Devrin Romani” adli eserinde ailesini ve
onlarda buldugu sevgiyi yeri geldikge okuyucu ile paylasmistir. Yazar annesine
duydugu sevgiyi daha eserinin ilk sayfalarinda belli etmis ve c¢ok sevdigi

annesini okuyucuya sOyle tanitmustir:
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“... Ince yiizlii, eld gozlii, basi beyaz ortiilii bir gen¢ kadin, algcak bir
masamin basinda bir yer minderine diz ¢okiip oturmug, karsisindaki minderde
bembeyaz yiizlii, kapkara gozlii, basi ortiilii bir kiigiik kiz var, elleri dizlerinin
tstiinde, gozleri eld gozlii gen¢ kadinda; onun dediklerini papagan gibi

tekrarliyor.

Bu geng¢ kadin; benim annem Ayse Nazli Hanmim dir. Moskof Harbi’'nde
gencecik bir yiizbast iken biricik yavrusunu kirk giinliik yetim birakmis olan
merhum Mahmut Ragip Bey’in c¢ileli kizi, Sinop zindaminda zincirlere bagh bir
hdalde kutsal cilesini doldurmakta olan miiebbet kiirek mahkiimu Avnullah

Bey’in de bahtsiz esi.”’(Zorlutuna, 2004: 11-12).

Ayse Nazli Hanim, kiz1 i¢in sayisiz fedakarliklar yapmis bir kadindir
ve Halide Nusret de bunun farkindadir. Yazar, arkadasiyla bir konusmasi

sirasinda annesini “analarin sahi” olarak nitelemistir:

“«“

Ama sen de pekala bilirsin ki, benim annem her anneye benzemez.
Rahmetli babacigim bir miiebbet kiirek mahkimu olarak Sinop zindaminda cile
doldururken annem bana hem analik, hem babalik, hem de hocalik etti ve

bana bir giin mahrumiyet yiizii gostermedi. Benim anam analarin sahidir

Hamiyet.”(Zorlutuna, 2004: 133).

Halide Nusret ayni sekilde babasin1i da seven ve onun memleket
sevgisini Ornek alan bir c¢ocuktur. Ancak Halide Nusret, ¢ok sevdigi babasini
ilk defa yedi yasinda gormiis ve babasin1 gordiigii giin de onun i¢in en

biiyiik seving giinii olmustur.

“Bir Devrin Romani” adli eserde de ¢ocuk Halide Nusret, Muallim
Naci’nin ¢ocukluk yillarinda oldugu gibi babasina kars1 saygiyla karigik bir

sevgi hissetmistir:
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“Babam seyahate c¢ikiyor diye dogrusu hi¢ iiziilmemistim. Yedi yasimda
yiiziinii - gordiigiim ve giinde ancak birka¢ saat gorebildigim babama karsi
icimde sonsuz bir saygr vardi, oyle sicak bir sevgim yoktu belki, delice
sevdigim annemle aramiza girdi diye farkinda olmadan, ona karsi bilingcalti
bir hafif kiiskiinliik de besliyordum. Fakat o giin elini optiigiim zaman beni
koltuk altlarimdan kavrayp kendi boyunca havaya kaldirarak almimdan optiigii
an i¢cimde bir seylerin sicak sicak eriyip gozlerime c¢iktigini duymustum. Bu,
babamin beni ilk ve son Opiisii olmustur. Omriimce unutamam. Sonralari sicak
iligkilerini, sefkatini benden hi¢ esirgemedigi halde, bir tek kere dahi
opmemigtir.”(Zorlutuna, 2004: 51-52).

Yazar babasmnin Oliimiiyle birlikte onu ne kadar sevdigini daha iyi

anlamistir:

“Evet, babami, kirk dokuz yasinda topraga verdik.

Ben ashinda annemi pek ¢ok sever, babami ¢ok sevmedigimi
zannederdim. Onu ne kadar sevdigimi ancak kaybettikten sonra anladim. Acisi
beni ta derinlerden sarsti. Hele, hastaligi esnasinda wuzun, karanlik kis
gecelerinde sik sik tekrarladigi bir beyit vardi ki, hatwrladik¢a hadld igcim

yanar ve gozlerim islanir!”’(Zorlutuna, 2004: 111).

Halide Nusret, kardesini ve dedesini de c¢ok sevmistir. Yazar dede-

torun iligkisi ile de g¢ocuklara 6rnek olmustur.

Baba sevgisini hi¢ tatmayan Ahmet Rasim ise, kendisini tek basina
bliyliten annesine duydugu derin sevgiyi “Gecelerim” adli eserinde uzun uzun
islemigstir. Yazar minnet duygusu ile karistk bu anne sevgisini eserinde soyle

ifade etmistir:

“Daha kiiciiktiim. Heniiz sekiz, dokuz yasinda vardim. Ana yavrusu. Ah!

Anami pek severim. Benim hem babam, hem de en biiyiik velinimetimdir. Onun
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el dikisi dikerek beni besledigini bilirim. Ben afacan. Zavalli kadin; gegimini
istila eden yokluk sikintisi arasinda komsulardan da azar isitir. Benim igin onu
azarlarlar. Ya birinin ¢ocugunu doverim, ya top oynarken camini kirarim.
Mektepten kacarim. Bir kere kactim mui? Artik haftalarca gitmem. Gitsem dayak
var. bu korku beni tiril tiril titretir. Sabahleyin kalkarim. Giiya mektebe
gidecekmisim gibi hazirlanirim. Sepetime yemegimi koyar, ciiz kesemi boynuma

takar. Elime de iki veya bir bakir onluk verir...” (Rasim, 1987: 27).

Anne sevgisi ile hayata baglanan yazar icin, Dariigsafaka’da okudugu
yillar annesinden ayr1 kalmak, en biiyiilk Uziinti kaynagi olmustur. Ahmet
Rasim, Dariigsafaka’ya basladigi yillarda “goniil sevgilisi”’(Rasim, 1987: 36)

dedigi annesine bliyiikk 6zlem duymustur:

“Ben  hala aksam iizeri eve gidecegiz  zannediyorum. Meger

kalacakmisim. Aksam sulart karardi. Arkadasima dedim ki:

— Sen eve gitmeyecek misin?

— Hangi eve?

— Kendi evine.

— Artik biz eve gidecek miyiz ya?

— Vay... Burada mi kalacagiz?

Zavalli boynunu biiktii. Hazin bir edd ile dedi ki:

— Burada kalacagz.

— Ay!... Bu miithis. Ben annemi isterim. Olmaz. Giindiizleri ne ise.

Geceleri ben o sefkatli insamin yaminda bulunmaliyim. Dayanamam. Aglarim.
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Aglar misin? Al sana hocamin suratindan eksi bir surat daha! Burada aglarsan

dovecekler. Otede déverek aglatiyorlardi. Birbirinin ziddi ama ikisi de aci.’

(Rasim, 1987: 32-33).

Annesinden ayr1 kalma gercegini kolay kolay kabll edemeyen ve
anne hasretiyle yanan yazar, annesine kavugsmak amaciyla okuldan kagmayi
dahi diislinmiis, fakat gecenin karanligindan korktugundan dolayr bundan

vazgecmistir:

“ Gazlar yandi. Ben de hasret acisiyla yandim. Annemin o giizel, bana
her tirlii himayeyi gosteren yiizii goziimiin oniinden gegiyor; sozlerini isitiyor
gibi oluyordum. Ah! O sevgiyi nasil anlatayim. Iki defa falaka yiyeyim. Annemi
goreyim. Yirmi defa kalfa kulagimi ¢eksin, ben annemin yaminda bulunayim.
Diisiinmeye basladim. O zaman ne diisiinebilirim? Hayatin her doneminde insan
diistinmekten geri kalmiyor. Anlasilan, diisiinme insan ruhunun gidasiymis. Ben
de o zaman i¢imdeki sikintiyr diistiniiyordum. Annemi hatirlayarak, korkumdan
icin i¢in aglayarak diistiigiim umutsuzluga c¢are ariyordum. Kagayim. Nereye?
Boyumun bes misli yiiksek duvarlar. Ug¢ boyumda kapilar benim ufak
bacaklarimin sicrayisina karst Sedd-i Iskender gibi duruyor. Bu, éteki mektebe
benzemiyor. Heldya gidiyorum der firlardim. Yirmi yirmi bes hizmet¢i var.
Mubassir var. Kapict var. Hem gece. Korkarim. Ah! O korktugum gecelere sonra
alistim. Onlar benim sevincimi, kederimi, gazabimi, kendi nefsime karsi
isyanimi,  bahtsizligimi,  rezaletimi, sikintimi  gordiiler. Beni  eglendirirken

aglattilar, fakat hi¢cbir zaman sikintimi dagitamadilar. ”(Rasim, 1987: 33).

Annesinin yaninda olmadigi zamanlarda kendisini = “biitlin  biitlin
kimsesiz” (Rasim, 1987: 36) goren ve annesine kavusmak i¢in okuldan kagmay1
bile goze alan yazar, annesini gordiigli gilin ise, tarifsiz bir sevince kapilmistir.
Yazar bu mutluluk anmmi o gilinlin heyecan1 ile eserinde sOyle anlatmaya

calismustir:
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“Mektebe  girdigimin ikinci ayiydi. Teneffiishanede  oturuyordum.
Dalmisim. Galiba ders ezberliyordum. Kapt ag¢ildi. Mubassir bagirdi:

— Rasim Efendi!

Fwrladim. Korka korka yamina yaklastim. Elimden tuttu. Beni gétiirtiyor.
Nereye? Acaba hapishaneye mi? Bir kabahatim yok. Nasil yaramazlik ederim?
Kolum kanadim kirik. Beni koruyan yok. O, yok. Ah anam yok. O géniil
sevgilisi  goriinmiiyor. Simdi biitiin  biitiin  kimsesizim. O beni déverdi. Fakat
beraber aglardik. O merhametli avutucu beni incittigi halde iiziintiime katilird:.
Beni gece koynunda isitarak, vurdugu yerleri ovalayarak sik sik uyandik¢a

oksayarak, sabahleyin yiiziime giilerek gonliimii alirdl.

Ben saskin saskin yiiriiyordum. Asagr indik. Alt katta bir odaya girdik.”
(Rasim,: 1987: 36-37).

Duygularin1 kelimelere dokmede olduk¢a basarili olan yazar, hayatinin

bu en O6nemli anin1 adeta okuyucunun goziinlin Oniinde canlandirmistir:

“Aman ya Rab! Gozlerim karardi. Aklim durdu. Orada birisini gordiim.
Onu gordiim. O!... O!...Hani ya biitiin giin agladigim anam!... Orada oturuyor...
Onun yamndayim hal... O gelmis, beni gérecek hal... Allah masuma acimus,
benim dualarimi  kabul etmis, biitiin gece doktiigiim gozyaslarima, act
¢ekercesine iniltime, icten gelen feryadima merhamet buyurmus. Kostum. Aglaya
aglaya boynuna sarildim. Gozyaslarim onun akittigr gozyaslar ile birlesti. Ikisi
de bir yataktan akiyor, ikisi de bir ¢ehreyi islatiyor, ikisi de ayni hararetle o
yumugsak teni yakiyor. Ikisi de bir kalbin en cok kaynayan kaynagindan koparak
bosaniyor, iki damla, duygu birlesmesi gibi bir akici ornek gosteriyor, iki goz
birbirinin gozbebegi icinde bir karsilikli duran viicut gériiyor, ben kendimi
onun goziinde, o beni kendi goziimde goriiyor, iki ruh bir karsuikli ayna

kesilmis, birbirimize bakiyoruz. Iki seven agiz, ayri fakat bir soz séyliiyor. O
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bana yavrum; ben ona anne diyorum. Ne farki var? Ben annemden gayri

degilim. Ben oyum.

Zabit dayanamamig, bu manzarayr goriir gérmez kendini disariya
atmis. Biraz sonra heyecamimizi yatistirdik. Beni Optii, oksadi. O, dalinda
gelecekte hog tiriinler gormesini arzu ettigini soyledi. Calismami, iyi terbiye
kazanmami rica etti. Peki! Calistrim. Ben onun dediklerini yapmazsam kimin

dedigini yaparim.

Bana yemis getirmis, kim yer! Sevdigim yemeklerden birer par¢a almus,
onlara kim bakar? Karsimda ruhumun gidast duruyor. Boyle béyle bir manevi

sofra varken baska seyler goze goriintir mii?”’(Rasim,: 1987: 37-38).

Ahmet Rasim, hafizasinda derin iz birakan bu anisim1 “Falaka” adh

eserinde de tekrar anlatmistir.

Ahmet Rasim, annesinin disinda kendisi ilizerinde emegi olan enistesini,
halasii, Dilfeza ve siitninesini de c¢ok sevmistir. Yazar kiiciikken her isine
karisan, bu sebeple de anilar1 arasinda yer yer elestirdigi siitninesini her seye
ragmen cok sevdigini “Falaka” adli eserinde sOyle ifdde etmistir:

“...Mektepten ¢ikarken kapimin oniinde kime rastladigimi sormayin.
Apagik... Besbelli bir sey... Siitninem... Gozleri yagsli... Her seyime karisir beni
tizerdi ama yine de onu pek severdim. Onu hdlde goriince:

— Nen var siitninecigim?

— Bir seyim yok...

— Ya, agliyorsun?
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Senin aminini hatirladim da duygulandim. Hanmim da duygulandi, kara

annem de... Onlar ¢cok once eve dondiiler.

Sen  bilirsin  Yarabbi! O ne ge¢mez, ne bitip tikenmez  bir

sefkatti!... ”(Rasim, 2005: 46).

1.2. Ogretmen Sevgisi

Halide Nusret, ailesini oldugu gibi okul ve O&gretmenlerini de c¢ok
sevmistir. Yazar, 6gretmenlerini o kadar ¢ok sevmistir ki, onlar1 bir an olsun
tiizmekten ¢ekinmis ve {izdiigiinde de Ozir dileyerek bu konuda c¢ocuklara
ornek olmustur:

“... Pencereden degil, merdivenlerden wuslu wuslu asagiva indik,
ogretmenimizin en gozde, en sevgili talebeleri olan alti yedi arkadas bos bir
sinifta toplandik; ona, ayri ayri, acikli mektuplar yazdik.; kendisini boyle

tizdiigiimiizden otiirti oziir diledik.

Simdi diigtiniiyorum:

Ogretmenimi iizdiim diye, bir an icin dahi olsa, o6lmeyi diisiinecek
kadar iiziilen bir ogrenci diinya yiiziinde var mudir? Elbette yoktur. Ama bir

zamanlar vard: iste!”(Zorlutuna, 2004: 109).

Halide Nusret, anilar1 arasinda bazi 6gretmenlerinden ayrintili olarak
s6z etmistir. Hidir Efendi, bunlardan birisidir. Yazar bu Ogretmenini ve ona

olan sevgisini sOyle anlatmistir:

“Ogretmenim Hidwr Efendi; top sakalli, abani(ipekten, sarimtirak dalli
nakiglarla iglenmig bir tir beyaz kumastan yapilmis) sarikli, giiler yiizlii tatl

dilli, muhterem bir insandi. Kendisini ¢ok seviyordum.
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Rahmetli, benim manzum soze, siire karsi zaafimi sezmis olacak ki,
derslere, ekseriya, Hazret-i Mevldna’dan, Seyh Sadi’den bir beyit veya bir
kit’a ile baslardi. O anda gonliimiin ve zihnimin kapilart sanki ardina kadar
acilirdi. Hocamin her dedigini can kulagi ile dinler ve hemen ogrenirdim.
Zaman zaman bana Fars¢a kompozisyon odevleri verirdi ve yazdiklarimi pek

begenir, over; beni yazmaya tesvik ederdi.

Demek ki bu muhterem muallim benim yazma hevesimi, istidadimi da

kesfetmisti.” (Zorlutuna, 2004: 74-75).

Yazar dersini ve kendisini ¢ok sevdigi bu Ogretmeninin Ogretmen

olmak i¢in yaratildigina inanmistir:

“Kuvvetle tahmin ediyorum ki bu zat “usul-i tedris(ogretim usulii)”
okumamisti; garbin ogretim metotlarindan tamamen habersizdi; fakat Allah’in
“Ogretmen olsun” diye yarattgr insanlardan biri idi, onun igin bu iste

boylesine muvaffak oluyordu.” (Zorlutuna, 2004: 75).

Ogretmenlerini ¢ok seven Halide Nusret, kendisi 6gretmen oldugunda
da aynmi sekilde 6grencileri tarafindan sevilmis ve sayillmistir. Yazarin  “Benim
Kii¢iik Dostlarim” adli eserinde “kii¢iik dostlarim™ diye niteledigi o6grencileri
her zaman ona karst hiirmetkar olmus, onu bir abla veya bir anne gibi sevmis

ve hastalandiginda ziyaretine gelerek ona iimit 15181 olmustur:

“Onlar; birer birer yorgunluktan pembe pembe olmus, giizel yiizleriyle
cekingen c¢ekingen, kapidan giriyorlardi. Elleri kollari kir c¢igekleriyle doluydu.
Kadikoy’'den Goztepe’ye cicek toplaya toplaya yiiriimiislerdi.

Karyolamin iistii bir anda ¢icekle dolmustu ve ben mutluydum. Evet,
daha bir dakika once umutsuzlugun kara ve korkun¢ ug¢urumu iginde ¢irpinan
ben, mutlu olmak miimkiinse o kadar mutluydum... Onlara -seving goézyaslart

dokerek- tesekkiir etmek, “Kurtuldum, kurtuldum” diye haykirarak her birini
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ayrt ayrt kucaklayp opmek istiyordum. Fakat hocalik vakarim(!) buna izin
vermiyordu. Bunun ic¢in beni bir anda hayata iade etmis olan bu giizel ve
biiyiik heyecani ig¢imde gizleyerek onlara sadece giiliimsedim; nazik kelimelerle

tesekkiir ettim.

Ve bu c¢ocuklar; beni o giin ne derece mutlu etmis olduklarini asla

bilmeden doniip evierine gittiler.”’(Zorlutuna, 1976: 20).

1.3. Vatan Sevgisi

Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde vatan sevgisi ile
memlekete hizmet edenlerin asla unutulmadiginmi babasinin  kisiliginde gozler
Online sermistir. Yazarin yiiregi vatan sevgisi ile dolu olan babasi Avnullah
Kazimi Bey, mutasarrif olarak gorevlendirildigi Kerkiik’te vatana en 1iyi

sekilde hizmet etmis ve ayrildiginda da saygiyla anilmistir:

“O yillar icinde Kerkiik’iin kaderi de giizeldi; sehirde hirsizlik
vak’alart  kalmamisti. Herkes kapist acik yatiyor, diyorlar, babama dua
ediyorlardi; eskiyalik, yol kesmeler, kervan soymalar da azalmisti;, mekteb-i
idadi -yani lise- ile bir sanayi mektebi - erkek sanat okulu- bir de kiz
ilkokulu  agilmisti. Sanat  okulu;  demircilik, ayakkabicilik,  marangozluk
ogretiyordu, kimsesiz, fakir yavrular bu okulda yatili okuyorlardi. Sokaklarda
bir tek evsiz barksiz, serseri ¢ocuk kalmamisti. Hepsi pwril piril resmi elbiseli

“Mektep Efendisi” olmugslard.

Telefon da, heniiz Bagdat’a, Musul’a gelmeden; Istanbul’a geldikten

az sonra, Kerkiik’e hiikiimet dairelerine getirilmisti.” (Zorlutuna, 2004: 59).

Babasinin memleketi i¢in yaptigi bu faydali c¢aligmalari gururla dile
getiren yazar, Kerkiikliilerin vatansever babasina karst duyduklar1 sevgiden de

sOzlerinin devaminda sdyle soz etmistir:
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“Kadirsinas Kerkiikliiler biitiin bu icraati seving ve anlayisla, takdirle
karstliyorlardi;, mutasarriflarint  babalari gibi seviyorlardi;, onun igin siirler,
kasideler yaziyorlardi. Hatirladigima gore Kerkiiklii Seyh Riza imzasini tagiyan

cok giizel bir medhiyeyi ezberlemistim bile.

Merhum Saglhk Bakanmi Sayin Liitfi Kirdar'in; bundan yilarca evvel,
bir mecliste soyledigi  gibi, Kerkiikliiler babamin  bir veli olduguna
inanmiglardi, ona candan, goniilden bagliydilar. Bugiin bile, Kerkiiklii gengler
arasinda, bundan yarmim aswr evvel memleketlerinde dort bes yil mutasarrifik
etmis bu zatin adim bilip onu rahmetle ananlar bulunmasi, bence siikre sayan

mazhariyettir.”’(Zorlutuna, 2004: 59-60).

“Evet, kadirbilir Kerkiikliiler, babami, babamin memleketlerine yaptig
biiyiik hizmetleri hi¢ unutmadilar.”(Zorlutuna, 2004: 63).

Halide Nusret de vatana ve millete yararli olma konusunda babasini
ornek almistir. Vatana duydugu samimi sevgiyi, “Sen Her Seyden Ustiinsiin”

adli siirinde:

“Sen her seyden iistiinsiin her seyden, aziz vatan

Hi¢ bir seyi sevemem seni sevdigim kadar”(BTK, 2002: 42)

diyerek belirten sanat¢i, vatan i¢in hizmeti en biiyiikk vazife bilmis ve bu

yolda karsilastigi zorluklardan dolayr hi¢bir zaman sikayet¢i olmamaistir:

“Bati sumrindan dogu swmirina, Orta Anadolu’dan giiney ¢ollerine...
Kah, biiyiik bir sehirde, lise ya da ogretmen okulu edebiyat ogretmeni; kah
mahrumiyetler icinde bunalmis bir kasabanmin ortaokulunda Tiirk¢e ogretmeni
idim ve otuz bes yillik resmi meslek hayatim boyunca, ne Milli Egitim, ne de
Milli Savunma Bakanlhigi’ndan- ilk defa ise basladigim giin harig- on para
yvolluk almadim. Gidecegim yeri kendim istedigim icin bizim bakanlik “yolluk”
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vermiyordu; maas sahibi bir kisi olmakligim sebebiyle de esim; benim igin

yvolluk alamiyordu!

Ama ben hayatimdan hi¢ de sikayet¢i degildim,; tam aksi, bazilarinin
gitmemek i¢in istifayr bile goze aldiklart o yerlerde ¢alismak memleketimin
vavrularina, ihmal edilmis yavrucuklarina -o yerlerde- biitiin cammla, biitiin
imkanlarimla hizmet etmek, yurdumu yakindan tamimak bana essiz bir zevk
veriyordu. Biz gec¢tigimiz yoksul, yolsuz, isiksiz, susuz yurt koselerinden “Piyer
Loti Ahi” ¢ekip ge¢miyorduk. Oralarda yillarca kaliyor, o ¢ocuklart bagrimiza
basip benimsiyor, o c¢ocuklarin ve o halkin dertleriyle dertlenip, sevingleriyle
seviniyorduk. Onlarin meselelerini, elimizden geldigince, halletmeye, onlara

elimizden geldigince yararli olmaya ¢alisiyorduk.” (Zorlutuna, 2004: 177-178).

Yine, yazar savas yillarinda da bu sevgiyle hareket etmenin Onemine
deginmis ve savasin en zor yillarinda, vatansever Tirk c¢ocugunun bu sevgi ile
diismana nasil galip geldigini c¢ocuklara 6rnek olacak sekilde soyle ifade

etmistir:

“Miitareke feldketi Istanbul’un iistiine bir kara bulut gibi, bir kdibus
gibi ¢okmiis bulunuyordu. Dort yil Canakkale Bogazi’'nda imanli gogiislerini
diismana siper ederek oluklar gibi kan akitan Tiirk ¢ocuklart diismani

Bogaz’dan igeri sokmamaya muvaffak olmuslardi.”(Zorlutuna, 2004: 117).

Yillarca Dartissafaka’da okuyarak ‘“vatanin sefkatine” (Rasim, 1987: 40)
siinan ve kendisini vatanin bir pargast kabul eden Ahmet Rasim de
“Gecelerim” adli eserinde vatan igin calismay1 vicdani bir sorumluluk olarak

gormustur:

“... Kapidan disar1 firladim. Annem orada beni bekliyor. Derhal
sarddim. Aman! Urbalar bana pek yakigmis. Artik erkek olmusum. Asker! Kiiciik
zabit! Mini mini mektepli. Potinlerim gicirdadik¢a ayagimin altinda taslar

eziliyor zannediyordum. Kaputun diigmelerini ozellikle ¢ozdiim. Parlak toka
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meydanda duracak. Uzerindeki “Dariissafaka” kutsal sézciigii goriinecek. Ben
vatamin  sefkatine sigindigimi  gosterecegim. Anamin, hayw  biiyiik anamin
himayesindeyim. Yaptigi iyiligi basa kakmayan velinimetimiz  padigahimiz
efendimiz hazretlerinden itibaren ta halktan kimselere kadar herkes beni
himaye ediyor. Bunu acgik¢a ispat etmeliyim. Ben hakikaten bereketli bir agag
olan vatamin dalyyim. Beni yaprak ve meyveli gormek i¢in milyonlarca kisi
liituf ve ihsan dolu bakislarimi bana ¢evirmis, bekliyor. Acaba simdi bu
korumaya hak kazandim wmi? Haywr. Daha hizmet etmeye séz verdigim igin
mecburum. Iste bu mecburivet bana su agiklamalart yazdiryor. Cocukluk
cagimda, genglik gecelerimde gecirdigim ¢alisma saatlerini  anlatacagim.
Calismak! Bu bana ana nasihatidir. Miimkiin degil terk edemem.”(Rasim, 1987:
40)

Ahmet Rasim’e gore, vatan, aile ve okul arasinda bir bag vardir.
Yazar, bu bag Darlissafaka’dan mezun oldugu giinii anlattig1 sirada cocuklari

diisiindiirecek sekilde soyle ifade etmistir:

“Kapidan c¢iktiktan sonra bir kere arkama doénerek o biiyiik binaya
baktim. Iri pencereleri, genis merdivenli kapilari, agacl yollari géziimde tiittii.
Fakat nedense fikrim i¢ diizenlemelerini zihnen gelistirmeden hoslanmiyordu.

Kendi kendime:

— Oh! Kurtuldum! diyordum. Meger yanilmisim. Hata etmigim. Ben su
biiyiik ciimleden biisbiitiin gafil idim:

“dile, mektep, vatan bir anlama gelir. Fakat en kiigiikleri aile,

ortancast mektep, biiyiikleri vatandir.”(Rasim, 1987: 54-55).

Yazar, bu diislincesini yine ayni eser icindeki su ciimleleri ile

desteklemistir:
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“... Vatan ailenin biiyiigii degil mi? Biz onu nigin seviyoruz? Biz onu
neden korumak icin ¢alisiyoruz? Boyle sevgilerin olusma yeri oldugu i¢in degil
mi? Boyle karsiliklt duygularin ¢iktig1 kutsal yer oldugu igin degil mi? Vatanini
sevmeyene lanet ediliyor. Allah anaya babaya hiirmeti  emrediyor. Of

dedirtmeyecegiz. Ya Rab! Sen benim kusurlarimi affet. ”(Rasim, 1987: 39-40).

1.4. Okuma Sevgisi

Halide Nusret kiicliik yastan itibaren okuma istegi ve ders ¢aligma
gayreti ile cocuklara Ornektir. O okuma sevgisini anne ve babasi sayesinde
kazanmistir. Yazar, annesiyle birlikte ders c¢alisip, gazete ve romanlar

okumustur:

“Cocuklugumun giizel hatiralarindan biri de annemle beraber gazete

okuyusumuzdur.

Ogleden sonra uzanmir, gazete okurduk, demistim. Cogunlukla o okurdu,
bazen de bana okuturdu... Alti yasinda miikemmel gazete okurdum. Tefrika
romanlar pek hosuma giderdi. Ilk okudugum roman, galiba Bicare Bakkal idi.
Bicare Bakkal'in gayet cadaloz, miistebit bir karisi, melek gibi giizel ve iyi bir

de kizi vardi.” (Zorlutuna, 2004: 21).

Bu sekilde kiicik yasta zevkle tefrika romanlar okuyan yazarin

okudugu bu romanlar sayesinde de hayal diinyasi genislemistir:

“Renkli camlarla ortilii bir balkonu annem bana, “Oyuncak Odasi”
yapmusti, bir tasbebegim vardi. Anacigim bir¢ok seylerde oldugu gibi bebek
vapmak hususunda da gergcek bir sanatkardi; yaptigt bebekleri gorenler
bayilirlardi. Ben iste okudugum tefrika romanlarin kahramanlar: yerine bu
bebekleri koyar, romanlarin sonunu kafamda kendime gore tamamlar, onlarla

konugur, onlart konustururdum ve bu saatlerde ddeta kendiden gecerdim. Daha
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sonra kendi basima konular uydurup bebeklerimi maceradan maceraya

stirtikler oldum.”(Zorlutuna, 2004: 21).

Halide Nusret “Bir Devrin Romani1” adli eserinde okumayi en Onemli

amag¢ olarak gormiistiir:

“... Bizim swifta otuz kadar arkadastik. Karsilikli sevgi ve saygi havasi
icinde ne kadar mesuttuk! Biiyiik bir dikkat ve gayretle derslere sarilmistik. O
zamanlar  simdiki  ogrenci  kizlarimizla  kiyaslanamayacak kadar okumaya
hevesliydik. Okumak, ¢ok okumak, daha ¢ok okumak! En giizel riiyamiz, en
biiyiik iilkiimiiz buydu. ”(Zorlutuna, 2004: 105).

Okumayt bu kadar seven Halide Nusret i¢in en biiyiikk hediye de
kitaplardir. Bunun farkinda olan babasi da Halide Nusret icin kucak dolusu

kitap getirmis ve onu ¢ok sevindirmistir:

“Rahmetli babacigim bana kucak dolusu kitap getirirdi. Bir giin, hig
unutmam,bir ziyaretten eve doniisiimiizde, ikinci kati iigiincii kata baglayan
merdivenin her basamagi tizerinde bir kitap bulundugunu gérmiis, bu stirpriz

karsisinda sevingten deliye donmiistiim. Cok da sasirmistim dogrusu...

Saswrmistim, c¢iinkii, o zamanlar, babamin icimde biraz da iirkek bir
saygi yaratmis olan o agwbashiligindan bu tarz bir hareket beklemezdim...
Ama simdi diistiniince, okumayi delice seven bir “cocuk”a bundan daha giizel

bir siirpriz yapilamazdi diyorum.

Geceleri ben okurdum, kendisi dinlerdi. Victor Hugo 'nun Sefiller’ini
bitirdikten sonra bagka terciime romanlar okumaya baslardik. Aksamdan aksama
okumayr artik kim bekler? Elimdeki kitabi biitiin giin okuyor, sonra aksamlar

babamin karsisinda tekrarlyyordum.” (Zorlutuna, 2004: 100).
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Yazar, kendisine hediye edilen bu kitaplarla beraber daha fazla okuma

hirsina kapilmistir:

Artik delice bir okuma hirsina kapilmistim. Elimde olsa yemeyecek,
icmeyecek, uyumayacak, sadece roman okuyacaktim. Okumaktan baska her sey
bana manasiz, lizumsuz, adi goriiniiyordu. Yalniz, ¢ocukluk arkadasim Fahriye
bizde kaldig1 giinler, bu delice okumaya biraz ara verirdim, bazen rahmetli
annesinden izin alir, onu haftalarca bizde alikoyardim. Fahriye ile de
sohbetimiz de, c¢ogunlukla romanlar iistiine olurdu. O da okumayr ¢ok

seviyordu. ”(Zorlutuna, 2004: 100).

Yine okumayr ¢ok seven Muallim Naci de agabeyi ile birlikte

kitaplar okumustur:

“Agabeyim bana okuma yazma konusunda ¢ok yardim etti. Kardeslige

bir de ogretmenlik hakki ekledi. ”(Naci, 2005: 59).

1.5. Hayvan Sevgisi

Muallim Naci amlart  iginde yer yer kiigiikliigiinde besledigi

kuzulardan, ke¢i yavrusundan ve kedisinden bahsetmistir:

“... Oglak o kadar hafif ruhlu bir yaratik ki, pek az bulunur. Durusu,
bakisi bir hosuma gitti ki anlatamam. Hemen ben de yamna yattim. Tekrar
oksamaya  basladim. Bu sevimli manzara, goéz oniinden gidecek gseylerden

midir? O sirin hayvancagiz, bana giinlerce arkadas oldu.

Babam, her yil bize bir yahut iki kuzu alirdi. Bunlari agabeyimle
kendimize alistirtr, pesimiz swa gezdirirdik. Hi¢bir kuzuyu o oglak kadar

sevdigimi bilmiyorum.
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“Findik” adinda bir de kedim vardi. Kuyrugu ve kulaklari kesikti.
Karali beyazli boynuna kirmizi bir kurdele baglardim. O kadar sevimli olur

ki! Fakat oglagin sevgisi, onu ge¢misti... "(Naci, 2005: 33-34).

Yazarin bu sekilde hayvanlara duydugu sevgi ve onlarla kurdugu

arkadaslik cocuklara 6rnek olmaktadir.

Halide Nusret’in c¢ocuklugu da Muallim Naci’nin ¢ocuklugu gibi
hayvanlarla i¢ ice ge¢mistir. Yazar kiicikken oynadigi kopegine “sevgili
kopegim Minik” diye hitap etmis, kiigiik merkebine ise, “Cimcoz” adini

takarak hayvanlara verdigi degeri gostermistir:

“Evidathigimiz aliye ile beraber, diz boyu yesilliklere dalmis gelincik
toplarken elbette bunu diigiiniiyordum... Sevgili kopegim Minik bile nege iginde
etrafimda doniiyordu. ”(Zorlutuna, 2004: 39).

“Kerkiik’te ddet oldugu iizere, ziyaretlere merkeple giderdik. Cimcoz
adli kiiciik merkebime ¢ok binmistim. Simdiki otomobillerin yerine o zaman
hamimlar, Istanbul’da “Kupa” denilen kupali at arabalarina, Kerkiik'te beyaz

merkeplere binerlerdi.”(Zorlutuna, 2004: 68).

1.6. Tabiat Sevgisi

Halide Nusret hayvanlari oldugu gibi tabiati da cok seven bir
cocuktur. O, c¢ocuksu hayal diinyas1 ile tabiatla konusmus ve ona karsi

hayranlik duymustur:

“Benimkinde deniz yoktu ama bahg¢emizden gegen bir derecik vardi ki,
durmadan benimle konusurdu. Orada ¢icekler, kuslar hep benim dilimden

anlarlardi;ben de  onlarin  dillerinden  anlardim. Anlaswr,  konusurduk...”

(Zorlutuna, 2004: 71).
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Kerkiik’teki bahgelerinin dere ve ¢iceklerinden bu sekilde sevgiyle
bahseden yazar, yine bahgelerinin insam1 kendisine hayran eden  biiyiik

agaclarim1 da soyle anlatmistir:

“Kerkiik’te biz boyle bos bir konaga indik; zemini mermer doseli, iki
kath; odalarinda, sofalarinda ferah ferah at kosturacak cinsten koskocaman
konak. Ilk anda bu yer bana hi¢ de sevimli goriinmemisti. Fakat bahge giizeldi
dogrusu. Hald gozlerimin oOniindedir: Icinden bir bucuk metre genisliginde bir
dere akiyordu ve derenin iki yami yiiksek sogiit agaglariyla;, pembe c¢icekli
zakkum  fidanlariyla siisliiydii. Bir yanda limon, portakal, nar agaglarinin
meydana getirdigi kiigiiciik bir orman, ortada eflike ser ¢ekmis bir tek hurma
agaci. Ne giizeldi bu agag. Ne kadar manaliydi. Aydinlik yaz gecelerinde boyu
bir misli daha uzardi sanki; ayla, yildizlarla ahbaplik ederdi. Boyle gecelerde

ona bakarken biraz korku, biraz hayranhk duydugumu hatirliyorum...’

(Zorlutuna, 2004: 46).

Muallim Naci de kuzu ve keg¢i yavrulariyla oynadigi evlerinin

bahgesinden ¢ocukluk anilar1 arasinda s6z etmeyi unutmamistir:

“Duvarlart bastan basa giizel asmalarla siislii bahg¢emizde, bir kiraz
agacwyla iki ya da ii¢ visne fidamindan baska bir sey bulunmazdi. Babam,
mevsiminde arpa ekerdi. Bir giin tek basima bahgeye ¢iktim. Ekilen arpa bir
karistan fazlaca biiyiimiis, bahgeye ayri bir giizellik katmisti.

Seyre dalmisken, asagidan agabeyimin sesini isittim. Diyordu ki:

“Omer! Bak” diyordu. “Bu ke¢i yavrusuna! Ne kadar giizel!”

Ben:

“Gergek mi agabey?” diye sevingle karsilik verdim.” (Naci, 2005:
32-33).
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1.7. Yasama Sevinci

“Omer’in Cocuklugu” adli eserdeki kiiciik Omer, hayata bagl ve
yasamay1 seven bir cocuktur. O, elindeki kiiclik seylerden mutluluk duymasini

bilmistir. Omer’in dort cepli hirkas1 onun igin bir seving kaynag olmustur:

“Giyme swasi dort cepli hirkaya gelince yiiziim giilerdi. Yiiregimi
sonsuz bir seving kaplardi. Hemen ellerimle hirkanin gogsiime gelen iki yanini
oksamaya ve “Oh! Oh” diyerek, odanmin icinde dans edip dolasmaya
baslardim. ’(Naci, 2005: 16).

Halide Nusret de yasamayi seven ve “herkesin birbirini sevmesini tek
mutluluk sayan”(Zorlutuna, 2004: 297) bir insandir. Bu sebeple sevgi ve
Ozveriyle her tiirli zorlugun {stesinden gelinebilecegini kendi hayatindan
orneklerle cocuklara sunmustur. Halide Nusret babasinin 6liimii ile i¢ine diistiigl
zor duruma ragmen yasama olan bagliligm1 = kaybetmeyerek bir nesir

yarigmasina katilmig ve annesini mutlu etmeyi basarmistir:

“Bununla beraber, omriimiin en biiyiik acilarindan birini  tatmig
oldugum bu sikintili sene iginde; biitiin hayatimi etkilemis olan biiyiik bir

seving de duydum!

Muallim Ahmet Halit (Yasaroglu)in ¢ikarmakta oldugu Talebe Defteri
adli ogrenci dergisi bir edebi yarigma a¢misti. Pakize Hoca bu yarismaya
bizim de katilmamizi soyledi ve matbaaya gidecek olan yazilarin; beyaz bir
kagit yiiziine ve miirekkeple yazilmasi ldazim geldigini bize o&gretti. Ben de
merhum babamin oliimii ile ilgili Aglayan Kahkahalar baslikli bir nesir ile bu

varigmaya katildim. Yazim miisabakada birinci olarak, dergide yaymnlandi.

Ne sevincti o, Allah’tm ne sevingti!...
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O giinden bugiine kadar; iste elli kiisur sene bir¢ok yazi yazdim,
kitaplarim yaywnlandi; béylesine bir sevinci omriimde duymadim. Ogretmenim,
arkadaglarim, okul miidiirii beni tebrik ettiler; annecigim seving goézyaslart

déktii.”(Zorlutuna, 2004: 112).

Yine yazar milletge yasadiklar1 savas yillarina ragmen umutla yasama

sevinglerini  kaybetmemelerini su sekilde dile getirmistir:

“Evet, milletce tehlikeli, tasali, kara giinler icindeydik. 1917 lerin,
18°lerin, 19’larin Istanbul’ul... Coluk cocuktan, doksanlik ihtivarlara kadar her
Istanbullu; o yillarin, o giinlerin acilarini  yiireginin ta iginde duyuyordu.
Kirllan milli gururumuzun yanminda ag¢ midelerimiz de vardi. Bununla beraber
vine her ailenin, her ferdin kendi ozel diinyasi iginde, kendi dort duvar
arasinda, kendi ozel hayati siiriip gidiyordu. Yine nisanlar, diigiinler, dogumlar,
oliimler, agklar, 1stiraplar, sevingler hepsi vardi, hepsi de insanlart umumi

feldketlerin ortasinda yine az ¢ok etkiliyordu.”(Zorlutuna, 2004: 126).

Yasama baghligin geregini “Bir Devrin Romani” adli eserinde bu
sekilde dile getiren yazar, “Benim Kiiclik Dostlarim” adli eserinde de Ogrencisi
Nadide’nin kisiliginde yasama sevincini tekrar ele almistir. Kimsesiz Nadide
agir hastalifina ragmen yasama Umidini kaybetmeyerek, hasta yataginda
sarkilar sOylemis, keman calmis ve kendisine verilen kiiciik hediyelerle mutlu
olmustur:

“Gozii bana ilisince, birden susuverdi; tanittilar:

— Yeni edebiyat hocaniz...

Siizgiin gozleri sevingle giildii:

— Sizi tamiyorum, dedi. Mecmualarda yazilarinizi okurdum...
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— Sen mecmua okur musun g¢ocugum?

— Evet. Ben giizel yazilart ¢ok severim, Hocamim... Ben her zaman...

Soziinii  bitirmeden, arkamizda duran arkadasini gordii ve sevingle

haykird:

— Ah, Mediha abla! Sen burada miydin?...

Mediha, elindeki paketi yavasca ¢ozdii, ¢ikardigi entariyi gen¢ hastaya

uzatarak:

— Entarini  diktim, getirdim Nadide, dedi, bak! Bu renk sana odyle
yakisacak ki...

Nadide’nin narin parmakli bembeyaz elleri havada ugugstu:

— Tesekkiir ederim, Mediha abla. Suraya asar misin?... Oraya degil
karsima. Evet, Ne giizel olmus! Ellerine saglik, Mediha abla!

Sonra, elinde olmadan a¢iga vurdugu, bu ¢ocuk¢ca heyecandan

utanarak oziir diledi:

— Ah, beni affediniz Miidirehanim... Birdenbire pek hosuma gitti de...
Mediha ablam diktigi igin... Hem... siyah onliikten insan bikiyor da... degil mi
hocanmim?... Simdi ben iyi olunca cuma giinleri - o zamanlar tatil giinii Cuma
idi -bu entariyi giyip mektepte gezerim, degil mi?...

Kendine hak verdirmek igin ¢irpiniyordu.”(Zorlutuna, 1976: 22-23).

Onun bu yagsama sevinci karsisinda Halide Nusret ¢ok duygulanmistir:
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“Pek sen bir kiz olan miidiir yardimcimiz onun umut ve negesini
artiracak giizel sozler bulup soyliiyordu. Benim nutkum tutulmustu; daha fenasi,
bogazima bir sey tikaniyor ve gozlerime yas hiicum ediyordu ve bu igli

cocugun yanmnda aglamamak igin dudaklarimi ¢igniyordum.

O; pek tath, aymt zamanda pek hazin bir simariklikla konudan konuya

atlayarak durmaksizin konusuyordu.” (Zorlutuna, 1976: 23).

Yine yazar, ayn1 eserde ge¢mis gilinleri anarken yasama sevincini sOyle

vurgulamistir:

“Hey gidi giinler! Giizel giinler!... Bir daha asla gelmeyecek olan

“ilkbahar seneleri”!...

Bu senelerde insan hasta olabilir, yoksulluk iginde kivranabilir, tiirlii
tiztintiiler  hattd acilarla  pencgelesebilir. Amma, yine de mutludur, ¢iinkii
riiyalari, hiilyalart vardir; 1stirap icinde ¢irpinan kalbinin bir tarafi gelecege

ait umutlarla doludur.” (Zorlutuna, 1976: 115).

Diinyayr ve insanlar1 hos tarafiyla alan Ahmet Rasim’de de yasama
sevinci her seye hakimdir(Aktas, 1987: 35). Her zaman hayata iimitle bakmasini
bilen Ahmet Rasim, ¢ok zor sartlar altinda biliylimesine ragmen sahip oldugu

yasama sevinci ile biitiin zorluklarin iistesinden gelmeyi basarmstir.

Neseli bir kisilige sahip olan yazar, c¢ocuklugunda falaka yiiziinden
okuldan ¢ok korkmasina ragmen, okulun ilk giinii yapilan amin alaylarindan ve
eglenceli okul gezmelerinden her zaman zevk almistir. “Falaka” adli eserinde
Ahmet Rasim, okul arkadaglariyla yaptigi eglenceli geziyi cocuk¢a heyecanla

okuyucuya soyle anlatmigtir:

“Hademe erken geldi. Ona da gerekli ogiitler verildi. Mektebin oniine
geldik ki, herkesler disarida. Kisacasi tabur kuruldu. Yola diistiik. Eski
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Civiciler’deki bir mektep daha bize katildi. Fatih Meydani’na girdik. Bir mektep
daha... Tiirbenin icine dolduk... [lahi basladi. Mektebin biri buwrakiyor, digeri
aliyor. Aminin ise bini bir paraya! Bir giiriiltii, bir ¢ighk... Bizim hoca meger
bashoca imis. Onceden o el kaldirdi, dua etti.. Tekrar yola diiziildiik. Yiizden
fazla c¢ocuk bir arada... Hocalar, kalfalar, hafizlar, hademeler yani basimizda
hepsinin kavuklari enseye basmis. Ciibbeleri arka taraflarindan toplu... Hemen
hepsinin gobekleri ileride, ¢evreleri omuzda. Oniimiizde, ortamizda eli testili

birkac¢ kisi:

“Su” dediniz mi, bakir masrapayla sunuyor. Tam annemin gorecegi
bir seyir! Testiler, her ¢esmeden taze taze doluyor. Arkamiz swra kus
lokumcusu, kagit helvaci, macuncu, sekerci, tirlii tirlii satici geliyor. Fakat yol

bitmiyor. Giines yiikseldikce yakiyor.

Bir aralik bizim hademe yaklasti. Elini verdi. Tin tini tutturduk. Tas,
yvikik bir biiyiik kapidan c¢iktik. Biraz daha yiiriidiikten sonra durduk. Oturan
oturana... Yalmz biz mi? Hocalardan kavugu, ciibbeyi, mestleri c¢ikaran
¢tkarana... Bizlerden yorgunlugu atan kalkiyordu. Hafizlardan biri top ¢ikardi.
Dirilen dirilene.. Bagdasan bagdasana, tas tutan tutana... Derken ugurtmalar
ucuruldu. Esir almaca kaleleri kuruldu. Kérebe kiimeleri toplandi. Birdirbir,
uzunesek basladi. Bu oyunlara biz bastibacaklar giremiyorduk. Ay!... Alacall,
renkli kiildhlar... Bunlar da nereden ¢ikti? Bir curcunadwr gitti...”(Rasim, 2005:
53-54).

Bu hareketli ortami arka arkaya kullandig: fiillerle satirlarina yansitan

yazar, yine hareketli oyunlar1 da eserinde soyle siralamistir:

“Kosmacasina yaris, binmecesine giires, agaclar arasinda saklambag,
kése kapmaca, ucgurtma tutma, el ele kol kola, agizlarda haralop saralop
macun ¢evirme, sekerci horozunu fesinin ibigine takip ¢wpima c¢irpina otme,

tas atma, omuza binme...” (Rasim, 2005: 55).
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1.8. Saygili Davranma

Halide Nusret, insan hayatinda saygi ve sevgiye ¢ok deger veren bir
insandir. Yazarin basta anne ve babasi olmak iizere diger biiylikleri ile olan
iligkisi hep saygi cergevesindedir. S6z gelimi, yazar, babasina saygiyla karisik

bir sevgi duymustur:

“Babam seyahate c¢ikiyor diye dogrusu hi¢ iiziilmemistim. Yedi yasimda
yiiziinii - gordiigiim ve giinde ancak birka¢ saat gorebildigim babama kars:
icimde sonsuz bir saygi vardi, odyle sicak bir sevgim yoktu belki, delice
sevdigim annemle aramiza girdi diye farkinda olmadan, ona karsi bilingcalti
bir hafif kiiskiinliik de besliyordum. Fakat o giin elini optiigiim zaman beni
koltuk altlarimdan kavraywp kendi boyunca havaya kaldirarak almimdan optiigii
an i¢imde bir seylerin sicak sicak eriyip gozlerime c¢iktigini duymugtum. Bu,
babamin beni ilk ve son Opiisii olmustur. Omriimce unutamam. Sonralari sicak
iliskilerini, sefkatini benden hi¢ esirgemedigi halde, bir tek kere dahi
opmemigtir. ”(Zorlutuna, 2004: 51-52).

Yazarin insanlara karsi olan saygisi o derecedir ki, Halide Nusret,

O0lmiis biiyiiklerini de ¢ocuklara 6rnek olacak sekilde saygili ifadelerle anmustir:

“... Nurda yatasi amcam, “Dort evlddim bir yana, bu bir yana!”
derdi. Evliya gibi bir insandi. Yengem, amcama gore ¢ok gencti, giizel yiizlii,
glizel huylu bir hamimdi. Hiisnii agabeyim beni pek hos tutardi;, Adviye ise,
-hakli olarak- ¢ok kiskanirdi.”(Zorlutuna, 2004: 18-19).

Yazar, amcasi gibi Ogretmenini de konusma dilinde ¢ok kullanilan

“Nurda yatsin!” temenni ifadesi ile anmistir:

“Ah  sevgili hocam, demek o da beni; kendisini sevdigim kadar
severmis ki, biz Kerkiik’ten ayrildiktan sonra diinyaya gelen kizina “Halide

Nusret!” adint vermis.
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Nurda yatsin!”’( Zorlutuna, 2004: 75).

Yine Halide Nusret, arkadaglar1 ile olan iligskilerinde de samimi
oldugu kadar saygilidir. Arkadaglart da ayni sekilde Halide Nusret’e karsi nazik
ve hiirmetkardir. Bunu “Bir Devrin Romani1” adli eserine koydugu bazi arkadas
mektuplarinda agikga goérmek miimkiindiir. Yazar bu durumu eserinde sdyle

vurgulamstir:

“Aziz  meslektaslarim  bundan yarim aswr oOncesine ait kiymetli
mektuplarint karigtirirken vaktiyle iistiinde hi¢ durmadigim bir nokta birdenbire

dikkatimi cekti.

Hepsi de ne kadar hiirmetkdr! Yasca benden bir hayli biiyiik olan
tistatlar, hemen hemen aymi yasta olan arkadaslar da biitiin samimiyetlerine

ragmen ne kadar ldubalilikten uzak!...”(Zorlutuna, 2004: 167).

Saygiyr bu sekilde yasaminda bir ilke olarak goéren ve uygulayan
yazar, anilari arasinda bu konuda nazik¢e bir elestiri yaparak cocuklari
diistinmeye yoOneltmistir:

6

Ah nerede eski zamamnin talebeleri?...

diye yakimip doviinmek biraz yersiz gibi geliyor bana. Her zaman, her
devirde talebe; zayif ogretmenle alay etmeye, cekismeye hazirdir. Talebe milleti

ne de olsa, bir yani ile zalimdir.

Ama... Bugiinkiilerin de olgiiyii, hesabi, kitabt fazlaca astiklart da
inkar edilmez bir gercek.”’(Zorlutuna, 2004: 207).
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Halide Nusret’in 6grencileri ile ilgili anilarimi anlattigi “Benim Kiiciik
Dostlarim” adli  eserindeki  saygili O8renci ve O&gretmen diyaloglar1 da

¢ocuklara 6rnek olmustur:

“— Kendisi mi itiraf etti?

— Evet 6gretmen.

— Swnifta neden séylememis?

— Bilmiyoruz efendim.

— Cagiriniz.”’(Zorlutuna, 1976: 61).

“Falaka” adli eserinde c¢ocukluk anilarim1 anlatan Ahmet Rasim de
Halide Nusret gibi kendisi {izerinde emegi gecen biiyliklerini saygiyla
anmistir:

“Allah Pehlivan Hoca’ya bol bol rahmet eylesin. Bir giin yine kiigiik
sopasini yine kiiciik sopasint rahlesine vurdu. Bastan ayaga kulak kesildik. Dedi

ki:

— Yarin degil, obiir giin okul seyrine gidecegiz. Evierinize séyleyin.

Cok erken geleceksiniz. Ciiz kesesi, yemek getirmeyeceksiniz. ”(Rasim, 2005: 52).

Baba otoritesini hi¢ tanimayarak annesi ile diger biiyiiklerinin
gozetiminde biliyliyen Ahmet Rasim, yaramaz bir c¢ocuk olmasma ragmen
biiyliklerine saygida kusur etmemis ve onlarin sdéziinden ¢ikmamistir. Yazar,
annesinin ve kendisi iizerinde emegi gecen kadmlarin 6giitleri dogrultusunda

her zaman okula giderken biiyiiklerinin elini 6pmiis ve hayir dualarini almistir:

“Ben ilk hizimi yitirmeksizin annemin odasina daldim. Elini optiim.
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— Allah akil, fikir, zihin agikligi versin, diyerek o da beni optii.

Asagiya indim. Baktim ki siitninem de hazirlanmis. Onun da elini
optiim. Kocaman bir bakir kurus verdi. Kapidan c¢iktim ki bizim hademe Tahir
Aga. Onun da elini optim. .. Oyle... Opeceksin. Hatta daha terbiyeli davranmak
istersen, okula kadar gordiigiin biitiin sa¢h sakalli insanin elini opecek,
duasimi alacaksin. Ciinkii  6giit boyle! Tahir Aga’min yaminda bes on yeni
arkadasim daha vardi. Ben de aralarina karistim. Yiiriidiik. Okula  girdik.”
(Rasim, 2005: 24).

Yine yazar, anilarim1 okuyucu ile paylasirken ne kadar saygili ve uslu

bir ¢ocuk oldugunu su sdzleriyle de ortaya koymustur:

“Caligkanligimdan, uslugumdan dolayr kalfa beni ¢ok seviyordu...”
(Rasim, 2005: 61).

1.9. Iyilik ve Dogruluk

Muallim Naci, “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde kiigiikken {izerine
kopek saldirdiginda, camdan seyretmekle yetinerek kendisine yardimdan
kacinan bir kisiyi elestirirken, ayn1 zamanda ¢ocuklar1 insanlara iyilik etmeleri

konusunda dolayli bir sekilde uyarmistir:

“Su camdan bakan agaya ne dersiniz? lyi insanmis en azindan sessiz
kalmadi, dogru ama insanligt bu kadar mi olmaliydi? Niye yardima kosmadi?

Elinden daha fazlasi gelmez miydi?

Be hey Aga! Goziiniin oniinde bir kopek, kuduz da olabilirdi. Cocuk
aglyor, bagiriyor, yardim istiyor. Ortada zavallyr kurtaracak kimse de yok.
Sen pencerenden “Hogst!” demekle yetiniyorsun. Insan degil misin?.. Yiiregin

kopek yiiregi midir? O senin goziinde belki kopek yavrusu kadar onemi
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olmayan ¢ocugun, bir giin senin bu davramsini yadirgayabilecegini diistinecek
kadar da mi yok? Korkma! Ismini bilsem de yazmam. Senin beni korudugun
kadar ben de seni koruyabilirim. Sunu da soyleyeyim, sen o zaman bana
gercekten insanca yardim etseydin, ben senden simdi boyle mi bahsederdim?

Bilmem bunlart séylemekte haksiz miydim?

Ah!.. Insan, hayatta boyle ilgisiz ve gafil olmayp da herkese iyilik
etse, ne kadar ¢ok sey kazanacak!..” (Naci, 2005: 18).

Yine anilar1 arasinda yazar, zor bir aninda kendisini koruyan diger bir

insandan s6z ederken de iyiligin 6nemini sdyle vurgulamistir:

“Yine bir giin eve donerken, Sarachanebasi’ndan Kiztasi’na giden
sokakta birtakim yiik hayvanlarina rastlamistim. Duvar dibine sigindim. Yanimda
ak sakalli bir adam belirdi. Elimden tuttu:

“Korkma oglum,” diyerek viicudunu bana siper edip, korudu.

Hayvanlar gectikten sonra giiliimseyerek:

“Haydi, simdi git oglum,” dedi.

Belki su anda o adam o6lmiistiir. Fakat iyiligi benim gonliimde hald

yaswyor... ”(Naci, 2005: 18-19).

Muallim Naci, amilar1 arasinda babasmnin kisiliginde de “iyilik”,

“kotilik”, “dogruluk” ve “mertlik” kavramlarima deginmistir. Yazar babasi igin:

“Kimseye  kotiiliik  etmemistir. Fakat pek ¢ok kimseye iyiligi

dokunmustur. Dogruluk, mertlik kendisine  babasi Ahmet Aga’dan miras
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kalmigtir. "(Naci, 2005: 22). diyerek c¢ocuklarin iyi ve kotii davraniglan

birbirinden ayirmalarim1 saglamis ve onlar1 1yi davramiglara yonlendirmistir.

Muallim Naci’nin “Omer’in  Cocuklugu” adli eserinde oldugu gibi
Halide Nusret’in cocukluk ve gencglik yillarini anlattifi “Bir Devrin Roman1”

adli eserinde de baba diiriistliik 6rne8i olmustur:

“Sevgili Kerkiik’ten ayrilis sebebimiz garip ve ilgi ¢ekicidir. Genglere
ibret olsun diye hatirattima gegiriyorum. Her bakimdan miikemmel, tam
manasiyla idealist bir insanin basindan, bazen neler gecebilir?... Babacigimin

kirk dokuz yillik kisa hayati, bastanbaga, boyle orneklerle doludur.

O, biitiin engellemelere ragmen, dogru yolundan asla sasmamis, bu

yolda oliip gitmistir. Hak rahmet eyleye!”(Zorlutuna, 2004: 76).

Yazar “dogru yoldan asla sagsmamis” bir insan olarak niteledigi
babasinin agzindan riigvet almanin dogruluktan uzak bir davranis oldugunu su

sekilde vurgulamistir:

“-Gordiiniiz mii? dedi. Hi¢ tammadigim bir insan. Ilk giinden iki
cuval piringli mutasarrifin - sakalim ele alacak. Arkadan bir baskasi yag
“hediye” edecek, bir iigiincii fasulye... Bunlari kabul edene sonra altinlar da
gelir... Sonra artik mutasarrif, esrafin, agalarin kuklasidir; arada bicare ahali

ezilir, ne olursa millete olur, simdi anladiniz mi?

. Ve c¢ok uzun seneler sonra, Kars'ta “Hoca hamima iki kuzu
getirdim” Urfa’da “Kumandan Pasa’min hamimina ¢ ¢ift  bilezikle i
besibirlik getirdim” diye bana sozde “hediye” getirenlerin iblis suratlar
arkasinda, babacigimin ofkeden, iiziintiiden sapsari kesilmis nurlu yiiziinii her

zaman gordiim.
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Sekiz yasimda kulaklarimdan kalbime akmis olan o giizel ses, beni

daima wyarmig, aydinlatmisti.”’(Zorlutuna, 2004: 49-50).

Bu sekilde anilar1 arasinda babasindan aldigi uyariyt ¢ocuklarla

paylasan yazar, aynit uyariytr ¢ocuklara da yapmis olur.

Halide Nusret anilarim1 anlatirken ¢ocuklukta yaptigt hatalart ve
annesinin kendisine verdigi ogiitler sayesinde dogru davranisi Ogrenmesini de

cocuklara ornek olacak sekilde soyle ifade etmistir:

“llk dayagi da annemden Izmir’de yemistim, onu da bir kdbus gibi
hatirlarim;  davetli oldugumuz Esref Pasalarin bahgesinden izinsiz olarak
citlenbik koparmig, ben de oteki ¢ocuklar gibi doldurmustum! Annem gordii,

usulcacik, elimden tuttu, eve gotiirdii ve iceriye girince:

— Ben sana dememis miydim, kimsenin evinden, bahgesinden bir sey
alinmaz; almirsa hirsizlik olur. Ha dememis miydim?... dive omuzlarimdan

vakaladi, beni bir temiz dovdii.

O giine kadar, “dayak yemek” aklimdan bile ge¢mezdi; neye
ugradigimi sasirdim. Ben bayilmadim, ama zavalli anacigim bayildi. Géziiniin
bebegi yavrusunu kiyasiya dovmiistii. Bu onu yikmaz da ne yapardi! Fakat ben
o giinden sonra degil kimsenin evinden, bahgesinden bir sey almak, sokagin

kenarinda gordiigiim sahipsiz paraya bile dokunmadan gegtim.”(Zorlutuna,

2004: 19).
Yine yazar, insanin sadece vicdanini rehber edinmesi gerektigini bu
konuda O6gretmeninin hatira defterine yazdigir 6giit verici su ciimleler vasitasiyla

okuyucuya sunmustur:

“Atinin gen¢ edibesine:
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Nusret, kizim! Edibe ol, tutacagin yolda ilerle, fakat siirin nermin
kanatlarina istinat etme! Hayatin o agir yiikiine o nurdan kanatlar dayanamaz.
Bedbinlikten sakin, yasamamin iyi yollarinda ilerle. Vicdan, umumi rehberin

olsun.

Hocan ve Anan Aziz Haydar(Zorlutuna, 2004: 113).

Halide Nusret, ailesi ve Ogretmenleri vasitasiyla 6grendigi “diiriistliik™
kavramin1 O6gretmen oldugunda da Ogrencilerine kazandirmayir hedeflemistir.

Bunu “Benim Kiigiikk Dostlarim” adli eserinde sOyle itiraf eder:

“Bana inanyorlardi. Ben de onlari daima ‘iyi’ye, ‘dogru’ya ve ‘giizel’e

dogru cekmeye ugrasiyordum. Isim bundan ibaretti.”(Zorlutuna, 1976: 74).

Bu sekilde o6gretmenlik hayatinda 6grencilerini dogruya yonlendirmeye
calisan yazar, yaptiklarim1 inkér edip kendisine yalan sdyleyen bir Ogrencisinden
s0z ederken, yalan sOylemenin ne kadar affedilmez bir hata oldugunu

cocuklara sOyle ifdde etmistir:
“Gozlerim kararmisti. Tirtir titriyordum. Onun béyle masum masum
yalan sdylemesi, yalan yere yemin etmesi beni cileden cikarmisti. Icimde sanki

bir yikinti vardi... Ne yaptigimi bilmiyordum...

Cekmecemi ¢ektim, mektuplarini ¢ikarip bir tokat halinde yiiziine

Sfirlattim:

— Ya bunlar nedir?

O zaman, oturdugu iskemleden birdenbire kayarak ayaklarima

kapandigini hayretle gordiim.

Aghyordu.
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Ben de agliyyordum ve ondan tiksiniyordum.

Geri ¢ekildim; alni yere carpti.

— Affedin! Beni affedin...

Ben, onu asla  affetmeyecegimi,  edemeyecegimi  hissederek

durmaksizin:

Nigin  yalan soyledin, nigin? Sana dogru soyle diye o kadar

valvardim; nigin?... Yalan nigin?... diye inliyordum... ”(Zorlutuna, 1976: 78).

1.10. Arkadashk

“Omer’in Cocuklugu” adli eserde Muallim Naci arkadaslar ile
iligkilerinden ve yaptifi yaramazliklardan da s6z etmistir. Yazar c¢ocukluk
arkadag1 Nail ile kavga edip elindeki sopayla onun bagini yardiktan sonra nasil

ders aldigmmi sOyle anlatmistir:

“Ertesi giin degnegi aradim. Yerinde bulamadim. Anneme sormak isime
gelmedi. “Yine kimin basini yaracaksin!” diye c¢ikisacagini biliyordum. Birkag
giin meraklanmip  durdum. Sonunda, bastonun fkirilip, atese atilmis oldugunu
ogrendim. Kadin ninemin yadigar:, oyle bir hatira, boéylece yanip kiil oldu.

Ben de ders aldim. Bir daha béyle seyler yapmadim.”(Naci, 2005: 31).

Halide Nusret de “Bir Devrin Romani” adli eserinde anilarini
anlatirken ¢ocukluk arkadaglarindan ve onlarla ilgili anilarindan s6z etmeyi
unutmamistir. Halide Nusret’in  ¢ocuklugu Muallim Naci’nin  ¢ocukluguna
nazaran daha sakin olmus, bu sebeple de o, etrafindaki hareketli cocuklara

ayak uyduramamustir:
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“Ben tenha, sade, sessiz hayata alisiktim. Kaldi ki agabeyler biri on,
biri on ii¢ yasinda hareketli c¢ocuklardi, kiz kardesleri onlara uymustu,
gliriiltiilii erkek oyunlari oynarlar, benim de bu oyunlara katilmami isterlerdi.

Ben onlara ayak uyduramazdim...”( Zorlutuna, 2004: 18).

Halide Nusret’in en iyi anlastifi ¢ocukluk arkadasi Fahriye’dir. Yazar

Fahriye ile birlikte oyunlar oynamis, dikisler dikmistir:

“Ilk arkadasim Fahriye’yi(Arbas) -ki hdld yakin arkadasim, dostumdur-
burada tamidim, komsumuzun kiziydi.Annecigim o yasta bize gergefle islemeyi,

dikis dikmeyi ogretirdi....

...Renkli camlarla ortiilii bir balkonu annem bana, “Oyuncak Odas1”
yapmisti, bir tasbebegim vardi. Anacigim bir¢cok seylerde oldugu gibi bebek
vapmak hususunda da gergcek bir sanatkardi; yaptigi bebekleri gorenler
bayilirlardi. Ben iste okudugum tefrika romanlarin kahramanlar: yerine bu
bebekleri koyar, romanlarin sonunu kafamda kendime gore tamamlar, onlarla
konusur, onlart konustururdum ve bu saatlerde ddeta kendiden gegerdim. Daha
sonra kendi basima konular uydurup bebeklerimi maceradan maceraya

striikler oldum.

Arkadasim Fahriye de onlara cesitli elbiseler dikmekten zevk alirdi.
Sonradan o, enstitii dikis ogretmeni ve meghur bir terzi oldu.”(Zorlutuna, 2004:

20-21).

Yine yazar, kendisi gibi okumayr seven g¢ocukluk arkadasi Fahriye ile

birlikte romanlar {izerine sohbetler etmistir:

“ . Yalmz, cocukluk arkadasim Fahriye bizde kaldigi giinler, bu delice
okumaya biraz ara verirdim; bazen rahmetli annesinden izin alir, onu
haftalarca bizde alikoyardim. Fahriye ile de sohbetimiz de, ¢ogunlukla romanlar

ustiine olurdu. O da okumayr ¢ok seviyordu.”(Zorlutuna, 2004: 100).
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Halide Nusret genclik doneminde de samimi arkadaghik iliskilerini
devam ettirmistir. Bu donemdeki arkadaglarim1 kendi agzindan kisaca soyle

stralamastir:

“O tarihlerde kadin-erkek arkadaslhigi yeni baslamisti. Pek samimi, pek
temiz, pek candan bir arkadashigimiz vardi. Vald Nurettin, Suat Salih, Ahmet
Hamdi, Rifki Melul, Nazim Kdamil(Meshur Sadrazam Kdamil Pasa’min en kiigiik
ogluydu, giizel kiiciik hikdyeler yazardi.), Ahmet Hamit(Sonradan mebus olan
Dr. Hamit Selgil) ve daha bazi arkadaslar. Kizlardan ben, yegenim Sefkat(Cok
giizel nesirler yazardi), galiba Rifki Melul’iin akrabasi, Siikiife Leman Hanim.

Agabey sairler, yani o zaman gséhretlerini yapmis olan Celdl Sahir,
Halit fahri, Orhan Seyfi, Faruk Nafiz, Siikiife Nihal, vb. toplulugumuzun
disinda kaliyorlardi. Biz hemen hepimiz ayni sene c¢ocuklart gibi bir seydik.
Olsa olsa aramizda iki ii¢ yil yas farklari vardi. Edebiyat dlemine en son

girenlerdik. ”(Zorlutuna, 2004: 149).

Halide Nusret, samimi iligkilerini omiir boyu siirdiirdiigii arkadaslariyla
sik sik mektuplasmis ve bu mektuplardan bazilarim1 da okuyuculara sunmustur.
Mektuplarda goriilen saygili slip, gilinlimiiz cocuklarina arkadashik iligkileri

agisindan Ornektir.

Muallim Naci ve Halide Nusret gibi ¢ocukluk yillarinin  sevimli
yiizlerinden eserinde s6z etmeden gecemeyen Ahmet Rasim de “Falaka” adh
eserinde okulda tanistigi ¢ocukluk arkadasi Feyzi hakkinda hafizasinda
kalanlar1 okuyucu ile sdyle paylasmistir:

“Pencerenin ontine gitmem ger¢ekten haywrli oldu. Ciinkii kalfanin
yvaninda, durmadan kitaba bakarak fazlasiyla sikilyyordum. Ama burada bir iki
yvoldas, kafadar vardi. Hele bir tanesi -galiba adi Feyzi idi- o yasta giizel

sanatlar meraklistyd.
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Ben attarda o kadar arardim, bulamazdim. O her giin tirlii tirli
vapitirma”  diiz, ¢izgili kamis kalemler, biiyiik kiiciik tabaka kagitlar getirir,
bize beser onar paraya satardi. Onunla bir giiniin iginde pek siki fiki

olmustu. ”(Rasim, 2005: 30).

Stirekli okul degistiren ve her gittigi okulda sempatik kisiligi ile
samimi arkadashik iligkileri gelistiren yazar, “Gecelerim” adli am kitabinda
Dariigsafaka’ya kayit oldugu sirada tamistigt  arkadaslarinin  adlarin1  soyle

siralamigtir:

“Artik Dariissafaka’va kaydedilmistim. O dayak patirtisindan sonra
valide beni mektebe gotiirerek ilmiihaber aldik. Mahalleden kimsesiz olduguma
dair bir kdgit c¢ikartarak mektep miidiiriine verdik. Tamam Agustos un
onyedinci giiniiydii. O biricik egitim yerinde beni soydular. Bir gomlek, don,

keten urba, kirmizi fes bir de lapg¢in verdiler. Giyindim. Bahgeye firladim.

Bir alay c¢ocuk. Oynuyorlar. Ben durur muyum? Yarim saat iginde
hepsine alistim. Bes altisimin adim bile 6grendim: Hiiseyin, IThsan, Mehmed,
Resid, Ragid, Ali, Salih. Hep bunlar benim arkadasim. Fakat burada da birisi
var. Bir mi ya? Bes alti kisi var. Bize nezaret ediyorlar. Arif Aga
mubassirimiz(disiplin ~ gorevlisi). Naki  Efendi  miidiiriimiiz. Fazla  hagsarilik
olmayacak. Derhal kas c¢atiliyor, bu iyi. Dayak yok. Hele o mektepten
kurtuldum. Gik desem koca sopa basima iniyordu. Burada oyle sey yok.”
(Rasim, 1987: 31).

Anilar1 arasinda cocukluk arkadaslarina bu sekilde yer veren yazar,
cocukluk yilarinda arkadaglari ile oynadigi oyunlardan da hem “Falaka” hem
de “Gecelerim” adli eserlerinde gilinlimiiz ¢ocuklarini bugiiniin unutulmus

oyunlarindan haberdar edecek sekilde soyle s6z etmistir:
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“Okul herhdlde evden daha eglenceliydi. Hi¢ olmazsa kacamak olarak
leblebi yiyorduk. Oyun desen girla gidiyordu. Tek mi c¢ift mi, iplikten su yolu,
almaca, ten ten, el el iistiinde kimin eli var, vay benim kése sakalim, eveleme
develeme, devekusu kovalama, yokus asagi, seke seke ben geldim, ¢ingiragim
hos geldin, fis fis kayik¢i, duvarda top, cevizle vurup almaca, bes tas...
Mahallede ise bir arkadasimla kapi dibinde olsun bir kaydirak oynayamaz,
‘Cigekler  bozulur, toz toprak olur’ dedikleri i¢cin bahgemize kimseyi
cagiramazdim. Oyunsuz ¢ocuk ise karmina dokunduk¢a “vik vik!’ eden kukla

bebeklerden baska bir sey degildir. ”(Rasim, 2005: 51-52).

Okulda oynadigi oyunlar1 bu sekilde siralayan yazar, yine falaka
korkusu ile okuldan kacip sokakta oynadigi oyunlar1 da okuyucu ile sdyle
paylasmustir:

“Okumak mi? Benim yedigim dayaklar hep onun yiiziinden degil mi?
Ceviz, topag, esir almaca, saklanbag¢, vefali ¢ocuklarla kavga, birdirbir, uzun
esek, kaydirak, kizak, kartopu patirtisi, ihtiyar kayyum ile alay, mezarliktaki
agacglara c¢ikip otekine berikin kozalak atis, macun ¢evirme, merkebe binerek
gezme, ¢ukura ceviz atma, ¢wrpma gibi oyunlar varken Amme Ciizii’'nii kim
bitirir? Ben cami avlusunda bu kadar oyun oynuyorum. Yetmez mi?”’(Rasim,

1987: 28).

1.11. Dostluk

Muallim Naci “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde dostluk kavramina

da yer vermistir. Yazar, Behcet Bey’i babasinin dostu olarak soyle tanitmistir:

“Behget Bey, edip, terbiyeli, hos sohbet bir kisidir. Babam kendisini
pek severdi. Béyle kisilere “baba dostu” derler. Babalari olmiis olan ¢ocuklar
bu insanlart hiiziinlii ve garip bir duyguyla severler. Manevi  amca

bilirler. ”(Naci, 2005: 26).
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1.12. Fedakarhk ve Sorumluluk Bilinci

Halide Nusret, babasinin diiriistliik ve vatanseverlik gibi erdemlerini

dile getirirken annesini de fedakarlik 6rnegi olarak okuyucuya sunmustur. Ayse
Nazli Hanim, Halide Nusret’e hem annelik hem babalik hem de Ogretmenlik
etmis ve ona mahrumiyet ylizii gostermemistir. Yazarin kendisi de zamam
gelince ailesi icin fedakarlik yapmaktan cekinmemis ve gerektiginde okulunu
birakarak calisma hayatina baslamistir:
“ Yasamak igin ¢alismak’ mecburiyeti de artik kesinlikle gelip
catmigsti. Sevgili okulumdan, sevgili ogretmenlerimden ve arkadaslarimdan son
sinifta ayrilip Kiz Ogretmen Okulu'nda -O zamanki adiyla Dariilmuallimat 'ta-
imtihana ~ girmis, oOgretmen olma hakkini  kazanmistir. Halit  agabeyimin
deliletiyle Kadikoy'deki —ozel Agsivan Idadisi’nin ilk kismina  égretmen
olmustum.”’(Zorlutuna, 2004: 120-121).

Babasinin 6liimiinden sonra ailesine bakabilmek i¢in genc¢ yasta
Ogretmenlige baglayan  yazar, kendi  hayatindan  Orneklerle  insanin

sorumluluklarinin  bilincinde olmasi gerektigini de anlatmaya g¢alismistir:

“Gencecik yasta bir¢cok mesuliyeler yiiklenmis;, camimdan iistiin
tuttugum tahsilimi bile -anam, kardesim ugruna- yarida birakmigtim. Birinci
Cihan Harbi iginde -gercekten miikemmel bir insan olan- geng¢ babami
kaybetmis yillarca siipiirge tohumundan, daha bilmem nelerden yapilmis vesika
ekmegi ile; mercimek c¢orbasi, sogan, kuru fasulye ile karnimi doyurmugtum.
Bilekte, kulakta, boyunda ve evde satilacak kiymetli bir sey kalmayinca da -
hepsi de acemiligimizden, kimsesizligimizden faydalanarak nasil da korkung¢ bir
insafsizlikla yok pahasina kapatmislardi!- gencecik yasta, ¢alisma hayatina
atulmigtim. Babacigimin gengligi, “Vatan, millet ugruna, zindanlarda ciiriidiigii
icin, memurluk yillart pek az idi. Bu yiizden bize “Hidamat-1 Vataniye” yani

’

“Vatan Hizmetleri” tertibinden 99 kurus maas baglamislardi. Uciimiize 99
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kurus! Biz bu ““ Doksan dokuz kurus” ile -harp icinde hem de- yiyecek, icecek,
ev kirasi verecektik!”’(Zorlutuna, 2004: 228).

Yazar, kendi yaptigt fedakarliklar yaninda milletce harp yillarinda

verilen yasam miicadelesinden ve yapilan fedakarliklardan da s6z etmistir:

“Harp devam ediyordu. Biitiin Anadolu gengleri, bu arada Istanbul’un

okul swralarindan toplanmis aydin ¢ocuklar cephelere gonderiliyordu.

Istanbul’da  yiyecek sikantisi, ekmek sikintisi  baslamisti. Eski  aileler

evlerinden esya satip geginiyorlardh...

...Beri yanda fakir halk, dullar, yetimler gidasizliktan Fkiriliyor,
sekersizlikten uyuz oluyor, sabunsuzluktan bitleniyor, gazsizliktan  gece

karanlikta oturuyorlardi...” (Zorlutuna, 2004: 110-111).

Yazar bu fedakarliklar sonunda milletce nasil basariya ulagildigini da
eserinde heyecanla dile getirmistir. Halide Nusret, eserinde vatant koruma ve
yiiceltme konusunda sorumluluklarinin farkinda olan fedakar insanlar1 O6rnek

gostererek bugiiniin ¢ocuklarina vazifeler yiiklemistir:

“ ... ‘Hak’, ‘zulmii’ yenmisti. Simdi hiir, miistakil, geng, din¢ bir
Tiirkive ~ Cumhuriyeti  vardi. Hiir  bayragimiz,  burg¢larimizda  serefle

dalgalaniyordu.

En biiyiik isi, Allah’in yardimi ile, bizden bir evvelki nesillerle bizim
neslin gencecik ¢ocuklari, el ele verip basarmiglardi. Can vermisler, kan
dokmiigler; insaniistii bir fedakarlikla milleti bugiine ulastirmislardl. Simdi

nobet bizdeydi. Bizi ve bizden sonrakileri pek biiyiik bir vazife bekliyordu:

Kurtulmus, fakat canavar diismanlarin ayaklart altinda bir¢ok yerleri

yanmis, yikilmis viraneye donmiis olan bu aziz memleketi onarmak; en uzak



194

koselere  kadar 151k gotiirmek;  iilkii 15181,  gercek  medeniyet 1511
gotiirmek!”’(Zorlutuna, 2004: 180-181).

Cocukluk anilarmi “Falaka” adli eserinde ele alan Ahmet Rasim de
fedakarlik temasina eserinde yer vermis ve annesini Halide Nusret’in annesi
gibi misfik ve fedakar kisiligiyle okuyucuya tanitmustir. Yazar, fakir bir kadin

olan annesinin kendisi i¢in yaptig1 fedakarliklar1 soyle ifade etmistir:

“Daha kiigiiktiim. Heniiz sekiz, dokuz yasinda vardim. Ana yavrusu. Ah!
Anami pek severim. Benim hem babam, hem de en biiyiik velinimetimdir. Onun
el dikisi dikerek beni besledigini bilirim. Ben afacan. Zavalli kadin; ge¢imini
istila eden yokluk sikintisi arasinda komsulardan da azar isitir. Benim igin onu
azarlarlar. Ya birinin ¢ocugunu doverim, ya top oynarken camini kirarim.
Mektepten kacarim. Bir kere kagtim mi? Artik haftalarca gitmem. Gitsem dayak
var. bu korku beni tiril tiril titretir. Sabahleyin kalkarim. Giiya mektebe
gidecekmisim gibi hazirlanirim. Sepetime yemegimi koyar, ciiz kesemi boynuma

takar. Elime de iki veya bir bakir onluk verir...” (Rasim, 1987: 27).

Ahmet Rasim, kendisini tek bagsina biliyliten fedakar annesinden
eserinde stk sik  “zavalli annecigim” seklinde s6z ederek onun c¢ektigi
zorluklart ve ona duydugu sevgiyi bu iki sozciikle Ozetlemistir. Neseli bir
kisilige sahip olan yazar, hayatinin bu iizlintlilii yoniinden eserinde uzun uzun

s0z etmemistir.

1.13. Ozgiiven

Bir egitimci olarak cocuk psikolojisinden ¢ok iyi anlayan Halide
Nusret, 6grencilerine kendilerine giiven duymalar1 konusunda ogiitler vermis ve
onlar1 basartya odaklamistir. Yazar, “Benim Kiigilk Dostlarim” adli am
kitabinda okumay1 bilmeyen ve bu konuda kendisini yetersiz géren Osman’i

okumaya nasil tesvik ettigini soyle anlatmistir:
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“Okumam bitince ona sordum:

— Giizel mi, Osman?

Icini ¢ekti ve riiyada konusur gibi:

— Cok giizel... dedi. Sen de ¢ok giizel okuyorsun ogretmen! Senin gibi

kimse okuyamaz!

— Yok camml!... diye giildiim, bir¢ok ogrencim benden daha giizel
okurlar, Osman. Gergek diyorum. Sen de gayret etsen az zamanda benim gibi,

belki benden de giizel...

Birden soziimii kesti, ddeta kendini kaybederek:

— Gag¢ anam, gag, tovbe de! Hi¢ ben sen gibi okuyabilirem mi?...

diye haykird:.

— Okuyanlar senden baska degiller ki, dedim, bir kene dene, bak.
Amma ¢ok okuman gerek. Anlyyor musun? Cok oku. On kere, yirmi kere...
Bikmadan! Ben ders verirken de biitiin dikkatinle dinle. Okudugun seyin

mdnasini iyice kavra. Goreceksin ne kolay olacak, kendin de sasacaksin!”

Birka¢ yaramaz, giilmemek igin agizlarini avuglariyla kapamiglard.
Ben gayet ciddiydim. Osman beni, biiyiilenmis gibi dinliyordu!” (Zorlutuna,
1976: 49).

Yazar bu sekilde cesaret verdigi Osman’in kendine giiveni ile yil
sonunda okumayr sokiip derslerinde nasil basarili oldugunu ¢ocuklara ornek

olacak sekilde soyle ifade etmistir:

“Osman ¢alisti ve kazandl.
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ITkinci karnede Tiirkceden ‘6’ aldi ve iiciincii de -inamr misiniz- ‘8’!

Birka¢ ay i¢inde gergekten sasilacak bir ilerleme gostermisti.

Hem yalniz dersimde degil, obiir derslerde de durumu epeyce
diizelmisti. Ve “Bu ¢ocuk swifi ii¢ sene okusa yine basaramaz!” diyen

ogretmenler sasip kaliyorlardi.

O sene Osman, bir ikmal ile, sinifi gegti.” (Zorlutuna, 1976: 54).

Halide Nusret, “Bir Devrin Romani” adli eserinde, kendi hayatini
anlatirken tanmik oldugu bir devri de okuyucuya sunmustur. Yazar, ilkenin
icinde bulundugu savas yillarinda biitiin zor sartlara ragmen Tiirk milletinin
kendine olan giiveni ile nasil miicadele ettigini de okuyucularla paylasmis ve

bu sekilde cocuklara 6zgliven duygusunu asilamistir:

“Memleketin hdli de giinden giine iyiye gidiyor, Mustafa Kemal Pasa;
yvorgun, bitkin, sildhsiz, fakat imanli, heyecanli, ezelden kahraman Tiirk
milletinin ~ basina ge¢mis, Anadolu i¢inde yedi diivele karsi koyuyor,
topraklarimizi - diismandan temizlemeye insan iistii bir gayretle ugrasiyordu.
Ankara artik, biitiin milletin, iimit, 15tk ve enerji kaynagr olmustu, zafer

haberleri bizi sevingten deliye ceviriyordu.

“... Yanmig, yikilmis da olsa bir “anayurdumuz’; yarali, yorgun da
olsa bir “Tiirk milleti” vardi ve bu millet, bu yurt tarihten, cografyadan asla

silinmeyecekti!” (Zorlutuna, 2004: 172-174).
1.14. Calismak ve Azim
Halide Nusret, cocukluktan itibaren caligmay1 kendisine ama¢ edinmis

ve  Ogretmen oldugunda da c¢ocuklardan ilk olarak kendisi gibi ¢aligkan

olmalarin1 istemistir. Idealist bir &gretmen olan yazar, Istanbul Kiz Lisesi’ne
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O0gretmen oldugu yillarda ¢ocuklardan bekledigi en 6nemli seyi Ogrencileri ile

konusmasi sirasinda sdyle vurgulamistir:

“«“

Buna  karsilik  elbette,  sizin  tarafimizdan  incitilmek  de
istemem.Bunun icin ilk derste, sizden istedigim, bekledigim davranislari
soyleyecegim ve hoca-talebe kaldigimiz miiddet¢e, bunlari sizden bekleyecegim.
Her hocamin talebeden bekledigi ilk sey ‘Calismak’ tabii. Bunu séylemeye bile
vok, degil mi? Dersime ¢alismanizi istiyorum. Benim dersim ana dilimiz,
edebiyatimiz. Simdiye kadar bu dersi sevmeyen, bu derse c¢alismayan ogrenci

gormedim ben.”’(Zorlutuna, 2004: 282).

Yine c¢alismay1r bir sorumluluk ve sorumlulugu da “insani gercek insan
yapan en yliksek, en belirli vasif’(Sayilgan, 1970: 16) olarak gdren yazar, vatan
icin c¢alismanin ve onu yiikseltmenin en temel gorev oldugunu ¢ocuklara

ornek olacak sekilde soyle ifade etmistir:

“Merhum Ismail Habip, her vesileyle nutuklar atiyor, garba tez
zamanda yonelip onlarin medeniyetini aynen almazsak,  Istiklal Harbi'ni
kazanmis olmamizin bile kiymeti kalmayacagini  séyliiyordu. Ilerlemek, kosar
adim ilerlemek, onlara yetismek, onlari geg¢mek gerekiyordu. Onlardan -yani
medeni Avrupa’dan- ¢ok geri kalmis oldugumuz i¢in, simdi c¢ok calismamiz

ldzimdi. Biz de buna inaniyorduk.

Biz... Yani o c¢agin gengleri... Ve orta yashlari... Hatta yashlari...

Hepimiz genctik ve tepeden tirnaga “idealist” idik.

— Calisalim, daha ¢ok c¢aligalim, bir seyler yapalim, bu memleketi
ileriye gotiirelim, yiikseltelim! diyorduk.”(Zorlutuna, 2004: 237).

Halide Nusret, hatirladigi olaylarnn kiigiik hikayeler gibi basliklara
ayirarak anlattigi “Benim Kiiciik Dostlarim” adli ani1 kitabinda da 6grencisi

Selim’in kisiliginde c¢ocuklara azmin ve basarmin Oykiisiinii sunmustur. Yoksul
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bir c¢ocuk olan Selim azmi, c¢aligkanligi ve sorumluluk bilinci ile biitiin
zorluklarin iistesinden gelmistir. Yazar, eserinin “Selim” basliklt yazisinda

Selim’in durumunu soyle anlatmistir:

“..Ihtiyar ve fakir bir babamn en son c¢ocuguydu. Evli ablalari,

agabeyleri vardi. Ve hepsi kendi evlerinde ve kendi dertleriyle ugrasiyorlardi.

Annesi!... Evet, annesi de vardi. Hattd onu babasindan daha cok

seviyordu. Babasina karst derin minnet besliyordu:

— Beni okutabilmek i¢in, bu ihtiyar halinde, oyle ¢ok c¢alistyor ki...

Zavalli babacigim!... diye iiziiltiyordu.

‘O kadar ¢ok c¢aliskan’ bu zavalli babanin; sevgili yavrusunu, temiz

bir kiyafetle gezdirmeye olsun giicii yetmeyisinin sebebini de ogrendim:

Tenekecilik san’att  Musevi vatandaslarin  elindeydi, ihtiyar Tiirk,

onlarin rekabetine dayanamiyordu!...”(Zorlutuna, 1976: 37).

Selim’in durumunu bu sekilde agiklayan yazar, sozlerinin devaminda
da onun derslerdeki basarisindan ve Ogretmenlerinin onunla ilgili goriislerinden

bahsetmistir:

“Selim, zeki, akilli, ¢aliskan ve dogru bir c¢ocuktu. Her ogretmen

ondan memnundu.
Matematik ogretmeni -o zamanki deyisle riyaziye muallimi- ondan:
“Cok zeki ¢ocuk” diye soz eder; resim ogretmeni: “harikuldde bir kabiliyet”

diye onu o6ver; jimnastik ogretmeni:

— Selim fevkalade bir ¢ocuk, lastik gibi viicudu var! derdi.



199

Benim inancima gére de Selim, asil Tiirkce derslerinde “harikuldde

bir kabiliyet”ti.” (Zorlutuna, 1976: 38).

Yazarim bu sekilde ¢aligkanligini vurguladigi Selim, yillar sonra Halide
Nusret’in kargisina “ mutlu rahat ve hayata karsi tepeden tirnaga silahli bir
bliyiik adam olarak™ (Zorlutuna, 1976: 38) ¢ikmis ve hayatiyla ¢ocuklara 6rnek

olmustur.

Cocukluk, okul yillarmi1 “Falaka” ve “Gecelerim” eserlerinde ele alan
Ahmet Rasim de caligkanlik temasmi eserlerinde islemistir. Yazar, caligkanlig

bir anne 6giitii olarak gdrmiis ve asla terk etmemistir.

Ahmet Rasim, Dariissafaka’da okurken kendisine siirekli “Oku,
calis”(Rasim, 1987: 38) diyen fedakar annesinin istedigi sekilde c¢aligkan bir
O0grenci olmus ve okulunu birincilikle bitirmistir. Okulunu basariyla bitiren ve
sorumluluklarin1 yerine getirmenin huzurunu hisseden yazar, okulu bitirdigi

giiniin sevincini okuyucu ile sdyle paylasmistir:

“...0 giin sevincimden, yolda kosar gibi yiiriiyor, acelemin farkina
varamadigimdan  nefesim  tikaniyordu. Ya o gurur ne idi? Tahsilimi

tamamlamistim ...

Eve yaklastik¢a sevincim artti. Bu seving artisi anneme soéyleyecegim
sozlerden dolayiydi. Bu soézler pek miihimdi. O zaman ¢ocuk fikirli oldugum
halde kendimi diinyamin akillilart arasinda goriiyordum. Ne sandiniz ya? Ben
tahsilimi  tamamladim. Sekiz sene mektebin iginde, hapishanesinde, ¢icekli
bahgesinde c¢alisarak, inleyerek, kosarak bagarrya kavustum. Agladim, giildiim,
eglendim, sikildim. Ah! O bina benim ¢ocukluk giinlerimin biitiin ¢aliymasina,

stkintisina, sevincine tahammiil etti.” (Rasim, 1987: 53-54).

Okuldan ayrildigi anin sevincini bu sekilde kelimelere doken yazar,

annesinin karsisina ¢ikisini da heyecanla soyle anlatmistir:
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“...Neyse! Evin kapisi oniine gedim. Sevingle tokmagimi hizli vurmusum.

Odada oturanlarin hepsi firlamis. “Kim 0?” diyen diyene.

Ac¢tilar. Gururlu tavruimi bozmayarak validenin yamina girdim. Elini

optiim. Titrek bir sesle dedim ki:

— Anne! Yiiziinti kara cikarmadim. Simdi rahat ol.

Koca kadin! Beni opmek i¢in ayaga kalkmaya davrandi. Sinirleri
gevsemis. Gozlerinde damlalar oldugu halde beni yamna cagirdi. Egildim. Optii.

Analiga 6zgii olan sefkatli bir bakisla beni siizerek:

— Aferin! dedi.

Bana bu miikdfat yetmez mi? Zaten bundan biiyiigiinii tasavvur
edemem. Yok, yok daha biiyiigii var. Onu ben gsimdi biliyorum.”’(Rasim, 1987:
55-56).

1.15. Yardimseverlik

Muallim Naci, anilar1 arsinda babasinin evleri yanan komsularma nasil
yardima gittigini anlatarak yardimseverligin geregini ortaya koymustur. Yazar

hi¢ unutamadig1 bu olayr eserinde soyle anlatmistir:

“Su  hatrayr  hi¢ unutmuyorum. Bir kis gecesi heniiz yeni yatip
uyumugstuk. Bir aralik sokaktan bir bek¢i gegti. Bilmem hangi tarafta yangin
oldugunu haber veriyordu. Yatagin icinde gozlerimi ac¢tim. Babamin aceleyle

givindigini gordiim. Agabeyim de uyanmisti. Annem:

“Cikmasaniz olmaz mi? Baksaniza pencerelere, kafeslere!” diyordu.
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Babam cevap vermedi. Meger o tarafta dostlarindan birinin evi
varmis. Pencereler, kafesler, tamamen karla ortiilmiistii. Ben korkmaya
basladim. Agabeyim benden on yas kadar biiyiik oldugundan, onun yiiziinde
pek korku izi goriinmiiyordu. Babam, annemin yaktigi feneri alarak asagi indi.
Biz ¢ok daha onceden ayaga kalkmistik. Babam sokak kapisini  kapatir
kapatmaz, biz de annemle birlikte en kosedeki pencereye kostuk. Annem cami
acti. Kafes tamamen kar dolmustu. Kafesi sarsti ve silkeledi. Karin kabast
dokiildii. Babamin fenerle gitmekte oldugunu gordiik... Babam eve donmedikce

tekrar yatmak olur mu?..

Aradan ne kadar zaman gecti bilemiyorum; dondii. Karsilastik. Ustii
bast kar icindeydi. Byiklart da buz tutmustu. Babam o zaman, goziime pek

heybetli gériindii. ”(Naci, 2005: 25-26).

Yine Muallim Naci, c¢ocuklugunda sokakta gordiigii bir dilencinin
haline iiziillip hemen ona yardim edisini de c¢ocuklara 6rnek olacak sekilde

okuyucu ile soyle paylasmistir:

“Bir giin pencereden bakiyordum. Bir dilenci gegiyordu. Dikkat ettim.
Bizim muhallebici oldugunu fark ettim. Oyle iiziildiim ki bilemezsiniz. Hemen

anneme séyledim.

“Sadaka ver oglum!” dedi. Bana para verdi. Indim, kapyr actim,

cagwrdim. Parayr avucuna koydum, dua etti zavalli. "(Naci, 2005: 71).

Ahmet Rasim de cocukluk yillarmi anlattigi “Falaka” adli eserinde, ¢ok
sevdigi enistesini, okuyucuya hem cOmert hem de yardimsever bir insan olarak

tanitmis ve cocuklarin dikkatini bu kavramlar iizerine g¢ekmistir:

“Laz Mehmet Bey diye taminan bu kimse, heybetliligi ile beraber

diiskiinlere kol kanat gererdi. Comert, ikram sever bir insandi. Mahallenin
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dullari, yetimleri, diiskiinleri, her zaman kanatlart altinda bulunurdu.”(Rasim,

2005: 64).

1.16. Akillica Davranmak ve Zeka

Muallim Naci, “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde falakaya duydugu
kizginlig1 anlatirken amcasimnin mektebe gittigi yillarda falakadan  akillica
davranip nasil kurtuldugunu da okuyucu ile paylasmistir. Yazarin amcasi
falakadan kurtulmak i¢in kayis1 onceden keserek cam sakizi ile yapistirmis ve
falaka sirasinda kayisi kopararak rahatca kagmayr basarmistir. Muallim Naci,
boylelikle insanin gerektiginde aklim1 kullanarak zor durumlardan kolaylikla

kurtulabilecegini ¢ocuklara gostermistir.

Yine, ayn1 eserde Muallim Naci, cocuklugunda sokakta karsilastig

“deli bir kadin”’dan aklim1 kullanarak kurtulmasini da okuyuculara anlatmistir:

“Bir giin ogle iizeri okuldan déniiyordum. Cesmenin iist katindaki evin
kapisi oniinde uzun boylu bir kadin gordiim. Cumbadan diger bir kadin ona

seslenerek dedi ki:

“Iste ¢ocuk gidiyor hamm! Sizi gétiirsiin!” bana dondii.

“Oglum, bu hanmimi al da size gotiir!” (Naci, 2005: 86).

Bu sekilde, ummadigi bir anda tanimadigi bir kadinla karsilagan
yazar, Once diisinmeden hareket etmis ve bu kadini yanina alarak evlerine

kadar gOtlirmistir:

“Kadin yamma takildi. Birlikte eve geldik. Bizim kiraciyi arryormus.
Oysa o zaman kiraci evden ¢ikmist. Iceri girdik. Evde yalmiz annem vardu.

Yukart ¢iktik. Kadin sofanin kenarina oturdu. Anneme, kiraciya iliskin sorular
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sormaya bagsladi. Bir yandan da ayagiyla tahta dosemeye vurarak ritim

tutturuyordu.

Annem bunun deli bir sey oldugunu anlamis. Dedi ki:

“Hamm! Onlar gsimdi bizde oturmuyorlar. Surada baska bir eve

tasindilar. Cocuk size gosteriversin.” (Naci, 2005: 86-87).

Yazar, kadinin deli oldugunu anlayan annesinin bu sozleri ve daha
sonra kendisine yaptig1 bir isaret iizerine hatasini anlamis ve hemen o kadim

evlerinden uzaklastirmistir:

“Camim sikildi. Acitkmigtim. Annem bana gizlice bir isaret yapti. Hemen
kadimin  oniine  diigtiim. Kapidan ¢iktik. Daha oJnce soyledigim  Nureddin
Dergdhi’na dogru gitmeye basladik.

Dergahin  yakininda, sagda bir ¢itkmaz sokak vardwr. Bu sokagin
basindan bakilirsa sonunda iki ev kapisi goriiliir. Sokagin basina gelince ben
durdum. Kadin da durdu.

“Burada mi?” dedi.

Ben kolumu uzatarak parmagimla:

“Iste su?” diye dipteki kapilardan solda olamm gosterdim. Bizim
kiract orada miydi?.. Ne gezer!..” (Naci, 2005: 87).

Evden ciktiktan sonra tantmadigi kadini ¢ikmaz bir sokaga yoOnlendiren
Ahmet Rasim, yaptigt bu akilli hareketle hem annesini ve hem de kendisini

biiylik bir tehlikeden kurtarmistir:
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“Kadin sokagin icine girip de ilerlemeye baslayinca, ben hemen
oradan dondiim. Kosa kosa eve geldim. Annemle sofra basinda oturduk.Kadina
hangi evi gosterdigimi sordu. Tarif ettim konusmamiz séyle devam etti:

’

“Aferin oglum! Sokagin basindan doéniiverdin.’

“Ben ondan korktum. Bakislar: cok korkunctu anne.”

“Oyleyse onu buraya nicin getirdin? Hi¢ insan, bilmedigi deli bir

kadini kapidan igeri sokar mi?”

“Ben ne bileyim? Cesmenin yamindaki hanim, goétiirmemi istedi.”

“Sakin  bir daha boyle sey yapma! Ya evden c¢ikmayaydi? Agabeyin
de burada yok! Ne yapardik?”

“Bir daha yapmam annecigim!.. Ben de onu atlattim gitti. ”(Naci,

2005: 87-88).

Yazarin annesi ile konustugu bu boélim c¢ocuklar acgisindan egitici
niteliktedir. Ciinkii, yazar basindan gecen bu olayr anlatirken yabanci Kkisilerle

konusulmamas1 gerektigi konusunda cocuklar1 dolayli olarak uyarmustir.

Halide Nusret de “Benim Kii¢clik Dostlarim” adli eserinde “zeka”
hayrandir. O, ¢ok sevdigi Ogrencilerinin  kendilerinde var olan aklh

kullanmalarin1 istemistir:

“Okuttugum yiizlerce ve yiizlerce ¢ocuk arasinda bir tane “aptal”
gormedim, diyebilirim. Giinesi igine sindirmis olan kara gozlerinde zekd paril

paril yanar. Fakat canlart isterse okurlar, istemezlerse okumazlar!
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Ol¢iisiiz  heyecanlarimi ~ ayarlayabilirseniz  onlara  basarilmayacak i,

kazanilmayacak zafer yoktur.

Kahraman Urfa’'min  Gaziantep’in  Kahramanmaras'in  Kurtulus Savasi
tarihimize ilave ettikleri serefli sayfalar bu sézlerimin apagik isaretleri degil

midir?...” (Zorlutuna, 1976: 123-124).

1.17. Vefa Duygusu

Anilarin1  anlatirken kendisi {izerinde emegi gegen biiyiiklerini ve
Ogretmenlerini  saygiyla anan Halide Nusret, ayn1 saygi ve vefayr
ogrencilerinden de beklemistir. Bunu  yazarim “Benim Kiigiik Dostlarim” adh
eserindeki “Kasketli Baslar” baslikli yazisinda agikca gérmek miimkiindiir.
Yazar, bu yazisinda, hastalanarak ayr1 kaldigi Ogrencilerini tatil saatinde
tesadiifen sokakta gormesini, fakat hi¢cbir Ogrencisinin  kendisine  selam
vermeyerek yanindan ge¢mesi sonucu ne kadar Uziildigini soyle dile

getirmistir:

“Bir zaman sonra iyilestim, yavas yavas sokaga ¢ikmaya bagladim.

Bir giin -o giinii omriimce unutamam- okulun tatil saatinde tesadiifen
sokakta idim. Agir adimlarla evime déniiyordum.Onlarin yine oyle, neseli bir
kus siiriisii  halinde, Yayla Yokusu’'ndan agagi inmekte olduklarini goriince,
icimde engin bir haz, biitiin viicudumda tatli bir tirperme duydum. Ve yiiziimde

genis bir giiliimseyisle, selamlarini iadeye hazir, bakmaya basladim.

Yamimdan birer, beser; biiyiik bir kayitsizlikla gegiyorlar; aralarinda
konusuyorlar, sakalasityorlar; benim giilen -ve gitgide herhalde giiliisii
donmakta ve acilagmakta olan -solgun yiiziime, bazen, saskin bir bakis

firlatiyorlardi. Fakat selam vermiyorlardi.

Higbiri bana seldm vermiyordu!
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Aksi  tesadiif, aralarinda bir tek ahbap ¢ocugu da mi yoktu,
Yarabbi?... Kasketli baslardan hi¢biri karsimda saygiyla biikiilmiiyor;, bu giizel
cocuk gozlerinden hi¢biri, bana bir sevgi giiliimsemesi gondermiyordu!”

(Zorlutuna, 1976: 126-127).

Ogrencilerin  kendisine selam vermeyisine oldukca {iziilen yazar, bu

durumun iizerindeki etkisini de su ciimlelerle ifade etmistir:

“Kendimi, hakaret gormiis, terkedilmis, kimsesiz, yalmiz bir insan gibi

hissediyor, iliklerime kadar itistiyordum...

O giin eve bedbaht ve perisan dondiim. Ve ondan sonra, okulun tatil

saatlerinde sokakta bulunmaktan miithis surette korkar oldum.

Tek tek tesadiif ettigim kasketli baslar dahi bana iskence oluyordu. Ben
ona, elimde olmadan giilerek bakiyordum ve onun yalanci bir bakisla, beni
selamlamadan, yamimdan gec¢ip gidisi bende tarifi imkansiz bir act uyandiriyor,

icime bir kimsesizlik acisi ¢oktiiriiyordu. ”(Zorlutuna, 1976: 127).

Bu olay Halide Nusret’de o kadar derin iz birakmistir ki, yazar bu

olaya eserinin On soziinde tekrar temas etmistir:

“Kitaptaki ‘Kasketli Baslar’ baslikli yaziyi, yazildigi zamanlardaki agiri
tziintiiyii,  -bugiinkiilerin  belki de hi¢hir zaman anlayamayacaklari- o
tedirginligi, o acyt1 gene oldugu gibi i¢imde duyarak okudum ve
agladim.”(Zorlutuna, 1976: 12).

Yazar, anilarn1 arasinda esefle anlattigt bu olaydan sonra kendi

Ogrencilerinin kisiliginde biitiin ¢ocuklara soyle 6giit vermistir:

“Simdi c¢ocuklar, ¢ocuklarim, beni iyi dinleyin:
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Yasiniz ister yedi, ister on yedi, hattd ister yirmi yedi olsun, baginizda
eger okul kasketi tasiyorsaniz yolda size gozleri sefkat ve hasret yaslariyla
dolu olarak bakan ihtiyarlart hemen selamlayimiz! Ve eger, rastladiginiz bir
tabutun iginde bir oJgretmen varsa, onun birka¢ adim olsun, arkasindan

gitmekten c¢ekinmeyiniz!...

Bu suretle bir bor¢ odemis, bir iyilik etmis ve Tanrimiza bir adim

vaklagmis olursunuz!...”(Zorlutuna, 1976: 132).

Yine Halide Nusret, eserinin farkli yerlerinde “unutulma” kavramini
ele almis ve cocuklarin biyiiklerini ¢abuk unutmalarini biiylik bir olgunlukla
sadece kiiclik bir kusur olarak nitelendirmistir:

“Onlarin yalniz bir kusurlari vardur:

Cabuk unuturlar.

Bugiin bakarsiniz, size candan baghdirlar;, onlara karsi olan sevginizi,
fedakdrca duygularimizi gayet iyi anlamislardir! Ve bunlart cevaplandirmaya

hazir goriiniirler.

Fakat, az sonra hi¢hir sey yok!... Hepsi unutulur. Sanki sizi i¢

tanmimamislardir!

Oz eviddim gibi sevdigim, iistlerine titredigim, yetismeleri icin elimden
gelen her fedakarligi seve seve yaptigim nice kiigiik kizlar ve oglanlar... -kag
tane sevgili kiiciik dost!... - ayriligimizin daha birinci yiulindi beni unuttular...

Amma ne yapalim, mesur atasoziidiir: ‘Kusursuz giizel olmaz!’ derler.

Onlarin da kusuru bundan ibaret kalsin!”’(Zorlutuna, 1976: 124).
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1.18. Oliim

Cocuk edebiyat1 alaninda eser veren yazarlar, ¢ocuklarin diinyay:
algilamasina ve onlarin hayatin aci tath yanlarimi kavramasina yardimci olmaya
calisirlar (Aytekin, www.sosyalbil.selcuk.edu.tr, 27.02.2009). Cocukluk anilari
arasinda Olen biiyiiklerinden s6z eden Muallim Naci, Halide Nusret ve Ahmet
Rasim de oOlimii hayatin bir gercegi olarak kabul etmis ve eserlerinde bu

sekilde ele almislardir.

Kiiciik yasta babasim1i kaybeden Muallim Naci, annesi ve kardesine
duydugu sevgi ile yasadigi bu biliylik acinin {stesinden gelmeyi basarmstir.
Hayatin bu ac1 yoniinii kabul eden yazar, “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde
babasimnin oliimiinden sonra hissettiklerini ve ¢ocuk hafizasinda kalanlari

okuyucu ile soyle paylasmistir:

“Bir giin erkenden okula gitmistim. Yemek yemek icin 6gle iizeri eve
dondiim. Sokagin késesini  dolasinca, bizim kapimin oniinde bir kalabalik
gordiim. Telasla ilerledim. Yaklasinca, kalabaligin arasinda hayal meyal
babamin tabutunu gordiim. Kapuin oniindeki yiiksek yere konmustu. Diinyaya
geleli beri oyle bir yiirek acist hissetmedim. Higckira hickira aglamaya

basladim.Tam o sirada karsiki evin kapisi agildi. Araliktan bir kadin gériindii.

“Buraya gel oglum! Buraya gel!” dedi.

Gittim. Beni aldi, yukari gotiirdii. Bu ev ii¢ katlhydi.lkinci katinda
sokaga bakan bir odaya ¢iktik. Oradakilerle birlikte pencereden baktik. Tabutu
gotiiriiyorlardi. Simdiye kadar oyle aci bir olay gormedim. Goziimiin oniinden

gitmiyor!.. Tabut sokagin késesini doniinceye kadar, durmadan aglayan gozlerle

izledim. Ah babacigim!...”(Naci, 2005: 84).
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“Bir Devrin Romani” adli eserinde ¢ok sevdigi babasinin oliimiinden
bahseden Halide Nusret de yasadigi bu onemli olaya ragmen yasama sevincini

kaybetmeyerek hayata tutunmus ve boylelikle ¢ocuklara 6rnek olmustur.

Yine ayni kitapta “Buna Hekim Neylesin” bagligiyla dedesinin
Olimiini de okuyucu ile paylasan Halide Nusret, Olenlerin bir daha geri
gelmeyecegini cocuklarin ¢ok 1yl bildiklerini ve bu durumu kabullendiklerini

sOyle ifade etmistir:

“Evet, ecel geldi ve o biiyiik insani aramizdan aldi gotiirdii.Beni

evden uzaklastirmislard:. Sonra:

— Haci Dedeni hastahaneye kaldirdik; iyi olup donecek, dediler.

Bilmem neden inanmis gériindiim. Halbuki onun topraga verildigini

ve bir daha hi¢ geri donmeyecegini gayet iyi biliyordum.

Biiyiikler, ¢ocuklari kolayca kandirdiklarini sanmirlar. Ne hata!..

Cocuklar ashinda  kanmazilar, kanmig goriinerek  biiyiiklerden

intikam alirlar. ”(Zorlutuna, 2004: 24).

Babasin1 hi¢ tanimayan Ahmet Rasim de, kendisini koruyup
gozeten enistesinin Oliimiiyle onun artik aralarindan ayrildigini anlamis ve bunu

“Falaka” adli eserinde sOyle ifade etmistir:

“Evet, etrafimdaki ¢ember gevsemisti ama o yasimda bile
anlamistim, biiyiik bir koruyucunun gozetiminden yoksun kalmigtim.”’(Rasim,

2005: 97).
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SONUC

Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna’nin ani
tiriindeki eserleriyle Cocuk edebiyatimizdaki yeri ve Onemi iizerinde yaptigimiz
bu c¢alismamizda, inceledigimiz “Omer’in Cocuklugu”, “Falaka”, “Gecelerim”,
“Bir Devrin Romani” ve “Benim Kiiciik Dostlarim” adli eserlerden elde

ettigimiz sonuglar1 maddeler halinde sdyle siralayabiliriz:

1- Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna ¢ocuga
gore yazabilmenin 6n kosulunu kesfederek eserlerini sade bir dille kaleme
almislardir. Ug yazarmmiz da amilarmi sohbet ediyormus gibi bir tavirla yazmis
ve eserlerinde sik sik yer verdikleri konusma boliimleri ile de bu samimi
tsliplarint desteklemislerdir. Ayrica Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide
Nusret Zorlutuna eserlerinde ani tiiriine uygun sekilde uzun tasvirlerden, ruh

tahlillerinden, gereksiz agiklamalardan 6zenle kagimmmislardir.

2- Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna baslarindan
gecen olaylar1 anlattiklart s6z konusu eserlerinde kendilerine ornek olabilecek

kahramanlar arayan g¢ocuklara saglam modeller sunmuglardir.

3- Her ne kadar yasadiklari olaylar birbirinden farkli olsa da Muallim
Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna amilarinda ortak temalar:
islemislerdir. Ucii de &gretmenlik yapmis olan bu yazarlarimiz edebiyatin egitici
yoniinden de faydalanmis ve kendi tecriibelerini cocuklarla paylasirken onlar
dogru davranislara yonlendirmislerdir. Bu agidan da hem edebi hem de egitici

eserler ortaya koymuslardir.

4- Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna anilarinda
yalnizca baslarindan gegen olaylar1 anlatmamis, yasadiklar1  donemleri de
okuyucuya sunmuglardir. Halide Nusret “Bir Devrin Romami” adli hacimli
eserinde tanik oldugu bir devri biitiin ayrintilariyla eserinde islemis, bu sekilde

de tarihe 151k tutmustur. Muallim Naci de “Omer’in Cocuklugu” adli eserinde
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donemine ait ¢ok seyi yansitmistir. Yazar, bu eserinde doneminin yasayis tarzi,
komsuluk iligkileri, esnaflarin durumu ve mektep hayati  hakkinda
okuyucularina bilgi vermistir. Cocukluk yillarinin mektep hayatin1 eserinde
Ozenle isleyen esas yazar, Ahmet Rasim olmustur. Ahmet Rasim, cocukluk
yillarmi anlattigr “Falaka” adli eserinde doneminin egitim anlayisinda yanlis bir
uygulama olan falakayr uzun uzun islemistir. Oyle ki, esere bastan sona kadar
falaka ve onunla biitiinlesen hoca korkusu hakimdir. Keskin gozlem giiciine
sahip olan Ahmet Rasim, tanik oldugu falaka sahnelerini canli ve samimi bir

iisliipla okuyucuya sunmustur.

5- Muallim Naci, Ahmet Rasim ve Halide Nusret Zorlutuna eserlerinin
giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerini  birbiriyle uyumlu olacak sekilde

olusturmuslardir.

6- U¢ vyazarrmz da eserlerindeki kisileri yakin  g¢evrelerinden

se¢miglerdir.

7- U¢ yazarnmz da amlarinda cocukluklarinda baslarindan  gegen

olaylardan ve cocukluklarinin gectigi ortamdan séz etmislerdir.

8- U¢ yazarimiz da anilari arasinda yer yer elestirilerde bulunmuslardir.
S6z gelimi, Muallim Naci ve Ahmet Rasim donemlerinin egitim sisteminde
kullanilan falakadan s6z ederken, siddet ve korkuyla yapilan egitimi ince bir
dille elestirmislerdir. Yine Halide Nusret Zorlutuna da “Benim Kiiclik
Dostlarim” adli eserinde egitimde ceza yoOntemine sicak bakmadigini acgikca

ifade etmistir.
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