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ONSOZ

Kokleri Is1am &ncesine ve Orta Asya’ya kadar uzanan Geleneksel Tiirk San’atlari,
zaman zaman baska medeniyetlerden ve kiiltiirlerden etkilenmis olsa da; Tiirkler, kendi
milli karakterlerini yansitan bir anlayis ile ortaya koyduklar1 bu san’atlara ait motif ve
kompozisyonlar gittikleri her yere gétiirmiisler, bulunduklar1 her ortama yansitmislardir.

Minyatiir ve tezhip san’atlart uzun ve kokli bir gegmise sahip olan kitap
san’atlarimizdandir. Bu san’atlar, hiisn-i hat ve cild san’atlarin1 tamamlayan, yazma
eserlerimize nakis ve renk giizelligi kazandiran klasik san’atlarimizdir.

Yazma eserlerimizi siisleyen minyatiirlerden, Islam dinindeki tasvir anlayisinin
onemli bir yoniinii olusturan, kutsal kent ve mekanlar1 gosteren minyatiirler ise, Osmanlt
minyatiirciiligline 6zgii olan ¢aligmalardir.

Bu minyatiirlerde 6zellikle Mekke ve Medine ile bu sehirlerin civarindaki diger
kutsal yoreler ve mekanlar insan figiirline yer verilmeden tasvir edilmislerdir.

Kutsal kent ve mekan minyatiirlerini; hacc a4dab ve yontemlerini anlatan, manzum
ve mensur eserlerde, cesitli dua kitaplarinda ve hacc vekaletnamesi olarak diizenlenmis
rulolarda gérmekteyiz. Bu eserler, tasvir ettikleri yerleri ve gevrelerini topografyalar ile
birlikte gosteren belge niteligindedir.

Bu minyatiirler en genis 6l¢iide Muhammed b. Siileyman el-Cezili’nin Deléilii’l-
Hayrit ve Sevariku’l- Envar adli eserinin ¢esitli niishalarinda yer almaktadir. Ozellikle
Miisliiman Tiirkler arasinda ¢ok ragbet géren bu eser, 16. yilizyil sonlarindan itibaren
inlii hattatlar tarafindan ¢ok sayida kopya edilmistir.

Biz de Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ndeki Delailii’l-Hayrat ve
Sevariku’l-Envar isimli yazma eserlerden, icerisinde Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi
minyatiirleri bulunan niishalarini tespit etmek ve bu Ornekleri ortaya ¢ikarmak igin bu
calismamizi hazirladik. Bu c¢alismamizin daha sonra yapilacak olan caligmalara 1s1k
tutmasini temenni ediyoruz.

Bu ¢alismay1 hazirlarken bana destek olup yol gdsteren; danigmanim Sayin Dog.
Dr. Ahmet CAYCI’ya, ders asamasinda da degerli bilgilerinden istifade ettigim hocalarim,;
Sayin Prof. Dr. Ahmet Saiim ARITAN ve Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa YILDIRIM’a, cok

tesekkiir ediyorum.

Osman Nuri SOLAK
Bursa — 2008
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Danigsmani Dog. Dr. Ahmet CAYCI
Tezin ingilizce Ad1 Descriptions (Minyoture) some of Delailii’l-Hayrat’s

in Konya District Manuscripts Library

SUMMARY

This study contains an introduction and six chapters. Delailii’l- Hayrat ve
Sevariku’l- Envar, the name of the books, includes twenty prayer books which are written
by Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili is in the Illuminotion and Minyoture
Examples in Konya District Manuscripts Library. These books contain Mekke and
Medine’s minyatures.

In the introduction part there are aim, importance and the methodology of the study
and this part gives the information about Konya District Manuscripts Library.

In the first chapter, informations about art of minyature and illuminotion historical
development and its applications are given. Materials which are neccessary for minyature
and illumination, how to prepare these materials and methods of applications are
examined.

In the second chapter, information about the Delailii’l- Hayrat’s and books which
are contains blessed regions minyatures are given.

In the third chapter, contains the catalog. In the catalog there is information about
motif, design and colors which are used in minyatures and biblografies of books. Also it
contains the writer of the books, date of writing, size of the books, pecularities of letters.

In the fourth chapter, the findings which are obtained from the research are
displayed as a general valuation.

In the fifth chapter contains bibliography.

In the sixth chapter contains list of picture and construction.

The seventh chapter contains picturs and constructions.

Key Words : Delailii’l-Hayrat, Siileyman el- Cezli, [lluminotion, Minyoture.
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OZET

Bu c¢alisma; Konya Boélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan Ebu
Abdullah Muhammed b. Siileyman el-Cezlli es-Samlali’ye ait Deldilii’l- Hayrdt ve
Sevdriku’l- Envar isimli kitabin, Mescid-i Hardam ve Mescid-i Nebi’nin minyatiirlii
niishalarini igeren bir katalog calismasidir.

Calisma giris ve bes ana boliimden olugmaktadir.

Giris boliimiinde; calismanin amaci ve Onemi, kapsami, arastirmada izlenen
yontem ve Konya - Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nin tanitimi yer almaktadir.

1. Béliimde; Minyatlir ve Tezhip san’atlarinin tarifi, teknigi ve yapilisi, tarihi
gelisimi, kompozisyon ve renk o6zellikleri, kullanilan malzemelerin nasil hazirlandig1 ve
uygulamalarindaki yontemler ile yazma eserlerdeki kullanim alanlar1 yer almaktadir.

2. Boéliimde; Delailii’l-Hayrat ve Sevariku’l- Envar kitabi ile kutsal yore ve mekan
minyatiirlerini igeren diger eserler tanitilmigtir.

3. Boliimde; katalog bulunmaktadir. Katalogda; eserlerin miiellifi, hattati, yazildigi
tarihi, eserin boyutlar ile cilt ve yazi 6zellikleri tespit edilmistir. Ayrica katalogdaki
minyatiir ve tezhiplerin renk ve kompozisyon 6zellikleriyle kullanilan motifler ve boyama
teknikleri incelenmistir.

4. Boliimde; eserlerin incelenmesinden elde edilen bulgulara dayali olarak bir
degerlendirme ve sonug yer almaktadir.

5. Boliimde; Bibliyografya bulunmaktadir.

6. Boliimde; resim ve ¢izimlerin listesi yer almaktadir.

7. Boliimde de; resimler ve ¢izimler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Delailii’l-Hayrat, Stileyman el- Cez0li, Minyatiir, Tezhip.



GIRIS
1- ARASTIRMANIN AMAC VE ONEMI :

Geleneksel san’atlarimizdan olan Minyatlir ve Tezhip, Tiirk siisleme san’atlari
arasinda ¢ok onemli bir boliimii kapsamaktadir. Bu sanatlarimiz, geleneklerin oldugu
kadar inanclarin da etkisiyle yiizyillar boyunca geliserek gliniimiize kadar gelmistir.

Dogu ve bati diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzi olan
minyatiirlerin renk, bi¢im ve konu bakimindan bir takim ¢esitleri goriiliir. Bunlardan
birisi de kutsal yore ve mekan minyatiirleridir.

Kutsal yorelerden Mekke ve Medine sehirlerinin 6zellikleriyle, hacc gorevinin
adab ve yontemlerini, manzum ve mensur olarak yazilmis minyatiirlii eserler yaninda,
Hacc Vekaletnamesi olarak diizenlenmis rulolarda da gérmekteyiz.

Gilinlimiizde hazirlanmis olan hacc rehberlerinden hemen hemen higbiri
ayrintilt harita, kroki ve resim igermemektedir. Bu sebeple, bu eserler bugiin bile
basvurulabilecek birer hacc rehberi niteligi tasimaktadir.

Kiitiiphanelerimizde bulunan kutsal yore ve mekan minyatiirlerini i¢eren yazma
eserlerin ayrintili bir taramadan gecirilerek incelenmesi, minyatiir calismalarinin
bugiine kadar katettigi agsamalar1 gostermesi agisindan aydinlatici olacaktir.

Bizim bu ¢aligmayr yapmaktaki amacimz da; igerisinde Islam’in kutsal
mekanlarindan Mescid-1 Haram ve Mescid-i Nebi’ye ait minyatiirlerin bulundugu
Deliilii’l- Hayrdt ve Sevdriku’l- Envar isimli kitabin, Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitliphanesi’ndeki niishalarini, ayrintili bir sekilde incelemeden gegirerek bir

katalogda toplamaktir.

2- ARASTIRMANIN KAPSAMI :

Arastirmamiz  materyal bakimindan, Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki icerisinde Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi’nin minyatiirlerini
bulunduran 378, 617, 1172, 1928, 1967/1, 2771, 2934, 3999, 4226/2, 5122, 5484 ve
Yusuf Aga 43 envanter numarali eserlerle, heniliz kayda alinmamuis ii¢li devir, ticii de
satin alma olan, Muhammed b. Siileyman el-Cezlli’nin Deldilii’l- Hayrat ve
Sevariku’l- Envdr isimli kitabinin on sekiz asil niishasiyla, 3700 ve 3701 envanter
numarali Kara Davud b. Kemal el-Kocevi’nin ayni eser iizerine yazdigi serh kitabinin

minyatiirlii iki nlishasi olmak {izere toplam 20 eseri kapsamaktadir.



(Calismamizda; eserlerin minyatiirleri ve tezhipleri incelenmistir. Minyatiir ve
tezhip san’atinin gegirdigi evreleri belirlemek amaciyla Tiirk IslAm minyatiir ve tezhip
san’atinin donemleri, tarihi bir perspektifle ele alinmistir. Ayrica bu donemlerin
ozellikleri ayrintili bir sekilde ortaya konulmustur.

Bu caligma giris ve yedi ana boliimden olugsmaktadir.

Giris boliimiinde; calismanin amaci ve dnemi, kapsami, arastirmada izlenen yontem
ve Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nin tanitimi yer almaktadir.

1. Boliimde; Minyatiir ve Tezhip san’atlarinin tarifi, teknigi ve yapilisi, tarihi geligimi,
kompozisyon ve renk oOzellikleri, kullanilan malzemelerin nasil hazirlandigr ve
uygulamalarindaki yontemler ile yazma eserlerdeki kullanim alanlar1 yer almaktadir.

2. Boliimde; Delaili’l-Hayrat ve Sevariku’l- Envar ile kutsal ydre ve mekéan
minyatiirlerini igeren diger eserler tanitilmigtir.

3. Boliimde; katalog bulunmaktadir. Katalogda; eserlerin miiellifi, hattati, yazildigi
tarihi, eserin boyutlar1 ile yazi Ozellikleri tespit edilmistir. Ayrica orneklerdeki
minyatiir, tezhip ve cildlerin renk ve kompozisyon 6zellikleriyle kullanilan motifler ve
boyama teknikleri incelenerek her bir 6rnegin degerlendirmesi yapilmustir.

4. Boliimde; eserlerin incelenmesinden elde edilen bulgulara dayali olarak bir
“Degerlendirme ve Sonug¢” yer almaktadir.

5. Boliimde ; Bibliyografya bulunmaktadir.

6. Boliimde ; resim ve ¢izim listesi,

7. Boliimde de; resimler ve ¢izimler bulunmaktadir.

3- ARASTIRMANIN YONTEMI :

Calismamiz yontem olarak; eldeki malzemenin tespit ve tasnifinin yapilmasi,
yazili kaynaklar ve konu uzmanlarinin goriisleriyle desteklenmesi, daha sonra da kesin
sonuglar ortaya koymak i¢in elde edilen verilerin karsilastirilmasindan ibarettir.

Calismamizda yer alan kitaplar1 su sekilde belirledik. Personeli olmamiz
hasebiyle, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ne, 60’a yakin farkli il ve ilgeden
devir, bagis ve satin alma yoluyla intikal etmis olan eserler, tasnif ve kayit iglemlerine
tabi tutulurken, bu eserler arasinda yer alan yaklasik 100 civarindaki Delailii’l- Hayrat
ve Sevdriku’l- Envar tedkik edilmistir. Bu eserlerden igerisinden incelenmeye deger

kalitede gordiigiimiiz Mescid-i Hardm ve Mescid-i Nebl minyatiirii bulunan 20 niisha



calismamiza dahil edilmistir. Minyatiir ve tezhiplerinde herhangi bir siisleme 6zelligi
bulunmayanlar veya ¢ok fazla harap durumda olanlar bu ¢aligmanin kapsami disinda
tutulmustur.

Kataloga alimacak eserler bu sekilde belirlendikten sonra bilgisayar kayitlari,
envanter defterleri ve devir-teslim tutanaklarindan bibliyografik bilgileri tespit edilerek
konu ile ilgili yayimnlar taranmistir. Daha sonra bu eserlerin minyatiir, cild ve
serlevhalarinin fotograflari ¢ekilmistir. Bu fotograflar 6rneklerde yer alan orjinalleriyle
karsilastirilmak suretiyle kataloga dahil edilmistir.

Orneklerin siralamasinda herhangi bir donem ve tarih ayrimina gidilmemis,
tespit edilen eserlerin giin yliziine ¢ikarilmasi gaye edinilmistir.

Eserlerde bulunan Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirlerinin
tanimlanmasinda bu konuda hazirlanmig olan kitaplar, makaleler ve tezler tespit
edilerek ¢alismamizda kaynak eser olarak miiracaat edilmistir.

Incelenen 6rneklerden elde edilen bulgular bu alanda yapilnmis calismalarda
kullanilan yontemler takip edilerek tarafimizdan degerlendirilmis, gerekli goriildigii
durumlarda alanin uzmanlarina bagvurularak goriis ve dnerileri alinmustir.

Calismamizda yer alan minyatiirler konusunda U.U. Sanat Tarihi Béliim
Baskani1 Prof Dr. Zeren TANINDI, H.U. Sanat Tarihi Boliim Baskani Prof. Dr. Serpil
BAGCI ve S.U. G.S.F. Ogretim Eleman: Uzman Ersan PERCEM, tezhipler konusunda
Bursa Biiyiik Sehir Belediyesi Halk Egitim Kursu Tezhip Hocas1 Sakine Tuncer DURU
ve cildler konusunda da M.S.U. G.S.F. Arastirma Gorevlisi Giircan MAVILI nin bilgi
ve goriislerine bagvurulmustur.

Incelemede katalog sistemi uygulanmustir. Bu béliimde 4. sayfada yer alan

Ornek Gozlem Formu kullanilmustir.



Ornek No :

Envanter No :

Resim No :

Cizim No :

Geldigi Yer ve Tarihi :
Eserin Adi :

Miiellifi :

Hattata :

Dili ve Konusu :

Yazildig1 Yer ve Tarihi :

Varak ve Satir Sayisi :

Yaz ve Filigran Cesidi :

Cild ve Metin Olgisii :
Kullanilan Renkler :
Kullanilan Teknikler :
Cild :

Minyatiir :

Serlevha :

Degerlendirme :

4 - ORNEK GOZLEM FORMU



I. BOLUM
I - MINYATUR VE TEZHIiP SAN’ATI
I. 1 - Minyatiir San’at1

I. 1. 1 - Minyatiir Nedir?

Minyatiir kelimesinin, latince miniare, italyanca miniatura ve Fransizca
miniature kelimelerinden tiiredigi kabul edilir.  Kelime, Ortagag Avrupasi'nda
hazirlanan el yazmalarinin boliim baslarinda metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu
minium (kirmizi kursun tozu) ile yapilan miniatura adli tezhipten gelmektedir'.

Osmanlica'da nakis veya tasvir sozciikleriyle de anilan minyatiir, genis
anlamiyla; el yazmasi kitaplara metni aydinlatmak {izere yerlestirilen acgiklayici
resimlerdir. Islam san’atinda minyatiire tasvir, minyatiir san’at¢isina musavvir veya
nakkas ad1 verilmistir®. Yazma eser minyatiirlerinin kokeni Antik Cag’a kadar inerse
de, aslinda Orta Cag’da yayilan bir san’at dali oldugu goriiliir. Orta Cag'da hem
Avrupa'da hem de doguda, ozellikle islam cevrelerinde, ¢ok sayida minyatiirlii
yazma eser Uretilmistir. Hiisn-1 hat san’atiyla birlikte gelisen minyatiir san’ati, 19.
yiizy1la kadar yaygin bir sekilde kullanilmistir®.

Ayrica, metni aciklamak amaciyla kitap sayfalarina veya bir albiim icinde
toplanmak i¢in tek yaprak halinde suluboya ve altin ile giimiis altinla yapilan minyatiirler,
151k-golge oyunlariyla derinlik duygusu kazandirilmayan kiiglik boyutlu resimlerdir.
Papirtiis, parsémen ve fildisi gibi farkli malzemeler {izerine yapilan kiigiik resimlere de
minyatiir denilmekte ve bunlarin ilk Orneklerinin eski Misirhilara ait oldugu
bilinmektedir*.

Minyatiir, dogu ve bat1 diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzidir.
IIk &rneklerine ise Dogu Tiirkistan’”da Kara Hoca harabelerinde rastlanmaktadur.
Buradaki ornekler 8 ve 9. yiizyillara ait Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmig Maniheist
duvar resimleri ve muhtelif minyatiirlii sayfalardan ibarettir®.

Dogu ve bati minyatiirleri resim san’at1 yoniinden hemen hemen birbirinin ayni

olmakla birlikte renk, bi¢im ve konularinda ayriliklar goriiliir. Minyatiir, kitaplar

! Giinsel Renda, Osmanh Minyatiir San’ati, Istanbul 2001, s. 1.

2 {smet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir San’at1”, Vakiflar Dergisi, S.7, Ankara 1978, s. 271.
3 C.Esat Arseven, “Minyatiir”, San’at Ansiklobedisi, C. 3, istanbul 1983. s. 118.

4 Arseven, a. g. e, s. 118.

* Cahide Keskiner, “Minyatiir”, San’at Cevresi, Ekim 1985, S. 84, s. 25.



resimlemek amaciyla yapildigt i¢in boyutlarinin kiiclik tutulmasi ve minyatiirlerin
cevresinin ¢ogu kez tezhipli bezemelerle siislii olmast dogu ve bati arasindaki ortak
ozelliklerdendir®.

Tiirk Islam diinyasinda resim san’atinin temsilcisi olan minyatiir, siisleyiciligi
yaninda kuvvetli bir anlatim giicline ve kendisine has estetik bir yapiya sahip olarak
cok cesitli iisluplar altinda daima gelisimini siirdiirmiistiir. Genelde bir kitap resimleme
san’at1 olarak kabul edilerek, metni agiklayici ve destekleyici olarak yapilmustir’.

I. 1. 2 - Minyatiiriin Cesitleri
Metin And, Osmanli Mitologyast adl1 eserinde minyatiirleri, konu bagliklarini
esas almak suretiyle, yedi ayr1 kiimeye ayirmistir. Bunlar:

1- Portreler: Bunlara “sibih yazmak” ya da “tasvir etmek” de deniliyordu. Genellikle
padisahlarin portreleri ve baska iinlii kisilerin portrelerini igerir. Hz. Adem'den
baglayarak tiim peygamberlerin ve Osmanli Devleti’nin tiim hiikiimdarlarin
portrelerini igeren Silsilename denilen, kisileri madalyonlar i¢inde gosteren soy agaci
kitaplar1 da bu tiirdendir.

2- Tarih kitaplarindaki minyatiirler: Padisahlarin seferleri, savaslari, diiglinleri, fetihleri,
ve diplomatik iligkiler gibi konular1 igeren ¢ok sayidaki minyatiirlerdir.

3- Edebiyat Uriinleri: Mesneviler, hamseler, divanlar, siir antolojileri ve baz1 dykiilerde
bulunan minyatiirlerdir. Kelile ve Dimne ve bunun Farsca’dan Tiirk¢e’ye cevirisi
Hiimayunname’de bulunan minyatiirler gibi.

4- Dini konulu minyatiirler: Hz.Peygamber’in yasami {izerine yazilan Siyer-i
Nebi’ler ve Ziibdetii't- Tevdrih’lerde yer alirlar. Mevlana'nin yasamiyla ilgili
Sevikibii’l- Mendkib ve Kerbela olaylarinin oncesi ve sonrasi lizerine yazilmis
Maktel'ler de bu grupta yer alir.

5- Kentleri ve binalar1 topografik tarzda gosteren ¢cok sayida minyatiir de yapilmistir.
6- Giinliik yasami, siradan olaylar1 ve insanlar1 gosteren minyatiirler: Bunlar ¢gogunlukla
bir metne bagli olmadan murakka denilen albiimlerde bulunmaktadir.

7- Minyatiirlii yazmalarin bir kismi da kozmografya, cografya bilimleri, astroloji,

mekanik, tip, farmakoloji ve gizli bilimler gibi ansiklopedik niteliktedir®.

¢ Basak Dogan Kademoglu, Minyatiir, http://www.cengelsanat.com.
7 www.karakutu.com/minyatur
8 Metin And, Minyatiirlerle Osmanh Islam Mitologyasi, Istanbul 1988, s. 51.



1.1.3 - Minyatiiriin Teknigi

Minyatiiriin en bliylik 6zelligi konuyu tam olarak gostermesidir. Bu resim
tekniginin 6zelligi, goriiniimiin tek boyutlu olmasi ve genellikle derinlik kavraminin
bulunmamasidir. Minyatiir san’atinda kullanilan bakis agisi, tepe ve cephe noktalarinin
tam orta kismina rastlar. Bunun geregi olarak da biitlin figiirler birbirlerini tiimii ile
kapatmayacak bir sekilde yerlestirilir. Uzaklik goriinimii ne boylar, ne de renk ve
gdlgelerle belirtilir. Insan figiirlerinde boy oranlari kisinin énemine gore artar veya
eksilir. Yapilan eserlerde mesafe farki gézetmeksizin biitlin detaylar en ince ayrintisina
kadar islenir °.

Renklerin ¢ogu defa bir soyutlama araci olarak, gercege bagli olmaksizin
kullanildig1 goriilmektedir. Minyatiirlerde, atlarin mavi veya pembeye, daglarin,
tepelerin sar1, eflatun, mercan gibi dogaiistii renklerle bezendigi pek ¢ok eser vardir.
Doga diizenlemelerinde, tepeler birbirleri arkasindan ¢ikar ve genellikle ayr paftalar
halinde, farkli renklerde boyanir'’.

Minyatiir nakkasi, sair ve ediblerin yaratici diisiincesinden dogan ve yeryliziinde
bulunmayan varliklari, biiylik bir ciir’et ve maharetle resmeder. Mesela; cin, peri,
melek, ejderha, dev, ziimriid-ii anka, cennet ve cehennemi hikaye ve efsanelere uygun
olarak nefis bir sekilde nakseder'".

Minyatiirde resim san’atinin birgok teknik kaideleri bulunmaz. Mesela;
perspektif, anatomi ve 1s1k-golge gibi kaidelerden vazgec¢ilmistir. Bunlarin yerine
incelik, renklerin ahengi, konunun agikligi, boyalarin dayanikliligi ve parlakligi gibi
giizel oOzellikler bulunur. Resim kaidelerine riayet edilmemesini, minyatiiriin
noksanligma ve nakkasin aczine ve bilgisizligine baglayanlar olmustur'?.

Mesela nakkas; bir padisahin saraymi tasvir ederken; bu muazzam sarayi, siislii
kapt ve duvarlarini, padisahin tahtinda azametiyle oturusunu, sarayin c¢esitli
miicevherlerle tezyin edilmis cesitli boliimlerini, gorevli vezirleri, emirleri, rakkase ve
sazendeleri ile sarayin bahgesindeki agag, cicek ve hayvan gibi detaylar1 birkag sayfada

gostermek yerine, tek bir sayfaya sigdirmistir. Bu minyatiirii yapan nakkas, resim

® www.minyatursanati.com
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! Hiiseyin Tahir Zade Behzad,“Minyatiiriin Teknigi”, A.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.1, Ankara
1953, 5.29.

2 Tahir Zade., a. g.m., s. 29.



kaidelerine riayet etmis olsa, bu kadar genis bir kompozisyonu birka¢ minyatiire ancak
sigdirabilirdi. Perspektif ve plan gibi kurallara riayet etse, on plandaki sahislar1 ve
esyay1 resmeder, ikinci ve iigiincii planlar1 ihmal etmek zorunda kalirdi. Iste minyatiir
nakkasi, bu kaidelere riayet etmemek suretiyle, tabiatin fevkinde olarak tiim figiirleri
kapsayan bir saheser viicuda getirir".

Minyatiir san’at¢ist yapmis oldugu nefis tezyinatin bir kismini golgeyle
kapatmak yahut golgeli gibi birakmakla o gilizel manzaraya zarar verecegini
diisiindiigiinden golgeden vazgegmistir. Klasik tabloda, ressamin anatomiye riayet
etmesi sarttir. Minyatiiriin glizel ve zarif goriinmesini engelledigi icin golgeye yer
verilmemistir'*. Minyatiirde orant1 yoktur; ¢iinkii minyatiir, siirdeki mecazlarmn yerini
tuttugundan, onlar1 aynen yansitmak ister. Mesela sair, sevgilisinin agzin1 mevhum bir
nokta, yanaklarini elma, gdozlerini badem, belini bir kil kadar ince gibi tahayyiil ederek
nazma ¢ekmistir. Bunun gibi minyatiirde de ayni vasiflar: miisahede etmekteyiz"”.

Minyatiir san’atinda, sairin miibalagali his ve hayallerini viicuda getirebilmek
icin resim kaideleri ihmal edilmistir. Minyatiir san’ati1, gayet genis bir sahaya samildir.
Bir minyatiire baktigimiz zaman eski devirde yasamis insanlarin adab, ahlak ve adetleri
ile giyinis tarzlarin1 ve kumaslarinin lizerindeki tezyinati goriiriiz.

Minyatiiriin esasini ince ¢izgiler teskil eder; bunlar1 ihtiva etmeyen bir minyatiir,
minyatiir degil, sadece basit bir resimdir. Sa¢ ve sakal i¢in nakkasin kullandig1 fircanin
kili en incesinden secilir. Yalniz sade bir boya siirmek suretiyle yapilan resimlere
minyatiir demek dogru degildir. Sa¢ ve sakaldaki inceliklerin, elbiselerdeki kivrimlarin
gayet zarif ve muntazam cizgilerle yapilmasi minyatiirde esastir'®.

Minyatiirlerdeki doga diizenlemelerinde genellikle iki ayr1 amag vardir. Birincisi
topografik tarzda, aslina uygun olarak yapilanlardir. Ana unsurlar olan agag, bitki, dere
ve tepelerin tiim detaylar1 6n plana c¢ikar ve gercegi yansitir. Digeri; kompozisyona
yardimcei bir unsur olarak yapilir. Ornegin; hiikiimdar ve gevresindekileri gdsteren bir
toren sahnesinde doga ikinci planda oldugu i¢in burada bir iki aga¢ veya bitkinin

kullanilmasi ile yetinilmistir. Zira konunun ana unsuru, hiikiimdar ve onun yaninda olan

 Tahir Zade., a. g. m., s. 29.
4 Tahir Zade., a. g. m., s. 30.
'S Tahir Zade., a. g. m., s. 30.
16 Tahir Zade., a. g. m., s. 30.



kisilerin giyim ve kusamlari oldugu kadar, sahnenin igerigidir. Kompozisyonda
vurgulanacak olan ana nokta bir olayin anlatimidir. Doga ikinci planda kalir'.

I.1.4 - Minyatiiriin Yapihsi

Klasik tablolarda oldugu gibi, minyatiirde de yapilacak mevzu, once taslak
olarak bir eskiz kagidi iizerine cizilir, hakiki seklini aldiktan sonra da asil ¢izilecek
zemine gegirilir. Eski donemlerde kursun kalem olmadigi i¢in desen, ince bir firga ile
uhra denilen boya ile ¢izilirdi. Siyah ve kahverengi boya ile kesinlikle desen ¢izilemez;
zira bu boyalar altin ve bagka boyalara tesir eder ve onlar1 bozar. Desen kesinlikle gayet
ince bir sekilde cizilmelidir. Sonra oncelikle altin kullanilir. Zira boya siiriildiikten
sonra altin siiriiliirse giizel parlamaz. Altinlama isi tamamlandiktan sonra diger boyalar
stiriilmeye baglanir.

Boyalar siiriiliirken renklerin ahengine ehemmiyet verilir ve ¢ok itina gosterilir.
Boyama isi bitince, sa¢ ve sakal gibi gayet ince isler yapilir. Sa¢ ve sakaldaki killar
birer birer, firganin ucuyla, evvela ¢ok hafif, sonra biraz daha kuvvetli olarak yapilir.
Sonra hususi iisliibu ile elbiselerin etrafi ve kivrimlar1 yapilir; daha sonra, elbiselerin
tizerindeki tezyinata ve altin islemelere baslanir. Son olarak da agaglar ve cicekler
yapilarak eser tamamlanmis olur'®.

Minyatiirii yapilacak konu tespit edildikten sonra konunun igerigine goére en
onemli kisi veya objenin merkez oldugu bir sistem iginde diger elemanlar hiyerarsik bir
diizende yerlestirilir. Isik golge kaygisi olmadan anlatilmak istenen konudaki biitiinliigi
bozmayacak sekilde tiim obje veya kisiler birbirini kapatmayacak diizende c¢izilir.
Yardimct motiflerle (agac, c¢icek, dag, yer bitkisi gibi) zenginlestirilir. Minyatiir
boyanirken eger altin siirme olarak yapilacaksa parlatma sirasindan boyalarin
bozulmamasi i¢in Once altin siiriiliir, parlatilir. Ufuk hattt denilen dag, tepe gibi
gokylizii ile sinir teskil eden boliimden baglanarak tercih edilen renklerle boyanmaya
devam edilir".

Minyatiir san’atiyla ilgilenen kisinin tezhip bilgisi, daha dogrusu tezhip tasarimi
bilgisi mutlaka olmalidir. Osmanli minyatiir san’atinin biitiin giizelligi minyatiirde

kullanilan  elbiselerin, c¢adirlarin, halilarin, hatta duvarlarin  tezhip  gibi

7 www. a. g. W. s.

8 Tahir Zade., a. g.m., s. 32.
¥ www.karakutu.com/minyatur
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boyanmasindandir. Tezhipteki carpici renklerin ve helezonik c¢izgilerin en kaliplagsmis
minyatiire bile canlilik verdigini gérmemek miimkiin degildir®®.

Minyatiirde renkler iist iiste siiriiliir. Renklerin birbirine karigmamasi igin
eskiden suyla inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi. 14 ve 18. yiizyillar arasinda bu
boyalar1 sabitlemek i¢in i¢ine taze yumurta sarist katilirdi. Yumurta saristyla hazirlanan
boyalar kuruduktan sonra tekrar kullanilmamakta ve her kullanim i¢in yeni bir boya
hazirlanmasi gerekirdi. Daha sonralari yumurta sarist yerine, suda eritilmis tutkal, bir
damla pekmez ya da iki damla iiziim suyu katilirdi. Boyalar kurusa bile istenildiginde
suyla eritilerek yeniden kullanilirdi. Minyatiir yapimi i¢in kullanilan firgalar ii¢ aylik
beyaz kedi yavrusunun boyun tiiylerinden yapilmis ¢cok ince killi fircalardi. Kagitlar ise
aharli kagitlardi. Aharli kagitlar i¢in sekersiz nisasta karisimi kullanilirdi. Bu karigim,
kagida siiriildiikten sonra kurumaya birakilir ve kagit miihrelenirdi. Giiniimiizde ise
hazir birgok malzeme bulunmakla beraber boya olarak guaj boya ve sulu boya
kullamlmaktadir®'.

I.1.5 - Minyatiirde Kullanilan Boyama Teknikleri
I.1.5.1 - Akitma Boyama Teknigi: Tiirk siisleme sanatlarindaki boyama tekniklerinin
temlidir. Kullanilan tiim teknikler akitma teknigi iizerine kullanilir. Boya, suluca
mubhallebi kivaminda hazirlanir. Firgaya bolca alinan boya, boyanacak alana fircanin
ucu degdirilerek birakilir ve firca zemine degdirilmeden, firganin yan tarafi ile asagiya
cekilir. Boyanan alanin kuruduktan sonra dalga yapmamasi i¢in fir¢a zemine siiriilmez.
Bu teknik boyanmakta olan alanin ¢evresindeki objelere boya akmamasi i¢in kullanilir.
Akitma teknigi genis alanlarda uygulandigi gibi, el ve yiiz gibi dar alan boyamalarinda
da kullanilir, boyanin dalga yapmamas sanatginin ustalik derecesini gosterir®.

I.1.5.2 - Tarama Boyama Teknigi: Minyatiirlerde sag, sakal, biyik, tiil, kiirk ve tug
gibi elemanlarin boyanmasinda bu teknik kullanilir. Firga boyaya batirildiktan sonra
fazla boya paletin kenarina siiriilerek akitilir ve firca kendi ekseni etrafinda ¢evrilerek
alinir, firga ucunun sivrilmesi saglanir. Ardindan fir¢canin ucu bir kagit pegete iizerinde

tekrar yuvarlatilarak fir¢a tizerindeki fazla boyanin tamamina yakini alinmis olur. Firga

2 Wwww. a. g. W. s.

2! Kademoglu, a. g. w. s.
22 Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanh Minyatiir Teknigi, Ankara 2006, s. 76.


http://www.a/

11

adeta kuru vaziyete gelir, boylece taramaya baslanabilir. Amag firca ile en ince ¢izgiyi
¢ekebilmektir. Kagida fazla bastirlmadan, alan iizerinde tarama yapilir®.
I.1.5.3 - Niiansh Boyama Teknigi: Eserdeki hareketi saglamasi1 nedeniyle 6zelligi olan
bir tekniktir. Minyatiirde c¢izgi niteligi diiz ve tekdiize degildir. Cizgiler ritmik
hareketlerle inceli kalinh ¢izilerek estetik giizellik i¢inde, figiirler ve nesnelerde hareket
olugmasi saglanir. Niiansh ¢izimde ritim ve karsitlik vardir. Ritim birbirini takip eder,
figiirdeki kumas kivrimi niiansh ¢izilirken diz kiviimi da diisey ¢izgi olarak niiansh
cizilir. Yani bir kivrim yapildig1 zaman bir kivrim da onun karsisina yapilarak karsit
hareketlerle eser tamamlanir. Minyatiirlerde kullanilan tiim insan, hayvan ve mitolojik
figiirlerin, daglarin, ¢igeklerin ve yapraklarin kenarlarini belirginlestirmek esere armoni
ve hareket vermek amaciyla uygulanan bir tekniktir®*.
I.1.5.4 - Noktalama Boyama Teknigi: Minyatiirdeki bas giysi siislemelerinde,
takilardaki boncuk c¢alismalarinda, giysilerin diigmelerinde ve kumas desenlerinde,
ciceklerde, panter ayagi desenlerinde ve bazi golgelendirmelerde tarama yerine bu
teknik kullanilir. Fir¢a ucundaki boya miktar1 noktanin biiyiikliigiine gore ayarlanir.
Sanat¢inin arzusu dogrultusunda tarama golgeleme yerine, noktalama teknigi ile de
golgeleme yapilir. Golgelemede kullanilan noktalama goriilebilecek biiytikliikte ve
gereken siklikta olmalidir. Noktalar koyuluk ve agikliga gore siklasir ve seyreklesir®.
I.1.5.5 - Kademeli (Degrade) Boyama Teknigi: Selcuklu miinhanilerinde uygulanan
bir boyama teknigidir. Minyatiir sanatinda bulut c¢alismalarinda, bazi meleklerin,
mitolojik hayvanlarin kanat boyamalarinda, ¢icek ve dag boyamalarinda uygulanan bir
tekniktir. Boyanacak alanin sekline gore boya dipte koyu, onun yanina gelen boya bir
ton daha aci181, ondan sonraki boliimse en acik boliimii kapsar, dista kalan boliim en
aciktir. Boyama islemi kat kat devam eder. Boyanacak zeminin sekline gére, boyanin
tonlarinin koyudan agiga dogru siiriilmesi ile gerceklesen bir boyama teknigidir®.

I.1.6 - Minyatiir San’atinin Tarihi Gelisimi

Islam devletleri 16 ve 17. yiizyillarda bir yandan doguya dogru yayilirken,
Selguklular’la da bati'ya dogru geniglemistir. Minyatiir san’att da Selguklular

doneminde Tebriz, Siraz, Bagdad, Herat, Kazvin, Isfahan ve Buhara gibi sehirlerde

2 Ersoy, a. g. e., s. 79.
** Ersoy, a. g. e., s. 82.
» Ersoy, a. g. €., s. 85.
% Ersoy, a. g. e., s. 86.
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biiylik gelisme gdstermistir. Bu donemde Konya'da bir minyatiir okulu da kurulmustur.
Minyatiir san’att daha sonra kurulan Osmanli Devleti sayesinde de dnce Edirne'de
sonra da Istanbul'da sarayin nakkashanesinde biiyiik gelisme gostermistir®’.

1.1.6.1- Emeviler Donemi

Islam kiiltiiriinde anitsal resim san’at1 yalnizca Emeviler déneminde, 7 ve 8.
ylizyillar arasinda var olabilmistir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kadim
kiiltiirlerin yiizyillar boyunca koklesmis resim gelenekleriyle temasa ge¢ilmis, bunun
sonucunda da Islam uygarliginin en eski resimsel 6rnekleri olan Kudiis'teki Kubbetii’s-
Sahra'min duvarlarini siisleyen resimler ortaya ¢ikmistir. Yap1t M.S. 691 yilinda halife
Abdu’l-Malik tarafindan yaptirilmis ve kubbe kasnaginin igi, bitkisel tezyinath
mozaiklerle bezenmistir®®.

Emevi saltanatinin doruguna eristigi el-Velid (M.S. 707-715) zamaninda ise,
Sam Umeyye Camii, mimari dekorlar kapsayan manzara diizenleri ile mozaik
tekniginde panolarla siislenmistir. Bu panolardaki tasvirler Ge¢ Helenistik ve Sasani
san’at geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve mozaiklerdir®’.

Emeviler devrinde Suriye topraklarinda ¢dl saraylari adi verilen bir takim sivil
yapilar meydana getirilmis ve bunlar tezyini Orneklerin yani sira resimlerle de
siislenmistir. Bu yapilar arasinda duvar resimleriyle 6nem kazanmis Kuseyr-i Amra
adinda bir hamam-saray bulunmaktadir.

Emevi ¢6l saraylarindan bir bagkasi olan Kasru’l- Hayru’l- Garbi ise Bizans ve
Dogu etkilerinin birbirine karismus oldugu, fresk tekniginde resim rneklerini kapsar™".

1.1.6.2 - Abbasiler Donemi

Abbasi san’atinin, siyasi ve toplumsal hayata paralel olarak gelistigi bir
gercektir. Ancak Abbasilerin erken donemine ait ¢ok fazla resim 6rnegi bulunamamustir.
Abbasiler devrinde Sicilya adasindaki Palermo sehrinde M.1149°da insa edilen Kapella
Palatina adli kilisenin tahta iizerine yapilmis resimleri Islam resim san’atiyla
baglantilidir™'.

Abbasi resminin en Onemli Orneklerini yazma eserlerin sayfalari arasinda

" Niyazi Unver, Yazma Eserler, www.yazmalar.gov.tr.

8 Qezer Tansug, Resim San’atimin Tarihi, Istanbul 1992, s. 130.
2 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir San’at1, Istanbul 2004, s. 16.
¥ Tansug, a. g. e., 5.130.

3 Tansug, a. g. e., s.132.
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bulunan minyatiirler teskil eder. Bu donemde kitaplarin resimlenmeye baslanmasiyla,
resim yasagiyla celismeyen bir Islami resim diisiincesi olusmaya baslanstir.
Abbasilerin son donemlerinde kurulan Bagdat okulunda meydana getirilen kitap
resimleri, Islam resmi diyebilecegimiz eserlerdir. Emeviler doneminde yap1 siislemesi
olarak uygulanan resmin, bu donemde kitap resmine donerek, yap1 san’atiyla iligkisi
kesilmis, bu da kuskusuz resim san’at1 i¢in bir kayip olmustur’?.

Islam inancina gore, hakikat “s6z’de belirmisti ve soz san’atinin Islam
diinyasinda 6nemli bir yeri vardi. Resim san’ati bu yilizden, bu déneme kadar
giremedigi Islam diisiincesine, aym zamanda kendisini gelistirebilecegi yeni bir hayat
alan1 olan kitaplara girmekle baslamistir. Baslangicta, Makamat, Kelile Dimne, Varka
ve Giilgsah gibi halk arasinda sevilen birka¢ edebi eseri minyatiirlnerek ise basglayan
islam san’atgilari, ilerleyen donemlerde terciime hareketlerinin de saglamis oldugu
ivme ile bir¢ok eser minyatﬁrlenmistir33.

Tiirklerin Islam diinyasina katihiglariyla ilgili goriilen Samarra sehri M.S. 9.
yiizyillin 6nemli bir kisminda resim faaliyetine sahne olmustur. Samarra'da bulunan
resimler arasinda bulunan iki dansgiy1 tasvir eden pano ¢ok tinliidiir.

Bu minyatiirlerinin olusturuldugu 13. yiizyilin ilk yarisinda ¢esitli hayvan
tasvirlerini kapsayan Kelile ve Dimne ** kaleme almmustir. Beydeba'nin bu eseri
Ibnii’l-Mukaffa tarafindan Arapca’ya ¢evrilmistir. Aslinda Sanskritce yazilmis olan eser
onceleri Farsga’ya gevrilmis, Ibn el-Mukaffa da bu Farsca eseri kullanmistir. lgi cekici
bitki motifleri arasinda yer alan hayvan resimlerinin, yalin ve ifadeci bir stilizasyona
sahip oluslari, eserin masal atmosferine kattif1 gercekeilik yoniinden de deger
kazanmasini saglamistir>,

Paris'te Bibliotheque Nationale’de bulunan ve M.1199 yilinda hazirlandig: bilinen
Kitabii’t-Tirpak ® Eczact Andromachos'un faaliyetlerine ait resimleri kapsar. Eserin
ash ge¢ klasik devre ait olup miiellifinin kimligi kesin olarak bilinmemektedir. Halen
Istanbul'da Millet Kiitiiphanesi’nde bulunan Kitabii’l- Agéni >’ adli eserin de M.1218-
19 yillarinda Musul bolgesinde meydana getirildigi anlasilmaktadir. Bu kitab, altinla

2 Mazhar S. ipsiroglu, islam’da Resim Yasag ve Sonuglari, istanbul 2005, s. 10.
3 fpsiroglu, a. g. e., s. 10.

34 Paris, Bibliotheque Nationale, Arabe. No.: 3165.

 Tansug, a. g. e., 5.132.

3 Viyana, National Bibliothek, No.: A.F. 10.

37 istanbul, Millet Kiitiiphanesi, Feyzullah Efendi BSliimii, No.: 1565-66.
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bezeli zemin {lizerinde yer alan, ortada tahtta oturan biiyiik bir soylunun kalabalik
figiirlerle gevrelendigi minyatiiriiyle biiyiik 5nem kazanmustir®®.

Bu ylizyilin ilk yarisindaki resimli yazmalardan bir baskasi, Muhtiru’l- Hikem
ve Mahdsinu’l-Kilem> adini tasiyan bir tarih, felsefe ve tip eseridir. Topkap: Saray1
Kiitliphanesinde bulunan eserin miiellifi 11. ylizyilda yasamis olan el-Miibasir'dir.
Miiellif bu eserinde, Yunanh filozof, hekim ve sairlerini konu edinmistir. Bu eserin
minyatiirleri ile 13. yiizy1l Bagdat resim okulunun en {inlii yazma eserlerinden biri olan
Hariri'nin Makdmat ** adli eserindeki minyatiirler arasinda Bizans ve iran etkilerini bir
araya toplamis olmalar1 yoniinden benzerlikler vardir.

Makdamat”daki resimlerde sembolik mimari dekorlar bulunmaktadir. Hariri'nin
Paris'te Bibliotheque Nationale’de bulunan bu eseri Ebu Zeyd adli birinin sakalarini ve
seriivenlerini anlatmaktadir. Makamat'da kadin tasvirlerinin az olusu ilgingtir ve bu
toplumda erkegin oynadigi baslica role iliskindir. Elli béliimden meydana gelen eserde,
san’at yOniinden biiylik degerler tasiyan pek ¢ok minyatiir vardir. Resim san’atinin
gercekei yaklagimlar: yoniinden de 6nemli olan bu eser, Arap hayal giicliniin masals1
ve mistik zenginliklerini ve giiniiniin toplumsal yapisimni konu edinmistir*".

[stanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Rasdil-i Ihvinu’s- Safd ** adl
eserin minyatiirlerinde soluk turuncu ve mavi renkleriyle zenginlesen ¢izgisel bir
tislup bulunmaktadir. Arap diinyasinda, Hariri'nin Makdmdt"n gibi, Arap resim
muhayyilesinin dis diinyaya doniik yanini1 ortaya koyan eserlere karsilik, ask
hikayelerini ve cileleri konu edinen minyatiirlii yazmalar da hazirlanmistir. Bunlardan
biri Vatikan'da bulunan Bayad ile Riyad ** hikayesidir. Samli bir tiiccar olan Bayad,
babasiyla gittigi bir gezide Riyad adli soylu bir kiza asik olur. Birlesme sevingleri,
ayriliklar ve acilar, ayilip bayilmalar arasinda gelisen bu hikaye soylu ve zarif bir
atmosfer ve dekor i¢inde minyatiirlenmistir“.

Bagdat'in M.1298 yilinda Hiilagii yonetimindeki Mogollar tarafindan isgali,

resim faaliyetlerini sekteye ugratmis, san’atcilar dogu ve bat1 iilkelerinde siginacak yer

*® Tansug, a. g. e., s.134.

3 TSMK, III. Ahmed Béliimii, No.: 3206.

4 Paris, Bibliotheque Nationale, Arabe. No.: 6094.

“ Tansug, a. g. e., s. 132.

*2 fstanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi, izmir Béliimii, No.: 001028.
# vatikan, Apostolica, No.: A. 368.

“ Tansug, a. g. e., s. 135.
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aramaya baslamislardir. Irak, bu tarihi izleyen 150 y1l boyunca, islamiyeti kabul eden
Mogollarin egemenligi altinda kalmistr.

Bu donemin, resim san’att yoniinden Onemsiz oldugu sdylenemez. Halen
New York'da bulunan Mendfiii’l- Hayavan *° adli eserin minyatiirleri 13. yiizyil
sonlarinda Meraga'da meydana getirilmis zengin plastik degerlere sahip hayvan
resimlerinden olusur. Ibn-i Baktisu'ya ait olan eserin konusu hayvanlarin yararlari
hakkindadir. Yine 13. yiizy1l sonlarinda Irak'ta meydana getirilen el-Kazvini'nin
Acdibu’l- Mahliikdt *° adli eseri melekler ve hayali hayvan resimleriyle siislenmistir®”.

Islam diinyasinda minyatiirler, Hiristiyan toplumlarda oldugu gibi din 6gretisini
yayginlagtirmak amaciyla kullanilmamis, daha ¢ok edebiyat, bilim ve tarih konulu
yazma kitaplarda yer almustir.  Islam minyatiir san’ati, zaman ve mekéna
sigdirilamayan Tanr1 kavramina dayanan soyut diinya goriisii dogrultusunda kendine
0zgii kurallar gelistirmis ve katkisiz renkler, belirgin kenar ¢izgilerini yegleyen golgesiz,
iki boyutlu bir resim olayini1 6ziimsemistir.

Nakkaglar, kitabin icinde anlatilan olaylari resimlerken perspektif veya renk
degerleri gibi Avrupa resmine 6zgii unsurlari aramamigtir. Nesneleri ve canlilar
cogu kez dogadan soyutlamis gercek goriinlimlerinden farkli birer bezeme motifine
doniistiirebilmislerdir. Baska bir deyisle, dogadan aldiklar1 6geleri birer soyut nakis
Ogesi gibi isleyen nakkaglar, ylizyillar boyunca dogayir en ger¢cek goriiniimiiyle
yansitmaya calisan batili san’atgilarin tersine, dogadan bagimsiz bir gercgegi
¢izmislerdir. Daha ¢ok diisiindiiklerini, hissettiklerini resmetmislerdir.

1.1.6.3 - Tiirk Minyatiir San’at1

Tiirk minyatiir san’at1, Tiirkler’in ilk ana yurtlar1 olan Orta Asya’da baslayip
giinimiize kadar degisik bicimler kazanarak gelmistir. Bu san’atin temelini de el
yazmasi eserlerin sayfalarinda bulunan minyatiirler olusturmustur. Minyatiir san’ati,
Tiirklerin ¢esitli donemlerde Yakin ve Orta Dogu'nun bir¢cok bdlgesini idare etmeleri
sonucu genis bir alanda, diger san’at dallarinin 6zellikleriyle de karigarak etkisini
gostermistir. Tiirklerin, bu san’at kolunda varliklarin1 kesintisiz olarak korumalari ise,

ancak Anadolu'ya yerlestikten sonra gerceklesmistir. Anadolu Selcuklular

4 New York, Pierpont Morgan Library, No.: M.500.
* TSMK, Revan Béliimii, No.: 1660.
4 Tansug, a. g. e., s. 136.
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medeniyetinden gilinlimiize kadar gelen figiirlii duvar ¢inileri ve resimli el yazmalar1 bu
dénemin resim iislibunu yansitirlar®®.

Tiirklerin Islamiyeti kabul etmelerinden onceki devreye ait olan yazmalardaki
minyatiirler, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahiplerini canlandirir.
Cesitli kiiltiir ve dinlerin etkili oldugu bir ortamda yapilan bu minyatiirlerin tisluplari
cok zengindir ve farkliliklar gosterir. Tiirk minyatiir san’atinin 13. ylizyila kadar olan
gelisimini gosteren daha sonraki 6rnekler ne yazik ki, kaybolmustur®.

Minyatilir san’atinin 6z kaynagi ve temsilcileri ise Uygur Tiirkleri’dir. Orta
Asya’da yapilan kazi ve aragtirmalar, Uygur sehirlerinde bulunmus fresk ve minyatiirli
kitaplar, 8 ve 9. yiizyilda bu san’atin Uygur Tiirkleri’'nde ne derecede ilerlemis
oldugunu acik¢a gosterir. Orta Asya’da, 6zellikle Turfan bolgesinde: Hogo, Bezeklik,
Sorcug gibi Uygur merkezlerinde 8 ve 9. yiizyila ait Tiirk resim san’atinin rnekleri
olan duvar resimleri ve figiirlii islemelerin yaninda minyatiirler de bulunmaktadir™".

Tiirkler’de minyatiir san’atinin tarihi, onlarin Orta Asya'da tarih sahnesine
ciktiklar1 devirlere kadar uzanir. Bugiin minyatiir san’atinin bir Orta Asya kaynakli
Tiirk san’ati oldugu, 19. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana, arkeologlar ve san’at
tarihgileri tarafindan, Orta Asya topraklar1 iizerinde yapilan kazi ve arastirmalar
neticesinde ortaya konmustur. Elde edilen bulgular ise, bu ge¢misi 8. yiizyila kadar
dayandirmaktadir. Bu da gosteriyor ki Tiirkler’de minyatiir san’at1, 8. yiizyildan 19.
yiizy1l sonuna kadar bin y1llik bir zamana yayilmistir™".

M.S. 9. yiizyildan itibaren Tiirk hiikiimdarlarimin Orta ve Yakin Dogu
bolgelerinde, Irak, Misir, Iran, Afganistan, Hindistan gibi iilkelerde egemen duruma
geemeleri Tirk resim san’atina ait Gzelliklerin bu cevrelerde etkin olmasina yol
agcmistir. Biitiin bu {lkelerin resim san’atinda 6nemli bir Tirk niteliginin
bulundugundan da s6z edilebilir. Ama Islam &ncesi Orta Asya Tiirk resim kaynaklari
Cin, Hint ve Iran etkileriyle karismis oldugu igin resim san’atinda etkin olabilen
karakteristik Tiirk 6zelliklerinin belirgin bir bicimde agiklanmasi, Tiirk 6gesinin ortaya

cikarilmasi gerekir. Bu da heniiz yeterince yapilmus degildir™.

“ Binark, a. g. m., s. 272.

4 Nurhan Atasoy, Minyatiir San’ati, Istanbul 1988, s. 1.
3 Oktay Aslanapa, Tiirk San’ati, istanbul 1984, s. 366.
5! Binark, a. g. m., s. 273.

52 Tansug, a. g. e., s.146.



17

Islamiyet’ten 6nce Orta Asya'da Uygurlarin gelistirip iist seviyeye ¢ikardiklar
minyatiir san’at1, Islamiyet’ten sonra da cesitli yollarla Anadolu'ya gelmistir. Bu
donemde Islam diinyasinin tek hakimi olan Selguklu Tiirkleri, Uygurlu nakkaslara sahip
cikmis ve Selguklu tarzimi gelistirmislerdir. Biiyiik Selguklular devrinden sonra
minyatiir san’ati, Anadolu Selguklular1 zamaninda da devam etmis ancak bu devre
ait fazla minyatiirlii eser gliniimiize kadar gelememistir. Gliniimiize ulasan eserlerde ise;
tip, tabiat ve edebi konular islenmistir. Tiirk minyatiir san’atinda gézlem 6n plandadir.
Fantezi ve soyutlamanin biiyiik bir uyum i¢inde kullanildig: dikkati ceker™.

Her donemin siyasi, cografi, toplumsal ve ekonomik 0Ozellikleri, minyatiir
san’atna da yansimis ve {islibunu belirlemistir. Tiirk Islam san’atinin baslica
ozelliklerinden olan, figiirlerin naturalist bir Uslupta degil, stilize edilerek, yani
dogadaki goriintiisiinden farklilastirilarak resmedilmesi, Islamiyet’ten dnce de gériilen
bir 6zelliktir™.

Tiirk Islam minyatiirleri kendine 6zgii bir {isliiba sahiptir. Her ne kadar renkler
doganin 6zgiin renk dengesine uyum saglayacak bir sekilde kullanilsa da san’at¢inin
hayal giiciine paralel bir yorumlama getirilmistir. Ornegin belirli formlar i¢inde ¢izilmis
olan agaglarin zemin nakislar1 geometrik bir diizende olabilmektedir. Dogada kullanilan
bitkiler, konturlu oldugu kadar kontursuz olarak da yapilmis, vurgulama, renklerin tonu
veya boyanm kivam ile gosterilmistir. Ozellikle agaclarda ilk 6nce zemin renginin
atildigini, sonra degrade, tarama veya noktalama ile koyudan agiga gidecek tarzda
tonlanmasinin yapildigin1 gérmekteyiz. Ancak bu alt yap1 isleminden sonra iist detaylar
islenmektedir .

I¢ ve dis mekanlarin bir arada gosterildigi ¢izimler, giiniimiizde yapilan mimari
kesitlerin usul ve kaidelerine oldukca uygun bir benzerlik tasimaktadir. Tiirk
minyatiirlerinde, genellikle hayal {iriinii sekil ve manzaralar yoktur. Bu ince
san’attmizin en biiyiik 6zelliklerinden biri de sayfa kenarlarinda, iran minyatiirlerinde
oldugu gibi, agir bir tezhibe yer verilmemesidir. Tiirk san’atkdr1 gerektiginde

minyatiiriin disinda kalan sayfa bosluklarina yalnizca halkari denilen sade ve zarif bir

53 Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya 2000, s. 4.

5% Ernst Kiihnel, Dogu islam Memleketlerinde Minyatiir, Terc.: S. Kemal Yetkin ve Melahat Ozgii,
Ankara 1952, s. 3.

> Www. a. g. W. s.
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siisleme tarzini uygulamakla yetinmistir. Bunun yaninda varak altin ile yapilan zerefsan
tekniginin de oldukga sik kullanildig1 goriiliir®.

Genellikle tarihi, edebi ve ilmi konularin islendigi Tiirk minyatiir san’atinda,
Tiurkler cogu kez tarihi yansitmayi tercih etmislerdir. Yapilan eserler arasinda
Osmanlilarin savaslarini, seferlerini ve sosyal hayatini gosteren diiglin ve senliklerini
anlatan resimli yazmalar, diger Islam iilkelerinde yapilan &rneklerinden apayri bir
gercekei iislibun meydana getirilmesine neden olmustur.

1.1.6.2.1 - Sel¢uklu D6nemi

Selguklular Iran, Azerbaycan, Mezopotamya ve Suriye’de daha sonra da
Anadolu’da 300 yila yakin hiikiim siirmiislerdir. Biiyiik Selguklu Devleti déneminde
minyatiirlii yazmalarin hazirlanist hiz kazanmis ve klasik Tiirk islam minyatiir san’at:
ortaya ¢ikmistir. Tugrul Bey M.1055'te Bagdat'a girmis ve adma hutbe okutmustur.
Burada bir san’at merkezi kurarak ilk minyatiir okulunu agmistir. Daha sonra Musul,
Diyarbakir ve Konya'da minyatiir san’at1 gelisimine devam etmistir. Bu donemdeki
minyatiirlerde kisilerin yiizleri yuvarlak ve g¢ekik gozlii olarak gosterilmistir. Arka
planda kirmizi ve mavi gibi kuvvetli renkler kullanilmistir. Figiirlerin yer aldigi
mekanlar ve doga, fonda sembolik olarak gdsterilmistir®'.

Keramiklerde ve sayilar1 pek az olan erken devir ¢inilerinde Biiyiik Sel¢uklu
islibunda bir¢cok énemli 6rnekler kalmistir. Bunlarin en belirli 6zelligi Selguklular’in
yasam bi¢imlerini, insanlarin tiplerini, kiyafetlerini, savas sahnelerine varincaya kadar
realist bir goriisle canlandirmalaridir. Fakat minyatiir olarak Sel¢uklu iislibunu
gosteren eserler ancak 12. yilizyil sonundan itibaren zamanimiza gelebilmistir.

Islam kiiltiiriiniin, Tiirkler arasinda yayilmasindan sonra Selguklu Tiirkleri
minyatiir san’atina 6nem vermeye baslamiglardir. Bu donemde Tip, Botanik, Astronomi
ve mekanik buluslari igeren bilimsel konulu bir¢ok eser minyatﬁrlenmistirss.

Biiyiik Selguklular’in dagilmasi lizerine Mezopotamya g¢evresinde ortaya ¢ikan
bolgesel devletlerde ve Anadolu Selguklulari’nin egemen oldugu ydrelerde de
minyatiirlii el yazmalar1 hazirlandi. Anadolu Selguklu minyatiirlerinin bir bolimd,

Abbasiler donemi kaynaklarindan derlenmis ya da dogrudan Arapga’ya c¢evrilmis tip,

6 www. a. g. w. s.

7 Arseven, a. g.e.,s. 118.
8 www.efgan.tr.gg/Minyat.ue.r.htm
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botanik, astronomi gibi bilimsel konulu yapitlarda yer aliyordu. Bunlarin yani sira
mesnevi ve Oykil kitaplar1 gibi edebi yapitlar da resimlendi. Bu dénem minyatiiriine
genellikle islam diisiincesine uygun soyut bir iislup egemendi™ .

Selcuklular’dan giiniimiize ulasan en eski Ornekler, Dioskorides'in sifali otlar
hakkindaki eserinin Kitdbii’l- Hasdis ® ve Galen'in zehirlenmeler konusundaki eserinin
Kitabii't- Tirydk adli Arapga gevirilerinde goriiliir. Antik el yazmalarindan kopya edilen
bu ilk tasvirlere Bizans resminin etkileri yansimigtir. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya
Boliimii, 3703 numarada bulunan ayn1 déneme ait diger bir niishada ise gilinliik hayattan
sahnelerin de ele alindig1 melez bir dslup vardir®'.

Selguklular’dan sonra bolgede kurulan kisa siireli devletler de Tebriz, Siraz ve
Bagdad'da cesitli san’at merkezleri ve minyatiir okullar1 kurmuslardir. Genellikle tip,
botanik, astronomi ve mekanik buluslari igeren bilimsel konular ile mesnevi ve
hikdyelerde de minyatiirler yer almaktadir®.

Eski Grek kuramlarina dayanan felsefe, tarih ve tip konusundaki yazilarin Arapca
bir derlemesi olan Muhtiru'l- Hikem ve Mehdsinu'l- Kilem * ile yine Grek
kaynaklarma dayanan Kitdbii'l- Baytara ** adli eserlerin metinleri arasina yerlestirilmis
cercevesiz minyatiirlerde bulunan ve donemin yerli tiplerini yansitan figiirler Bizans
resim Uslibunun etkilerini tasimaktadir. Bu eserde zooloji-botanik, hayvan anatomisi
ve baytarlik gibi konular islenmistir®.

Ozellikle Beydeba min Kelile ve Dimne ve Hariri’nin el-Makamdt gibi eserlerin
minyatiirlerinde dénemin sosyal hayati yansitilmis ve Habes, Arap, Tiirk gibi bdlgenin
kozmopolit niifusunu belgeleyen figiirlere yer verilmistir.

Tiirk san’at tarihinde minyatiir, ulusal san’at niteligini Selguklular doneminde
kazanmistir. Bu donemde nakishane ve nigarhane denilen minyatiir okullar1 agilmistir.
Yapilan san’at¢1 degisimi nedeniyle Tiirk ve Iran minyatiirleri biiyiik etkilesim i¢inde

olmustur. Ancak Tirk minyatiirleri baglangictan beri daha gercek¢i olarak giinliik

» Tansug, a. g. e., s.147.

% Leiden Universitesi Kiitiiphanesi, No.: Or. 289.

¢! Giiner Inal., Tiirk Minyatiir San’ati, Ankara 1995, s. 18.
2 Unver, N., a. g. e., 5.24.

8 TSMK, I1I. Ahmed Béliimii, No.: 3206.

# TSMK, III. Ahmed Boliimii, No.: 2115.

5 Atasoy, a. g. e., s. 2.
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hayat1 yansitirlar. Anadoluda minyatiir san’ati, Selguklu emirlerinin destegiyle gelisme
gostermistir.

Selguklu donemi Anadolu minyatiir san’atinin ilk Ornekleri, 12 ve 13.
ylizyillarda bilimsel igcerkli olarak Artuklu emirlerinin Diyarbakir, Mardin ve Silvan
civarinda, Konya, Kayseri ve Asaray’da seckin simifin destegiyle ortaya ¢ikmistir®.
Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine Boliimii No.: 841°nde bulunan ve bir agk hikayesi olan
Varka ve Giilsah %  13. yiizyll Seluklu dénemi resim san’atnin en giizel
orneklerindendir. Eser, Hoy’dan gelmis ve Konya’ya yerlesmis bir aileden olan Abdii’l-
Mii’min tarafindan minyatiirlenmistir. Ayyuki’nin bir ask Oykiisii olan bu mesnevi
ise Selguklu baskenti Konya'da minyatiirlendigi konusunda goriisler vardir. Bu
eserdeki minyatiirler, Beysehir Kubadabad ¢inilerindeki gibi ¢ekik gozlii, orgiilii
sach figiirleri, canli hayvan ve kus tasvirleriyle dikkat ceker®.

Varka ve Giilsah arasinda gecen hazin oykiiniin 71 minyatiirle anlatildig: kitapta,
minyatiirler metin igerisine frizler halinde yerlestirilmis ve ince bir ¢erceve igerisine
alinmistir. Konular gayet acik bir sekilde, hareketli ve canli olarak basariyla anlatilmstir.
Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki Tiirk tiplerini temsil eden figiirler, Biiyiik Selguklu
dénemi ¢ini ve seramiklerindeki figiirlerle biiyiik benzerlikler gosterir®.

Ornegin, antik dénem yazari Dioskorides'in Materia Medica adli botanik
kitabinin Kitdbu’l- Hagadis adiyla yapilmis cevirisi, Stfi'nin Kitabu’s- Siiver ve’l-
Kevikibu’s- Sabita™ adli astronomi kitabi, Cezeri'nin teknik bilgiler veren ve kisaca
Otomata diye adlandirlan Kitabu’l- Ma’rifet el-Hiyel el-Hendesiye'' isimli eseri
Artuklular déneminde minyatiirlenmistir’>.

Selguklular devrinde baska minyatiirlii yazmalarin da hazirlandig bir
gergektir. Ancak cogu yazmalar devrin sartlari igerisinde yeterince korunamadigindan
gliniimlize kadar ulasamamuistir. Elde bulunan orneklerin ise, ileride dogacak ve
kendine gore bir lislup olusturacak olan Osmanli minyatiir san’at1 i¢in bir zemin

teskil ettigi ortadadir.

% Arseven, a. g.e. s 119.

% TSMK, Hazine Béliimii, No.: 841.

8 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El San’atlari, Ankara 1992, s. 180.

% Renda, a. g. e., 5. 4.

" TSMK, III. Ahmet Boliimii, No.: 3493.

" TSMK, III. Ahmet Boliimii, No.: 3472.

2 Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Ankara 1997, s.19.
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Anadolu Selguklu doneminden giinlimiize pek fazla minyatiirlii el yazmasi
ornegi kalmamistir. Anadolu Selguklu minyatiir san’atinda, Horasan Selguklular1 ve
Bizans resim kaynaklarinin etkili olmasina karsin, Anadolu Selguklulari’ndaki minyatiir
san’at, kendine has bir iislip yaratabilmistir. Bunun en c¢arpict Ornekleri duvar
resimlerinde goriilmektedir. Bu donem ¢inilerinde figiirlii resim geleneginin siirdiigiinii
Konya Alaadin Tepesi ve Kubadabad Sarayi’nin yikintilart altindan ¢ikartilan ¢ini
panolar da gostermektedir. 14. yiizyll Anadolu Beylikler donemi minyatiirleri
konusunda higbir bilgiye sahip degiliz. Cok zengin Osmanli minyatiirlerini hazirlayan
ornekler, biiyiik bir olasilikla yok olup gitmistir.”.

1.1.6.2.2 - Osmanh Donemi

Minyatiir san’ati, Osmanli devleti doneminde san’at hamisi padisahlarin vermis
olduklart maddi ve manevi destek ile 16. yiizyilda altin ¢agin1 yasamis ve bu donemde
diger Islam resimlerinin kalip¢1 ve bezemeci anlayisindan siyrilip, gergekei ve yalin bir
anlatim diline kavusmustur. Osmanli doneminde minyatiir san’atiyla, tarihi ve dini
konularin islendigi bircok eser resimlendirilmistir. Tarih ve din konulu eserlerde;
tarihteki onemli savaslar, olaylar bu olaylarda yer alan onemli sahsiyetlerin hayat
hikayeleri, peygamber mucizeleri ve kissalar1 gibi bir¢ok hadise minyatiirlendirilmistir.

Osmanli'dan giiniimiize kadar ulasabilen eserler lizerinde yapilan aragtirmalar,
Osmanli minyatiir san’atinin ilk 6rneklerinin Fatih Sultan Mehmed déneminden
kaldigin1 ortaya koymaktadir. Ancak higbir gelisim daha 6nce yapilan caligmalara
dayanmadan gergeklesmeyecegine gore, Osmanli'nin da Fatih Oncesi bir resim
san’atinin varhigin1 kabul etmek gerekir. Fatih’e kadar varlig1 netlesmeyen Osmanli
minyatiir san’at1, Istanbul'un M.1453 yilinda aliip baskent olmasi, iilkenin ekonomik,
siyasal ve sosyal alanda ilerleme kaydetmesi ve Fatih'in san’ata verdigi destekle
yeniden hayat bulmustur. Osmanli minyatiir san’atinin Erken ddnemi olarak
adlandirilan bu donemde hazirlanan minyatiirlii yazmalarin ancak bir kismi
giiniimiize kadar ulagabilmistir’*.

Osmanli minyatiiriinii &teki Islam cevrelerinden ayiran bir 6zellik daha dnce
ornegi olmayan konularin resimlenmesidir. Cesitli tarihi olaylar1 ya da olagan

giincel konular1 resimlerken, nakkaslarin 6rnek alacagi bir kalip yoktu. Nakkaslar

™ Ozdemir., a. g. e., s. 21.
™ Elmas, a. g. e., s. 9.
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kendi gozlem giicleriyle ve yaraticiliklariyla olaylart en gergek¢i bir bigcimde
resimlemeye calismislardir. Osmanlilar bu titiz ve 6zenli resim yapma 6zelliklerini dini
konularda da siirdiirmiislerdir. Islam resim diinyasinda en fazla dini minyatiir
Osmanlilar tarafindan yapilmistir. Ancak Osmanli minyatiirciileri dini eserleri de
tarih bilinciyle hazirlamislardir™.

Ayni yaklagim yine III. Murad'in siparisi ile hazirlanan ama ancak M.1595'te
onu izleyen III. Mehmed'e sunulan Siyer-i Nebi'®‘nin minyatiirlerinde gdze carpar.
Erzurum’lu Darir'in H.14. yilizyilda Tiirkce olarak yazdigi ve Hz. peygamber'in
ecdadini, yasamini, mucizelerini, Islamiyet'in dogusu ve yayilis1 ile halifelere ilskin
olaylar1 kapsayan eser, i¢cinde nakkas Osman'in da bulundugu genis bir nakkas grubu
tarafindan minyatiirlenmistir. Iki cildlik bu eserin minyatiirlerinde de tarih konulu
minyatiirlerdeki kompozisyon semalari kullanilmugtir”’.

Dini minyatiir kapsamina girecek baska bir grup el yazmasi, daha Once
eyaletlerdeki sii cevrelerinde ve Mevlevi dergihlarinin bulundugu, Bagdat ve Konya
gibi merkezlerde hazirlanmistir. Bagdat’li sair Fuzulinin Hadikdtii's- Siiedd’s1”,
Mevlana'nin Mesnevi'si ya da onun kerametlerini anlatan Mendkib-1 Sevikib gibi
tasavvufla ilgili eserler bunlardandir. Bunlar klasik Osmanli minyatiir okulu
tiriinlerinden farkli olarak daha yakin olduklar1 bolgelerin etkilerini, 6rnegin; Safevi
resim san’atinin etkilerini tasirlar. Bu ¢evrelerde de dini konularin ayni gercekei
yaklasimla ele alindigin gosterirler. Bu iislib saraydan uzak bir tiir halk dislabudur™.

a - Erken Donem - Fatih Sultan Mehmet (M. 1451-1481)

Fefihleri kadar bilime ve edebiyata diigkiinliigii ile de taninan Fatih'in saltanati
sirasinda Istanbul kenti ve Topkapt Saray1 ger¢ek anlamiyla bir san’at ve kiiltiir
merkezine donligmiistiir. Arap haritalarindan Avrupa graviirlerine, Nizami ve
Cami’nin eserlerinden Inciller'e ve Orta Asya resimlerine kadar ¢ok farkli dillerde ve
farkli kokenlerden gelmis eserlerden olusan zengin kitapligi bunun kanitidir. Nitekim
Fatih doneminde toplanmis bir¢ok minyatiir, resim ve Avrupa kokenli graviir, bugiin

Topkap1 Sarayi'nda ve Istanbul Universitesi Kitapligi'ndaki albiimlerde yer almaktadir.

" Renda, a. g. e., s. 5.
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Fatih'in cografya, tip, edebiyat gibi alanlarin yaninda Avrupa resim san’atina duydugu
ilgi Osmanli minyatiir san’atinin olusumu ve gelisiminde biiyiik rol oynamistir®.

Fatih, tarihin tinli hiikkiimdarlar1 gibi kendi imgesini dliimsiizlestirmek istemis
ve bunu ancak Avrupa tarzinda portresini yaptirarak ve ilizerinde portresi bulunan
madalyalar doktiirerek saglayabilecegini anlamistir. Bu nedenle sarayina Avrupa'dan
san’atcilar getirmistir. Fatih, Napoli kralindan bir madalya ustasi istemistir. Kral
Ferdinand Ferrente, Coalanzo da Ferrara'yi Istanbul'a géndermistir.

Fatih'in istegi {lizerine Venedik diikii tarafindan M.1479'da gonderilen Gentile
Bellini, padisahin ve yakinlarinin portrelerini yapmis, hatta sarayda bir boliimi
freskolarla bezemistir. Fatih'in sarayina gelen yabanci san’atgilarin Osmanli minyatiir
san’ati lizerindeki etkisi yadsinamaz. Ancak bu etki daha ¢ok portre alaminda olmus ve Fatih
doneminde yerli ustalar tarafindan da benimsenen portrecilik anlayist Osmanli resminde
19. yiizyila kadar siirmiistiir. Dénemin san’atcilari icinde en iinliisii Sinan Bey'dir®'.

Fatih Sultan Mehmet’in saray ressamlarindan olan Sinan Bey. Venedik'te
yetismis olup Mastori Pavli Daragoza adinda bir ressamin talebelerindendir. Sinan Bey
Bursa'da vefat etmistir.

Fatih Sultan Mehmed'in Italya'dan Bellini'yi getirtip kendi portresini
yaptirmasini ya da Sinan Bey'in Venedig'e giderek orada Mastori Pavli'den ders
almasini ilk Dogu-Bati kiiltiir iligkisi olarak gostermek miimkiindiir. Ancak Fatih'in
sarayina gelen Bellini ve diger batili ressamlarin 6zendirdigi Bati anlaminda yagli boya
portre anlayisi Osmanli nakkaslarinin elinde Sinan Bey 6rneginde de oldugu gibi
minyatiir portreciliginden ileri gidememistir®.

Fatih doneminden sonra Osmanli sarayinda resimli yazma eser iiretimi
kurumsallagmistir. Osmanli arsivlerindeki belgeler arasinda yer alan, san’atgilara
yapilan 6deme kayitlar1 minyatiirlii yazma eserlerin nasil hazirlandigi hakkinda
onemli bilgiler verir.

Yazma eserleri hazirlayan hattat, miicellid ve nakkaslar Osmanli saray
orgiitiinde Ehl-i Hiref denilen san’at¢1 ve zanaat¢1 grubuna mensuplardi. Hazinedar

basina bagli olan bu orgiitte san’atcilar tiirlerine gére boliimlere ayrilmis ve kendi

80 Renda, a. g.e.,s. 6.
81 Arseveq, a.g.e.,s. 1423,
82 Niizhet islimyeli, “Sinan Bey”, Ankara San’at Dergisi, S. 1, Ankara 1966, s. 9.
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boliimlerinin i¢inde de belirli riitbelere sahiptiler. Eger bir is icin gerekli san’at¢i
saray Orgiitiinde bulunamazsa, saray disindaki ¢ars1 esnafi arasindan bir nakkasa
belirli bir {icret karsiligi is yaptirilmistir. Arsiv kayitlarindaki 6deme belgeleri
bize, bir minyatiirlii yazma eserin hazirlanmasinda ¢ogu kez birden fazla nakkasin
calistigin1 gosterir. Baska bir deyisle, minyatiirlii yazma eser iiretimi kolektif bir
igtir. San’at¢ilarin sarayda calistiklar1 nakkashane, yani atdlyenin nerede oldugu
kesin olarak bilinmemekle birlikte, bu tiir atdlyelerin sarayin birinci avlusunda
oldugu samlir®.

Fatih doneminden giliniimiize ulasabilen eserlerden M.1465’te Amasya’da
hazirlanmus olan Cerréhiyetii’l- Haniyye® adli tip kitabi bilimsel konulari igermektedir.
Eser, Amasya Darii’s-Sifa’sinin bastabibi Serafettin Sabuncuoglu tarafindan hazirlanmisg
ve Fatih Sultan Mehmed'e takdim edilmistir®. Bu eserde yer alan minyatiirlerin en
genel ozellikleri, ¢esitli cerrahi miidahaleleri ¢izgisel bir tislupla acik se¢ik ve yalin bir
bicimde acikliyor olmasidir®.

Dogu ve batiy1 bulusturan birok san’at tarihgisi tarafindan erken Ronesans olarak
adlandirilan bu donem eserleri, Fatih Albiimii’nde toplanmistir. Bu minyatiirler bugiin
Topkapr Saray1 Kitaplhigi'nda 2152, 2153 ve 2154 numaralarda kayith bulunmaktadir.
Esasen Muhammed Siyah Kalem'in imzasni tagiyan bu minyatiirlerdeki imzalarin rulo
eserlerden alblimlere doniistliriilmesi sirasinda sonradan atilmig olabilecekleri
umunmiyetle kabul edilmektedir®’.

Osmanli saray nakishanelerinde iiretilen minyatiirlii yazma eserlerin biiyiik bir
kism1 Osmanli tarihiyle ilgilidir. Fatih'i izleyen Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan
Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman ddnemlerinde ¢ok sayida resimli tarih kitabi
tiretilmistir. Sarayda bu tiir eserleri yazmakla gorevlendirilmis sahnameci adinda
yazarlar bulunmaktaydi. En yetenekli yazarlar arasindan seg¢ilen bu kisiler Osmanli
tarihini 11. yiizy1l yazar1 Firdevsi'nin Farsca Sehname'sinin vezninde yazmakla
gorevlendirilmistir. II. Beyazid siir, felsefe, astroloji, kozmografya ve mekanik

konularina ¢ok ilgiliydi. Kimi Italyan ressamlarin kendisine hediye olarak tablo
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gonderdikleri bilinmektedir. Osmanli devletinin dogudaki sinirlarinin genislemesiyle
saray nakkashanelerine Herat, Siraz ve Tebriz gibi Timurlu ve Tiirkmen kiiltiir
merkezlerinden gelen san’atcilarin sayist artmistir.

Beyazid doneminde saray nakishanesinde Kelile ile Dinme, Hiisrev ile Sirin,
Hamse-1 Hiisrev Dehlevi gibi konusu edebiyat olan eserler Timurlu ve Tiirkmen
saraylarinda gelenek oldugu sekilde minyatiirlenmisdir®. Ancak minyatiirlenen yazma
eserlerde, Ozellikle figiir tiplemelerinde, dogu gelenekleri egemen goriiniirken, mimari
ve doga ayrintilarinda iigiincii boyut denemelerine ve golgeli boyamalara yer verildigi,
bagka bir deyisle, Fatih doneminin batili resim dilinden izlerin kaldigi dikkati
cekmektedir®.

Osmanli doneminde minyatiir, higbir donemde zannedildigi gibi tiimii ile
yasaklanmamigtir. Ancak islami toplumun fikir ve inanglarina hiirmeten, onun
goriislerine uygun olarak daha soyut bir anlayis icinde yorumlama yoluna gidilmistir.
Ozellikle dini yapilarda gériilmemesi bu yiizdendir. Bazi mutaasip din gevrelerinin
minyatiir san’atinin putperesligi ¢agristirdigi sdylenmis olsa bile o devirlerde bir¢ok
ornegi vardir. Ornegin; Bazi Emevi ve Abbasi Halifelerinde oldugu gibi ikinci Halife
Hz. Omer’in hicretin 21. yilinda bir tarafinda ayet digerinde ise figiir olan bakir
sikkelerin bastirildigin1 Evliya Celebi Seyyahatname’sinde yazmaktadir®.

b - Kanuni Sultan Siileyman Dénemi (M.1520-1566)

15. Yiizyilin ikinci yarist ve 16. yiizyil baslarinda saray nakkashanesindeki
farkli kokenli san’atgilarin yarattigi dogu-bati sentezi, giderek 6zgilin bir Osmanli
resim okulunun olusmasini saglamistir. Iste Kanuni déneminin bu kozmopolit
ortaminda, bir yandan edebi eserler minyatiirlenmis diger taraftan Osmanli tarihi ile
ilgili basyaputlar iiretilmeye baslamistir. Kanuni'nin ve sadrazami ibrahim Pasa'nin
kiiltlir ve san’ata duyduklar1 ilgi ile yarattiklar1 san’at ortami, tiim san’at dallar1 gibi
minyatiir san’atinin da doruguna erigsmesini saglamistir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi, Osmanli minyatiir san’atinda pek c¢ok
yeniligin denendigi bir donemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylar1 saptama

anlayisinin Sehnamecilik adiyla resmi bir gorev halini almasi da vardir. Bu anlayis
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icinde tarihi olaylar yazma olarak kayda gecirilirken, bir yandan da resimleniyordu.
Imparatorlugun dogu ve batisindaki savaslar, fetihler ve seferler, tahta gecisler, yabanci
elcilerin kabulii, bayram kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yani sira, bazen sultanin
yalnizca tek bir seferi de ele alinabiliyordu. Kanuni doneminde ele alinan Nevai
Hamsesi °', Nevai Divami °*, Tuhfetii’l- Ahrdr *° gibi eserlerin yaninda, tarihi
minyatiirler de ayn1 derecede dnemlidir™.

Tiirk minyatiir san’atinin yiikselis donemi sayilan Kanuni doneminde saray
atolyelerindeki san’at¢1 sayisi imparatorluk sinirlarinin genislemesine orantili olarak
artmistir. Yavuz Sultan Selim'in (M.1512-1520) dogu'da kazandig1 zaferler sonunda
Tebriz ve Misir'dan bazi san’at¢ilart ve pek cok minyatiirlii yazma eseri saraya
gonderdigi bilinmektedir. Daha sonra Kanuni Sultan Siileyman'm kirk alti yil siiren
saltanat yillarinda Dogu ve Batiya yapilan seferler sonucu degisik san’at geleneklerine
baghh san’at¢cilar Osmanli Sarayinda toplanmustir. Birbirinden ¢ok farkli resim
geleneklerine bagli bu san’atgilarin birlikte c¢aligmalari sonucu Osmanli minyatiir
san’at1 oldukga ilging bir gelisme gostermistir. Belirli bir iislup birliginin goriillmedigi
bu dénemde, Saray atdlyelerinde hazirlanan minyatiirlii yazmalara gogunlukla Iran
resim okullarinin egemen oldugu goriiliir. Bu etkiler baz1 detaylarda, resmin
kurulusunda, kompozisyon veya figiir tasvirlerinde acik¢a kendini gosterir. Bununla
birlikte bir kisim ayrintilarin disinda tamamen kendi geleneksel iisluplarinda ¢alisan
san’atcilarin da eserlerine rastlanir’.

Siileymannime,”® Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatimin son déneminde
hazirlanmis olan bu donemde baslatilan sehnameciligin bir irliniidiir. Eser, Firdevsi’nin
Sehnamesi fikrinden hareket edildigi i¢in Fars¢a ve mesnevi tarzinda yazilmistir.
Baslangictan itibaren Osmanli hiikiimdarlarinin saltanatlarini ele alan bes cildlik bir
dizinin sonuncusu olan eser, Arifi tarafindan kaleme alinmistir. Eser, bu dénem
minyatiirlerinin ¢ogunda oldugu gibi yalin bir diizenleme sunar. Ancak minyatiirlerin
ylizeyleri, ¢ogu zaman ana konuyu izlemeyi gii¢lestiren siislemeci motiflerle

doldurulmustur. Ama bu oOzellik, tarihi olaylarin minyatiirlerle yansitilmasi

1 TSMK, Hazine Béliimii, No.: 802.
2 TSMK, Revan Béliimii, No.: 804.
9 TSMK, Revan Béliimii, No.: 914
% Atasoy, a. g. e., s. 3.

%5 Atasoy, a. g. e., . 3.

% TSMK, Hazine Béliimii, No.:1517.
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konusundaki titiz yaklasimin gelismesiyle giderek eriyecektir. Tarihi olaylar1 gergekei
bir tavirla saptama anlayisi ise, artik Tilirk minyatiir san’atinin degismez bir 6zelligi
olarak gelenek haline gelecektir”’.

Kanuni doneminde baslayan tarihi konularin islenmesi ve sehnamecilig’e
baglanip devletin resmi tarihini belgeleme niteligi almasi, klasik déneminde Tiirk
minyatiiriine ana karakterini kazandiracak, Islam iilkelerinde gelisen minyatiir san’at:
icinde oOtekilerden ayrilan bir okul olusturacaktir. Kanuni doneminden giinlimiize
ulagan ve Siikri tarafindan hazirlanan 24 minyatiirlii Selimname 8 adli eser, donemin
ilging Ornekleri arasinda yer almaktadir. Yavuz Sultan Selim'in fetihlerinin anlatildigi
minyatiirlerde, figiirlerin ¢ehre hatlar1 sematik, kiyafetler gergcege yakindir. Kiyafet
motifleri ile mimari siislemeler, detaylar1 ile gosterilmistir. Kompozisyon bakimindan
heniiz bir arastirma devrinin siirdiigii belli olmaktadir®.

Donemin en iinlii nakkasi Matrak¢t Nasuh adiyla bilinen Nasuh el-Silahi el-
Sehribi Matraki'dir. Nasuh, hazirlamis oldugu minyatiirlerle Osmanli minyatiir san’atina
yeni yaklagim bi¢imi, yeni bir dil getirmistir. Minyatiirlerinde bizzat katildigi, Kanuni
Sultan Siileyman donemi seferlerini ve seferler sirasinda gecilen limanlari, sehirleri,
kasabalar1, menzilleri ve kaleleri kugbakisi bir diizen icerisinde ele almustir'®.

Matrak¢1 Nasuh’a ait oldugu bilinen ve giiniimiize kadar gelen {i¢ adet yazma eser
vardir. Bunlardan birincisi; Tarih-i Sultan Beyazid % dir. Eser Sultan Beyazid ile
Sehzade Cem Sultan’in savaslarmi, Giilek, inebahti Modon kale ve limanlarmi anlatir.
Eserde bulunan minyatiirler harita 6zelligi tasimakta, kale ve limanlar sematik bir bigimde
gosterilmektedir'*?.

ikinci eser Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn'"’dir. Bu eserdeki 128 minyatiirde
Nasuh, bizzat katildigi Kanunin’in ran vre Irak seferinde ordunun konakladig1 menzil ve
sehirlerin minyatiirlerini igermektedir. Realist bir anlayisla kusbakisi olarak yapilmis bu

manzara resimlerinde her menzil ve sehrin topografik 6zellikleri de gdsterilmistir. Ugiincii

7 Renda, a. g.e.s. 14.

* TSMK, Hazine Boliimii, No.:2134.

% Aslanapa, a. g. e., s. 372.

% Elmas, a. g. e., s. 14.

' TSMK, Revan Béliimii, No.:1272.

12 Hiiseyin Gazi Yurdaydin, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Ankara 1976, s. 23.
13 fstanbul Universitesi Kiitiiphanesi, No.:T.5964.
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eser ise; Siileymanndme’dir. Bu eser de Kanuni’nin Macaristan seferi ile Barbaros
Hayrettin Pasa’nin Akdeniz seferini anlatmaktadir'®,

Matrak¢r Nasuh’tan sonra san’atgilar, cogunlukla kendilerinin de tanik
oldugu giincel olaylar1 belgelemisler, kent ve kaleleri resimlemislerdir. Kanuni
doneminde resimli tarihlerin basyapitlarindan birisi hazirlanmistir. Kanuni'nin saray
sehnamecisi olarak atadig1 Sirvanli Sair Arifi, tarafindan Farsga olarak hazirlanan bes
cildlik Tarih-i Al-i Osmén adli eser, Kanuni'ye kadar olan Osmanli tarihini
peygamberler tarihi ile baglayarak anlatmaktadir. Eser donemin en usta nakkaglari
tarafindan resimlenmigtir'*.

Kanuni doneminde yasamis nakkaslardan biriside Nigari’dir. Nigari, denizci
olup eserlerinden pek azi gilinlimiize kadar gelmistir. T.S.M.K.’de bulunan bu eser
icerisinde Yavuz Sultan Selim, Barbaros Hayrettin Pasa, 1. Francois, V. Sarl, Kanuni ve
I1I. Selim’in minyatiirleri bulunmaktadir '*.

¢ - Klasik Donem

Kanuni déneminde olugan minyatiir tisliibu, 16. yilizyilin ikinci yarisinda gergek
kimligini bulmustur. Kanuni'yi izleyen II. Selim ( M.1566-1574 ) ve III. Murad
( M.1574-1595 )'m koruyuculugunda gelisen minyatiir san’ati, artik yabanci etkilerden
arinmis, kendine 6zgii estetik bir ¢izgi izlemis ve bir bakima klasiklegmistir. Buna yon
veren kisi linlii Nakkas Osman olmustur. II. Selim doneminde saraydaki Ehl-i Hiref
orgiitinde yer alan Nakkas Osman, ylizyilin ikinci yarisinda minyatiirlenmis biitiin
onemli yazmalarda gorev almistir'®’. Kanuni Sultan Siileyman'in saltanat yillarinda,
sultanin istegi lizerine Matrak¢1 Nasuh tarafindan yazilmaya baglanan, kimi zaman
sehir tasvirciligi, kimi zaman manzara ressamlig1 diyebilecegimiz resimlerle siislii tarih
kitaplari, islam diinyasinda tamamen Osmanliya 6zgii olarak karsimiza ¢ikmugtir'®®.

Tiirk minyatiir san’at1 16. ylizyihn ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden
arinmigtir. Klasik donem olarak adlandirilan bu yillarin san’at hamisi Sultan II. Selim

ve III. Murat'dir. Ozellikle III. Murat giizel san’atlara, edebiyat ve kitap san’atina

diskiinliigii ile taninir. Klasik donemde her iki sultanin himayesinde Tiirk kitap

1% Aslanapa, a. g. e., s. 374.

105 Renda, a. g. e., s. 14.

1% Oktay Aslanapa, Tiirk ve islam San’ati, istanbul 1986, s. 149.
07 Cagman, a. g. m., s. 942.

1% Cagman, a. g. m., s. 938.
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san’atinin ve minyatiiriiniin en 6nemli 6rnekleri verilmistir. Donemin Tiirk minyatiiri,
cagdas1 diger Islam minyatiir okullarindan konu ve iislup bakimindan ayrilmaktadur.
Bu donemde nakkaglar, tarihi gercekleri yakalamak amaciyla belgesel nitelikte bir
resimlemeye yonelmislerdir. IIl.Murat devrinin en biiylikk nakkasi, Nakkas
Osman’dir'”.

Tiirk minyatiiriiniin sevilen konularindan biri olan portrecilik, klasik donemde
de onemli bir yer tutmustur. Sinan Bey'le baslayan ve Nigari ile devam eden portre
ressamligl, Sultan III. Murad doneminde ciddi bir bicimde ele alinmistir. Donemin
sehnamecisi Seyyid Lokman ve Nakkas Osman'in is birligiyle hazirlanan Semdil Name-i
Al-i Osman """ veya Kiyifetii’l- Insaniye fi Semailii’l- Osmaniye adl1 esere, Osman
Gazi'den III. Murad'a kadar olan 12 Osmanli padisahinin portreleri yapilir''".

Sultan III.Murat, saltanatinin sonlarina dogru Hz. Muhammed'in yasamini
konu alan ve orjinali 14. ylizyi1lda Erzurumlu Darir tarafindan Tiirk¢e olarak yazilan
Siyer-i Nebi ' adli eserin minyatiirlenmesini istemistir. Alti niisha halinde
hazirlanan eser, ayni zamanda Hz. Muhammed'in tiim yasam Oykiisiinlin resimlerle
anlatildigr ilk ve son eserdir. Daha once Mogollar ve Timurlular déneminde
peygamberler tarihi ve Miragname'ler resimlenmis ancak Hz. Muhammed'in
yasamini bu denli, biiyiik 6l¢iide resimlerle anlatan bir eserin hazirlanmasi1 Osmanli
padisahlar1 tarafindan gerceklestirilmistir.  III. Murat doneminde hazirlanmaya
baslanan eser, ancak III. Mehmed déneminde tamamlanabilmistir' ™.

Yine bu donemde Seyyid Lokman el-Urmevi tarafindan yazilan
Hiinername'"*’de basta Kanuni Sultan Siileyman olmak iizere padisahlarin savaslarini,

"3 Biiyiik san’at koruyucular1 olan

av, spor ve eglence gibi sahnelerini anlatmaktadir
III. Murad ve oglu III. Mehmed déneminde tarih ve edebi konulu minyatiir yapimina
devam edilmistir. Bu edebi eserlerin basinda ylizyillar boyunca sayisiz kopyalari
yapilan ve resimlenen Firdevsi’nin Sehndmesi ''® gelir. 17. yiizy1lda minyatiir san’ati,

bir yandan geleneksel iisliibu siirdiiriirken 6te yandan alblim resmi birdenbire biiyiik bir

19 g Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde San’at, Istanbul 1984, s. 205.
10 TSMK, I11. Ahmet Boliimii, No.:1272.

L A dnan Turani, Diinya San’at Tarihi, Ankara 1983, s. 575.

"2 TSMK, Hazine Boliimii, No.: 1221.

3 Cagman, a. g. m., s. 942.

"4 TSMK, Hazine Béliimii, No.: 1523-24.

5 Yetkin, a. g. e., s. 207.

16 TSMK, Hazine Boliimii, No.: 1486.
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onem kazanmustir. Falndme’de yer alan biiyiikk boy kompozisyonlar bu tiirlin tipik
ornekleridir'"’.

Diger bir eser gen¢ Sultan Osman’in saltanati doneminde yasamis olan Ahmet
Naksi’nin minyatiirledigi Sekayik-i Numaniye isimli bibliyografik sozliiktiir. Eser
Sultan Osman’dan Kanuni’ye kadar yagamis 180 din ve bilim adamini1 konu edinmistir.
Bu minyatiirlerde yer alan kisilerin ¢ehrelerinde, diisiince, 6fke, alay ve seving gibi
ifadeler yer almistir. Bunlar daha Once Tiirk minyatiirlerinde goriilmemis
ozelliklerdir''®.

d - Yenilesme Donemi ( Lale Devri )

Osmanli  Imparatorlugu'nda yenilesme ve batilllasma donemi olarak
nitelendirilen 18 ve 19. yiizyillar koklii bir kiiltiir degisiminin yasandigi, yeni bir
san’at ortaminin olustugu bir siirectir. Gergi Osmanli Imparatorlugu daha 17.
ylizyilda bir¢ok Avrupa lilkesi ile siyasal ve ticari iliskilere girismis ve 6zellikle bati
bilimine acilmistir. Bu yiizyilda bazi1 bilim kitaplar1 Tiirk¢eye c¢evrilmis, Tiirk
gezgini Evliya Celebi Avrupa'ya giderek gordiigii tilkelerle ilgili Seydhdtndme’sini
yazmistir.

Bu yeni iliskiler kiiltiirel ortam1 da etkilemistir. Nitekim saray albiimlerinde
rastlanan 17. ylizyil graviirleri, bat1 kaynakli resimlerin saray nakkashanesine de
ulagabildigini gostermektedir. Bu donemde Avrupa ile girisilen diplomatik ve ticari
iliskiler kiiltir ortamini hemen etkilemis ve Osmanli minyatiir san’at1 yeni bir
atilim donemine girmistir. Bu donem III. Ahmed (M.1703-1730) ve sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'min koruyuculugunda minyatiir san’ati igin bir
yenilenme donemi olmustur. Sarayda olusan edebi ve bilimsel ¢evre san’atin her
dalina yenilik getirmistir'".

18.Y1izy1l basinda tahta gecen, san’ata tutkun, san’atg¢ilarin koruyucusu, Sultan
II1. Ahmed’in kendisi de usta bir hattat olup ¢aginin tiim san’atcilarini sarayina

toplamis, himayesine almigtir. Boylece biitiin san’at dallarinda oldugu gibi kitap

ve resim san’atinda da bir canlanma meydana gelmistir.

17 Atasoy, a. g.e.s. 5. )
18 A Siitheyl Unver, Ressam Naksi Hayat1 ve Eserleri, istanbul 1949, s. 23.
19 Renda, a. g.e.,s. 15,
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Bat1 bilim ve kiiltiiriniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler, hi¢ kuskusuz
saray c¢evresinde ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle bir saray san’ati olan minyatiirde de
yeniliklerin hemen benimsenmis olmasi dogaldir. Lale Devri ile birlikte saraya giren
cok sayida Avrupa esyasi, Ozellikle Bati kaynakli resimli kitaplar minyatiir san’atini
etkilemistir. Nitekim bu donemin saray nakkaslari bilin¢li denemelere girismisler,
minyatiirlerde yeni konulara yer vermeye baslamiglardir. Albiimlerde toplanan tek
yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve cigek resimleri, kadin ve erkek portreleri
tarih konulu minyatiirlerin yerini almistir. Yeni bicim ve teknikler denenmis, iki
boyutlu bir anlatim bi¢imi olan minyatiirlerde daha farkli boyutlar aranmigtir'*’.

Tiirk minyatiiriiniin ikinci klasik donemi olarak adlandirilan devrin 6nde gelen
nakkaslar1 Levni ve Abdullah Buhari'dir. Minyatiirlerinin bir kdsesine resmettigi
zarif ¢igek dalina renk sever, renk tutkunu anlamina gelen Levni mahlasini saklayan bu
Edirne kokenli ustanin asil adi Abdu’l- Celil Celebi’dir'*'. Cocuklugu ve gencligi
Edirne’de ge¢mistir. Yasamyla ilgili pek fazla bilgi olmayip Istanbul’a gelisi, Osmanli
tarithinin korkun¢ ayaklanmalarindan H.1073 tarihli Edirne Vak’asindan sonra
olmustur. Bu ihtilalde tahta ¢ikan III. Ahmed’in hattat, miizehhip ve sair olusu,
Abdulcelil Celebi’ye de omriiniin en verimli evresini yasatmistir. Levni, zamaninin
cogunu Topkapr Saray1r Enderun Nakkashanesi’'nde gecirmis ve burada nakkasbasiliga
yiikselmistir'?.

Levni'nin en Onemli eseri, devrin sairi Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilan

123 jcerisinde bulunan minyatiirlerdir. Icerisinde 137 minyatiiriin

Surname-i Vehbi
bulundugu eserin en 6nemli 6zelligi figiirlerinin biiytlikliigiidiir. Fon ve zemin ayrintilar
gosterilmeden, agirlik notr renkler {izerine yerlestirilmis figiirlere verilmistir.
Figiirlerdeki li¢ boyutluluk bat1 etkisi gosterir fakat bu bat1 etkisi Osmanli anlayisi ile
¢ok basarili bir sekilde kaynastlrllmlstlrm.

Eser, Sultan IT1I. Ahmed'in dort sehzadesinin siinnet edilmesi nedeniyle M.1720
yilinda Ok Meydani ve sahil koylarinda diizenlenen ve onbes giin onbes gece siiren

senlikleri konu almaktadir. Eserdeki minyatiirlerde figilir topluluklar1 klasik donem

20 Arik, a. g. e., 5.19.

121 A Siiheyl Unver, Levni Hayat: ve Eserleri, istanbul 1969, s. 10.

22 www.ozgurpencere.org

' TSMK, III. Ahmet Boliimii, No.: 3593.

124 Cahit Oziitelli, “Levni Uzerine Yeni Bilgiler”, Tiirk Dili Dergisi, C.15, Ankara 1966, s. 12.



32

minyatiirlerindeki gibi paralel ya da karsilikli siralar seklinde degil, kivrilarak yiikselen
diziler bi¢iminde daha genis mekanlara yerlestirilmistir'>.

Bu donemde pembe, turuncu, yesil renkteki doga goriiniimleri, yerini artik
yumusak kenar ¢izgili tepelere, taglara, agaclara birakmis, gokyiizii dogal maviligine
biirlinmiistiir. Golgeleri yere vurmus agikli koyulu yesilli agaglar, bir natiirmortu
andiran meyveler, gergege yakin oran oranti, perspektif arayislari minyatiirlerin temel
ozellikleridir.

Levni'ye ait bir diger eser ise Silsilendme '*® adli padisah portreleri albimiidiir.
Osman Gazi'den III. Ahmed'e kadar olan Osmanli padisahlarinin portrelerinin
bulundugu eser daha sonradan gelen padisahlarin kendi portrelerini ilave
ettirmeleriyle zengin bir albiim halini almistir'*’. Bu portre ¢alismalarinda I1I. Ahmed
disindaki tim sultanlar geleneklerden ayrilmadan, ya diz Ustli ya da bagdas kurmus
vaziyette gosterilmistir. Bir tek III. Ahmed bat1 portreleri gibi tahtin iistiinde ve yaninda
ogluyla resmedilmistir'?®.

Levni'nin yazmalar disinda tek sayfalara yapilmis kadin ve erkek minyatiirleri de
bulunmaktadir. Dans eden, sokak ve ev giysileri igerisinde kadinlar, giiniin modasina
gore giyinmis elinde lale ya da karanfil tutan zarif erkekler, bunlarin baglicalaridir.
Boyasiz diiz zemin iizerindeki tek figiir calismalarinda onun gézlemciligi, ¢izgi ve nakis
ustahig agikca goriiliir™?. Levninin bu albiimlerindeki geng kadin, giil koklayan kadin,
genc erkek, at dstiinde II. Osman, bostanci, icoglan ve peyk tipleri yansittigi
gercekeilik, romantizm ve derinlik agisindan elestirmenler tarafindan muhtesem ve
kusursuz olarak degerlendirilmis"’.

Levni eserlerinde klasik donem minyatiirlerinin yerlesmis kaliplarindan
styrilmig goriiniir. Zemini olusturan doga kesitlerinde yenilik¢i bir iislibun belirtileri
goriiniir. Yapilar duvarin arkasina yerlestirilerek derinlik saglanmig golgelerini yere
vuran agaclar ve beyaz bulutlarin dolagtigi gokyliiziinde gdlgelemelere yer verilmistir.
Levni'nin bir yandan klasik minyatiir san’atinin degerlerini koruyan 6te yandan da

yenilikler getiren minyatiirleri minyatiir san’atinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

128 Arik, a. g. e, s.19.

126 TSMK, III. Ahmet Boliimii, No.: 3109.
127 Elmas, a. g. e., s. 25.
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Lale Devri'nin diger iinlii ustast Abdullah Buhari ise, ¢caginin zevkine uyan
cicekli resimler ve cogu kadin olan tek figiirleriyle taninmistir. Tek figiirlii
minyatiirlerini Levni'ye oranla daha rahat goriinimlerde sunan Buhari, ¢algi ¢alan, dans
eden, yikanan, c¢icek koklayan, uzanmis dinlenen kadinlari konu almistir. Bu
minyatiirler devrin giyim kusamini da giiniimiize tagimasi1 bakimindan ayr1 bir énem
arz etmektedir',

Levni ve Buhari minyatiirlerinde goriilen degisiklikler onlarin batili san’atgilardan
az da olsa etkilendiklerinin gostergesidir. Ancak bu etkilesim ileriki yillarda gelenekle
Avrupailesmek arasinda bocalayan bir sonucu beraberinde getirmistir 2.

Bati’ya agilisin yogunlastigi Lale Devri’nde minyatiir san’atinda hem Bati resmi
tarzinda ilging gelismelere hem de giderek artan bir ¢okiise tanik olunur. Bu déonemde
baslayan degisim riizgarlar1 yiizyil boyunca zaman zaman duraklamalar yagamakla
birlikte stiriip gitmis, nakkaslar bat1 san’atina kars1 gosterdikleri direnci de kaybetmeye
baglamiglardir.

Bu diren¢ zamanla tamamen kirilarak Bati resim tekniginin Osmanli kiiltiiriine
girmesiyle yok olmus, ylizyillardir devam eden geleneksel Tiirk minyatiir san’at1 yerini
bugiin ¢agdas Tiirk resmi olarak adlandirilan, Bat1 resim teknigiyle yapilmis yaglh boya
tablolara birakmustir.

1.2 - Tezhip San’at1

I.2.1 - Tezhibin Tarifi

Arapca’da altnlamak manasina gelen tezhip kelimesi; ezilerek fircayla
stiriilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla
gerceklestirilen parlak ve cdzip bir kitap san’atidir'®. Tezhibin baska bir tarifi ise;
“Eskiden el yazmasi kitaplari ve hiisn-ii hat murakkalarimin kenarlarmi altinli
siislemelerle tezyin etmek isine verilen isim” seklindedir'**. Tezhip yapana miizehhip,
tezhiplenmis eserlere de miizehhep ad1 verilir. Tezhip, en fazla el yazmasi Kur’an-1
Kerim’lerde, kitaplarin ilk ve son sayfalarinda, sayfa basliklar1 ya da eserin adini

bildiren yazinin ¢ergevesinde goriilmektedir.
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Insanoglu, varhiginin her déneminde &nem atfettigi objeleri giizellestirmeye
calismistir. Fitratta olan bu ozellik, gelisme firsati buldugunda insanligin yarara
eserlerin ortaya ¢ikmasma vesile olmustur™®. Siis; bir kisiyi veya nesneyi
giizellestirmek amaciyla, iizerine eklenen her tiirlii nesne ya da 6gedir. islevi, formel
yapisindaki ¢agrisimlara bagh kalir. Siis; kendi semboligini, iistiinde yer aldigi seye
katarak, derinlik ve 0z kazandirmak, kendisini olusturan parcalari 6zgiin bir boyut
icinde kompoze ederek, o esyay kisilikli kilar™®.

Tezhip san’at1 da bu duygularin agiga ¢iktig1 bir alan olup Ortagag’dan beri ilme
ve dolayisiyla kitaba verilen 6neme paralel olarak gelismis, baslh basina bir san’at dah
haline gelmistir. Tezhibin, diger kitap san’atlariyla birlikte; kitap sevgisi ve okuma
hevesi uyandirmak, kitap toplama ve ¢ogaltmay1 6zendirmede 6nemli bir yeri vardir.
Bir itibar gostergesi olarak padisahlarin ve varlikli insanlarin destegiyle zirveye ulasan
tezhip san’at1 ile ilgilenen san’atkarlar, ilim erbab1 ve saray tarafindan maddi ve manevi
olarak gdzetilmis ve sayginlik kazandirilmislardir. Padisah ve onun altindaki yonetim
smifi bu tiir el san’atlarmin birinci dereceden talibi olmasi sebebiyle Osmanli saraylari
san’atin ve san’atgimin daima hamisi olmus, saraylarda agilan nakishanelerde yerli ve
yabanc1 san’atgilar eserlerini tiretmiglerdir™’.

Tezhip, ozellikle kagit tizerine kullanildigindan kitap sayfalarinin hemen her
tarafinda uygulanabilmistir. Kitaplarin yanm1 sira levhalarda; hilye-i serifler, hattat
diplomasi1 niteligindeki yazilar, ferman ve tugralar da tezhiplenmis yazili 6rnekler
arasinda yer almistir 1%,

Klasik bir tezhip, altin ya da lacivert zemin iizerine rimi veya cigek
bezemelidir. Ancak yapildigi donemlere goére farkli kompozisyonlar ve motiflerin
katilimiyla ¢ok zengin tasarimlarin ortaya ¢iktigi goriilmistiir. Bezemede, Kur’an-1
Kerim’in sekli yapisindan ileri gelen diizenlemenin, daima genel hatlarin sabit
kalmasina vesile olmakla birlikte istinsah edildigi {lkenin estetik ve san’at

geleneklerine gore tezyinatt bigim degistirebilmis, zaman i¢inde gelismis ve 16.

135 Seher Asici, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki Yazma Mushaflarin Zahriye Sayfalari,
(M.U. S.B.E. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1995, s. 21.

136 Maide Bulak, Cagdas San’atta Geleneksel Motif, (M.U. S.B.E.Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul 2000, s. 2.

37 Mebruke Tuncel, Osmanh Dénemi Tezhip San’atinda Barok-Rokoko Usliibu (18.-19. Yiizyil),
(M.S.G.S.U. S.B.E. Yaynlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul 2002, s. 71.

8 Y1ldiz Demiriz, Tezhip San’ati, htpp://www.istanbul.edu.tr/bolumler/yabancidil/tezhip.htm.
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yiizyilda tezyinat agisindan kemalini bulmugtur'®.

Kapali bir diizen i¢inde c¢esitli kompozisyonlarin islendigi, genellikle lacivert
zemin lizerine altin ve boya ile yapilan tezhip tiirline klasik tezhip adi verilir. Desenin
zemini tamamen boyanarak kagit zeminden ayrilmasi bu teknigin en belirgin
ozelligidir'®.

Klasik tezhip su sekilde hazirlanir: Desen kagida gecirildikten sonra renkler
tespit edilir. Ilk etapta altin kullanilacak yerlere altin siiriiliir ve zermiihre ile parlatilir.
Diger cigek gruplarinda ise beyaz veya agik bir renk ile astar boya atilir. Daha sonra
biitiin desendeki motiflerin etrafina, tahrirleri ¢ekilir. Zemin rengi dalgasiz olarak
boyanir. Siiriilen astar boyanin iizerine golgeleri konur. Bu gdlgelerin iizerine ya
tonlama ya da tarama teknigi yapilir, ya da ¢igekten daha koyu bir renk ile nokta da
konulabilir. Bitis sinir1 dendanli ise zemin renginden farkli bir renkteki iplikle bu sinir
belirlenir. Tahrir ¢izgisinden biraz kalinca, genellikle lacivert renk ile kuzu ¢ekilerek
bunun {izerine de bu tarz tezhibin vazgecilmezi olan tiglar islenerek tezhip
tamamlanir'*'.

Tarama yapilirken, tercih edilen rengin, en uguk tonuyla motif alan1 boyanir,
sonra bir ya da iki ton koyulastirilan boya ile ¢ok ince ¢izgiler halinde tarama yapilir.
Hep ayni yonde yapilan taramalar iist liste ¢ogaldik¢a motiflere golge ve hacim
kazandirir. Golgelendirme yapilirken de motif, tercih edilen rengin en acik tonuyla
boyandiktan sonra, koyu renk olacak yerlere boya, bazen tek kat, bazen de iki {li¢ kez
yedire yedire stiriiliir.

1.2.2 - Tezhipte Kompozisyon

Kompozisyon, bir yiizey iizerine sekilleri dengeli ve goze hos goriinecek bir
tarzda yerlestirmeye denir. Bu yerlestirme yapilirken alinliklarin dengeli dagiliminda
diiz, kirik, egri ¢izgiler ve kare, ticgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller nemli
yer tutar. Ayn1 zamanda estetik unsuru olarak kompozisyonun basarisinda etkili olur.
Dik ve yatay cizgiler dengeyi temin etmeye yardimeci olmanin yani sira, kirik olmalari

dolayistyla sertlik ve hareketsizlik ifade ederler. Egik cizgiler ise hareketi meydana

139 Asici, a. g. t., s. 21.

40 Banu Demirtas, Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi’nde Bulunan Seyh Zeynel Abidin’e ait Tarih-i
Medine-i Miinevvere Adli Yazmadaki Tezhip ve Minyatiirlerin Tiirk San’at1 Ac¢isindan
incelenmesi, (E.U. S.B.E. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2001, s. 18.

" Kaleli, a. g. t., s. 38, 39.
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getirir ve tasarima daha yumusak bir goriiniim kazandirir. Ozellikle bitkisel motifli
kompozisyonlarda daima egik ¢izgilerin kullanilir. Kirik ve diiz ¢izgiler geometrik
motiflerde, sonsuzlugu simgeleyen, baslangici ve sonu olmayan desenlerde
kullanlir'*,

Kompozisyonu tasarlarken bezenecek ylizey, kare, liggen, daire gibi orantili
boliimlere ayrilarak yerlestirilecek olan motiflerin gittikleri yon ve desenin merkez
noktalar1 tespit edilmis olur. Daha sonra ¢izilen ¢izgiler, yollar iizerine yerlestirilerek
motiflerin yerleri bosluk ve doluluk oranina, motifin biiyiikliik ve kii¢iikliik nispetine
dikkat edilerek yerlestirilir. Birden fazla tiir motifin meydana getirdigi
kompozisyonlarda her tiir motif kendi dogrultusunda, kendi hattinda devam eder ve
biter. Rimi hattindan hatayi, hatayi hattindan rimi ¢ikmaz. Kesistikleri noktalardan biri
alttan biri istten gecerek devam ederler. Merkez veya alt noktada olan bitkisel motif
cogunlukla tepe veya bitise dogru olan motiften daha biiyliktiir. Ramiler ve hatayiler
kendi yollar {izerinde ayn1 yone bakarak devam ederler. Miinhaniler ve bulutlar ayni
tarzda olup belirli hatlarin iizerinde kullanildig1 gibi, kompozisyon igerisinde serbest
dolasarak da kompozisyonda biitlinlesebilirler.

Kompozisyonlarda esas olarak kullanilan helezonlar Tirklerin tarih boyunca
kullandig1 bir form olmugtur. Siislemede bitki ve rimi motifler ¢ogunlukla helezonlar
ve spiraller iizerine yerlestirilmis ve bu terkip her doénemde kullanilmustir'®.
Hazirlanan desende motiflerin yer alacagi helezonlar, ¢ok rahat bir bi¢imde
dolanabilmelidir. Ka¢ motif grubu varsa, onlarin helezonlar1 farkli olacak sekilde bir
planlamaya gidilir. Tezyini motifler, desendeki yerlerine ve vazifelerine gore iki grupta
toplanabilirler:

a) Desenin hakim noktalarinda kullanilan, biiyiikce ve detayli ana motifler.
b) Bosluklar1 dolduran, deseni zenginlestiren, saplarin kesisme noktalarini kapatan,
daha kiiciik ve sade goriiniislii yardimct motifler.

Bir yazma eserin metni, tezhibin tasarimi i¢in 6nemlidir. Osmanli dénemi
Kur’an-1 Kerim orneklerinde 14. yilizyilldan 16. yiizyilin ikinci yarisina kadar ilk

sayfada levha tezhip olarak adlandirilan tiim sayfayr kaplayan bezeme tasarimi

142 A zade Akar-Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme San’atlarinda Desen ve Motif, Istanbul 1978, s. 16.
3 Faruk Taskale, Tezhip San’atinin Kullanim Alanlar1, (M.S.G.S.U. S.B.E. Yaymlanmamis San’atta
Yeterlilik Tezi), istanbul 1994, s. 50.
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yapilmistir'**. Ancak bir desende ana motif olan digerinde yardimei motif olarak farkh
kompozisyonlarda yer alabilir. Kompozisyon formlari, devirlere gore farkliliklar
gostermektedir'®.

Bazi eserlerde sayfa tam dolmadan metin kismi bittiginde kalan bosluk, tezhipli
bir madalyon ya da baska bir siisleme ile doldurulur. Sik rastlanan baska bir yontem ise
satirlarin gitgide daha kisa yazilmasi ve yazinin {icgen biciminde bitmesidir. Ozellikle
Kur’an-1 Kerim’lerde boliim baslari, genellikle kubbeli bir tag bigiminde ve tigl olur.
Ayrica ayet ve climleleri ayirmak i¢in nokta yerine gegen kiiciik bir yildiz ve ¢icek

bicimlerini andiran bezemeler de yapilir'*®

. Kur’an-1 Kerim disindaki bazi1 6rneklerde
ise tezhip, sayfanin “A” yliziinde, kiminde “A” ve “B” yiiziinde, karsilikl1 sayfalarda
icinde eserin admin veya hem eserin adinin hem de eserin sunuldugu kisinin adinin
yazili oldugu oval veya yuvarlak bigimlerde tasarlanmigtir.

Genelde konusu edebiyat olan eserlerde levha, ¢erceve, baslik tezhiplerinin yani
sira genelde ilk sayfada yer alan tasvirin etrafi ¢erceve biciminde tezhiplendigi gibi
sayfa kenarlarinin halkarlarla da sivama bezendigi goriilir. Osmanli padisah
tugralarmin Sultan II. Bayezid (M.1481-1512) doneminden baslayarak tezhiplendigi
goriiliir. 16. ylizyildan baslayarak ferman tugrasinin tezhip tasarimi beyzi, hangere ve
tiglar1 da i¢ine alarak sayfanin iist kismina dogru uzayan {liggen bir bicimde zengin bir
hal alir. Dua kitaplar1 arasindaki Delailii’l-Hayrat niishalarinda ise tezhip genellikle
Mekke ve Medine minyatiirlerinin bulundugu sayfada kent betimlemelerini ¢evreler'*’.

1.2.3 - Tezhipte Desen Cizme Teknigi ve Uygulamasi

Desen kagida aktarilirken bezenecek alanin sinir1 kararlastirilip varsa simetri
eksenleri belirlenir. Daha sonra bu smir iginde desenin plant oturtulur. Plan;
helezonlardan olusan, ileriki asamalarda sap olarak kullanilacak, yogunlugu ve dengeyi
saglayan, birbirini muntazam takip eden ¢izgilerdir. Merkezdeki helezonlarin c¢aplari
daha biiyiik ve genis, u¢ kisimlarda ise gittikce kiiclilmektedir. Bu planin iistiine
konulacak motiflerin, yeri ve biiyilikliigii, sadece kanavigelerle belirlenir. Motifler,

estetik ve homojen bir dagilim iginde yerlestirildigine kanaat getirildiyse dordiincii

144 7 eren Tanindi, “1278 Tarihli En Eski Mesnevi Tezhipleri”, Kiiltiir ve San’at Dergisi, S. 8, Ankara
1999, s. 120.

5 Inci Birol - F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atinda Motifler, istanbul 2001, s. 13.

146 Ali Alparslan, “Tezhip San’ati”, San’at Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul 1997, s. 1768.

"7 Tanind, a. g. e., s. 120.
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asamada, kanavicelerin i¢i titizlikle doldurulur. Cesitli motifler kullanilarak, desen
cesitlendirilip zenginlestirilmesi saglanir. Secilen motif grubunun teknik ve
kullanilacak renkle uyumu ilk bagta dikkat edilecek maddeler arasinda yer alir. Son
asama desenin cizildikten sonra tekrar gdzden gecirmek iizere bir siire kaldirilarak
dinlendirilmesi ve son sekli verilerek zemine aktarilmasidir.

Desen acik renk zemin iizerine gegirilecekse, ignelenmis kalip ignenin battig:
yer alta gelecek sekilde yerlestirilir ve tiilbentten yapilmis keseye, fiizen tozu konularak
tizerinde gezdirilir. Desen, koyu renk kagida veya plaka boya siiriilmiis zemine
gecirilmek istenirse ince bir kagit tebesirlenir ve tebesirli kisim zemin iizerine gelecek
sekilde konur. Hazirlanan desen de bu kagit iizerine sabitlestirildikten sonra ince uglu
bir kalem ile desen lizerinden ¢izilir. Tozlarin fazlalig1 bayat ekmek ile temizlenir.
Desen, boyamaya gegmeden evvel hafif tebesire siiriilmiis bir bezle, kagit lizerindeki
fazla yag alinir. Daha sonra desen boyanir'*®.

Eskiden hazirlanan deseni kagida aktarmakta kullanilan yontem soOyle
anlatilir: Desen ince uclu bir aletle delinir. Hazirlanmig olan desen birkag tabaka ince
kagit lizerine yerlestirilerek yumusak bir yiizey elde ettikten sonra, igneyi dik tutarak
desen ignelenir. Boylece desen kagida gecirilirken ayn1 desenden birkag adet kalip da

elde edilme imkam olur'

. Bu islemlerde kagitlar simsir veya thlamur altlik {izerine
konularak yapilir. Bu agaglarin tercih sebebi; altlik tahtasinin igne batacak kadar
yumusak oldugunda deliklerin kenarlarindaki kisimlar c¢apak olusturacagindan

deliklerin titkanmamasi igindir'>’

. Delikli kagit tezhiplenecek kagit iizerine konularak
ince komiir tozu ile desenin dortte biri silkilir. Bunun sebebi islerken elin bir kisim
silkmeyi kaldirmamasidir. Desenin bu kismu firga ile ¢izildikten sonra diger kisimlari
sirayla silkinerek c¢izgi isi tamamlanir. Alttaki kdgidin {izerine silkelenen ¢izgilerin
tizerinden koyu birer renkle ve fircayla yiirlinerek resmin biitiin ¢izgileri daha belirgin
sekilde olusturulur. Bu sekilde kaliba gegirilme islemine desenin silkelenmesi denir.
Koyu olan zeminlerde komiir tozu yerine tebesir tozu kullanmak daha pratik

bulunmustur™".

Klasik yontemlerin disinda gelisen teknikle birlikte desen, ya 1sikli masa

48 Kaleli, a. g. t., s. 36.

4 Tagskale, a. g. t., s. 50.

130 Hatice Aksu, “Tiirk Tezhip San’atinda Siisleme Unsurlar1”, htpp://www.osmanli.org.tr
51 Arseven, a. g. md., s. 1985.
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yardimi ile ya da kursun kalem ile hazirlanan deseni kagida ters cevirip tersinden
kursun kalem ile tekrar izerek veya tirnak bastirarak da kagida gegirilebilir'™.

1.2.4 - Tezhipte Motif

Bir siislemede tekrar eden resim ve sekillerin her birine motif denir. Motifler;
toplumlarin gelenek, goérenek, zevk ve inanglariin bir ifadesidir. Amag siislenen seye
daha hos bir goriiniim kazandirmaktadir'™. Tezhip  san’atinda  desenin  olusma
asamasinda secilen motiflerin yaziyr bozmayacak, kapatmayacak sekilde yapilmasi,
bezemenin gercekten yazinin elbisesi olabilecegi goriisiinii getirir'>*.

Tezyini san’atlarda desenin yap1 taglarimi meydana getiren motiflerin
olusturulmasinda san’atkarlar modellerini gergekci bir bakisla tabiattan almislar, esas
cizgileri koruyarak detay1 atmiglar, kendi zevk ve goriislerine gore ¢izmislerdir. Bundan
dolay1 tezyini san’atlarimizda ne tabiatin kopyasini ne de tamamen zit diisen sekilleri
gormek miimkiindiir.

Kaynaklara gore motifler tasnif edilirse, ilk olarak Osmanli doneminde daha ¢ok
kullanilan hatayi grubu adi altinda toplanan bitkisel motifler géze ¢arpar. Bu motifler
yaprak, peng, hatdyi, yar1 isliplastirilmis ¢icekler olmak tizere kendi i¢inde de gruplara
ayrilirlar. 18 ve 19. ylizyillarda ¢ok rastlanan ve Avrupa tesiriyle tabiattaki sekliyle
siisleme san’atimiza giren ¢igekler de vardir. Hayal mahsulii ejderhanin agzinda gazap
ve Ofke ifadesi olan bulut, Tiirk san’atkari elinde tabiattaki bulut halini almis ve
gercekei bir anlays icinde kullanilmistir'>”.

Selguklu ve Beylikler devri tezhibinin vazgeg¢ilmez motifi olan miinhani, bu
durumunu diger asirlarda devam ettirememis, buna karsilik hatdyi, pen¢ ve rimi,
tezhibin her devrinde ana motif 6zelligini korumuslardir.

Lale Devrinde (M.1718-30) genellikle rimiler ve hatayiler; lale, giil ve obiir
cigeklerle birlikte kullanilmis, daha sonra barok san’atinin etkisiyle tezhipte dal ve
kivrim gibi barok bezeme 6geleri gozde olmussa da klasik tezhip hi¢gbir zaman 6nemini
yitirmemistir'>®.

Tiirk siislemesinde gordiigiimiiz motiflerin gesitliliginin en 6nemli sebebi, Islam

152 Taskale, a. g.t,s. 51,

13 Zeynep Meral Sengiil, 100 Tiirk Motifi, Istanbul 1990, s. 3.

154 Atanur Merig, “Giiniimiiz Tezhip Calismalarina izmir’den Birkag Ornek”, Kiiltiir ve San’at Dergisi,
S. 33, Ankara 1997, s. 26.

155 Birol, Derman, a. g. e., s. 13.

156 Alpaslan, a. g. md., s. 1769.
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dinindeki resim ve heykel san’atlarma konulan yasaklar ve Tiirklerin Islam éncesi Orta

Asya iislabunun etkileridir'>’

1.2.4.1 - Bitkisel Motifler

. Motiflerin tasnifini su sekilde yapmak miimkiindiir.

Tezyini san’atlarin ana unsiru motiflerdir. Bunlar, kullanim alanlarina gore
farklilik gosterebilir ve ayrica kullanilan malzeme ve teknige gore de degisebilir.
Tezhip san’atinda kullanilan motifler, kalemisi desenlerinde daha iri ¢izilir. Bunda
eserin izleyici ile olan iligkisi esas teskil eder. Koklii bir geg¢misi olan tezyini
san’atlarimizda kullanilan motifler sayilamayacak kadar ¢oktur. San’at¢ilarin yiizyillar
boyunca, tabiattaki ¢icekleri lisliiplastirarak meydana getirdikleri motifler sunlardir:

a- Yaprak : Yaprak, hatdyi grubundaki peng, gonca giil, hatayi gibi motifleri
meydana getiren, desen icinde Onemli yeri olan temel motiflerdendir. Yapraklar,
kullanim yer ve sahalarina gore su sekillerde karsimiza ¢ikar:

1) Sade ve Kiiciik Boylu Yapraklar: Yapraklarin ¢iziminde u¢ noktalar daha koyu ve
kalin yapilir. Nilans denilen yapragin bu ug¢ boliimiine sivri ne de yuvarlaktir.
Yapraklarin baslangi¢ noktasi ile bitisi higbir zaman birlestirilmez.

2) Iri Disli Yapraklar: Kanevice iizerine irili ufakli yaprak formlar ¢izilerek disler
yerlestirilir. Tekdiize bir goriintii yaratmamak ic¢in disleri yapragin baslangi¢c ve bitis
kisminda kiigiik, karin kisminda irili ufakl, u¢ kisminda ise kiiciik ve seyrektir. Yaprak
genis ise yapragim i¢i orta damar, peng, kiiclik yaprak, bulut veya rimi motifleriyle
hurdelenir.

3) Parcali ve Dilimli Yapraklar: Bu tip yaprak ¢iziminde kanavige iizerine dilimler
yaprak formu i¢inde, iki taraf dengeli bir bi¢cimde, irili ufakli yerlestirilir. Baslangi¢ ve
bitis noktasinda motif daraldigi i¢in seyrek ve kiiciik dilimler tercih edilir.

4) Ortadan Kath Yapraklar: Ikiye katlanmis bir yaprakta orta damara kilgik denir.
Kilgikta kullanilan sembolik dislerle, yaprak kenarindaki disler umumiyetle ufak
farklarla ayrilir. Bu ¢izim yapragin durusunu ve hareketini daha iyi belirtmek icin tercih
edilir'®®,

5) Kivrimh Yapraklar: Kiveimli yaprak bigciminde kivrim iki sekilde gosterilir: Biri tek
nokta iizerine doniis, digeri iki nokta iizerine doniisliidiir. Tek noktadan doniisi

cizerken, iistten gelen cizgi alta, alttan gelen ¢izgi ise liste gecer. Cizilecek yaprak

157 Aksu, a. g. W. s.
158 Demirtas, a. g. t., s. 194,
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motifi hangi tip olursa olsun dalindan ayrilisinin ince, zarif ve giizel gériinmesi igin,
ozellikle biiyiik boy yapraklarin baslangicina siisleme maksadiyla, figiirler yerlestirilir.

Selguklu san’atinda geometrik iislibun hakimiyeti sebebiyle gelismemis olan
yaprak, Osmanli doneminde Onem kazanmis, 16. ylizyilda en miikemmel seklini
bularak altin donemini yasamlstlrlsg.

b- Pen¢ : Hatayi grubundan olan peng, bitkisel kaynakli olup herhangi bir
cicegin kusbakigi goriintiisiiniin tisliplastirilmasidir. Pengler, ta¢ yapraklarin sayisina
gore Farsca isimler almig ve bir yaprakl ise yekberk, iki yaprakli ise diiberk, ii¢
yaprakli ise seberk, bes yaprakli ise pengberk, alti yaprakli ise sesberk denilmistir.
Ancak zaman icinde en ¢ok kullanilan bes yapraklisi oldugundan pengberk, deyim
haline gelerek biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamustir.

c- Hatayi : “hata’’, “hatay’’, “huten”” '®*, “kasimpat1”, “nar ¢icegi”, “sakayik”,
isimleriyle de bilinmektedir. Hatdyi, mesime (tohum kesesi), keys (canak) ve tiiveyc
(tag yaprak) boliimlerinden olusur. Mesime, cicegin gobeginde yer alip altinda ve
ortasinda sapin ¢icekle birlestigi nokta vardir. Bu noktaya Ukde-i Hayati denir. Cigegin
kaidesini meydana getiren keys (¢anak) belirgin bicimde ve sapin ¢icege baglandigi
noktanin alt kisminda yer alir. Tiivey¢ ise gobegin etrafini c¢evreleyen renkli
yapraklardir'®'.

Hatayi, ¢iceklerin dikine kesitindeki anatomik c¢izgilerinin Usliplastirilmastyla
ortaya cikarken cicegin kokeni belli olmayacak derecede stilize edilmistir. Ozellikle
birlesik hallerde bordiir, alinlik, semse ve panolarda goriilen sakayik ve niliifer
cigeklerini kesin olarak birbirinden ayirmak zordur.

Hatayi motifi ¢ogu kez simetrik bir tarzda ¢izilse de bazen bunlarin orta
kisimlarina simetriyi bozacak sekilde yaprak veya kivrimlar da konulabilir.

Selguklular doneminde basit ve sade formlarda olan hatdyi, Cin san’atindan
etkiler almis olsa da 15. yiizyilda Tiirk karakterini yansitan zengin ve miikemmel
formlara ulagmistir'®.

d- Palmet : Hurma veya palmiye agacinin yapragi veya dali formundaki motifin

adidir. Anadolu Selguklu eserlerinde goriilen ve Misir siislemelerinde palmiye agacina

159 Tagkale, a. g. t., s.29.

160 Aksu, a. g. w. s.

161 nci Birol - F. Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 1995, s. 17.
162 Akar, Keskiner, a. g. e., s. 18.
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benzeyen bes dilimli motife de palmet ad1 verilmistir.

Palmet cok parcali ve simetrik yapisiyla sonsuz ¢esitleme imkanlarina acik bir
bitkisel formdur. Diisey bir eksenin iki yaninda simetrik olarak yer alan parcalardan
olusur. Ortada sivri uclar1 disa ve alta dogru kivrilan yapraklar, altta dairesel bir
déniisle sapa baglanirlar'®.

Palmet motifinin Helenistik akim yoluyla Dogu san’atina girdigi
savunulmaktadir. Orta Asya san’atinda da izlerini buldugumuz bu san’at akimi, dolayl
sekilde lotus ve palmetin vatani olan Suriye ve Misir’a Abbasi devrinde, Tiirklerle geri
dondiigii varsayillmistir. Samarra siislemesinde, Tiirk Islam zevkine uydurulmus olarak
buluruz.

e- Agaclar ve Meyveler : Yapraklarda ve cigeklerde oldugu gibi pek cok
cesitleri olan agac orneklerinin Tiirk siislemeciliginde dnemli bir yeri vardir. Ozellikle
servi agaci, bahar dallari, hurma agaci, hayat agaci ve meyve agaglar1 siklikla
kullanilmigtir.  Yemisler ise, 18. yiizyildan sonra Avrupa etkisi ile daha c¢ok
kullamImugtir'®.

f- Yar1 Usluplasms Cicekler : Tezyini san’atlarimizda ne tabiatin kopyasini ne
de tamamen zit diisen sekilleri gérmek miimkiin degildir. Eserlere bakildiginda hem
tabiat, hem de san’atkari, biiyiik bir zevk ve hayranlikla seyredebiliriz.

Stilizasyon, tsliplagtirma veya soyutlama, bir formun esas karakterini veren ana
cizgileri sabit kalmak sartiyla detaylar1 atilarak yapilan ayiklama islemidir. Soyutlama,
gordiigiinii aynen yapmaktan bir {ist merhaledir.

Kullanilan esyanin kiiclik ebatli olusu, ister istemez islenilen formlarin belli bir
alana yerlestirilme mecburiyetini getirmistir. Iste stilizasyon bunu kolaylastiran bir
tekniktir.

Kompozisyon i¢inde bu ¢icekler kullanilirken her biri kendi sap1 ve yapragi ile
cizilir, sadece ulama desen ¢iziminde bu kaideye uyulmadigi goriiliir. San’atkarlarin
gercekei diisiince mahsulii olarak hazirlamis olduklar1 desenler burada fanteziye
déniismiistiir'®.

g- Natiiralist Usliipta Cicekler : Bu siisleme iislibuna sukifeler de denir.

163 Selguk Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi” Anadolu, S. 20, Ankara 1984, s. 146.
164 Aksu, a. g. w. s.
1% Birol, Derman, a. g. e., s. 113.
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Tamamen natlirmort anlayisi ile ¢izilip boyanirlar. Tek olarak ¢izildigi kadar gesitli
cicek ve yapraklar buket halinde veya sukiifedan denilen vazodan yahut bir sepetten
fiskirmig  halde, fiyonklarla baglanarak, dogaya ¢ok yakin bir anlayisla
sekillendirilmislerdir'®.

15. ylizy1l sonlarindan itibaren goriilen ufak ¢icekli ot kiimeleri seklinde yari
tisliplastirilmis cicekler, yerlerini 16. yilizyilin ilk yarisindan sonra KénGni’nin saray
sernakkagi Kara Memi tarafindan ortaya ¢ikarilan has bahge ¢icekleriyle olusturulmus
yeni bir iisliba birakir. Bu ¢icekler iisliplastirilmis olmalarina ragmen karakterlerini
kaybetmemis, yalin ve sadedirler.

Bu islipta tabiatta bulunan hemen hemen her tiir ¢icek kullanilmis olmakla
birlikte, en ¢ok tercih edilen giil iken, leylak ve gelincik ¢icegi en az ¢alisilan tiirdiir'®’.

1.2.4.2 - Geometrik Motifler

Geometri kurallaria ve 6lciilerine uyularak sekillendirilmis motiflerden ibaret
olan geometrik siisleme, Islam san’atinin en karakteristik unsurudur. Anadolu
Selcuklu’da yogun olarak kullanilan bu siisleme tarzi Osmanli’da da devam etmistir.
Kare, tiggen, daire, dikdortgen, poligon, baklava, yildiz gibi formlarin birlesmesinden
olusan geometrik desenler, baslangi¢ ve bitis noktalarini gostermemeleri nedeniyle,
ezelilik ve ebedilik diislincesini yansitmaktadir. Bu geometrik sistemlerde otorite ve
sayginlig1 ifadeden simetri giicliidiir. Bazen rimi ve bitkisel motiflerle birlikte
kullanilsalar da geometrik motiflerin hakimiyeti daima hissedilir'®®.

Geometrik siislemeler, Islam san’atinda Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve
Biiyiik Selguklu donemlerinde gelistirilmistir. Cografi yore ve kullanilan malzemenin
tiiriine bagli olarak farkli tipleri ortaya ¢ikan geometrik kompozisyonlar, 6teki siisleme
konular1 olan bitkisel, yaz1 ve figiirli kompozisyonlar yaninda Selguklu, Beylikler ve
Osmanl ¢aglari boyunca varhgmi kesintisiz olarak siirdiirmiistiir'®. islam iilkelerinde
ve Anadolu’da uygulanan geometrik 6rnek diizenlemelerinin gerceklestirilmesi igin
uygulanan geometri kurallariyla ilgili yazili belge yoktur. S6z konusu kompozisyonlara

¢izim kurallarmin bilinen tekniklerini uygulamaktan ibarettir'™.

166 Sengiil, a. g. e., s. 7.

187 Tuncel, a. g. t.,s.93.

168 Akar, Keskiner, a. g. e., s. 20.

19 Aksu, a. g. w. s.

170 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara 1982, s. 69.
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Orta Asya’da kullanilan motifler diiz ve yuvarlak c¢izgilerden olusan geometrik
sekillerden olusurken Karahanli, Gazneli, Biiyiikk Sel¢uklu ve 0&zellikle Anadolu
Selguklularinda kullanilan geometrik motifler ise rGmi, palmetlerle birbirini kesen
sekizgen ve altigenlerden meydana gelmis girift kompozisyonlar teskil eder. Tiirk
siislemelerinde goriilen geometrik bigcimler; kirik ve diiz cizgiler, cokgenler, diigtimler
ve bunlardan firetilen 6teki formlarin birlesmesiyle ¢ok cesitli diizenlemeler halinde
karsimiza ¢ikmaktadir'”".

Geometrik motiflerin sistemli bir bigimde diizenlenmesi ile ¢esitli aglar olusur.
Bunlar kapali geometrik sistemlerdir. Acik geometrik sistemlerde cizgiler veya
baglantilar sonsuza degin uzanir. Bordiir niteligi tasiyan ge¢cmeler ise noktalarin
sistemli bir bicimde birlesmesi ile olusan mekanlardir.

Geometrik kompozisyonlar, geometri biliminin konusuna giren kirik, egri ve
diiz cizgilerle ticgen dortgen, sekizgen gibi kapali seklerin belirli bir sistem i¢inde
birlestirilmesinden dogar.

En basit geometrik sekillerin tek eksen iizerinde yiirliylip gittigi bordiirler
zencireklerdir. Bu motifler bordiir, pervaz, ulama, kenar suyu gibi farkli isimler de
alirlar. Degisik boyutlarda uygulanan dar ve uzun satihlar halinde hazirlanan zencirek
diigimlerinin olugma kokenlerinin yilan ve ejderlerin kivrilmalarindan oldugu iddia
edilmektedir'””.

Ozellikle Anadolu Selguklular1 tarafindan her sahada bolca kullanilan bu
bezeme tarzi yuvarlak bir noktanin etrafinda carkifelek gibi yer alan c¢izgilerden
meydana gelir. Alttan bir {stten olmak {izere kesintisiz devam eden seritler
halindedir'”.

Iki kirik cizginin birbirini kesmesiyle olusan zencirek motifleri en az elemandan
olusan tipler olup ikiden fazla kirik dogru ise daha girift zencirek motiflerini olusturur.

Bu tiir zencireklerin en zengin drneklerini Selguklularda goriiriiz' ™.

! Selguk Miilayim, Degisimin Tamklar1-Ortacag Tiirk San’atinda Siisleme ve ikonografi, istanbul
1999, s. 175.

172 Akar, Keskiner, a. g. e., s. 14.

' Keskiner, a. g. e., s. 5.

4 Aksu, a. g. W. s.
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1.2.4.3 - Hayvansal Motifler

Hayvan motifleri tezyinatta figiir olarak degil, siisleme unsuru olarak
goriildiigiinden motifler icinde degerlendirilmistir. Bunlar1 baglica iki ana grupta
toplayabiliriz.

a- Usliiplastirilmis  Motifler

1- Ejder (Evren) : Mitolojik hayvanlardan ejdere Tiirklerde evren de denir. Tiirk
masallarinda dort ayakl iki kanatli, kalin ve uzun kuyruklu yilana benzer hayvan olarak
gecer. Orta Asya Tiirklerinde, Selguklularda, Osmanlilarda ve Cumhuriyet déneminde
siisleme san’atimizin ana motiflerindendir. Kanatli-kanatsiz olarak kullanilmustir.
Usloplastirilarak, kuvvet, kudret ve bereket sembolii olarak mimari ve tezyini eserlerde
yer almustir'”.
2- Simurg : Anka, Ziimriid-i Anka, olarak da bilinen, iri govdeli, renkli ve gosterigli
kuyrugu ile kuvvetli bir yaratik ve mitolojik kus olan simurg, ejderle carpismaya
girecek kadar yirtic1 ve giicliidiir. Tezhip ve tezyin san’atimizda kullanilan yaygin bir

motiftir'’®

. Devlet kusu olarak da bilinen bu motifin, dini konular diginda kalan yazma
eserlerin tezhibinde, 6zellikle halkaride 6rneklerine rastlanmaktadir.
b- Hayal Uriinii Hayvan
Iran san’atinin tesiriyle Tiirk tezyini san’atinda goriilen bu motifler, daha
ziyade 15. yiizy1l semse orneklerinde karsimiza c¢ikar. Dini konular disinda ender de
olsa halkari de bir ¢esni katmasi gayesiyle islenmistir. Kuglarin ¢ogunlugunun alindigi
bu grup i¢inde tavsan, geyik, aslan, pars, leylek gibi iisliplastirilmis hayvan figiirleri
bulunmaktadir'””.
1.2.4.4 - Diger Motifler
a- Rimi : Rimi motifinin ismi, Dogu Roma Imparatorluguna ait olan
Anadolu’ya Diyar-1 Rum ve orayi fethedip yerlesen Sel¢uklulara da Rum Selguklular
denmesi dolayisiyla, Selguklulara ait olan bu tarz tezyinata rimi denmesi ile ortaya

cikmustir'”®. Islam san’atnimn temel 6gesi olan riminin kokeni ile ilgili arastirmalar,

motifin hayvan kanadi, bazen boynuz, bas ve kuyruktan olusan tasarimlarda goriilerek

15 Birol, Derman, a. g.e. s. 129.

176 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip San’atlar1 Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Konya
2003, s. 178.

'77 Birol, Derman, a. g. e., s. 130.

' Aksu, a. g. W. s.
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koken cikisina kaynaklik eder. Bitkisel yapilanmaya baglayabilecegimiz agik, net ve
giiclii ipucu yoktur179. Tavsan, balik, kurt, kus, yilan, ejder, bazen de efsanevi
yaratiklarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize edilmeleriyle ortaya c¢ikmis oldugu

0

genel bir kabuldiir'. 14. yiizyila kadar rimi iisliibu ile yapilmis siislemelerin ¢ogunda

hayvanlar1 tanimak miimkiindiir. Girift, kivrik dallar iizerinde tavsan, balik, kus
ornekleri acik seciktir'®'.

Rami, tombul bir virgiil seklinde govde ile bunun sivri ucuna baglanmig bir
yuvarlak sekilden olusur. Bazen iki par¢a halinde catallanan ve bazen de damarlarla
dilimlenen govde ¢esitlemeleriyle genel tanimin disina ¢ikar, uzar ve farkl sekillere
doniisiir. Rumi kendine ait bir hat iizerinde belirli kurallar ¢ercevesinde, san’atkarin
yaratma giiciine bagl olarak, sonsuz g¢esitlilikle uygulanabilmektedir. Rim1 hatlari,
bitkisel motiflerle karisik olarak kullanilabildigi gibi, kendine ait formlar i¢inde de

kullanilmaktadir'®?

. Rimi motifi ¢izilisine ve islevine gore ikiye ayrilir:

1- Cizilisine Gore Rimi Motifi :
- Diiz Riimi: Kanavigenin seklini muhafaza eden, sade goriintislii rimi motifidir.
- Dendanli Riimi: Diiz rGminin sinir ¢izgisi, dendanli gizilerek siislenmis rimidir.
- Islemeli Riimi: Irice bir riminin i¢i, hatdyi grubu motiflerle siislenmistir.
- Sencide Riami: Simetrik gibi disiiniilebilirse de geometride manada simetrik
degildir.
- Sarima Riimi: Isminden de anlasildig1 gibi, iizerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi
motifidir.
- Hurdelenmis Riimi: Iri bir rimi motifinin, kii¢iik rimilerle hurdelenmesiyle ortaya
cikmustir™®.

2- Desen Icindeki Islevine Gore Riimi Motifi :
- Ayirma Rami: Tezyinatta hazirlanan desen, bir ¢cesni kazanmasi, cazibesinin artmasi
icin alinliklara ayrilir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrimi, iplik, bulut, rimi

gibi, uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullanilmazsa desen yamali bohga gibi,

giizellesecegi yerde sakil bir goriiniise sahip olur. Iste bu gaye ile kullanilan rimi

1 Hatice Aksu, Riimi Motifinin Kokenleri, (M.S.G.S.U. S.B.E. Yayinlanmamis DoktoraTezi), [stanbul
1998, s. 167.

180 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip San’at1, Istanbul 1988, s. 17.

181 Aksu, a. g. t., s. 25,

182 Aksu, a. g. t., s. 25,

183 Tagkale, a. g. t.,s. 37.
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motiflerine, ayirma rimi denir. Sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis rimi gibi
biitiin rimiler, ayn1 zamanda desende ayirma rim1 olarak kullanilabilir.

-Tepelik Riami: Desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangi¢ teskil
eden ve simetrik bir sekil gosteren rim1 motifidir.

-Ortabag Rimi: Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen i¢inde
baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikis1 verdigi icin gorevi dnemlidir.

-Hurde Riami: irice, raimi veya baska bir motifi siislemek maksadiyla kullanilan, kiigiik
boy, sade rimi motifine verilen isimdir.

b- Miinhani : Kelime manas1 e8ri demek olan miinhani, 13. ve 14. yiizyila
kadar rimi motifiyle tam bir beraberlik gosterir. Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde
mithim bir yer iggal eden bu motif, Beylikler Devri Kerim-1 Kerim‘lerinde vazgegilmez
eleman olarak gozlemlenirken, Osmanli tezyinatinda ge¢misteki dnemini kaybetmistir.

Miinhani, tezyinatta kenar suyu veya miistakil desen olarak kullanilabildigi gibi
simetrik ve ayni seklin tekrarindan meydana gelmis yiiriiyen desenler olarak da
karsimiza ¢ikabilir'®*.

Miinhanilerin kullanimlar1 15. yilizyildan sonra olduk¢a azalmis, bu donemden
sonra ancak durak veya hizip giillerinde goriilmiislerdir'®”.

c- Bulut : ilk olarak II. Beyazit déneminde Seyh Hamdullah’m Kur’an-1
Kerim’inde goriilen bulut motifinin bundan sonra kullanimi yayginlagmistir. Gergekte
bulutlarin devamli hareket halinde goriilmeleri san’atkara genis ilham kaynagi
olmustur'®®. Bulutlar cesitleri itibariyle ikiye ayrilirlar:

1) Yigma Bulut: Yigimak halindeki bulutlara verilen isim olup tezyinatta bosluk
doldurmak i¢in ve kompozisyonlarda ¢ikis noktalarinda kullanilir.

2) Dolanti Bulut (Cizgi Bulut):Bir bulutun bir noktada bagka bir bulut motifi ile
baglanmasidir.

d- Cintamani : Ucgen seklini hatirlatan, ikisi altta biri {istte ii¢ yuvarlak ve bir
dalgali ¢izgiden olusur. Tezyinatta, bazen ii¢ yuvarlak benek yalniz olarak da bulunur.
Bu benegin igine ¢izilen daireler motife hilal sekli verir. Bu form bazen farkl sekillerde

de karsimiza ¢ikar.

184 Birol, Derman, a. g. e., s. 175.
185 Keskiner, a. g. e., s. 4.
186 Aksu, a. g. w. s.
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Motifin 6ziinlii olusturan Ogelerde hayvan ¢ikish simgesel 6zellikler vardir.
Eskenar tiggen olusturacak bi¢cimde yerlestirilen {i¢ yuvarlak benek pars beneklerine, bu
benekler arasindaki paralel dalgali motifler ise leoparin ¢izgilerine gonderme
yapmaktadir'®’.

Bu motifin Tiirk bezeme san’atindaki anlami, daha ¢ok Tiirk topluluklarinin
ylizyillar boyu giiclii hayvanlara karst duydugu hayranliga dayanmaktadir. Osmanl
kaynaklarinda gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul edilen ¢intamani, padisah
ve sehzade kaftanlarinda sik¢a kullanilmistir. Orta Asya kaynakli bu motif, san’atimiza
bliyiik bir ihtimalle Tebrizli Tiirk san’atkarlarinin armaganidir.

I.2.5 - Yazma Eserlerede Tezhip San’atinin Kullanim Alanlar:
I.2.5.1 - Cildler : Cild c¢esitlerini malzemelerine ve siisleme tekniklerine gore 2 ana
grup altinda incelemek miimkiindiir.

-Malzemelerine gore, kumas, ebrulu, murassa’ (miicevherli), lake,

-Stisleme tekniklerine gore; semseli, zilbahar, yeksah, zerduz, carkise.

1- Deri Cild : Mubhtelif sekiller gosterir.

A) Semseli Cild: Adin deri {lizerine yapilan semse motifinden alir. Bezeme tarzina
gore su isimlerle anilir.
a) Alttan ayrrma semseli : Kabartma motifler deri renginde birakilir zemin altinlanir.
b) Ustten ayirma semseli : Zemin deri renginde birakilir, motifler altinlanr.
¢) Miilemma’ semseli : Motiflerin hem zeminleri hem de kendileri altinlanir; bu
durumda zemin ve motiflerde iki ayr1 renkte altin kullanilabilir.
d) Miilevven Semseli : Semse, kosebent ve diger bezemeler kapakta kullanilan esas
deriden baska renkte bir deri ile kaplanir; alttan ve iistten ayirma tarzlari vardir.
e) Soguk Semseli : Semse cild kapagina altin kullanmadan islenir.Dolayisiyla deriden
farkli renkte degildir.
f) Miisebbek (kati’) Semseli : Semse daha ¢ok cildin i¢ kisminda goriiliir. Deri bir dantel
gibi oyulduktan sonra kabin i¢ yiiziine ve ayri renkte deri veya kumas zemin iizerine
yapistirilir.

B) Zilbahar Cild: Bu cildte kapak iizerine ezilmis varak altimi ile dort dilimli

yaprak motifi ve parmaklar seklinde ¢izgiler ¢ekilir. Bu bezeme, cildin gébek kisminda

87 Tuncel, a. g. t.,s. 14.
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veya zeminin tamaminda bulunabilir. Daha sonra dikdortgenin aralarina kiiciik yildizlar
konulmaya baglanmustir.
C) Yeksah Cild: Motifler yeksah adli ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilir.
D) Zerduz Cild: Deri lizerine sari, pembe ve yesil sirmalarla realist motiflerin

islendigi cildlerdir.
2- Carkise Cild: Kadife veya desenli, islemeli kumaslarla kaplanmig ve kenarlari
koselerde liggen kdsebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cild cesitleridir.
3- Kumas Cild: Mukavva {izerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan
cildlerdir.
4- Ebrulu Cild: Dayanikli olabilmeleri ic¢in genellikle c¢aharklise tekniginde
yapilmisglardir. Ebru cildin dig ve i¢ kapaklarinda kullanildigi gibi kitap mahfazasi
yapiminda da tercih edilmistir.
5- Murassa’ (miicevherli) Cild: Fildisi, altin kaplama, mozaik, yesim kabartma yakut,
zlimriit, inci ve elmas gibi kiymetli taglarla uygulanan bir cild ¢esididir.
6- Lake Cild: Rugani veya edirnekari de denilen lake cildlerde mukavva veya deri,
perdahlanip verniklenir. Uzerine altin ve boyayla nakislar yapilip tekrar verniklenir'®®.

Deri cildler iizerindeki siislemeler dis ve i¢ yiizeyde olmak tizere iki kisimdir.
Dis yiizde; genellikle ortada semse adi verilen beyzi bir kisim vardir. Semselerin iki
ucu uzatilarak siislenmis ise buna “salbekli semse” denir. Koseler ise kosebent adi
verilen boliimlerle bezenmistir. Cildin  sertab kisimlarinda basit  siislemeler
goriilmektedir. Cildin miklebinde siislemeler goriildiigii gibi i¢ kapaklarinda da tezyinat
yapilmaktadir. Zencirek, bordiir, kosebent ve semselerde geometrik, rimi ve nebati gibi
birgok siisleme yapilmistir'®. Kapagin dis kenarim gevreleyen kisma bordiir, iizerine
yuvarlak veya beyzi sekilde parcalar konmus ise “kartus-alinhk” denir™’.

Biitiin gelisme safhalar1 iginde bilhassa, sadelikleriyle goze c¢arpan Tiirk
cildlerinde altin, karmen kirmizis1 ve siyah, en ¢ok sevilen renklerdir. Ayrica yesil,

beyaz, mavi, turuncu renkler de kullanilir™"

. Deri cildlerde kirmizi, vigne, yesil, mavi,
mor, siyah, kahverengi en ¢ok kullanilan renklerdendir. Kahverengi, acik bejden en

koyusuna kadar biitiin niianslar1 ile goriiliir. Ke¢i derisinden yapilan cilde sahtiyan,

188 Ahmet Saim Aritan, “Cilt¢ilik”, TDV islam Aniklopedisi, C. 7, s. 551.

13 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cild San’ati”, Tiirkler, C.7, Ankara 2002, s. 935.
%0 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, istanbul 1997, s. 9,10.

1 Belkis Mutlu, “Tiirk Cild San’atina Toplu Bir Bakis”, Akademi, S. 5, 1966, s. 53.
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koyun derisinden yapilana ise mesin ad1 verilir.

1.2.5.2 - Zahriyeler : Arkalik, sirthk manasindaki zahriye, yazma kitaplarda esas
metnin bagladigi ilk sayfanin bir 6ncesindeki sayfa i¢in kullanilan, temelliik veya vakif
kayd1 bulunan, cogunlukla tezhipli olan sayfalarina denir'*?.

Kitaptaki ilk tezyinatli sayfalar olan zahriyelerde (Kur’an-1 Kerim’ler harig), bu
kitap mevki sahibi, zengin veya degerli bir alime ait bir eser ise, onun O&zel
kiitliphanesine ait oldugu orta kisminda ta’zimle isimleri yazilir, unvanlar1 konur, hayir
dua temennileriyle ibare tamamlanir.

Fatih devri kitaplarinda zahriyelerin ¢ift sayfa oldugu goriiliirken 16. yiizyilda
tek sayfa, fakat plan ve tezyinat itibariyle miikemmel derecede oldugu goriiliir. Biiyiik
emek ve masraf gerektiren zahriye tezhibi, 17. ylizyilldan baglayarak yapilmaz olmus,
daha sonralar1 ender islenen 6rnekleri de eski inceligini kaybetmistir'®>.
1.2.5.3 - Serlevhalar : Zahriye sayfasindan sonra en zengin bezemenin bulundugu ve
yazili sahanin smirli tutuldugu sayfalara serlevha, dibace veya mihrabiye adi
verilmigtir. Eger ilk sag sayfada baslayan metin kisminin {istline tezhip yapiliyorsa bu
sayfaya unvan sayfasi denir. Serlevha sayfalari mutlaka karsilikli ve ¢ift olmalidir. Bu
sayfalarda Fatiha’nin tamami, ikinci sayfasina da Bakara stiresinin ilk ayetleri karsilikli
yazilarak etrafina zengin bir tezhip yapilir. Yapilan serlevha tezhibi, eserin tezhip
biitiinliglinii korumak amaciyla renk, desen ve motif bakimindan zahriye tezhibinin
devamu niteliginde olmalidir.

Serlevhalarda yaz1 kiiciik tutularak tezyinata yer acilir. Simetrik plan 6zelligi
gbsteren bu sayfalar, ¢erceve planli, bazen de bu dikddrtgen gerceve plani {izerine
cikint1 yapan ticgen ya da kubbeli formlardaki planlarda tasarim yapilir. Kubbeli, iklil
veya mirekkep formlart olan serlevhalar, goriiniim olarak dikdortgen cergeveli,
dikdortgen cevrenin uzun kenarinda, orta eksene yerlestirilen kubbemsi, iiggenimsi
cikintilar1 olan big¢imlerde olmaktadir. Miirekkep levha denilmesi, iki farkli bigimi
biinyesinde barindiran model olmasiyla agiklanmaktadir. Mihrabiyeli ve kubbeli ayni
tipoloji igin kullanilan terimdir. iklil’in kelime anlami “ta¢” demektir'®*.

1.2.5.4 - Sire ve Bolim Baslar1 : Kur’an-1 Kerim’lerdeki siire baslarina veya

Y2 Aksu, a. g. w. s.

93 F. Cigek Derman, “Osmanh Asirlarinda Uslup ve San’atkarlariyla Tezhip San’ati”, Osmanh, C.11,
Ankara 2000, s. 625.

% Tuncel, a. g. t., s. 76.
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kitaplardaki konu baslarina yapilan tezyinath kisma siire veya fasil basi ya da serberk
ad1 verilir. Mushaflarda genellikle serlevha sayfasindan sonra gelen bu boéliimler,
kubbeli tag seklinde olup iist taraflarinda tiglar bulunur'®”.

Klasik tezyinatta cetvellerle ayrilan bu boéliimde ¢ alinlik bulunmaktadir.
Birincisi, ortadaki sGrenin yazili oldugu, yazi kismi, bir de bu kismin sag ve sol
taraflarina gelen tezyinatin yapilacagi kisimlar olmakta ve genellikle bu alanlar simetrik
planli tasarlanmaktadir. Bu tezyinatta tiglara yer verilmez.

Yatay bir alanda gelisen sGre basi tezhipleri, zamanla bagh basina
kompozisyonlar ihtiva eden agir tezhipli boliimler olmuslardir. Kenarlar1 da devrin
ozelliklerine gore degisik motif gruplar ve alinliklarla tezyin edilmistir.

Stirelerin her birinin bagladig1 yeri isimlerini Mekke’de mi Medine’de mi nazil
oldugunu belirtmek ve ayet sayilarini géstermek icin gelistirilen tezyini formlar vardir.

19. ylizyilda tezhip san’atinin diger 6geleri gibi stre baslhiklar1 da yenilikler
icermektedir. Cetveller ¢ogunlukla kalkmistir. Uzun sapli ¢igeklerin sinirlandirildig:
asimetrik ya da ters simetrik slre bagliklar1 olabildigi gibi, buketlerin, bereket
boynuzlarinin ya da, ugusan fiyonklarin simirlandirdig siire basliklart da yapilmistir™®.
I.2.5.5 - Ketebeler : Hattatin adinin, ¢ogu kez de kitabin hattat tarafindan kopya edilis
tarihinin yazili oldugu sayfaya Ketebe sayfasi denir. Bu sayfada ketebe, tam sayfada
yer aldig1 gibi, yalnzca bir bolimde de bulunabilir'’.
1.2.5.6 - Hatimeler: Hatime, yazma kitaplarda miiellifin eseri bitirirken yazdig1 duélari,
hattatim1, varsa miizehhibini belirttigi yazilar1 kapsayan son yapraktir. Imzanin yer
aldig1 hatime sayfasinin tezhibiyle mushaf bezemesi sona erer. Bu sayfalarda tezhip,
diger sayfalara oranla daha hafiftir'*®.
1.2.5.7 - Giiller : Sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin neye ait oldugunu gdstermek
lizere, sayfanin disa bakan kenarinda ve c¢erceve disinda kalan alana yapilan yuvarlak,
bazen de ici bos siislemelere giil denir. Kur’an-1 Kerim’lerde durulacak veya secde

edilecek ayetlerin hizasina yapilan bu tezyinata, bulundugu yere gore vakif giilli, secde

giili, hizip giilii, asir giilii, stre giilii, cliz giilii gibi isimler verilir. Hattat, iistiibeg

5 Aksu, a. g. w. s.

196 Tuncel, a. g. t., s. 79.

Y7 Demiriz., a. g. w. s.

%8 Faruk Taskale, Tezhip San’at1 ve Tezhip San’atcis1 Rikkat Kunt, (M.S.U. S.B.E. Yayinlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul 1990, s.11.
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miirekkebiyle gerekli yerlere slre isimlerini, ciiz, hizip, secde, asere, hamse
numaralarini ve isimlerini yazar. Giiller, 19. yiizyilda, motiften ¢ok, tasarim seklinde
bicimlendirilmistir. Miizehhipler bu ylizyilda giilleri ¢icek buketleri seklinde tezyin
etmislerdir'®.

[.2.5.8 - Duraklar : Kur’an-1 Kerim’de ayet sonlar1, kii¢iik, ekseri yuvarlak sekillerde
noktalar yani duraklarla belirtilmistir. Vakfe de denilen, ¢ogu kez tezhiplenen bu
elemanlar, genellikle ayetin baslarma veya sonlarma kondugu i¢in bu adi almistir®®®.

Duraklar islenirken dikkat edilecek husus durak yuvarlaginin yazinin mustar
cizgisine teget degil hafif¢e iistiinde olmasidir. Ne ¢ok biiyiik ne ¢ok kii¢iik olmali, yazi
kalinlig1 ve satirla orantili olmalidir. Duragin yeri belirlendikten sonra yuvarlagin ici
stvama altinla doldurulur. Parlatildiktan sonra islenecek motif gecirilerek boyanir.

Ik Mushaflarda ¢ok kiigiik noktalar halinde olan duraklar, Memluklular ve
Selguklular zamaninda i¢ ige ¢ok sayida renkli daireler seklinde yapilir. Mushaflarin
ebadi ilerleyen zaman ig¢inde kiicililiince, duraklar farkli ozellikler arzetmeye
baslamistir®"".
1.2.5.9 - Satir Aralar1 (Beyne’s-Siitiir) : El yazmalarinda tezhiplenen bdlimlerde
yazilarin satir aralaridir. Agik olan satir aralarini ve kii¢iik bosluklar1 géze hos gelecek
sekilde tezhiplemek gerektiginde satirlar dendanlar igerisine alinip bos kalan yerlere
gerekli siislemeler yapilir. Yazma kitaplarda satir aralari, yaziyr bogmayacak bigimde,
genellikle ti¢ sekilde tezhiplenir.

a) Satir veya yazi dendan i¢ine alinir. Diger zemin altinlanir ve miihrelenir. Parlak
zemin lizerine istenirse igne perdahi yapilir.

b) Altinlanmis ya da altinlanmis zemin {izerine boya ile motifler yapilir.

¢) Yazi1 dendan igine alinir zemin altinlanir. Miihrelenir ve parlak zemin tizerine
renkle ii¢ nokta konur®*?.
[.2.5.10 - Koltuk : Klasik siisleme san’atlarinda, hat san’atina bagl olarak, uzun bir
satirdan sonra gelen kisa birkag satirin iki kenarda esit sekilde biraktig1 bosluga koltuk,

buraya yapilan tezhipe de koltuk tezhibi denir. Bunlarin kdselerde olup liggen seklinde

199 Tuncel, a. g. t., s. 80.
200 Aksu, a. g. W. s.

21 Asict, a. g. t., s. 25.
202 Tagkale, a. g. t.,s. 70.
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olanlarma koselik adi verilir®®

. Koltuk i¢in ayrilan béliimleri tezyin etmekteki amag;
iist ve alt yazi satirlarinin estetik olarak ayni hizaya getirilerek goéze hos goriinmesini
saglamaktir.

I.2.5.11 - Ara ve Kenar Sular : Bir eserde yazi ile ge¢isi ara sular1 kenar suyu
sagladig1 gibi, yaziy1 da rahatlatip nefes aldirir. Ara suyu renk ve desen oOzellikleri
gecisteki sertlifi yumusatarak eserin goriiniisiine zenginlik katar. Iki yaninda genellikle
cetvel bulunur. Istenirse altin cetvellerin iki yanina renkli iplik veya kuzular cekilir.
Motifler ya simetrili veya birbirini takip eden, yiiriiyen desenlerdir.

Kenar sular, yazma eserlerin sirt kismu disinda, dista kalan {i¢ kenarin veya

levhalarda dortkenarindan distaki kenar bezemeleridir. Bu alanlarda halkar teknigi ve
dendanli, zemini boyali klasik tezhip teknigi ¢ok kullanilmaktadir. Bunlar arasinda
haval1 ve zerenderzer tekniklerine de rastlanmaktadir®™.
[.2.5.12 - Tiglar : Fars¢a kilic kelimesinden gelen t1g, tezhip san’atinda eseri
tamamlayan yardimci eleman olarak kullanilir. Tiglar bir motif tiiri olmayip,
motiflerden istifade ile meydana getirilen bir siisleme aracidir. Tezhibin bittigi yerden
baslayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanirlar ve uglari sivri bir sekilde, cetvel
veya dendan bitiminden sonra motifleri biiyiikten kiiclige dogru incelerek son
bulurlar®®.

Kitap siislemesinde yazil1 ve tezhipli kismin orani kadar, bos birakilacak kismin
oran1 da giizelligi etkiler. Kullanildig1 yere gore tiglarin belli oranlarda yapilmasi ve
tezhipe uyum saglamasi ¢cok 6nemlidir. Tiglar, eserdeki kompozisyon yogunluguyla
zemin boslugu arasinda doluluk ve bosluk dengesini saglayip ince iscilikle siislenmis
yogun bir zeminden bosluga gegerken sert kesilmeleri nlerler®®.

Tiglarin hemen hepsinde motif, genisten dara gecmekte, incelerek son
bulmaktadir. Tig siislemelerinde c¢ogunlukla ¢izgi, nokta ve kiiclik kivrimlardan
yararlanilmistir. Zamanla rGmi, geometrik sekiller, bulut, c¢icek motifleri, hayvan

figlirlerine benzeyen sekiller de goriilmiistiir. Ana tiglarda cok ¢esitli motifler

kullanilmakla birlikte, ara tiglar genelde daha sade galisilmistir. Kuzu ¢izgisi tlizerinde

203 Tagkale, a. g.e.,s. 12.

24 Kaleli, a. g. t., s. 58.

205 Faruk Taskale, Tezhip San’atinda Tag, Ankara 1991, s. 9.
206 Aksu, a. g. W. s.
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nokta, c¢izgi, dis (sin) seklinde bosluklar1 dolduran sekilleri de vardir’’. Nadir hallerde
insan ve hayvan figiirlerine rastlansa da genellikle motif olarak hatdyi, rimi, bulut
formlarinin kullanildig1 goriiliir. Tiglarda hakim renk mavidir. Ancak eserine ve
tezhibine gére bu ana renge kirmizi ve yesil renkler de katilmistir®®®.

Tiglar bulunduklar yere ve bicimine gore de Ozellikler gosterirler. Zahriyede,
yuvarlak ya da beyzi madalyonu tamamlar, bir merkezden yayilan 151k demetleri gibi
incelerek bosluga karisirlar. Mihrabiye ve dortgen kitap basliklarinda, paralel olarak
yukselen oklar gibidir, bazen tek bir t1ig, bazen de servili tiglar goriiliir. Stire ve hizip
giillerinde diiz zemin iizerine ¢ekilen tiglar oldugu gibi, zerefsan zemin iizerine goriilen
ve igne perdahli olanlari, gigeklileri de vardir®®.

Tiglarin ¢ok cesitleri olmakla birlikte devirlere gére kullanimlar1 degigsmektedir.
Selguklu tezhibinde baslik ve tam sayfa boliimiinde t18, ya yoktur ya da kiigiik ¢ikma ve
cok seyrek cizgiler halindedir. Madalyon formunda siislemelerde ise Selguklu
miinhanilerinin birlesme noktalarinda mavi renkte yalin ¢izgi ve kiiciik yuvarlaklardan
olusan seyrek tiglar goriiliir®'’.
1.2.5.13 - Cetveller : Cetvel sayfalardaki yazilarin etrafina altinla, i¢ ve distakiler ince,
ortadaki kalin olmak {izere ¢izilen cizgilere denir. Yaziya sinir olusturup goze ferahlik
vermek ve iki desen arasin1 ayirmak amaciyla yapilan bu ¢izgiler her sayfada standart
6lgiilerde olup birbirlerine uymalari mecburiyeti igindedirler*"",

Altinla ¢ekilen cetvelin her iki tarafi siyah boyayla, trilin ya da rapido
miirekkebiyle tahrirlenir. En disa genel olarak lacivert veya siyah renk ile kuzu
cetveller cekilir. Bazen degisik renk altin kullanilarak ortadaki kalin cetvelin her iki
tarafina ince birer ¢izgi ¢ekilir ve siyah boya ile kontiirlenir. Tezhip san’atinin
terminolojisinde kuzu olarak bilinen bu ince ¢izgiler farkli renklerde olabilecegi gibi
degisik kalinliklarda cizilen cetvellerin ikisi ticii bir arada da kullanilabilmektedir®'?.

Kur’an-1 Kerim’ler gerek altinli gerek bakir altinli olsun genellikle kuzulu olur.

[lmi eserler eger siparis iizerine zengince yapilmissa her sayfasi altinli ve kenarlari

207 Taskale, a. g. e., s. 9.

28 Tagkale, a. g. t., s. 46.

29 Mine Esiner Ozen,”Tezhipte T1g”, Antika, S. 10, Istanbul 1986, s. 44.

210 Aksu, a. g. W. s.

211 A S Unver, “Selguklu Kelam-1 Kadimlerinde Siisleme Kaynaklari”, Atatiirk Konferanslar: 8,
Ankara 1983, s.134.

22 Tyncel, a. g. t., s. 82.
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cetvellidir. Siparis orta diizeyde ise 15. yiizyi1l yazmalarinda sikg¢a goriildiigii gibi
sayfalarin kenarma ¢ift kirmizi cetvel cekilir®®?.

Cetvelleri miizehhiplerin yapmasi esas olsa da cetvelkes denilen uzmanlar bu
konuda basvurulan kisiler olmuslardir. Eserler, her biri yirmi sayfa olan ciizler
olustukca parca par¢a bu uzmanlara verilirdi.

Cetvelkesler, cetvelleri genellikle siyah yazi miirekkebi veya siyah boyay1
ezerek bizzat hazirladiklari, ince ¢izen tiriling denen aletle c¢ekerler. Tirilingi sayfa
uzunlugunda diiz ayarh cetveller lizerinde ¢ekerek kullanirlar. Bu cetveller diiz kenarli
oldugu gibi renkli veya siyah renkte de yapilmistir. En disina ¢ekilen kisma yavrulamig
diiz kuzulu denmesi bir terim olmustur®'*.
1.2.5.14 - Minyatiirler : Minyatiir; hikaye, siir ve tarihin canl bir terciimesidir. Tezyin
edilmis tablo veya figiiratif resim diyebilecegimiz minyatiir, sulu boya ve altin
kullanilarak ince ve kendisine mahsus bir teknik ile yapilir. Tiirkgede kiiciik nakis
anlaminda hurda nakis olarak da isimlenir ve dogunun resim tarzidir. Ve o eseri ortaya
koymus olan san’atkarim iginde yetistigi cemiyetin ahlak ve adetlerini gosterir®".

Minyatiir resminin kendine has teknik ozellikleri vardir. Figiirleri birbirini
kapatmayacak sekilde geriye kalan elemanlar1 kagidin iizerine dengeli bir sekilde
yerlestirmek, figiirlerin biiyiikliiklerini Onemlerine gore belirlemek, manzaradaki
uzakliklar1 renk ve biiytlikliik farkliligiyla belirtmemek, en ince ayrintilari 151k-golge
etkisi aramadan kullanmak bu 6zelliklerin baglicalaridir.

Minyatiirde konu, 6nce eskiz olarak kagida gecirilir. Desen Once ince bir firga
ile “uhra” denilen kiremit rengi bir boya ile ¢izilir. Bu islemde siyah ve kahverengi altin
ve diger boyalara tesir edip onlar1 bozacagindan kullanilmazlar. Bazen zemin zamkl
iistiibe¢ veya boyalarin daha parlak goériinmesini temin ig¢in altin tabakayla ortiiliir.
Altindan 6nce boya kullanilirsa boya parlamayacagi icin boya kullanilmadan altinlar
striiliir. Cizgiler arasindaki bosluklar boya ile kapatildiktan sonra ¢ini miirekkebi ile
sag, sakal, yliz, elbise kivrimlari, elbise iizerindeki tezyinat altin islemeler, aga¢ ve

cicekler gibi ayrintilar tamamlanur.

23 A S. Unver, “Anadolu Selcuklulart Kitap Sisleri ve Resimleri”, Atatiirk Konferanslar1 5, Ankara
1975, s. 81.

214 A S. Unver, “Selguklu Kelam-1 Kadimlerinde Siisleme Kaynaklari”, Atatiirk Konferanslari 8,
Ankara 1983, s.134.

215 fsmet Binark, Eski Kitap¢ihik San’atlarimiz, Ankara 1975, s. 35.
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Minyatiirde teknik olarak minyatiir icindeki birimler ve biitiiniin etrafindaki i¢
ve dig pervazlar hafif bir sekilde tezyin edilir. Tezhiplenen birimler, mekanlar, ¢adir
detaylari, kiyafetler, ortiiler ve diger ufak detaylardir. Dénemin begeni ve tezyinat
islibu dogrultusunda bezeme yapilir. Mekanlar genellikle geometrik sekiller ile
siislenirken kiyafetler de devrin kiyafet desenlerine uygun big¢imde uygulanir.
Genellikle gokytlizii altin varakla kaplanmis, irmaklar ise mavi renk veya giimiis ile
boyanmistir. Kullanilan giimiis suyu, giimiisiin jelatin suyu i¢inde eritilir, kagit {izerine
stiriiliir ve miihrelendigi zaman aynen su gibi parlar. Yalniz giimiis, havanin oksijeniyle
temas neticesi oksitlendiginden, zamanla bu satihlar kararir®'®.
1.2.5.15 - Levhalar : Osmanlilar’da gerek siiliisiin gerekse ta’likin celi sekli tekamiil
ettiginden dolay1, biiyilk mekanlarin duvarlarina levha asma adeti de yayilip gelismistir.
Kur’an-1 Kerim ayetlerinin, hadislerin, giizel sozlerin, siir, methiye, tebrik gibi edebi
dizelerin, sunulacag kisiye verilen 6nemi belirtmesi i¢in de murakkaya gerilerek, levha
haline getirilip etrafinin tezyin edilmesi gelenek haline gelmistir.

Genel yap1 olarak kagit yilizeyi simetrik planda alinliklara ayrilir, bu
alinliklardan bir kismina istenilen hatla yazi yazilir ve bazi alinliklara koltuk tezhibi
uygulanir. Boylece levha, sikmayan, ferah goriiniim saglamasiyla birlikte tezyini agidan
da zenginlesir®"’.

Hat san’atinin gelisimine paralel bir gelisim gosteren levhalar;

a) Hilyeler : Siis, zinet, cevhar, giizel sifatlar, giizel yiiz anlamina gelen hilye kelimesi
daha cok Hz. Peygamber’in kutsal vasiflarini, tavir ve hareketlerini 6zellikleriyle
anlatmak i¢in kullanilir. Hilye dilimizde Hilye-i Saadet ve Hilye-i Nebevi seklinde de
kullanilir®'®.

[k 6rnekleri 17. yiizyilin sonlarma dogru goriilmeye baslayan hilyenin klasik
formu ilk kez 17. yiizyilin hat ustasi Hafiz Osman tarafindan hazirlanmis ve bu giine
kadar ¢ogunlukla ayni1 formda hilyeler yazila gelmistir. En ¢ok siiliis-nesih, muhakkak-
stiliis-nesih ve ta’lik hatlartyla yazilmistir. Metinleri genellikle Arapgadir.

b) Cesitli Icerikli Levhalar (Methiyeler, Siirler) : Genel levha 6zelliklerini gosterirler.

En fazla kit’a formu kullanilmistir. Dort misradan meydana gelen nazim seklinin 6zel

216 Binark, a. g. e., s. 36.
27 Tuncel, a. g. t., s. 87.
218 Eerit Develioglu, Osmanlhca Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 1984, s. 442.



57

ismi olsa da giizel yaz1 ile yazilmis kiigiik levhalara da kita denmistir. Her kit’anin ortak
yam dikdortgen sekilli olusudur. ikinci ortak dzellik yazinin yazildigi kagidin, sayfa
halinde kalmayip, bir mukavvaya yapistirilmasi ve tezhiplenmek iizere etrafinda uygun
bir boslugun birakilmasidir. Bu tarz levhalarin Olgilisii degisik olmakla beraber,
genellikle 10-15 cm enindedir boylari da enlerinin 1,5-2 kati kadar olur®"’.

Kit’alarda tezhiplenen bdliimler i¢ pervazlar, dis pervazlar, koltuklar ve
koselikler, climleler arasindaki duraklar ve kiigiik bosluklardir. Cogunlukla koltuk ve
koseliklerin tezhiplenmesine ragmen sik sik i¢ ve dis pervazlarin ebru kagidi ile
kaplanip zerefsan yapildig1 6rneklere de rastlanir.

Celinin geligmesi ile beraber zer-endud (siirme altin) levhalarda gelismistir. Celi
levhalar genel olarak tezhipleme agisindan dikdortgen, kare, daire ve oval formdadirlar.
¢)Tugralar : Tugra bicimli istifler gibi farkli igerikli, ama bi¢imsel olarak ayni grup
icerisinde degerlendirilir ve genellikle duvara asilmak iizere tezyin edilmislerdir®*’.
Osmanli Tirklerine ait olan tugralar yazi ve resim arasinda yer alan Osmanh
sultanlarinin yazili alameti ve bir tlir imzasidir.

Fermanlardaki tugralarin tezyinati, devirlerinin 6zelliklerini tasirlar. Tugranin
ana boliimleri hemen hemen biitiin tezyinathh Orneklerde tezhiplidir ve tugranin
tizerindeki boliimde tugray1 bogmayacak sekilde tezyin edilmistir. Tugra formu o kadar
tutulmus ki; son devirlerde tugra formunun igerisinde ayet, hadis, besmele, hatta ileri
gelenlerin veya herhangi bir kimsenin ismi de yerlestirilerek levhalar yapilmistir. Tugra
formunda levhalar ayni celi levhalarda oldugu gibi tezyin edilmektedir®*'.

Tugralarin tezhip ile siislenip zenginlestirilmesi Sultan II. Bayezid’dan itibaren
gelenek haline gelerek, geliserek devam etmistir. 16. yiizyildan baslayarak
fermanlardaki tugralarin tezhip tasarimi zenginlesmistir. 16. ylizyilin sonlarinda, Sultan
III. Mehmet doneminde tugra siislemesinde yeni bir sekil denenmistir. Daha 6nce tugra
sinirlar icerisinde yer alan siisleme yerine, tugralarin iki yanindan baslayarak yukariya

dogru bir tiggen olusturan alanda da tezhip uygulanmaya baslanmistir*.

18. ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren levhalar seklinde tasarlanmis, tugra ve

219 Tagkale, a. g.t.,s. 79.

20 Tuncel, a. g. t., s. 84.

221 Tagkale, a. g. t.,s. 83.

222 pnar Baskaya, Tiirk islaim Eserleri Miizesi’nde bulunan Sultan I. Siileyman, II. Selim ve Sultan
III. Murad’a Ait Alt1 Adet Tezhipli Padisah Tugrasimin Renk ve Desen A¢isindan incelenmesi
ve Degerlendirmesi, (D.E.U. S.B.E. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), {zmir 2001, s. 24.
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tugranin sag ve sol koselerine cicek buketleri veya dallar1 gelecek sekilde tezyin
edilmistir. Mustafa Rakim’in 19. yiizyilda gelistirdigi tugralar bicimsel olarak saheser
durumuna kavugmustur. Bundan sonra tugra tezhibi 6nemini kaybetmistir. Sultan II.
Abdiilhamit’den Osmanli’nin sonuna kadar olan tugralara tezhip yapiimamistir®>.
[.2.5.16 - Fermanlar : 19. yiizyilda tezhiplenme gelenegi olusan fermanlarin ortak
ozelligi oOrtiicii olmayan boyalarla boyanmasi, fiyonklarin baglandig: natiiralist ¢igek
buketlerinin yada ¢igek dallarinin, simetrik diizenlemeyle ferman tezyinatinda yer
almasidir. T1g yerine gegen yaprak bigimli kenar sulari, bir yerde tiglara ¢ikis yapmustir.
1.2.5.17 - Murakkalar (Albiimler) : Kit’alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere denir. Eski yazma eserlerde, aharlanmis olan kagit yapragin her iki tarafina
da metin yazilir ve gereken tezyinat yapildiktan sonra cildlenip disina kap gegirilerek
kitap haline getirilirdi. Murakkalarda kit’alarin klasik tezyinatina ek olarak kapaklar ve
icleri de tezyin edilir®**.

[.2.5.18 - Kuburlar : Kubur, iistiinde kalem koymaya mahsus yeri, altinda da hokka
bulunan yazi aletinin adidir. Boru seklinde, dort, alt1 ve sekiz koseli olup 20-25 cm
boyunda olanlar vardir. Kalemdan adi da verilir. Ok, firca, ferman kuburlart ayr1 ayri
hazirlanip tezyin edilir. Kuburlar gévde ve kapaktan olusur. Genelde, govde ve kapak
boliimlerinin her iki u¢ kismina pervaz yapilir ve pervazlar arasinda kalan alan tezyin
edildikten sonra lake yapilir.

1.2.5.19 - Kutu ve Sandiklar : Hat malzemelerini koymak ve korumak i¢in yapilan bu
kutular iki sekildedir.

a) Iki u¢ kismu yuvarlatilmis gibi olanlar. Bunlar kibrit kutusu gibi iki yana
dogru cekilerek yapilir. Bu kutularin iistii ve yanlar1 uygun bi¢imlerde tezyin edilip
laklanir.

b) iki ucu yuvarlatilmayan, koseli olarak birakilanlardir. Ustten acilirlar.
Kutunun kapak tizeri ve yan kisimlar1 tezyin edilmistir. Kapagin i¢ kismina da
gerektiginde hafif bir tezyinat yapildig: gibi tugra da islenebilir.
1.2.5.20 - Tezhip San’atinin Nadir Goriildiigii Diger Alanlar : Tezhip san’ati,
padisah ve ailesini savastan ve hastaliklardan korunmasi i¢in ince keten kumastan

dualar yazilan tilstmli gomlekler, yazi altliklari, cadir direkleri, tabanca kilif ve

223 Ugur Derman, “Levhalar”, Sabanci Koleksiyonu, Kiiltiir ve San’at, Istanbul 1995, s. 53.
224 Tagkale, a. g. t., s. 86.
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kabzalari, ok ve yaylar ve bunlarin i¢ine koyuldugu tirkes ve sadak denilen ok kablari
lizerine de uygulanmaktadir. Bunlara ildveten saz yolu, hatayi gibi motiflerin, ¢igek
buketlerinin, herhangi bir objeyi ve konuyu siisleme kaygisindan uzak tek baslarina
uygulanip, bazen cercevelenip duvarlara asildiklari da bilinmektedir®?”.

1.2.6 - Tiirk Tezhip San’atimin Tarihi Gelisimi

Orta Asya’da kagidin icadi ile birlikte, Tiirklerde resim, minyatiir ve tezhip gibi
san’atlarin en giizel 6rnekleri ile gelistigi goriiliir. Ancak Orta Asya’daki Tiirk zevkinin
yarattig1 bu eserlerin biiyiik bir cogunlugu batililarca Cin’e mal edilmeye c¢alisiimistir.
[ran gibi yine Orta Asya Tiirk yurdunun bir pargasi olan memleketlerde yapilanlar da
{istatlar1 Tiirk bile olsa iran’lilara atf olunmustur.

Tiirk san’atin1 incelerken Islam’dan 6nce ve sonra olarak ele almak faydali
olacaktir. Islamdan dnceki Tiirk san’atinin dnciileri Orta Asya’da farkli birgok devlet
kurmus ve 6zellikle resim ve minyatiir san’atlarinda 6nemli bir yer edinmis olan Uygur
Tiirk’leridir. Uygurlar, Manihaizm ve Budizm’in etkisiyle, Islam devri resimlerinden
farkli olarak mabet ve manastirlardaki bezekliklerde eserler ortaya koymuslardir®*®.

Tirk san’atinin erken devirlerinde, esyalarin siislenmesinde, stilize hayvan
figiirlerinin kullanilmas1, tung ve demir donemine dayanir. “Hayvan Uslibu” ve daha
sonralar1 goriilen “ Kivrik Dal Usliibu” nu olusturan motifler, Asya steplerinde yasayan
tiim topluluklarda goriiliir. Hayvan organlarinin diizeni tamamen stilize anlayistadir. Bu
organlar yer yer siis motifleri biciminde soyutlanarak sonuglanir. Usliiplastiriimis bulut
ve ejder, genellikle esyalarin ve dokumalarin silislenmesinde kullanilan klasik bir
motifin dogmasina sebep olmustur®’. Bu iisliiplarin tesirleri ¢ok sonralari tezhip
san’atimizda goriilecektir.

Diinyanin en biiyiik kiiltiirlerinden olan Tiirk kiiltiirii, Islamiyetle miiseffer
olduktan sonra, sembolik biitiin hayvan ve insan motiflerini birakmistir. Tiirkler, tabiati
oldugu gibi taklit etmemigler, bir stilizasyona, soyutlamaya gitmislerdir. Asya Tiirk
san’atinda kullanilan formlar ve sekiller, sert geometrik formlar degillerdir. Ciinki
helezon, Tiirklerce en ¢ok kullanilan bir motiftir. Helezon bir hareket ifade eder, statik

degildir. Diger geometrik bigimler de yumusatilmis bdylece hareket her zaman

225 Tagkale, a. g. t., s. 97.
226 Binark, a. g. e., s. 274.
227 Mine Seckindz, Siisleme Resmi ve Siisleme San’atlar1 Tarihi, Ankara 1986, s. 182.
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muhafaza edilmistir®?®.

Otra Asya’nin yiiksek san’at anlayist Selguklu ve Osmanli Tiirklerinde devam
etmis, zamanla da inkisaf etmistir. Orta Asya resim ve siisleme san’atlartyla Selguklu
san’atlar1 arasinda biiyiik tislip farkliliklar1 gériilmemesinin nedeni Selguklu sultan ve
emirlerinin kétip ve nakkaslarinin Uygur Tiirkleri olusudur®®’.

1.2.6.1 - Seluklu Dénemi

Mazisi Orta Asya Tirklerine kadar uzanan tezhip san’ati, Selguklu’lar
doneminde oldukca ilerlemis, onlardan Osmanlilara ge¢mis, 15 ve 16. ylizyillarda
zirveye ulagmistir. Bunun sebeplerini diger san’at dallarinda oldugu gibi 15. ylizyilda
siyasi istikrarin saglanmasindan sonra, memleketin iktisadi, dolayistyla kiiltiir ve san’at
faaliyetlerinde beliren canliliginda ve 15. ylizyilin Selguklu ve Osmanli devri san’atlari
arasinda bir koprii olmasinda aramak gerekir *°.

Selguklularda, ¢izgi ve renk san’att hemen hemen diyebiliriz ki, mimari eserler
ile yan yanadir. Selguklu san’atinda iddia edilen Bizans tesirinin ¢ok smirli oldugu
hakikattir. Gerek Selguklu gerekse de bunu takip eden Osmanli san’atinda en 6nemli
ozellik sadeliktir. Tiirk tezhip san’ati, san’atkarlarin i¢inde bulunduklar1 devrin san’at
tislibuna gore Selguklu donemi, Osmanli erken donemi, Osmanli klasik donemi ve
Batililasma donemi olarak gelisimini stirdiirmiigtiir®".

Osmanli’dan 6nceki donemler iginde, en belirgin ve en ileri seviyede olan
Selguklu donemi, 15. yilizyila gelinceye kadarki eserlerde tesirini gostermektedir.
[Ihanli ve Selguklu san’atkarlarmin eserleri hem renk ve desen, hem de abidevi 6lciileri
ile dikkate degerdir. Anadolu Sel¢uklularinin buna en giizel bir 6rnegi, en erken tarihli
eser olan ve bugiin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan 1131 tarihli bir Kur’an-1
Kerim sayfasidir.

Selguklu Kur’an-1 Kerim’lerinin bag ve sonuna yapilan siislemeler her sayfada
bulunmaz. Sonraki sayfalar ya altin cetvelli, tahrirlidir veyahut tek ve kuzulu denen
cifte kirmiz1 boyali cetvel ile yetinilmistir. Bu sayfalarda ¢ok defa ya birbirinin aym

veya degisik noktalar siis unsuru olarak yer alir. Ilk sayfada ise smirlar1 belirli kare

228 Hakki Onkal, “Islam San’atinin Esaslar1”, Titus Burckhardt 'tan ceviri, Kubbealti Akedemi
Mecmuast, Yil: 18, S. 1, Istanbul 1989, s. 46.

229 Arseven, a. g. e., s. 72.

20 Binark, a. g. e., s. 29.

B Ali Alparslan, “Tezhip San’ati”, Eczacibasi San’at Ansiklopedisi, C. 3, istanbul 1997, s. 1769.
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veya dikdortgen alan, metnin etrafin1 ¢erceve seklinde sivama tezhiplidir. Sayfa
kenarlarina daire, kare veya mihrap bigiminde tezhipli giiller konur®?. Lacivert zemin
lizerinde Altin veya beyaz renkle slre adi yazilip rimilerle bezemek, olduk¢a sik
goriiliir. Beylik doneminde lacivert, beyaz, varak ve siirme Altin, hakim renkler olarak
karsimiza cikar. Selguklular altin1 hem jelatinli su ile siirerek hem de varak halinde
yapistirma olarak kullanmiglardir. Bunun yaninda kiremit kirmizisi, kahverengi
ozellikle yesil renkler goze carpmaktadir. Siyah, pembe, beyaz, mor, sar1 gibi ara tonlar
da goriiliir.

Selguklu tezhibinin karakteristik 6zellikleri, geometrik siisleme, gegme motifleri
ve kifi yazinin kullanilmis olmasidir. Bu donem igin karakteristik olan bir durum da
cetvel disindaki yuvarlak madalyonlar ve birbirine bitisik iki kareden olusan cetvel dis1
giilleridir. Burada Sel¢uklu donemi siisleme san’atinin temel elemanlar1 olan geometrik
siisleme ve yarim palmet motiflerinin bir arada kullanildigi goriiliir. Palmet, yarim
palmet, rimiler ve altinla bezeli zemin {izerinde sulu karmen kirmizis1 goélgeleri veya
lacivert zemin ve canli renklerle tiim sayfay1 araliksiz kaplayarak yapilan bir tezyinat,
tipik bir Anadolu Selguklu dénemi tiriiniidiir™.

Selguklu tezhibi gelismis ge¢cmelere dayanir. 2 veya 3 serit birbirine degisik
sekilde oriiliir. Devamlilik, kesilmeden akis, seritlerin daimi olarak birbirinim alt ve
listinden geg¢meleri prensibini olusturan geg¢meler, Selguklularda daha c¢ok tas
tezyinatinda kullanilmakla birlikte tezhip san’atinda da oldukga yer almustir®*.
Geometrik olarak diizenlenen Selguklu tezhibi, bash basina bir sayfay1 kapladigi gibi,

C el qeos 235
yazinin ¢ergevesi niteliginde de olur

. Bu geometrik sekillerin i¢i benek, yildiz ve
yaprak motifleriyle siislenmistir. Bunlarda zemin altin, ¢izgiler siyah olup, yer yer
kirmizi ve maviyle renklendirilmistir

Anadolu Selg¢uklulari’nda tezhip ustlii 14-15. yy.’da Konya ve ¢evresindeki bazi
eserlerde devam etmistir. Buralarda tezhip atdlyelerinin bulundugu diistintilmektedir.

Bu atdlyelere nakishane veya nigarhane adi verilirdi. Bu arada kitaba 6nem veren

Sultan ve Emirlerin konaklar1 da tezhip san’atinin gelismesinde etkili olmustur.

B2 7eren Tanindi, “Osmanli San’atinda Tezhip”, Osmanh Kiiltiir ve San’at, C. 2, Ankara 1999, s. 20.

3 Demiriz, a. g. W. s.

24 Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklularimin Tas Tezyinati, Ankaral987, s. 83.

35 7iibeyde Cihan Ozsaymer, Tiirk Vakif Hat San’atlar1 Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’an-1
Kerimler, Ankara 1999, s. 14.
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Anadolu’da yapildig1 kabul edilen, 13. yiizyila tarihlenen yazmalarda, basliklar,
esas yaziya gore daha biiylik tutulmuslardir. Bunlar altin ile veya renkli yazilip, tahrir
cekilerek cerceve igine alinmiglardir. Yazinin zemini, ¢esitli sekilde bezenmis, baslik
yazilart Selguklu siiliisii ile yazilmistir. Bu boliimlerde altin, lacivert, beyaz ve
kahverengine yaklasan kirmizi renk ¢ok kullanilmistir. Desenlere kivrik dallar {izerinde,
palmet ve rimiler, gegme ve orgli motifleri hakimdir. Bezemelerin is¢ilikleri ¢ok ince
degildir. Bu yiizyilda geometrik diizenin yan1 sira bitkisel kompozisyon formlarina da
onem verildigi goriiliir. Kullanilan rimiler olduk¢a dolgun ve iridir. Tepelik ve ortabag
ile serbest kompozisyon rimiler arasinda orant: farki biiyiiktiir®®.

Beylikler Devri Anadolu’su san’at tarihi agisindan ¢ok renkli bir donemdir. Her
bolge yeni formlar yaratmaya c¢alisirken, o yoOrenin eski mirasindan, san’at
geleneklerinden de alintilar yapar. Ancak Selguklu San’atinin etkilerinin daima agir
bastig1 bir gergektir. Dogu, Orta ve Kuzey Anadolu’da yenilikler i¢inde bu etki devam
eder. Bati Anadolu’da 6zellikle Osmanli Beyligi’nde yeni bir arayisin ¢esitli ilging
denemeleri goriiliir®”.

Bir gecis donemi olan Beylikler devrinde artan renkler ve motif tiirleriyle
geometrik desenlerden uzaklasilir. Siiriilme yoluyla kullanilmaya baslayan altinla daha
ince ve detayli motifleri islemek, bdylelikle daha zengin desenler yaratmak miimkiin
olmustur238. Bu donemde lacivert zemin, altinla bezeli zeminden biraz fazladir. Altinla
bezeli zemin tizerinde ¢icekler koyu renkte 1al kirmizisi, beyaz, sar1 ve pembe tercih
edilmis ve motiflere siyah tahrirler ¢ekilmistir.

Beylikler doneminde miinhani motiflerinin ve satir aralarindaki beyne’s-
stitGrlarin ¢ok kullanildigr goriilmektedir. Osmanlilar doneminde bu her iki tezyini 6ge
ancak 19. yiizyil tezhiplerinde yeniden hatirlanacaktir®’.

1.2.6.2 - Osmanh Déonemi

Osmanli’ya gegmisinden gelen zengin san’at anlayisi, ilerleyen asirlarda yeni

ruh ve heyecanlarla, yeni tesir ve ilavelerle beslenerek miikemmel eserler verilmeye

28 Tagkale, a. g. t., s. 3.

27 Zeynep Cavdar Kaleli, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Din Dis1 Yazma Eserlerin
Tezyinat1 (15. ve 16. Yiizyil Divanlari), (M.U.G.S.E. Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
1999, s. 5.

28 Tiilin Yoriikan (Didinal), 18. Yiizyilda Miizehhip ve Ressam Ali Uskiidari (Eserleri ve Usliibu),
(G.U. F.B.E. Yaymlanmamis Doktora Tezi) Ankara 1996, s. 40.

29 Mebruke Tuncel, Osmanh Dénemi Tezhip San’atinda Barok-Rokoko Usliibu (18-19. Yiizyil),
(M.S.G.S.U. S.B.E.Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul 2002, s. 30.
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baslanmig, 16. yiizyilda en yliksek derecesine ulagsmistir. Osmanli donemi tezhip
orneklerinin tarihi bilinen ilk 6rnegi ise Ahmed Dai’nin M.1413-1414 yilinda istinsah
ettigi Divan’in*** ilk iki sayfasinda goriiliir**'.

15. ylizyilin ilk yarisinda motiflerde Memluk ve Timurlu donemi, Herat ve Siraz
ekoliiniin tesirleri olsa da zamanla bu farkl tesirlerin 6zlimsenmesiyle bir tezhip {islibu
meydana gelmistir®*.

a - Erken Donem ( Fatih Sultan Mehmet)

Fatih devrinde saray nakishanesinde Baba Nakkas’in etkisi ile hazirlanan,
kiitliphanelerimizde yiizlercesi bulunan tezhipli eserler, dikkatle incelenmege

degerdir®®.

Kitaplarin teshiplenmesinde hakli olarak tutarli bir yol izlenmistir.
Genellikle zahriye sayfalarinda madalyon bi¢iminde tezhipler yer almistir. Bu
tezhiplerde mavi, turuncu, siyah ve yesilin yani sira altinin olduk¢a dengeli ve uyumlu
olarak kullanildig1 goriiliir. Fatih i¢in hazirlanan kitaplarin bigimi, diizenlenmesi ve
siislemelerdeki renk kompozisyonu son derece tutarli ve orijinaldir. Desenler
incelendigi zaman, hatdyilerde bu devrin 6zelligi olarak ta¢ yapraklarda ige kivrilis ve
kendi iizerine doniislerle adeta ii¢ boyutluluk hissi yaratildig1 goriiliir. Zahriye sayfalari
tezhibinde, lacivert zemin i¢inde yer alan, ekserisi hurdelenmis riimi motifleri, bu
stiralarda heniiz gelismesini tamamlamamistir. Ayrica rimilerin yan1 sira, stilize kiigiik
cicekler ve hatayiler hakim motifler olarak dikkati ¢ekerler. Bu eserlerde olduk¢a canli
acik lacivert, kirmizi, yesil, siyah renklerin altinla birlikte ¢ok dengeli olarak
kullanildig1 goriiliir’*. Kitabin ortasinda yer alan kitap veya sunulan kisinin adinmn
yazili oldugu semseler, ya oval bicimde ya da tamamen dairevidir. Bu doénem
vakfiyelerinde genel sema Selcuklu tesiri ile dikdortgen olup tistiinde mihrabimsi bir
allik goriiriiz. Tiglar alinlik iistiinde yer alir*®.

Fatih devrinde Selguklu déonemi tezhiplerinden esinlenerek gelistirilen ve Tiirk
zevkinin hakim oldugu ince zarif ¢izgiler, tezhip san’atina yeni bir boyut getirmistir.

Kitaplarin boyutlarina uygun olarak dikdortgen, beyzi veya yuvarlak kompozisyonlar

9 Bursa, Inebey Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Orhan Béliimii, No.: 1196.

! Demiriz, a. g. w. s.

22 F Cicek Derman,“Osmanh Asirlarinda Uslup ve San’atkarlartyla Tezhip San’at1”, Osmanh, C. 11,
Ankara 2000, s. 625.

23 A Siiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, istanbul trz, s.6.

244 Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk EI San’atlari, trz., s. 370.

5 Sadi Bayram, “14-19. Yiizy1l Vakfiyelerinde Tiirk Tezhip San’atinin Gelisimi ve Giiniimiizde
Yorumlayanlar”, Vakif ve Kiiltiir, S. 1, Ankara 1998, s. 56.
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uygulanmistir. Sure baslar ise sayfa genisliginde dikdortgen seklindedir. Cok nadir
olarak mihrabiyeli bagliklar goriiliir. Bordiirlerde en ¢ok altinla bezeli zeminli zencirek
kullanilir. Bunun yaninda bazen bes, bazen alt1 bordiiriin yan yana gelerek, her birinde
degisik renkler ve motifler de kullanilmustir.

Fatih devri tezhiplerindeki desenler, motif bakimindan ele alindiginda, 6zellikle
hatayl motifinin digerlerine gore daha fazla kullanildig1 goriiliir. Bu devirde
rastladigimiz diger bir Ozellik ise tag yapraklarinin i¢ce kivrilmast ve kendi iizerine
dontsleri ile ii¢ boyutluluk hissinin verilmek istenmesidir. Bu donem tezhibinin diger
bir dolgu motifi olan rimiler, ¢cogunlukla kapali formlar olusturan bir diizenleme ile
bordiir bi¢iminde siralanir ya da sezilmeyen bir simetri igerisinde yuvarlak kivrimlh
dallar iizerinde goriiliirler.

Yuvarlak ve beyzi sekillerin siklikla kullanildigi 15. Yiizyil eserlerinde siyah,
beyaz, kirmiz1 ve yesil en ¢ok kullanilan renkler olmakla birlikte lapis lazuli (bedahsi
lacivert) oldukca acik renkte ve donemin karakteristik rengini olusturmaktadir.
Ipliklerde ve rimilerde beyaz renk tercih edilmistir. Altin, siyah kontur, sicak tonlar
siklikla kullanilmakla birlikte yiizyil sonunda bir matlasma ve arayis goze carpar.
Osmanli déneminde, Bursa, Edirne ve M.1453’den sonra Istanbul gibi baskentlerin
saraylarinda kurulan nakishaneler, 6zellikle Fatih’in saltanati siiresince sayisiz ve
miikemmel eserler Vermislerdirz“.

b - Kanuni Sultan Siileyman Dénemi

Kanuni donemine gelinceye kadar II. Beyazit zamaninda saraya baglh g¢alisan
san’atcilarin orgiitlendigi goriiliir. Yavuz Sultan Selim zamaninda ise tezhip san’atinda
fazla bir farklilik goriilmez. Mevcut motifler daha giizel kullanilarak yeni arayislara
gidilmistir. Cin bulutu olduk¢a fazla kullamlnustir. Yavuz’un Iran ve Misir
seferlerinden sonra Istanbula getirdigi san’atcilar, Osmanli san’atcilarini etkilemigtir®®’.

Osmanli tezhip san’atinin ikinci 6nemli donemi, 16. yilizyilin ilk yarisinda
cesitli motif ve tisliplarin denendigi yillar olup bu dénem klasik Tiirk tezhip tislibunun

hazirlayicist olmustur. Yavuz Sultan Selim'in Caldiran zaferinden (1514) sonra Tebriz'e

girisiyle, yanina Herat’li san’atgilarin siginisi ve bir grup Tebriz’li san’at¢inin

246 Tagkale, a. g. t.,s. 6.
47 Osman Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, C. 1-2, Istanbul 1977, s. 174.
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[stanbul'a génderilisi, yeni san’at etkilerinin yayilmasima yol agmustir**®. Bunlar yeni
bir siisleme programinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamislardir. Saray san’atinda
egemenligi kisa stireli olmakla beraber, kiigiimsenmeyecek Olgiidedir. Sayfa kenari
bezemelerinde kullanilan motifler ise tamamen yeni bir Tiirk iislibunu yansitir. Bunlar
ot kiimeleri, ince kivrimli dallar {izerinde c¢icekler, son derece kivrik hathi ¢icek agmis
agaclardir™®.

Bu donemde Timurlu Sehzadesi Bedilizzaman Mirza’'nin maiyetindeki
san’atkarlarla Istanbul’a geldigi; bunlarin Acem Nakkaslar1 Boliigii‘nii olusturarak
Saray nakkashanesinde hizmet verdikleri bilinmektedir®".

Sultan II. Beyazit’in saltanat yillarinda, meshur Tiirk hattatt Seyh Hamdullah’in
Kur’an-1 Kerim’leri 16. yilizyilin tezhip san’atinin geldigi nokta agisindan yeterli bir
gostergedir. Bu donemde son seklini alan Kur’an-1 Kerim tezhibi ve sayfa diizeni, daha
sonraki yillarda da aynen korunmus, hem mat hem parlak olarak uygulanan altin, daha
genis yer almaya baslamistir. Renklerin son derece dengeli kullanilmasinin yani sira
kusursuz bir is¢ilik sergilenmistir. 15. yiizyil sonlari ile 16. yiizyil baslarina rastlayan
bu yillarda, Tiirk tezhibi motifleri arasinda Cin bulutu motifinin katildig1 goriiliir®".

Kur’an-1 Kerim tezhiplerinde ¢esitli ana semalar uygulanmistir. Ozellikle
baslangi¢  levhalarindaki  kompozisyon diizenlemelerinde  sinirlandirilmayan
desenlerden alinan kesitler kullanilmigtir. Bu tezhipli levhalar, bordiirler ve tiglarla
zenginlestirilmistir. Dolgu motifleri rimiler, hatayiler, tepelik ve orta baglar ve yeni bir
motif olarak yaygin bir sekilde kullanilan ¢in bulutlaridir. Rtmiler bir 6nceki doneme
gore incelmis ve gesitlilik kazanmistir. En biiylik yenilik altinin bol miktarda tezhipe
girisidir. Zemin renkleri genelde altin ve laciverttir®”.

Bu donemlere ait Kur’an-1 Kerim’lerde genellikle baslangic yapraklari levha
halinde, Fatiha ve Bakara strelerinin baslangici, diger stire basliklari, duraklar, giiller
ve Kur’dn-1 Kerim’in bitimindeki karsilikli yapraklar {izerine yapilmis zahriyeler

tezhiplenmis, cesitli tonda altin ve laciverdin yaninda ag¢ik mavi, turuncu, beyaz, siyah,

yesil, sar1 pembe ve beyaz renklerle madalyonlar yapilmig, ayrica sarilma ramiler,

8 Ozel, a. g. e., 5. 375.
24 Tagkale, a. g.t,s. 9.
30 F C. Derman, a. g. m., s. 627.
B! Ozel, a. g. e., s. 371.
52 Tagkale, a. g. t., s. 8.
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hatayi ¢igekli kivrim dallar ve ¢in bulutu motifleri islenmistir. Zeminde ise lacivert
rengin egemenligi azalmistir™,

Kur’an-1 Kerim’lerin bas sayfalarinin tam olarak tezhiplenmesi, bu devrin en
belirgin 6zelliklerindendir. Ayrica sonsuzluk fikrinin hakim oldugu kompozisyonlar,
sayfa diizenlemelerinde oldugu kadar 1§ motiflerinde de kendini gostermektedir®*.

Osmanli-Tiirk tezhip san’atinin en gérkemli iirlinleri Kandni Sultan Siileyman
(M.1520-1566) 'in uzun siiren saltanat yillarinda verilmistir. Bu donemde Tebriz’den
Istanbul’a getirilerek Saray nakkashanesi’nin sernakkasi yapilan Sahkulu’nun siyah
miirekkeple yaptig1 resimler sazyolu denilen yeni bir {islibun dogmasina sebep olur.
Temel ilkesi, desende tekrarlamanin yapilmayisi olan bu tarzda biiyiik alani1 dolduran
kompozisyonun ¢iziminde san’atkar, genis bir desen bilgisine sahip olmalidir. Zemini
renksiz kagida ¢izilen desenlerin konularin1 genellikle ejder ve hayvan miicadeleleriyle
peri resimleri olustururken®, hatayiler de klasik kimliklerinin ¢ok disindaki formlarda
¢izilmistir®®. Sahkulu islibuyla ortaya c¢ikan en belirgin 6zellik; bol dilimli ve sivri
uclu yapraklarin, ince wuzun saplar Tlzerinde yer almasidir. Bu yapraklar
kompozisyonlarda birbirlerini delerek gegisler yapar ve saplara yapismis
isliplastirilmis salyangozlar ile kalin sirt ¢izgileri olan yapraklara yapismis hatayi ya
da pencler saz islibunun karakteristik motifleridir. Kitap siislemeciliginde tezhip,
halkar, lake ve deri cildlerde saz iislibu Kanlni devrinden itibaren, varligini ¢esitli
bicimlerde hissettirir®’.

Kantni devri tezhiplerinde ii¢ nokta ve dalgali iki ¢izgiden olusan ¢intemani ve
picide (sarilma) rimi motifleri sikca kullamilmistir. Ayrica ¢ift tahrir veya haval diye
adlandirilan ve kii¢iik helezonlar {izerine hatdyl motiflerinden meydana getirilen tarz,
sarayda sevilmesinin etkisiyle uzun bir donem varligmi korumustur®®.

Hocas1 Sahkulu’nun vefatiyla saray sernakkasi olan 16. ylizyilin iinli
miizehhibi Kara Memi, bu donemde Tiirk tezhibine yeni iisliip ve anlayislar getirmis

ve klasik kurallarin disina ¢ikmistir. Bahge ¢iceklerinin (giil, lale, karanfil, bahar dallari

v.b.) kismen iisliplastirarak kullanilmasinda 6ncii olan Kara Memi, bu ¢igek motiflerini

3 Demiriz, a. g. W. s.

B Kaleli, a. g.t,s. 11.

L C. Derman, a. g. m., s. 627.
6 Ozel, a. g. e., s. 375.

7 Tagkale, a. g. t., s. 12.

8 E. C. Derman, a. g. m., s. 628.
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tek tek veya toplu olarak ustaca kullanmis, Kanini Sultan Siileyman’in Muhibbi
mahlastyla yazdigi siirlerin toplandigi, Muhibbi Divani’nin farkli kiitiiphanelerde
bulunan yazma niishalarini tezhip etmistir. Kara Memi ve yonetimindeki saray nakis
atolyesinin Osmanl siisleme san’atina bu sekilde natiiralizmi getirdigi anlasilmaktadir.
Bu yiizyilda goriilen “negatif” boyama teknigi Kara Memi’nin {islibunda c¢ok
karsilasilan bir tekniktir®’.

Yiizyiln ilk yarisinda altin ve 14l renginin agirlig hissedilirken ikinci yarisinda
tezhip san’atinin 6rnekleri giderek azalir. Mevcut orneklerde de, klasik motifler olan
cigekli dal ve rimilerin karakterlerinin tamamen bozuldugu, yeni kompozisyonlarin ya
da incelik isteyen uygulamalarin gergeklestirilmedigi goriiliir. Diger taraftan renklerde
dikkat ¢ekici bir degisme vardir. Koyu mavi, 14l ve benzeri canli renkler kullanilmamas,
lacivert rengin tonu ve kalitesi degismistir.

16. yiizyillda boyanmis halkari tekniginin ¢okca kullanildigi sabittir. Sayfa
kenarlarinin bezemesinde kullanilan bu tarzda daha c¢ok bitkisel motifler, hatdyi ve
yapraklar islenmis, bazen renk kullamilsa bile boyalar uguk tonlarda olmustur®®.

16. ylizyilin eski devirlerden ayrilan 6zellikleri géz Oniine alindiginda bunlara
klasiklesmis eserlerimiz diye bakmak yanlis olmaz. Cesitli araclar lizerinde bulunan bu
eserler, Kara Memi tarzinda calisilmis ve o ruh verilmeye 6zen gosterilmistir. Bu
eserlerdeki tezyini birlik, ayrintilarda da géze ¢arpmaktadir. Ancak tezyinatimizin son
mertebesi olan 16. ylizyili ne yazik ki zevklerde bir kabalasma ve gerileme takip
etmektedir®®’.

1.2.6.3 - 17. Yiizy1l Tiirk Tezhip San’at1

Bu ylizyildaki san’at¢ilarin gecen ylizyilin istatlarinin yolundan ytiriimeleri
sebebiyle 17. ylizyilda gelenek yine devam ettirilmistir. Gegen ylizyildaki kalitede ¢ok
sayida resim, minyatiir ve tezhipler yapilmstir.

Bu donemin ¢ok sevilen bir motifi yar1 Gisliplastirilmis bahge c¢iceklerinin tek
olarak veya birbirinden farkli sekillerde bir araya getirilmesiyle yapilan bitkisel

minyatiirlerdir. Bu ¢i¢ek buketlerin diizenlenisi, Tiirk lislibunda olmasina karsilik yer

yer golgeli renklendirmeyle c¢iceklere boyut kazandirma egilimi bu dénemdeki bati

259 Tuncel, a.g. t.,s. 33.
260 Qzel, a.g.e.s. 377.
261 Unver AS.,a.g.e.,s.7.
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etkilerini yansitir. Ugiincii boyutun verilmeye ¢aligildig1 ¢izim ve golgeli boyamalariyla
naturalist ¢icek buketleri veya tek cigekler, Osmanli kitap san’atinda ¢icek ressamligi
diyebilecegimiz yeni bir tiiriin dogmasma yol agmistir®®?. Bu tarz, daha ziyade
yazmalarin ilk veya son sayfalarinda, cild i¢ kapaklarinda tam sayfayr dolduran
biiytikliikte, murakka gibi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Hazirlanan eserlerde hem
klasik devrin, geleneksel motiflerin ve anlayislarin korundugu, hem de bu asrin son
yillarinda bati tesirinin tezyinatta hissedilmeye baslandig1 goriiliir®®.

17. ylizyil tezhiplerde bir 6nceki doneme goére en Onemli ayrilik renklerde
goriliir. 16. ylizyilda genis kullanim alani bulan lacivert renk parlakligin1 kaybedip
soluk bir maviye doniisiirken altin da soluklasir ancak daha genis ylizeylere uygulanir.
Kalin sarmal dallar iizerinde siralanan rozet gigekler altta, bulutlar iistte olmak tizere
tasarlanan bezeme zarifligini yitirmis, elemanlar1 seyreklesmis, ayr ayri secilir duruma
gelmistir. Donem eserlerinde altinin bol kullanildig1 halkar tekniginde bezemeler ve
gosterisli tezhipler ¢okca yapilmustir®®. Genel olarak 17. yiizyil tezhip san’atinda
ylizyilin ilk yarisinda, 16. yiizyil Ozellikle devam etmis, halkari tezyinatinda 1al
miirekkebi kullamlmaya baslanmis*®, saz iislibunda halkariler yapilmistir®®®.

17. yiizyi1lda devletteki siyasi ve politik karisikligin, san’at hareketlerine de
yansidig1 goriilmiistiir. Klasik iislip, kendisini kismen devam ettirebilmistir. Bati’nin
etkisi ile motiflerde estetik degismistir. Altin kullanimi fazlalagmis, sar1 ve kirmizi altin
yerine yesil altinla bezemeler yapilmustir®®. fscilik eski inceligini, kivrakligim
koruyamamus, renkler parlak ve canli goriiniislerini kaybetmistir. Y{izyilin ortalarindan
itibaren bir yandan geleneksel motifler, 6te yandan da Avrupa san’atinin etkisiyle
olusan yeni motifler ve bicimlendirmelerin kullanilmasi, san’atta Bati etkileri yavas
yavag kendini gostermesinin kanitidir.

1.2.6.4 - 18. Yiizy1l Tiirk Tezhip San’at1

17. yilizyilin sonlarinda baslayan Bati tezyinati ustlii 18. ylizyilin baslarinda
Tirk ve Bati tezyinatinin karisimi olarak devam etmistir. 18. ylizyilin ortalarina

gelindiginde tamamen Batida rokoko ve barok denen tarza donligsmiistiir. Bu tarzlarin

262 Tagkale, a. g.t.,s. 18.

63 p, C. Derman, a. g. m., s. 628.
264 Ozel, a. g. e., 5. 379.

265 Tuncel, a. g. t., s. 34.

266 Tagkale, a. g. t.,s.47.

267 Kaleli, a. g. t., s. 14.
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Osmanli tezhip san’atina niifiz etmesiyle yeni zevk ve gorilisler meydana gelmis
olmakla beraber, bir taraftan da klasik Osmanli tezhibi, biraz kabalagmis haliyle, fakat
renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam etmistir. Barok-rokoko karigimi
iislip, Osmanli potasinda eritilmis oldugu g6z Oniine alinarak bunlara Tiirk barok ve
rokokosu demek dogru olur®®®.

Rokoko iislibunun baglica motifleri akant yapraklar1 denilen iri ve genis
kivrimli yapraklar, sepet icinde ¢igek buketleri, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar,
kurdeleler, fiyonklar, sua motifleri, icinden ¢igek fiskiran bereket boynuzlari, siitunlar
perdeler, “C” ve “S” motifleridir. Cigek motiflerinin arasinda en fazla giil islenmistir.

Bu donemde renkler zenginlesmis, sirasiyla altin, lacivert ve yeni bir renk olarak
firlize mavisi bolca kullanilmistir. Ayrica lal, sari, yesil, kirmizi ve beyaza kiiciik
alanlarda yer verilmistir. Semse i¢indeki motiflerin altinla bezeli zeminine igne perdahi
ile metalik goriintii verildigi izlenir. igne perdahi, bu donemden itibaren Osmanli
tezhibinde sik¢a kullanilmigtir®®.

Yiizyilin ilerleyen yillarinda, bati tesirleri daha kuvvetli ortaya c¢ikmaya
baslamis, klasik tezhibin iginde veya arasinda tabii sayilabilecek c¢ok cesitli ¢igek
motifleri sikca yer almustir. Serlevha tezhibinin ortasinda veya sayfa kenarlarinda,
halkari aralarinda, kapali form iginde, cogunlukla altinla bezeli zemin {izerine ¢igek
demetlerinin iglenmesi bu devrin ¢ok goriilen bir bezeme tarzidir*. Bu iisliipta iri
kivrimli yapraklar cicekli girlandlar, giillerle dolu sepetler, vazo i¢inde g¢igekler,
biikiilmiis, kivrilmis, uzun saz yolu tarzi yapraklar, 1s1k-gdlge kullanilarak derinlik tesiri

verilmis 6rgiilii serit, kurdele ve fiyonklarin yer aldig1 agir bir bezeme hakimdir®”".

Ancak batidaki emsallerine gore daha sade ve hos bir goriiniimdedir®’?

. Sayfa
tasarimlarinda geleneksellik siirerken aralarina golgeli boyanarak hacim kazanmis
natiiralist buketler yine gdlgeli boyanarak hacim kazanarak uzamis, u¢lar1 kivrilmis ve

irilesmis hancer yapraklarla sar1 zemine mavi ve sar1 sarmal dallar iizerinde iri ve

268 Bayram, a. g. m., s. 57.

26 Tagkale, a. g.t.,s. 18.

270 F.C. Derman, a. g. m., s. 629.

2 Giilbiin Unver, “Osmanli San’atinda Vazolu ve Vazosuz Cicek Demetleri”, Vakiflar Dergisi, S. 9,
trz., s. 322.

22 Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Miizehhip, Cigek Ressamu ve Lake Ustadi Ali Uskiidari”, Osmanh Kiiltiir
ve San’at Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 129.
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golgelenmis hatayiler gibi 6zgiin bigimler de katilmistir®”

. Lalenin 6n planda oldugu
bu yiizy11d3274 ciceklerin bazisinda stilizasyon olduk¢a kuvvetlidir. Edirnekari
grubunda ise, ¢icekler, kaba bir is¢ilikle boyanmalarina ragmen, hangi ¢icek oldugu

25 Yiizyihn ikinci yarisinda Kur’an-1 Kerim’lerdeki madalyon

anlasilmaktadir
biciminde, sayfa kenarinda yer alan giiller form degistirir. Barok-Rokoko aras1 vazolar
icinde cicek buketlerine doniisiir.

Genellikle krem rengi ¢ok ince aharl kagidin kullanildigi?’® dénem tezhibinin
en belirgin 6zelligi, onceki klasik diizenlemelerden farkli olarak sayfa kenarina
serbestgce yayilisidir. Cogu kez yazi ve tezhip alanimi ayiran cetveller bile eritilmis,
devrin iri ve kivrik hathi motifleriyle tezhip alani1 hareketli bir bicimde baslatilmis ve
sonuglandirilmistir. Ozellikle ilk sayfalarda tiim yiizey, cogu kez altinla kaplanmis ve
siisleme motifleri basta kirmizi ve pembe tonlar1 olmak iizere canli renklerle bu zemine
yapilmistir. Gerek siitun ve cetvellerle sarilarak donen dallar veya kurdeleler, gerek
gblgeli boyama teknigiyle yer yer {i¢ boyutun verilmeye calisildigi bu dénem tezhibi
ince firga isciligi, neseli renkleri ve hareketli kompozisyonlariyla dikkat ¢eker®””.

Tezhip san’atinda geleneksel tarzdan uzaklasmaya karsilik 18. yiizyil, ¢icek
resimlerinin en parlak devri olmustur. Avrupa san’atinin bu dénemdeki ¢igek
ressamligindaki etkileri inkar edilemez. Siislemelerde 17. yiizyilda itibaren Avrupa’da
cicek ressamligiin revag bulmasina paralel bir gelisme dikkati ¢eker. Bu yiizyilin
san’atkarlart tam sayfayr dolduran, cogunlukla tek olarak islenen c¢icek resimleri
alblimleri hazirlamislar, diger asirlara kiyasla miizehhiplik yaninda ¢igek ressami olarak
imzal eserler vermiglerdir®™®.

18. yiizy1l miizehhiplerinin en 6nde gelen ismi ¢icek ressami ve ayn1 zamanda
rugani de (lake ustas1) olan Ali Uskiidari’dir. San’at¢inin lake kitap kaplari, ahsap
tizerine lake yazi kutulari, yaylar, yazi altliklari, kuburlar, kitap tezhipleri gibi ¢esitli

eserleri gliniimiize gelmistir.

Yiizyilin sonlarina dogru, Osmanli tezhibinde neo-klasik bir akim agirligini

B H. Orciin Barista, Tiirk El San’atlari, Ankara 1998, s. 147.

4 Faruk Taskale, “Kur’an-1 Kerim’de Agan Cigekler”, M. Ugur Derman 65. Yas Armagani,
Derleyen: Irvin Cemil Schick, Istanbul 2000, s. 539.

8 Ozsayiner, a. g. e., s. 15.

276 Y11diz Demiriz, “Topkapi Kiitiiphanesindeki Y.1122 Sayili Kur’an-1 Kerim ve Kitap Siislemelerinde
Rokoko Hakkinda Notlar”, Aslanapa Armagam, Istanbul 1996, s. 77.

27 Tagkale, a. g. t., s. 21.

8 E.C. Derman, a. g. m., s. 629.
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hissettirir. Rimiler, kivrik dallar, kiiclik hatdyi grubu ¢icekler, ¢in bulutlar1 ve tiglarla
diizenlenen kompozisyonlar énem kazamr®”.

1.2.6.5 - 19. Yiizy1l Tiirk Tezhip San’at1

19. yiizyil telash arayislarin etkisiyle toplumda zevkleri degistirmistir. Devletin
i¢ ve dis politikasindan, san’atina kadar, ayn1 6zellikli davranisla ne yapabilirim telasi
sonucu, ortaya eklektik ozellikli bir yiizy1l ¢ikmistir. Bu dénem tezhiplerinde, barok,
rokoko islip ve san’at akimlarinin karakteristik motifleriyle, Beylikler devrinden beri
unutulan, geleneksel 6zellikler ve saz {islibunun 6zgiin motifleri, ayni kareler i¢erisinde
yeniden yorumlanmistir. Resmi dini Isldim olan Osmanli devleti, Barok ve Rokoko
iisliplarindaki figiirii ayiklamis, kendi bezeme san’atindaki yerel 6zelliklerle bu Avrupa
isliplarinin karakteristik motiflerini bir arada yorumlayarak “Osmanli Barok-Rokoko”
iislaplarini olusturmustur®’.

San’atkarlar, genis maddi imkanlarla ¢ok sayida eserler vermislerdir. Ancak
asalet ve kendi 6zelliklerinden uzaklasan tezyinatimiz bu devirde daha evvelki asirlara
oranla soniiklesmis, biiyiik bir gerileme ve yozlasma gecirmistir. Miizehhipler
is¢iliklerinin temizligi ve inceligi ile meshur olmuslarsa da az bir para ile miinasip
yerlere siparis lizerine ¢izen bazi carst esnafinin ¢ok defa soysuz zevklerine kurban
olmuslardir®®'.

19. yiizyilin tezhip 6zellikleri ana hatlariyla; bu devre kadar ezilerek siiriilen ve
zeminde mat parlatilan yiiksek ayarlt Osmanli altini, artik yapistirma olarak sayfanin
yazi haricinde biitiin zeminini kaplamasi ve desenin bu yapistirma altin {izerine
islenmesi tezhipe fazla abartili ve asaletten uzak bir gériiniim verir. Motiflerde akant
yapraklarint olusturan “C” ve “S” kivrimlari, siislemenin ana hatlarini meydana
getirirken rokoko tarzinin en belirgin motifi olan ve gercek goriiniisiiyle resmedilen giil,
desenin vazgegilmezi olur. islenen kompozisyonlarda klasik motiflerin yerini, baslangic
ve bitisi olmayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kirik ¢izgiler, asimetrik vazolar**?,

saks1 ve sepetler iginde golgeli boyanarak hacim kazandirilmis ¢igek buketleri vardir.

Perde ve kurdele ¢esitleri, fiyonklar yardimiyla klasikten tamamen kopan Avrupai bir

" Tagkale, a. g. t.,s.22.

280 Tuncel, a. g. t., s. 64.

2! Unver A.S., a. g. e., s. 9.

282 Azade Akar, “Tezyini San’atlarimizda Vazo Motifleri”, Vakiflar Dergisi, S. 8, Ankara 1969, s. 270.
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yaklagim, bezeme san’atimiza hakim olmustur®®?

. Motif zenginligi tamamen kaybolup
gelenege bagl desenlerde bile ayni peng ve yaprak desenin tamaminda tekrar edildigi
goriilmektedir.

Sayfa tasariminda cerceveyle sinirli bordiirlii diizenlemeler genelde terk edilmis,
bezemeler metnin etrafinda belli kurallara gore serbestce genisleyerek sayfa kenarlarina
dogru yayilmistir’™*. Pembe, sar1, eflatun ve mor gibi parlak renkler yaninda beyaz
tizerinde kullanilan gri tonlart ile motiflere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir. Klasik
tezhipte yazi sahasini ¢eviren ve etraftaki bezemeden yazi alanini ayiran altin cetvel,
rokokoda daha genis tutulmus ve mimari eleman goriiniimiinde siitun basliklariyla {ist
kisimlar1 bitirilmistir. Cogunlukla bu siitunlar iizerinde agir bir rokoko baslik tezhibi
oturtulmustur. Tiglar tamamen kaybolmus, yerini ufak yaprak ve vazolar ile goncalar
almistir. Bu donemin en giizel silisleme unsurlart olan miicevher duraklar, renkli
gecmelerden hazirlanmis birbirinden degisik zengin cesitler ile islenmistir. Bylece
barok ve rokoko karisimi iisliba ampir de eklenmis ve neticede hangi motif veya
desenin hangi iislipta olduguna karar vermek imkénsiz hale gelmistir. Yiizyilin boyama
tekniginde getirdigi en 6nemli yenilik, altmm yan1 sira giimiis altinin kullanilisidir®®.

19. yiizyila kadar yapilan tezhiplerde hat daima birinci derecede yer almis ve
ona uygun ¢izilen desenlerle bezeme ikinci derecede kalmistir. Ancak rokoko tarzinda,
yazidan Once tezhip dikkat ¢eker ve yazi bezemenin agirligr altinda ezilip adeta yok
olur. Esas olarak kaidelerine uygun yazi ve tezhip birbirini tamamlarsa, meydana
getirilen eserin kiymeti artar. Gaye, yazinin giizelligine giizellik katmak, ona bir nevi
elbise vazifesi gormektir. Sayfalarda eriyen cetveller, altinin tiim sayfa zeminini
kaplamas1 ve altmin etkisini artiracak igne perdahlari, yazma eserlerin tezyinatinda
dénemin karakteristik uygulamalaridir®®. Bu devirde Kur’4n-1 Kerim’den sonra en ¢ok
karsilastigimiz yazma eser, Deldilii’l- Hayrdt isimli dua kitaplaridir. Cogunda Mekke
ve Medine tasvirleri yer almaktadir. Yine bu devirde Siikiifendme denilen ¢icek
alblimleri ¢ogalmustir.

M.1826 tarihinden sonra Sultan II. Mahmut’un Miisliiman olmayanlara da

nakkaslik hakkin1 vermesiyle, san’atimizda goriilen bu bozulma daha da artmustir.

283 F.C. Derman, a. g. m., s. 631.
284 Tanindi, a. g. e., s. 125.

285 Barista, a. g. e., s. 145.

28 Tuncel, a. g. t.,s. 36.
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Nakishanelerde eski nakkas baslar1 bulunmadigindan verimli ¢alismalar yapilamadigi
gibi, cogu da kapatilmis ve iglemez bir hal almistir. Tanzimat hareketiyle Bati’dan
gelen ve biitiin san’atlara olumsuz etki eden bu degisme, Tiirk el san’atlar1 ve
san’atkarlar1 agisindan biiyliik bir doniim noktasini olusturur. Bu tarihten sonra
san’atkarlar, saray basta olmak iizere, en 6nemli tesvik ve desteklerini kaybetmisler,
eserlerine alict bulamay1p ¢ok miiskiil durumda kalmislardir 287,

Osmanli donemi Tiirk tezhibi 19. yiizyil sonlarma dogru klasik motiflerin
yeniden canlandirildigr neo-klasik bir akimla son bulmustur. Bundan sonra tezhip
san’at1 istisndlar disinda daha ¢ok levha tezhipg¢iligi seklinde gelismis, bir¢ok kitalar,
hilyeler ve cell yazilar ile yazilan kompozisyonlar tezhiplenmistir. Yazilarin etrafina
silme tezhipten ¢ok halkari tarzi uygulanarak devam etmistir %,

1.2.6.6 - 20. Yiizy1l Tiirk Tezhip San’at1

19. yiizyilin sonlaria dogru Giizel San’atlar Akademisi biinyesi i¢cinde kurulan
boliimlerde batiya yonelme devam etmistir. Ayrica klasik san’atlarimizin farkina
varanlar tarafindan olusturulan “Sark Teyini San’atlart BOlimii” daha sonra
Akademi’ye dahil edilerek klasik san’atlarimizin yeniden canlandirilip, gliniimiiz
zevkini de yansitacak sekilde uygulanilmasina calisilmistir. “Tiirk Tezyini San’atlar
Bolimii” isim degistirerek “Tiirk Siisleme Bolimii” olmustur. Ne var ki bu boliimiin
cok az dgrencisi vardir ve 1955’ten sonra ise hi¢ 6grencisi olmaz. Bunun nedeni Klask
Tiirk Islam San’atlari’nin dénemin toplumu tarafindan kiigiimsenmesidir. Giiniimiizde
ise klasik san’atlarimiz eski degerini bulmaya baslamig, basta Mimar Sinan Giizel
San’atlar fakiiltesi olmak {izere bir¢ok tliniversitemizde bu san’atlarimizin egitimi yogun
bir sekilde verilmektedir.

1.3 - Minyatiir ve Tezhipte Kullanilan Alet ve Malzemeler
I.3.1- Malzemeler : Minyatiir ve tezhip san’atinda kullanilan malzemeleri soyle
siralayabiliriz:
1.3.1.1 - Kagit: Tezhip ve minyatiir, geleneksel usullerle pamuktan yapilmig hint kagidi
ile parsémen adi verilen ipekli kagida veya &harli kagit tizerine yapilmistir®™’. Bu

kagitlarin en eskisi parsdomen olup zaman zaman papiriis de kullanildig1r olmustur.

27TE. C. Derman, a. g. m., s. 631.
288 Tagkale, a. g. t., s. 29.
% Demirtas, a. g. t.,s. 18.
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Ancak daha sonra bu malzemeler yerini yavas yavas kagida birakmistir. En degerli
kagit ise Hindistan’da iiretilen igeriginde ipegin bulundugu “abadi” olarak tanian
kagitlardir®.

Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-i Hiinerveran adli eserinde, en iyi cins kagidin
‘Devlet-abadi’ oldugunu ve Semerkant kagidindan asagisina itibar edilmemesini
sOylemektedir. Ancak bunlarin yaninda 15. y.y. da Kagithane’deki kagit fabrikasinda
imal edilen, Istanbuli adli olanlar da tercih edilenler arasindadir. Kullanilacak olan
kagitlar, daima aharl ve miihrelidirler. Genellikle seker beyazi, agik krem, tozpembe ve
siit mavisi renklerinde olanlar benimsenerek kullanilmistir. Nispeten daha koyu
tonlarda olan kagitlarin, minyatiirii ¢cevreleyen pervaz siislemelerinde bulundugu, bir
genelleme olmasa dahi dikkati geker®".
1.3.1.2 - Firc¢a: Eski kaynaklarda ad1 kil kalem olarak gegen firga, minyatiir ve tezhibin
en onemli aleti olup, motiflerin dis smirina g¢ekilen tahrirlere de bu fircalarla niidns
verilir. Firgalar tek tiiylii ve oldukg¢a incedir. Yapimlarinda ii¢ aylik kedinin®? veya
¢ulluk kusunun ensesinden veya kanat ucundan®® ya da bolera denilen hayvamn ve
samurun tiiyleri kullanilir®*,

Minyatiir ve tezhipte farkli amaglar i¢in farklh fir¢alar kullanilir. Tahrir i¢in ucu
cok ince ve muntazam fir¢alar, zemin boyamak i¢in zeminin biiyiikliigiine goére daha
kalin, genis agizl1 ve yassi olanlar, her altin rengi i¢in ayr1 ve golgeleme yapmak i¢in
ozel firgalar®™®, ucu hafifge kesilerek kiitlestirilen nokta koymaya yarayan 6zel nokta
fircalar1 kullaniimaktadir®®.

I.3.1.3 - Zermiihre (Miihre): Miihre, sozliikte her ¢esit yuvarlak sey, topguk, cam
boncuk, deniz bocegi kabugu, billurdan top anlamma gelir®’. Kitap san’atlarinda
kullanilan anlamiyla aherli ve ahersiz kagitlarin yiizeylerinin diizlestirilip, eczalarinin

birbirine sikigmasi ve kagida siiriilen mat altinin parlatilmasi i¢in kullanilan aletin

adidir. Miihre yapan san’atkara ise endam adi verilir.

20 Tuncel, a. g. t.,s. 16.

21 Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, istanbul 1926.

2 Arseven, a. g. md., s. 1984.

23 Aksu, a. g. W. S.

294 Celal Esad Arseven, “ Firca” San’at Ansiklopedisi, M.E.B., C. 1, Istanbul, 1975, s. 585.

5 A. Sitheyl Unver, Miizehhip Kara Memi, istanbul 1951, s. 15.

6 Kaleli, a. g. t., s. 26.

»7 M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara
1974, s.201.
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Zermiihre (ya da miskale)®® ve kagit miihresi olmak iizere iki gesit miihre
vardir. Daha ziyade sertlik derecesi yiliksek olan akik, yesim ve yemen taglarindan
yapilanlar; Sivri Miihre, Yasst Miihre, Badem Miihre, Kartal Burnu Miihre ve Damar
Miihreleridir. Cakmak Miihre, Cam Miihre, Bocek Miihre ve Har Miihre ise kagit
miihresi ¢esitleridir.
1.3.1.4 - Altin Varak: Sar1 renkli bir metal olan altinin miskala ile parlatilmigina esmer
altin, bakir ile karigtirilmigina kirmizi altin, demir-giimiis- bakir alagimina kursini altin,
rengi acik olan altina ise sar1 altin, tiim yabanci maddelerden arindirilmis altina ise saf
altin denir. On sekiz ayar yesil altinda bakir ve giimiis, beyaz altinda bakir, nikel ve
¢inko bulunur. Altin, alagim neticesinde zamanla okside olmasindan, tezhipte bilhassa
yesil altin ok kullanilmistir®®. Minyatiir ve tezhipte genellikle sar1, yesil ve kirmizi
olarak ii¢ renk altin kullanilir. Nadiren minyatiirlerde beyaz altin ve giimiisiin de
kullanildig1 goriilmektedir.

I.3.1.5 - Altin Tabagi: Altin ezmek i¢in biiyiik ve cukur ¢ini veya sirli toprak veya 6zel
seramik tabaklar kullanilir. Mertebani tabak bu is icin uygundur. Eli yormamak i¢in
altin tabaklar1 hafif¢e ¢ukur ve en az 30 cm ¢apinda olmalidir. Altin ezildikge tabak
ortasindan kenarlara dogru yayilacagindan, tabagin biiyiik¢e olmasi 6nemlidir®®.
I.3.1.6 - Arap Zamki: Kuzeydogu Afrika’da yetisen sar ¢igekli, dikenli bir agagtan
elde edilen bu dogal zamk; varak altin ezmede ve miirekkep yapiminda, yapigskanlik
Ozelligi nedeni ile boya ve miirekkebin kadgida tutunmasmni saglamasi amaciyla
kullaniir*'.

1.3.1.7 - Jelatinli Su: Jelatinli su, ezilmis altim1 firca veya kamis kalemle kullanmakta
gerekli olan bir malzemedir. Hazirlamak icin plaka seklindeki jelatin bir gece suda
bekletildikten sonra suyu dokiiliir. Jelatinin tstiine kaynatilmis su dokiilerek buharda
benmari ustliiyle eritilir. Jelatinli su soguduktan sonra iki parmakla yapiskanligi

kontrol edilir. Cok hafif yapiskan olmalidir’®

. Ayrica plaka jelatin toz haline
getirildikten sonra sicak su iginde eritilerek de kullanilabilir.

1.3.1.8 - Zerefsan Kalburu: Kisa ve kiiciik, silindir bir teneke kutu icten ¢esitli

28 Emine Verim, Altin Varak Teknikleri, (M.U. S.B.E. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), [stanbul
1994, s. 28.

2 fnci Ayan Birol, “Altm Varak”, T.D.V. i.A., C. 2, istanbul 1989, s. 541.

0 Kaleli, a. g. t., s. 22.

¥ yaman, a. g. t., s. 13.

302 Verim, a. g. t.,s. 23.
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kalinlikta ¢ivilerle delinir ve bu kalbur elde edilmis olur. Tel siizge¢ler de ayni islem
icin kullanilir ancak bundan dokiilen altin pargalart ayn1 biiyiikliiktedir.

1.3.1.9 - Destesenk (Destezenk): Ezme isleminde kullanilan, billur veya mermerden
yapilmis alettir. Somaki, porselen ve diger sert taslardan da yapilan bu alet, tezhip, ebru
ve hat i¢cin gerekli olan boya ve miirekkeplerin yapiminda kullanilir. Boyalar bir miktar
keskin sirke ile karistirilarak bir mermer iizerinde destesenk ile ezilir.

1.3.1.10 - Eskiz Kagidi: Silmeye dayanikli, seffaf, ince kagitlar eskiz kagidi olarak
se¢ilmelidir. En ince aydinger kagitlar1 eskiz i¢in idealdir.

I.3.1.11 - Rapido: Altin cetvellerin kenarlarini tahrirlemek ve gegmelerin noktalarini
koymak icin kullanilir. Altin cetvel kenarlarini tahrirlemek i¢in cetvelin kalinligina gore
01, 02 ve 03 numara rapidolar, zencirek noktalarini belirlemek i¢in ise 03, 04 numaral
rapidolar uygundur.

I.3.1.12 - Trilin: Cetvel kenarlarini tahrirlemek, altin ve boyalarla ¢izgi ¢izmek i¢in
gerekli alettir.

I.3.1.13 - Tashih Bicagi: Hattatlar ve miizehhiplerin yapilan kiigiik hatalarin
kazinmasinda kullanilan ucu sivri bigaktir.

1.3.1.14 - ipek Parcasi: Ezilmis altin, karistirilmis boya veya aher siizmek icin
kullanilir.

I.3.1.15 - ignedan: Altinla bezeli zeminlerde metalik gériiniimlii {i¢ nokta yapmak icin
kullanilan ucu kiit igneye denir. Bu igneye kemik, fildisi, ahsap veya metalik bir sap da
takilabilir.

1.3.1.16 - Fiizen: Yakilarak elde edilmis kalem gibi dal parcasidir. ignelenmis desenin
veya yazinin kgida gegirilmesinde kullanilir®®,

1.3.1.17 - Boyalar: Minyatiir ve tezhip yapiminda renklerin solmasint énlemek i¢in
toprak boyalar kullanilmislardir®®. Bu boyalar renkli topraklar ve madeni oksitlere bazi
renkli taslarmn tozlarma tutkalli su karistirilmasi ile yapilirdi®®. Toprak boyalar arap
zamki ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz haline getirilir ve i¢ine pekmez veya
gliserin katilip su ile eritilerek zemin iizerine firga ile tatbik edilebilecek sekle getirilir.

Bilinen en eski boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, listiibe¢ beyazi, lapis

33 Tagkale, a. g. t ., s. 64.
3% Alparslan, a. g. md., s. 1769.
35 Arseven, a. g. md., s. 1985.
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lazuli ve lahor ¢ividi lacivertleridir. Toprak kirmizisi, 1al, mavi, yesil de bunlardan
sonra sayilabilir. Kirmiz1 miirekkep, ya vermillon denilen al kirmizi yani 1al, karmen
denilen surh ile iki gesittir. Boyalrin yazi takimlarinda ayri hokkalari vardir’®®. En
tehlikeli renk, bakir kaba keskin sirke koyup sonra pasi toplanarak elde edilmesinden
dolay1 yesildir. Zamanla kagidi kesmis olmasina ragmen cetvellerde ¢ok kullanilmastir.
Bakir, onceleri parlaktir ve maliyeti ucuzdur. Selguklularda oldukga fazla kullanilmas,
bakir cetvellerde gordiigiimiiz gibi siiriildiikleri yerde kdgidi tahrip etmislerdir®’.

Simdi ise c¢ogu boyalarin terkibi unutuldugundan genellikle sulu boyada
kullanilan renklerle yapilmaktadir. Bunlar guaj, sulu boyalar ve akrilik, ecolin olmak
lizere ¢esitli boyalard1r308.

Minyatiir yapiminda kullanilan boyalar, tezhip san’atinda oldugu gibi, madeni
oksitler, renk verici taglar, kdk ve toprak boyalardan hazirlanarak elde edilir. Ayrica
ana madde olarak altin ve giimiis varaklarin da ezilerek bolca kullanildig1 goriiliir. Altin
ve glimiis, zemin rengi olarak da olduk¢a sik kullanilmistir. Pek c¢ok minyatiirde,
gokyiizii tamamen altin oldugu gibi, deniz ve akarsular giimiistendir®®.

Minyatiirde akarsular, giimiis suyu ile yapilmistir; zira giimiis de altin gibi
eritilir, kagit tlizerine siiriilir ve miihrelendigi zaman aynen su gibi parlar. Yalniz
giimiiste asil oldugu i¢in zamanla kararir. Eski minyatiirlerde sular, hep giimiisle
yapilmustir. Bazi kitap sahifelerinin etrafindaki cetvellerde kesikler goze ¢arpmaktadir.
Bunlarin, tirlinin kagidi kesmesiyle meydana geldigi zannedilir; halblki o kesiklikleri
boya yapmistir; bu boya, yesil olup bakirdan elde edilmis gayet giizel ve parlak bir
boyadir. Iste o yesil boyanin asidi, kAgid1 hattin gectigi yerden kesmistir ki bu yesil
boyaya “jengar” denir*'’.
1.3.1.18 - Diger Malzemeler: Hattat ve miizehhiplerden bazilarinin, ufak boyda
kagitlar, mistarlar, murakkalar, 6rnek muhafazasi cilbentler, altliklar, kalem ve hokka
takimlari, altin ezme tabaklari, baz1 yazi ve tezhip aletlerini koyduklar1 ¢ekmeceleri

bulunmaktayd:*'".

306 A, Stiheyl Unver., “Anadolu Selguklulari Kitap Siisleri ve Resimleri”, Atatiirk Konferanslar: S,
Ankara 1975, s. 82.

¥ Unver A. S., a. g. m., s. 83.

3% Aksu, a. g. W. s.

% www.minyatursanati.com

319 Behzad., a. g. m., s. 31.

3 A, Sitheyl Unver, Miizehhip Kara Memi, istanbul 1951, s.13.
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1.3.2- Malzeme Hazirlamada Kullanilan Teknikler
1.3.2.1 - Kagit Boyama : Uzerine minyatiir ve tezhip yapilacak kigidin rengi
onemlidir. Gozii yormayacak, ¢abuk kirlenip lekelenmeyecek, yaziy1r veya yapilan
siislemeyi bozmayacak, acgik renk kagitlar tercih edilmelidir. Bu yiizden beyaz kagit
yerine nohddi renk, krem, balkopligli, tozpembe, giilkurusu, agik yesil ve mavi, siit
mavisi, ¢agla yesili gibi renkler kullanilabilir*'?.

Renkli kagitlarin tercih edilmesi sebebiyle beyaz kagitlar hamurlari ne olursa
olsun, bitkisel ve kimyasal boyalarla g¢esitli renklere boyanir. Bitkisel boyamalarda,
badem yapragi ile altin sarisi, nohut unu ile nohidi renk, kina ile hiinnab renkleri elde
etmek i¢in kullanilir. Sogan, ceviz ve nar kabuklari, menekse yaprag: da degisik renkler
icin kullanilir®®.

Yapraklarin orta kismi ile kenar kisimlarimin ayri ayri renklere boyanmasina

akkase denilmektedir®'?.

Kagit boyamada baslica iki yontem vardir:

a) Banyo Yontemi : lhlamur, cay, safran, kok boya, tiitiin, saman, sogan
kabugu, kina, eksi nar kabugu gibi renk veren bitkiler suda kaynatilir, rengi ¢iktiktan
sonra bir miktar sap koyup tekrar kaynatilir ve kagitlar bu suyun iginde 1lik 1lik banyo
edilip siizlildiikten sonra kurumaya birakilir.

b) Siirme Yéntemi : EZer boya toz veya madeni tlirde boya ise, sirke ile
karistirilip ezildikten sonra nisasta veya kola, pelte halinde pisirilerek buna karistirilir.
Soguk suya 1lik iken siingerle veya el ile kagida yedirilerek siiriiliir. Diizglin durmasi
icin de nemli iken {ist iiste yigilarak, boyanmis kagitlar golgede kendi kendine
kurumaya birakilir®'®.
1.3.2.2 - Kagit Aharlama : Aharlamanm kelime manasi cilalamak olup, kagitlarin
tizerinde koruyucu bir tabaka tegkil ederek kullanim kolaylig1 ve hata tashihi i¢in tercih

edilmektedir>'é.

312 Faruk Taskale, Tezhip San’atimn Kullamm Alanlar, (M.S.G.S.U. S.B.E. Yayinlanmamis San’atta
Yeterlilik Tezi), Istanbul 1994, s. 57.

33 Zeynep Cavdar Kaleli, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Din Dis1 Yazma Eserlerin
Tezyinat1 (15. ve 16. Yiizyil Divanlar1), (M.U. G.S.E. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul 1999, s. 20.

314 Bahattin Yaman, istanbul Kiitiiphaneleri Yazmalaria Gore Tiirk Kitap San’atlarinda Boya,
Miirekkep, Ahar ve Kagit Boyama Yéntemleri, (M.U. S.B.E. Yaymnlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul 1995, s. 13.

35 Yazir, a. g. e., s. 191.

36 Kaleli, a. g. t., s. 21.
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Ahar; nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, arap zamki, iistiibeg, beyaz sap, balik
tutkali, un, hatmi ¢icegi, taze giil yapragi, piring gibi maddelerden yapilan ve ham
kagitlarin terbiyesinde kullamlan sividir. Aharlamanin iki yontemi vardir:

a) Banyo Ahdr1 : Ahar maddesi sicak suda eritilerek karistirilip kagit buna daldirilir.
b) Siirme Ahdr : Siinger veya pamukla dhar kagidin iistiine siiriiliip kurutulur®’.

Kagitlara bir kat ahar siiriilmiigse tek aharli; iki veya daha fazla siirilmiisse, ¢ift
aharl denir. Buna kisaltilarak ¢iftali de denilmistir. Ahér, kagida iki ti¢ defadan fazla
stiriiliirse zamanla ¢atlar. Aharlanmis kagitlar iyice miihrelenir ve kullanmak igin belli
bir zaman beklenir. Aharlarin i¢ine bir miktar misk, amber veya giil suyu konarak
kokulu kagit elde edilebilir. Aharlanmis ve miihrelenmis kagitlar, zamana, rutubet, kiif
ve kitap kurtlarina kars1 daha dayaniklidir.
1.3.2.3 - Murakka Germe : Murakka birka¢ kagidin sular1 ters yonde olmak iizere iist
iiste yapistirilmasiyla elde edilen mukavvaya verilen isimdir. Bu sekilde elde edilmis
murakkalar iizerine sayfalar yapistirilip gerekli yerler tezhiplenir.

Murakka yapiminda kat adedi mukavemet ve kalinlik istegine gore ayarlanip
kagitlar farkli boyda kesilerek 1slak bir siingerle nemlendirilir ve hemen kurumayip,
gevsesin diye tomar haline getirilerek kagidin tavlanmasi saglanir. Kagitlarin
yapistirilmasi i¢in nisasta ve muhallebiler yapilir. Bu karisimin i¢ine giive veya benzeri
haseratin tahribini 6nlemek i¢in bir miktar sap atilir'™®,
1.3.2.4 - Altin Varaklarin Ezilmesi : Minyatiir ve tezhip san’atinda varaklarin ezilerek
firca ile siiriilebilecek kivama getirilmesi gerekmektedir. Bilinen iki yontem vardir:

a) Nefeszide Yolu: Nefeszade Ibrahim Efendi, “Giilzar-1 Sevab” adli kitabinda
altin ezmeyi su sekilde tarif eder: Diiz bir ¢ini {lizerine, siiziilmiis bal veya arap zamki
stiriildiikten sonra altin varaklar teker teker alinarak buhara tutulup parmakla iyice
ezilir. Sonra bir miktar temiz su konup diiz bir ¢anakta bir saat kadar bekletilir ve su
lizerinden siingerle alinarak ¢anak disindan atese tutup kurutulur. Gerektiginde jelatinli
su kullanilir™.

b) Miicellid Safvet Yolu: Bayezid’da kagitcilik ve miizehhiplik yapan merhum

Saffet Efendi’nin altin ezme yolu soyledir: Genisge bir tabaga birka¢ damla siiziilmiis

317 Tagkale, a. g. t., s. 59.
M8 Kaleli, a. g. t., s. 29.
3 Yazir, a. g. e., s. 186.
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bal veya arap zamki koyup tabaga sivadiktan sonra, altin birer birer parmakla iyice
ezilir. Kumlu gibi birbirinden ayrilma olmayana kadar ezilmeye devam edilir. Sonra
biraz su koyup tabagin kenarina toplayarak biiylikce bir kase tasa dokiiliir ve bu
tekrarlanir. Durulmasindan sonra ateste kurutulur. Kullanmak gerektiginde, jelatin ve
su koyup sisince isitarak suda eritilir. Bu zamk altin bulunan tabaga birka¢ damla
konup, altin firca ile almip kullanilir*?®,
1.3.3 - Uygulamada Kullanilan Teknikler

1.3.3.1 - Halkéar : Sadece altinla boyasiz olarak yapilan tezhiplere halkari ismi verilir.
Halkaride altinin az ya da ¢ok yogun, ince ya da kalin ¢izgiler halinde kullanilmasi ile
farkli renk etkileri olusturulabilir. Tezhipte yalniz olarak kullanilabildigi gibi klasik
tezhip ile birlikte de kullanilir*?".

Halkari tekniginin yapilist; jelatin erigiyle sulandirilmis olarak firgaya alinan
altinin yaprak uglarina dogru siiriilmesi ile altin zerrelerinin agirlig1 uglarda toplanarak
farkli tonlar elde edilir. Motiflerin i¢ kismindan u¢ kismina dogru firca siiriiliirken
yavag yavag altin zerrelerinin yogunlugu artirilir. Hatlarin ve kivrintilarin muhtelif
yerlerde inceli kalinli olmasina dikkat etmelidir*>>.

Halkaride ilk siray1 hatayl grubu motifler almistir. Daha sonra rmi, bulut ve
hayvan motifleri sik¢a kullanildig1 gibi y1ldiz, cam kozalagi, asma yapragi, nergis, giil,
kus, ¢mar yapragi, reyhan, servi, lale, giil goncasi, siimbiil, yonca yapraklari, yer
meneksesi, enginar yapra8i, berki 1tri veya berki halkari denilen peng¢ berkleri,
geometrik sekiller ve miinhaniler kullanildig1 goriiliir*>.
1.3.3.2 - Zerenderzer : Altin i¢cinde altin manasina gelen zerenderzer, sar1 altin iizerine
yesil altinla veya yesil altin lizerine sar1 altinla iglenen bezemeler i¢in kullanilan bir
terimdir. Zerenderzer, yesil ve sar1 altinla calisildiginda; yesil altinla bezeli zemin
iistiine sar1 altin isleyerek yapilir. Kirmizi-sar1 altinla ¢alisildiginda ise; kirmizi altinla
bezeli zemine sar1 altin isleyerek yapilir. Her iki altin ¢alismasinda da renk farklarinin

tahrir ile birbirinden ayrilmalar1 saglanir’>*.

1.3.3.3 - igne Perdahi : igne perdahi, igne ucu ile altin iizerine hafif bastirarak

320 Tagkale, a. g. t.,s. 54.

321 Seyfi Bozkus, Tezhip San’ati, http://seyfibozkus.tripod.com/tezhip.htm.

322 A 'S. Unver, Tiirk Tezyinatinda Halkariye Dair, http://www.turkislamsanatlari.com

323 A. S. Unver, Miizehhip Kara Memi, istanbul 1951, s. 10.

324 Emine Verim, Altin Varak Teknikleri, (M.U. S.B.E. Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), istanbul
1994, s. 51.



81

birbirine yakin ii¢ nokta koymak seklinde veya altin1 tamamen igneleme siretiyle
yapilir. Bu, ¢ukurlastirma usuliiyle parlatma saglanan bir yontemdir.

1.3.3.4 - Simefsan : Giimiisiin serpilmesiyle meydana getirilen siisleme sekline
simefsan denir. Yesil altinin zamanla kararmasi da simefsan benzeri gorintiiler
olugmasina yol acar’ >,

1.3.3.5 - Cift Tahrir : Kompozisyonda yogunlugu azaltmak ve gozii dinlendirmek i¢in
negatif olarak yapilan siisleme ¢esididir. Bu teknikte bir motifteki biitiin tahrirler
birbirine esit aralikli, paralel ve ¢ift ¢izildiginden dolay1 ¢ift tahrir denilir**.

1.3.3.6 - Zerefsan : Zerefsan, daha ¢ok saray nakishanelerinde uygulanan, 6zellikle
murakkalarda ve mushaflarin i¢ sayfalarinda kullanilan bir tiir altin serpme
yontemidir’’. Zerefsan ii¢ yontemle yapilir:

a) Zerefsan olmasi istenen alan disindaki kisimlar kapatilarak, ezilmis altin
jelatinli su ile karistirilip bir firgaya alinir. Firganin sapina parmakla veya kalem gibi
baska bir obje ile hafif darbeler vurularak altin puskiirtiiliir. Kuruduktan sonra
parlamasi i¢in miihrelenir.

b) Zerefsan yapilacak yere jelatinli su siiriiliir ve zerefsan kalburu veya tel siizgecin
igerisine altin varak konur. Sert bir fir¢a ile varak altin karistirilarak, siislenecek yer
tizerinden gezdirilir.

¢) Toz altin, gbzenekli bir kumastan yapilmis bir kese icerisine konur ve jelatinli su

siirtilmiis alana piskiirtiiliir. Kuruduktan sonra miihrelenir’>®.

325 Demirtas, a. g. t., s. 12.

326 K aleli, a. g.t., s. 44,

#7E C.Derman, a. g. m., s. 627.
328 Tagkale, a. g. t., s. 62.
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I1 - BOLUM
II- KUTSAL YORE VE MEKAN MINYATURLU ESERLER
I1.1 - Delailii’l- Hayrat’lar ve Miiellifi ; Ebu Abdullah Muhammed b.
Siileyman el-Ceziili es-Samlali :

Mekke ve Medine minyatiirlerini en genis Ol¢lide bu calismamiza konu olan;
Kuzey Afrika asilli Ebu Abdullah Muhammed b. Abdurrahman b. Ebu Bekr b.
Siileyman el-Cezili es-Samlali (61m./H.869-M.1465)’nin tam ismi Deldilii’l- Hayrat
ve Sevariku’l- Envdr fi Zikri’s- Salat ale’n- Nebiyyi’l Muhtdr olan eserinin minyatiirlii
niishalar1 olusturmaktadir.

Siileyman el- Cezlli; Hz. Peygamber (S.A.V.)’in torunu Hz. Hasan’in
neslinden bir seriftir. Dogum tarihini tespit edemedigimiz miiellif, Tunus’un Sis
sehrinde H.870 yilinda vefat etmistir. Kabri vefatindan 88 sene sonra Fas’in
Merakkus sehrine nakledilmistir*>.

Miiellif 6nceleri Cezil ve Semlal sehirlerinde daha sonra da Fas’ta ilim, irfan
ve irsad hizmetlerinde bulunmustur. Fas’tan da ayrilip deniz sahilindeki Esfa
diyarina giderek burada onddrt sene tedrisat hizmetlerine devam etmistir. Buradan
da Fugal diyarina giderek Delailii’l- Hayrdt kitabini nesre baslamistir.

Siileyman el-Cezlli’nin, Deldilii’l- Hayrdt kitabini te’lif etmesine neden olan
soyle iki kissa rivayet edilmektedir: Miiellif bir namaz vakti abdest i¢in bir su
kuyusuna vardiginda, suyu kuyudan cekecek bir sey bulamadi. Bu durumda iken
yiiksekge bir yerde ona bakmakta olan bir kiz ¢ocugu;

-- “Sen kimsin?” dedi. Siileyman el-Cezili kendini tanitti. Kiz ¢ocugu;

-- “Sen ki insanlar arasinda medh-u sena edilen birisin, bir kuyudan su ¢ekemedin”
dedi ve kuyuya tiikiirdii. O anda kuyudan su kaynadi ve disar1 tasti. Siileyman el-
Cezuli abdest aldiktan sonra kiza donerek;

--“Allah askina soyle sen bu mertebeye nasil ulastin?” dedi. Kiz ¢ocugu;

--“ Kuru kumlu ¢6llerde gezerken eline ete§ine vahsi hayvanlarin sarilip hiirmet ettigi
Hz. Muhammed (S.A.V.)’e ¢cokca Selat-u Selam getirmekle bu dereceye ulastim” dedi.

Bu olay neticesinde Siileyman el-Ceziili, Hz. Peygamber (S.A.V.) i¢in okunacak bir

329 Bagdatli Ismail Pasa, Hediyetii'l-Arifin, Esmaii'l-Mii'ellifin ve Asarii'l-Musannif'in,
Istanbul 1951-55.
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Selat-u Selam kitabr yazmaya yemin etti ve Islam aleminde okunan pek ¢ok Selat-u
Selamu toplayarak Deldilii’l- Hayrat adl1 kitabini te’lif etti.

Rivayet olunan diger sebep de miiellifin hanimiyla arasinda gegen su
menkibedir: Bir gece Siileyman el-Cezhli’nin hanimi yataktan ¢ikip kaybolunca,
doniisiinden sonra aralarinda su konusma geger. Siileyman el-Cez0l1 hanimina;

--“Sen gece olunca kaybolup nereye gidiyorsun? diye sorar. Hanimu:

--“Medine-i Miinevvere’ye, Allah Raslliinii ziyaret etmeye gidiyorum” der. Siileyman
el-Cezlli:

-- “Sana, bu ilahi yolculugunu gergeklestiren manevi dereceyi nasil elde ettin? der.
Hanima:

-- “Oyle kutlu bir Salavat-1 Serife var ki onu okumaya devam ediyorum” der. el-
Cezuli:

-- “Soziinii ettigin Salavat-1 Serifeyi bana 6gretirmisin? der. Hanimi:

--“ Hayir, bunu 6gretmeme izin yok. Fakat sen bu tiir Salavat-1 Serifeleri bir araya getir.
Eger onlarin i¢inde varsa ancak o zaman vardir diye bilirim” der.

Siileyman el-Cez0li bunun lizerine, biiyiik bir calisma sonucu hadis kitaplarinda
bulunan ve Islam iilkelerinde okunan biitiin Salavat-1 Serifelerle pek ¢ok Velinin
dualarim1 bir risalede bir araya toplar. Hazirladigi risaleyi hanimi okudugu zaman
tebesslim ederek:

--“Kitabimizin birkag yerinde vardir” diyerek cevap verir.

Stileyman el-Cezili Fugal diyarinda irsada devam ederken H.870 tarihinde
zehirlenmis ve sabah namazimi kilarken vefat etmistir. Burada yaptirmis oldugu
camii’nin i¢ine defnolunmustur.

Miiellifin vefatindan yetmis yedi sene gectikten sonra; kabrinin bulundugu sehir
kiiffar tarafindan istila edilince, miiridleri seyhlerinin kabrini Marekes diyarina
tagimiglar ve bir tiirbe altina defnetmislerdir. Rivayete gore defn esnasinda miiellifin
cesedinde herhangi bir bozulmaya rastlanmamistir. Hatta su anda bile kabrinden misk
gibi bir kokunun etrafa yayildig: bildirilmektedir®’.

Deldilii’l- Hayrdt kitabini, her glin veya haftanin belirli giinlerinde olmak iizere
degisik sekillerde okuma ydntemleri ortaya cikmistir. Ozellikle miisliiman Tiirkler

arasinda ¢ok tutulan bu eser, 16. yiizy1l sonlarindan itibaren iinlii hattatlar tarafindan

30 Siileyman Uludag, “Delailii’l- Hayrat” , TDV- islam Ansiklopedisi, C. 9, s. 113.
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cok sayida kopya edilmistir. Kopyalarin hemen hemen hepsi 15x10 cm
Olgiilerindedir.

Islam dinindeki tasvir anlayisinin 6nemli bir yoniinii Deldilii’l- Hayrdt ve
Sevdriku’l- Envar kitaplarinda bulunan Mescid-1 Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirleri
olusturmaktadir. Genellikle Osmanli minyatiirciiliigiine 6zgii olan bu g¢aligmalarda,
ozellikle Mekke, Medine ve bu sehirlerin civarindaki diger kutsal yoreler tasvir
edilmistir. Bu minyatiirlerde tasvir edilen yerlerin ve mekanlarin isimleri de genellikle
tizerlerine degisik hatlarla yazilmistir.

Osmanli devletinin son donemlerinde bu eserin oldukca yayginlagsmasinin
nedeni ise, eser miiellifi Siileyman el-Cezlili’nin de icerisinde oldugu Kuzey Afrika
kaynakli Sazeli tarikatina, 6zellikle sehzade ve sultanlarla bazi saray mensuplarinin da
mensup olmasidir. Tarikat halen bazi1 Arap ve bati {ilkelerinde faaliyettedir.

Eserin birinci bdliimiiniin sonunda Hz. Peygamber (S.A.V.)’in 6zellikleri ve
isimleri belirtildikten sonra Hz. Peygamber (S.A.V.) ve yakinlarinin gémiilii oldugu
kutsal yerin niteliklerinin anlatilmaga baglandig1 sayfayir izleyen karsilikli iki
sayfada, Mescid-i Hardm ve Mescid-i Nebi'nin minyatiirleri yer almaktadir.

Deldilii’l- Hayrat‘lar’da 18. ylizyill ortalarindan sonra belirgin perspektif
denemeleri ve ustaca tonlarla ayrismis renk uygulamalar1 goriilmektedir. Bunlarin
kimisinde acemice, kimisinde de ustaca derinlik yaratilmigtir. Bu minyatiirlerin
canlandirdigi mekanlar, ayrintilarin dogru olmasina gosterilen 6zenle ve biiyiik bir
boliimiinde Mekke ve Medine kentlerini ve g¢evrelerindeki daglar1 da igeren belirli
kaliplar1 tekrarlamaktadir.

Delailii’l- Hayrat‘larda bulunan minyatiirlerde kutsal mekanlarin okuyuculara
tanitilmas1 konusunda kimi nakkaglar daha 6zenli davranip belirli resim niteliklerini
koruyup yasatmaya g¢alismislar, kimileri ise sadece pratik amagcla ilgilenip, sematik
¢izimler yapmakla yetinmislerdir®'. Minyatiirlerde canlandirilan Haremii's- Serif ve
Ravzatii'l- Miibarek belirli bir semaya gore yapilmistir. Kimilerinde bazi eksikler
bulunmasina karsin, resimlenen tiim yap1 ve mimari elemanlar s6z konusu ¢evrenin
gercek goriinlimiine uygun olarak yapilmistir.

Deliilii’l- Hayrat'larda yer alan Mekke ve Medine minyatiirlerinin bir diger

ozelligi de bunlarin sadece Istanbul degil, Osmanli iilkesinin cesitli merkezlerinde

31 Serpil Bagc1, Konya Mevlana Miizesi Resimli El Yazmalari, istanbul 2003, s.15.
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hazirlanmis olmasidir. Bu kitaplarin her giin okunacak dualari igeren el kitaplar
niteliginde olmalari, gilinliikk hayatin bir pargasi olmasii saglamistir. Bu durum,
eserlerin 6zel bir nakkas tarafindan degil, kitabin hattati tarafindan
minyatiirlenmesine yol agmistir.

I1.2 - Kutsal Yore ve Mekan Minyatiirlii Diger Eserler

Islam diinyasinda kutsal yore ve mekanlarin minyatiirleri, hacc ibadetinin temel
gereklerinin yerine getirilmesiyle iliskili olarak gelismistir. Osmanli déneminde
hazirlanan cesitli eserlerde de yine Mekke, Medine ve bu civardaki diger kutsal
mekanlar bu ibadeti ifa edenlere tanitilmak maksadiyla minyatiirlenmistir. Bazen de bu
minyatiirlerdeki yerlerin iizerine tanitim amaciyla ayrintil bilgiler ve siirler yazilmistir.

Kutsal yore ve mekanlarm minyatiirlerini igeren bu tasvir tiiriiniin onciiliiglini
ise, Kanuni Sultan Siileyman déneminin topograf musavviri ve aynt zamanda bir ilim
adami olan Nasuhii's- Silahi (Matrak¢i Nasuh) yapmustir. c¢esitli kent ve yore
tasvirlerini topografik bir anlayisla birlestirerek bir san’atcidir.

Cesitli sehir, kale ve limanlar1 kendi gozlemleriyle minyatiirlestiren Matrake1
Nasuh’un eserleri ayn1 zamanda Tiirk resmindeki ilk manzara tasvirleridir. Kanuni ile
beraber gitmis oldugu Irak seferi sirasinda ¢izdigi kutsal kent ve yore minyatiirleri birer
harita niteligi tasimaktadir.

Yazar, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn *** isimli bu eserinde Kanuni Sultan
Siileyman'm M.1534-35 yillarinda Safevilere karsi yaptigi sefer sirasinda konulup
gogiilen menzilleri anlatir ve menzillerin insan figiirsiiz minyatiirlerini de yapar. Sefer
sirasinda Bagdat'da dort ay konaklayan Kanuni daha Bagdat'a girmeden dnce Hanefl
Tiirkleri’nin kutsal makdmi imam-1 Azam'in tiirbesini, Bagdat'da kaldig1 siire iginde
Hz. Ali ve Hiiseyin'in makamlarinin oldugu Necef ve Kerbela'y1 da ziyaret eder.

Matrak¢1 sefer sirasinda Bagdat ve civarindaki ziyaret yerlerinin, seyh,
mutasavvif ve peygamberlerin tiirbelerinin minyatiirlerini yapmistir. Bunlardan Hz.
Hiiseyin'in ve Hz. Ali'nin tiirbeleri ¢ift sayfa iizerine titiz bir gozlemcilikle
resimlenmistir®>.

Osmanli doneminde yapilan minyatiirlerden bir kismu da fethedilecek veya

edilmis kent ve ydrelerin haritasin1 gosterir niteliktedir. Bu eserler genellikle deri,

32 stanbul Universitesi Kiitiiphanesi, No.:T.5964.
33 Tanindy, a. g. m., s. 407.
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kumas ve kagit iizerine biiylik boyda yapilmislardir. Bazen de ¢izimde goriilen yerlerin
lizerine bazi bilgiler yazilmis, o yoreyle ilgili Oykiiler anlatilarak bu yerlerin
minyatiirleri yapilmistir. Piri Reis’in Giiney Amerika’nin dogusu ve Afrika’nin batisini
gosteren haritasinda oldugu gibi.

Kent ve yore minyatiirleri 18 ve 19. yy.’da, o kadar begeni kazanmistir ki,
kitap cildleri ve ahsap kutular {izerine uygulandigi gibi, duvar resmi olarak da ¢ini,
ahsap ve s1va lizerine ¢izilmistir.

Islam resim san’atinda Kéabe resimleri en erken dénemlerden itibaren degisik
konulu yazma eserlerin minyatiirlerinde goriilmektedir. Bu minyatiirler, genellikle
edebiyat iiriinlerinde Mecnun, Iskender gibi kahramanlarin Kabe'yi ziyaretlerini
canlandirirlar. Ayrica g¢esitli donemlerde yapilmis, Hz. Peygamber (S.A.V.)'i anlatan
kitaplarda da Kabe minyatiirlerine rastlanmaktadir.

Hacc ibadetinin gerekleriyle, ziyaret edilmesi gerekli olan kutsal mekanlari
anlatan kitaplarin yazilmasina ve minyatiirlenmesine 16. yiizyilda baslanmistir***. Kabe
ve Mescidii-i Nebi tasvirlerinin yapilmasi geleneginin de, zamanla belirli modelleri ve
kaliplartyla yerlesmis oldugu goriilmektedir.

Hacc adab ve yontemleriyle ilgili olarak minyatiirlenmis eserlerin
muhtemelen bilinen en erken 6rnegi Muhyi’d-din Muhammed el-Lari (61lm./H.951-

35 adli eserdir.

M.1544)'nin mesnevi tarzinda Fars¢a yazdig1 Fiitihu’l- Hardmeyn
Eser M.1540°11 yillara tarihlenebilir. Eserde, Mekke’de Kabe'nin bulundugu
Mescid-i Haram ile hacc esnasinda ziyaret edilecek diger yerler, Medine'de de Hz.
Peygamber (S.A.V.)'in kabrinin bulundugu Mescid-i Nebi ile Medine civarindaki
ziyaret yerleri kus bakist veya cephenden, plan ve kroki seklinde
minyatiirlenmigtir*®.

Ayni1 konuda yazilmig diger bir eser; iki boliimden olusup, mensur bir
dille Tiirkge yazilmis olan Serh-i Seceretii’l- Iméan ve Ihydu’l- Hacc
ve’l- Kurretii’l- Uyin®"’dur. M.1540-45 yillarma tarihlenebilen bu eserin miiellifi

bilinmemektedir. Ayni san’at¢1 elinden ¢ikmamakla beraber, minyatiirleri Fiitiihu’l-

334 Zeren Tanindi, “Islam Resminde Kutsal Kent ve Yore Tasvirleri”, Orhan Saik Gokyay Armagan,
C. 2, istanbul 1983, s. 408.

3 TSMK, Revan Béliimii, No.: 917.

38 Tanindi, a. g. m., s. 408.

37 TSMK, III. Ahmet Béliimii, No.: 3547.
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Hardmeyn’dekilerle benzer isluptadir®®.

16. ylizyilda, ozellikle Kanuni Sultan
Stileyman déneminde hacc adab ve yontemlerini, Mekke ve Medine sehirlerinin
ozelliklerini anlatan manzum ve mensur eserlerin ¢okca yazilip minyatiirlendigi
goriilmektedir. M.1566-67 yilinda Mekke de dlen sair Gubari’nin Tiirkge mensur
risalesi Kdbename™ de hacc 4dab ve yontemlerini anlatir.

Benzer minyatiirleri, hacc ibadetini yerine getiremeyen kisilerin yerine hacca
gitme uygulamasiyla ortaya ¢ikmus Hacc Vekdletnamesi *** adiyla bilinen belgelerde
de gormekteyiz. Bu eserlerin bazilarinda her seklin iizerine ne oldugu, yapiy1
yaptiranin ismi, onarim ve onarim tarihi yazilmistir. Ayrica bu eserlerde, hacc gorevini
geregince yerine getirebilmek icin Kébe veya diger mekanlarin ziyareti esnasinda
nerelerde hangi dualarin okunacagini belirten minyatiirlerin de bulunmasi, bu
minyatiirlerin salt bu mekanlar1 anma ya da kutsal yerlerin resimlerini bulundurma gibi
amaclarin yaninda, dogrudan egitici amaglarla yapildiklarim agikca gostermektedir™!.

Kutsal kent ve yorelerin 6zellikleriyle ilgili diger bir eser, Muhammed
el-Yemeni tarafindan yazilan Fezdil-i Mekke ve Medine *** adindaki Tiirkge
yazilmig eserdir. Eser; Hz.Adem'in diinyaya indirilisi, Kébe'nin yapilmasi1 ve Kébe'nin
faziletleri gibi farkli on boliimden olugmaktadir.

Muhammed b. Mesud b. Muhammed Said Pasa an-Naksibendi el-Muradi
tarafindan Arapca ve Tiirkce yazilmis olan Nebzetii’l- Mendsik™* adli eser hacc
adab ve yontemleriyle ilgili olarak Mescid-i Haram ve Mekke yoresindeki ziyaret
yerlerini tek sayfada gosteren minyatiri ve Medine’deki Mescid-i Nebi
minyatiiriiyle tamamen bir kroki gériiniimiindedir. Onceki eserlerden farkli olarak bu
eserde hacc vazifesi geregince Mescid-i Haram ic¢inde hangi dualarin nerede
okunacagina da isaret edilmistir.

4

Mecmu'i-i Sire ve Ed'iype*** adli dua kitabinda, Dela'ili’l- Hayrat’larda

goriilen Mescid-i Hardm ve Mescid-i Nebi minyatiirlerinin yani sira, Hz. Peygamber

8 Tanindy, a. g. m., s. 409.

3 Berlin Staatsbil. No.: MS. Or. Oct. 2923.

30 TSMK, Hazine Boliimii, No.:1812.

31 7eren Tanindi, “Resimli Bir Hace Vekéletnamesi”, San’at Diinyamiz, Y1l: 9, S. 28, Istanbul 1983,
s. 25.

32 TSMK, Emanet Boliimii, No.:1424.

33 TSMK, Hazine Béliimii, No.: 116.

34 TSMK, Mehmet Resat Boliimii, No.: 275.
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(S.A.V.)'in eli, takunyasi, teberi, terinden olusan giil, Hz. Musa'nin asasi, Hz. Ali'nin
Zilfikar adli kilici, sirat kopriisii gibi tasvirler yer almaktadir.

Kanuni Sultan Siilleyman, H.951 (M.1544-45) yilinda Haci Piri b. Seyyid
Ahmed'i geng yasinda 6len oglu Mehmed (61m./M.1543) adina hacc gérevini yerine
getirmesi i¢in vekaleten hacca gonderir. Bu kisinin hacc gorevini yerine getirdigini
bildiren bir belge hazirlanir. Katip Muhammed Ebu Fadl Sincari'nin hattiyla yazilan
belgeyi Mekke'deki Harem kilavuzu; Hiisrev b. Abdullah, harem kilavuzu; Ali b.
Abdullah, harem kilavuzu; Mustafa b. Abdullah, Emir Ali b. Muhammed, Hiiseyin
b. Abdullah isimli sahitler imzalar. Bu belge 5 m 24 cm uzunlugunda 46 cm
genisliginde tomar seklindedir. Tomar, Mescid-i Hardm’in minyatiiriiyle baslar.
Bunu, Mekke’de hacc gorevi geregince ziyaret edilecek diger yerler izler™®.

Islam diinyasinda tomar seklindeki bu Hacc Vekaletnameleri oldukga eski bir
gelenege dayanmaktadir. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde 11 ve 12.
ylizyillara ait yipranmis durumda Hacc Vekaletnameleri vardir. Tomarlarin bir kismi
usta bir hattat elinden ¢ikmis ve Ozenle tezhiplenmis ve minyatiirlenmistir.
Minyatiirli vekaletnamelerden biri H.608 tarihlidir. Eksik olan bu ruloda da ¢ok
ilkelce, renklendirilerek yapilmis Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirleri
gorilir*®.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde ise, Kudiis'iin surlar1 onartilir,
Kubbetii’s- Sahra ¢inilerle siisletilir. Mekke'de Kabe onarilir ve siislenir. Mescid-i
Haram'da dort mezhep icin dort medrese yaptirilir. Hz. Hatice'nin daha onceleri
camiye c¢evrilmis olan evi onarilir. Mekke’nin su ihtiyacini karsilamasi i¢in daha 6nce
yapilmis ancak kullanilmayan suyollar1 onarilir, yeni suyollar1 ve bu sularin toplanacagi
havuzlar, ¢esmeler yaptirihr. Iste bu gerekcelerden dolayi, kutsal yorelerle ilgili
eserlerin yazilip minyatiirlenmesinin ilk kez Kanuni Sultan Siileyman déneminde
olmasi padisahin bu yorelerde baslattig1 imar hareketlerinin sonucu olmalidir.

Bu eserler icinde kuskusuz en dikkate deger olanlar1 hacc gorev ve
yontemleriyle ilgili olanlardir. Gilinlimiizde hazirlanmis hacc rehberlerinin hemen hig
birinin harita ve resim icermemesinden dolay1r bu eserler bugiin bile gecerli

olabilecek birer hacc rehberi ve topografya belgesi niteligindedirler.

35 Tanindy, a. g. m., s. 409.
3 Tanindy, a. g. m., s. 409.
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I1.3 - Konya - Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
20 Temmuz 1984 tarihinde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca yaptirilarak hizmete
acilmistir. Kiitiiphanenin 3 okuyucu salonu, 14 memur odasi, 1 CD arsiv odasi, yazma

eserler i¢in 4 adet celik depo ile 2 adet matbu eser deposu bulunmaktadir.

El Yazmasi
Kitap Deposu +

Matbu
Kitap Deposu

= '

Kutuphaneciler Arastirmacs
Calismma Odas) Dinlenme i

v - P
| ' N
Mudijrj L% CD  Arsiv ve
Odass Kartoteks Tarama Odasi
T — AN
Cok Amacli  Calisma Salonu IHal:l\feyis

L
Midir

WC
, bay
Santral * JMustafa I_ I
¥rd Odass .
Korucu W

I Balimi byn

Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi 2. kat plani (él¢ek 1/200)

+ 0+ 4+ 4 4

Kiitiiphane; {ilkemizin c¢esitli kiitiiphanelerinde bulunan yazma eser
koleksiyonlarint bir araya toplamak, bakim ve onarimlarmin yapilmasini saglamak,
eserleri uygun ortamlarda muhafaza ederek arastirmacilarin hizmetine sunmak

amaciyla kiitliphanenin kurulmasina karar verilmistir.

Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi (Giiney Cephe)
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Kiitliphanenin kurulmasinda, 1984 ile 1987 yillar1 arasinda midirliigiinii
yapmis olan rahmetli M. Liitfi IKIiZ’in azami gayret ve fedakarliklar1 ve zamanin
belediye enciimen azasi olan Hasan Ali TANER ile Servet AKDOGAN ve Sacit
BAYSAL gibi degerli sahislarin 6nemli gayret ve ¢alismalar1 olmustur.

1984 yilindan 2008 yilina gelinceye kadar Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
koleksiyonuna devir, bagis ve satin alma yoluyla toplam 78175 kitap saglanmstir.

Kiitiiphane koleksiyonundaki 17153 yazma eserin 6819’unun dijital kopyasi
yapilmis durumdadir. Ayrica kiitiiphane arsivinde 557 adet kitabin da mikrofilmi
bulunmaktadir. Konya Bolg Yazma Eserler Kiitiiphanesi ve Yusuf Aga
Kiiyiiphanesi’ne ait kayith ve kayitsiz kitaplarin sayisal dokiimii asagida yer alan

taploda gdsterilmistir.

KAYITLI KAYITSIZ KAYITLI KAYITSIZ
YAZMA YAZMA MATBU MATBU ESERLER
ESERLER ESERLER ESERLER
Bolge Yazma 7635 6332 23541 2947
Eserler
Kiitiiphanesi
Yusuf Aga 3186 -—-- 8637 -—--
Kiitiiphanesi
TOPLAM 10821 6332 23541 28844
YAZMA VE 17153 61022
BASMA ESER
TOPLAMI
GENEL TOPLAM 78175

Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi ve Yusuf Aga Kiitiiphanesi’nde Kitap Sayilar

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi ve subesi Yusuf Aga Kiitliiphanesi,
bilinyesinde bulundurdugu, Tiirk ve diinya kiiltiir ve medeniyetine 151k tutacak pek ¢ok
el yazmasi ve matbu eserle yerli ve yabanci arastirmacilara hizmet vermektedir.

Su an kiitliphanedeki kayith biitiin elyazmasi eserler, dijital ortama aktarilmis
durumdadir. Arastirmacilar, Tirkiye’nin herhangi bir yerinden (e-mail/ faks/ telefon/
posta) iletisim yollarindan herhangi birisini kullanarak, kiitiphanede bulunan bir eseri
talep ettigi zaman, eserin CD kopyas1 kargo ile adresine gonderilmektedir. Yerli ve
yabanci biitiin arastirmacilara eserlerden yararlanma izni bizzat kiitiiphane mudiirligii

tarafindan verilmektedir.
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Yusuf Aga Kiitiiphanesi Kitabesi

Kiitiiphaneye yazmaeserler@konya.gov.tr e-mail adresinden ulasilmaktadir.

Kiitiiphane asli gorevinin yam1 sira kiiltiirel ve san’atsal faaliyetleri de
desteklemektedir. Bu amacla her yil diizenli olarak Hiisn-i Hat, Tezhip, Ebru ve Cild
kurslar1 verilmektedir. Ayrica kiitiiphane sergi salonunda da pek ¢ok dalda ( hiisn-i hat,

tezhip, ¢ini v.b. ) sergiler diizenlenmektedir**’.

7 www. konya.gov.tr


mailto:yazmaeserler@konya.gov.tr
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III - KATALOG

Ornek No i1

Envanter No : 378

Resim No :1,2,3

Geldigi Yer ve Tarihi : Tekirdag Nanik Kemal il Halk Kiitiiphanesi-13.07.1987
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattat1 : Stileyman

Dili ve Konusu : Arapca - Dla

Yazildig1 Yer ve Tarihi : ---- / Hicri : 1153 - Miladi : 1740

Varak ve Satir Sayis1  : 120 vk. - 9 St.

Yazi ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 155x105-100x60 mm

Kullanilan Renkler : Mavi, Lacivert, Pembe, Beyaz, Kahverengi.

Kullanilan Teknikler : Tarama, Kademeli ve Niiansli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayni karekterde olan dilimli oval semse ve salbekli siyah
deri cild. Salbek ve semse turuncu deri ile miilevven, gbmme ve alttan ayirma
teknigiyle yapilmistir. Ancak motifleri net olmayan saz iislibu uygulanmistir. Sirti,
sertab1 ve ¢eharkusesi kahverengi deri ile tamir gormiistiir. Miklepte bulunan semsesi
ise altinla bezelidir(Resim 2).

Minyatiir : Iki minyatiirde de yiiksek olarak tutulan ufuk hattinin 6niinde birbiri
ardinca kahverengi, gri ve sar1 renklerle sira daglar gosterilmistir. Gokyiizii daglarin
iistiinde gri, daha yiikseklerde ise kobalt mavisiyle betimlesmistir.

Sagda; Mekke sehri ve yedi minaresi bulunan, lizeri kubbeli revak sirasiyla,
dikdortgen bir planda Mescid-i Haram tasvir edilmistir. Merkezde siyah ortiisii, altinla
bezeli kusagi ve kapisiyla Kabe bulunmaktadir. Kébe’nin etrafinda, zemini duvar
orgiisii formunda tam daireye yakin bir sekilde met’af dairesi gosterilmistir. Ayrica
Makam-1 Hanefi, Makam-1 Hanbeli, Makam-1 Maliki, Zemzem kuyusu binasi ve
Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe nin dért tarafinda kare seklinde ve krem renkte tasvir
edilmistir. Kabe’nin sag tarafinda Minber-i Serif bulunmaktadir. Mescidin disinda;

batida Selam ve kuzeyde de Ibrahim kapilari, iist kisimlar1 kubbeli olan revakl giris
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avlulanyla gosterilmistir. Mescid-i Haram cevresinde ise pembe damli ve gri renkte
Kabe evleri tasvir edilmistir.

Sol taraftaki sayfada ise Medine sehri ve ortasinda; kubbeli revak sirasiyla
olusturulmus iki boliimlii ve bes minareli dikdortgen bir avlu icerisinde Mescid-i Nebi
betimlenmistir. Avlunun iist tarafinda Ravzatii’l- Miibarek; kare seklinde, dort taraftan
tam dairevi kemerler ve yiiksek kasnakli kubbesiyle gosterilmistir. i¢ kisminda ise yesil
zemin iizerine siyah renkle Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait ii¢ adet
sanduka yer almaktadir. Bu bdliimde ayrica dort siitun iizerine, etrafi agik, kubbeli bir
mekan ile beraber bir de minber bulunmaktadir. Avlunun alt tarafinda ise kare seklinde
iki adet kubbeli mekan, bir su kuyusu ve etrafi korkulukla cevrilmis Hz. Fatima’ya
atfedilen bahgeyi gosteren hurma agaci yer almaktadir. Mescid-i Nebevi'nin etrafinda
iist liste ve yan yana istiflenmis gri renkte ve diiz damlariyla Medine evleri, yesil renkte
hurma agaclar1 ve Cennet-1 Mualld mezarlig1 tasvir edilmistir.

Minyatiirlerde mimari yapilara ait kubbelerde kobalt mavisi kullanilmistir. Her iki
sayfa da altin cetvel ile kirmiz1 ve siyah kuzu ¢ekilerek ¢ercevelenmistir(Resim 1).
Serlevha : 2 simetri dendanli ta¢ baslik; altin ve mavi zemin iizerine pembe ve mavi
kivrim dallar, hatayi cigekler ve beyaz rimi formlariyla, iizerinde de tiglar
icermektedir. Alt tarafta ortasi altin bezeli, etrafi yesil kurt motifiyle ¢evrili ¥4 simetri
dikdortgen alinlik yer almaktadir. Sayfa etrafi altin cetvel ve kirmizi kuzu ile
cevrilmistir(Resim 3).

Degerlendirme : Minyatiirlerde mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis acisiyla
cizim yapilmistir. Realist bir anlayisla topografik tarzda, aslina benzer olarak c¢izilen
mimari yapilarla ¢evre arasinda uyumlu bir ahenk ve 06l¢ii goze carpmaktadir. Tiim
figiirlerde ince ve zarif bir iscilik ve renklerinde de uyumlu bir kullanim vardir.
Zeminde kullanilan sar1 renk ile diger 6gelerde kullanilan pastel renklerin tonlar1 ¢ok
canli ve mesafelere gore uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bu eserlerde minyatiir
san’atinda uygulanan iki boyutlu calismalarin yerine ii¢lincii bir boyutun da girdigi
goriinmektedir. Biitiin  figlirler  birbirlerini  tamamen kapatmayacak sekilde
yerlestirilmistir. Renkler doganin 6zgiin renk dengesine uyum saglayacak bir tarzda
kullanilsa da san’at¢cinin engin hayal giicline paralel bir yorumlama getirilmistir.
Serlevhada ise altinla boyalarin uyumlu bir is¢ilikle gosterdigi, klasik tislup formatini

iceren vasat giizellikte bir tezhip uygulanmistir.
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Ornek No 12

Envanter No 1617

Resim No :4,5,6

Geldigi Yer ve Tarihi : Tekirdag Il Halk Kiitiiphanesi’nden devir. - 13.07.1987
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattati e

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : -—-/-—-

Varak ve Satir Sayis1  : 87 vk.- 11 St.

Yazi ve Filigran Cesidi : Nesih - Tag filigranh

Cild ve Metin Olgiisii : 171x115 - 115x62 mm.

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Lacivert, Pembe, Siyah, Bordo.

Kullanmilan Teknikler : Kademeli ve Niiansli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayn1 karekterde olan miklepli koyu kahverengi deri cild.
Kapak kenarlari iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal zencirekle siislenmistir.
Kosebentler ile salbekli oval semseler dilimli sekilde, saz iislibundaki motifleri ise
deri renginde birakilarak gdbmme ve alttan ayirma teknigiyle yapilmistir(Resim 5).
Minyatiir : Sagda; Mescid-i Nebi; ortasinda bir kandilin asili oldugu kubbeli bir mekan
altinda mavi, kirmiz1 ve siyah renklerle olusturulmus cesitli motiflerin uygulandigi
minberle tasvir edilmistir. Sol taraftaki sayfada ise Ravza-i Mutahhara; yine ortasinda
bir kandilin asil1 oldugu kubbeli bir mekén altinda Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz.
Omer’e ait ii¢ adet sandukaya yer verilerek tasvir edilmistir. Sandukalarin {izerlerine
altinla beraber mavi, kirmizi ve siyah renklerle ge¢me zincir ve c¢icekli motifler
uygulanmustir. Her iki yapinin iizeri alemli agik kobalt mavisi kubbelerle kapatilmistir.
Kubbelerin alt kisminda 5 mm’lik altin cetvelden sonra koselerde kirmizi koltuk zemin
lizerine beyaz dal formu islenmistir. Minyatiirin dis1 2 mm’lik mavi cetvel {izerine kurt
deseni ve 5 mm’lik altin cetvelle gercevelenmistir. Cetvellerin disinda kalan bolim ise
rimi ve hatayi formlarindan olusmus altinli halkar ile doldurulmustur(Resim 4).
Serlevha : 2 simetri dendanli baslik kisminin zemini kobalt mavisi, siyah ve altinla, i¢

kismi ise pembe ve kirmizi renkli hatayilerle bezenmistir. Baslik ve altinla bezeli
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dikdortgen alinlik etrafinda pembe renkte kurt deseni kullanilmistir. Sayfa; altin
cetvelle gergcevelenmistir(Resim 6).

Degerlendirme : Mescid-i Nebi ve Ravza-i Mutahhara minyatiirlerinde renk tonlari
orantili olarak ince ¢izgilerle uygulanmistir. Cetvellerde ve halkarlarda kullanilan
altin, zengin renk ¢esidiyle uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Golgesiz, iki boyutlu,
daha cok yiizeysel bir siisleme esas alinmistir. Serlevha tezhibi ise form itibariyle
klasik bicimde olmasina ragmen i¢ dolgudaki motifler olduk¢a bozuk olup, 6zensiz

halk isi bir ¢caligmadir.
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Ornek No :3

Envanter No : 1172

Resim No :7,8,9

Geldigi Yer ve Tarihi : Karaman Il¢e Halk Kiitiiphanesi’nden devir. - 25.01.1989
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siilleyman el- Cezili
Hattati : Abdullah b. Muhammed el-Gani

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : Medine-i Miinevvere / Hicri : 1179 - Miladi : 1766

Varak ve Satir Sayis1  : 136 vk.- 17 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Ol¢iisii  : 192x130 - 155x65 mm

Kullanilan Renkler : Siyah, Kahverengi.

Kullanmilan Teknikler : Akitma Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 aym karekterde olan, sirt1 siyah deri, krem renkte kagit kapl
sade goriinlimde mukavva cild(Resim 8).

Minyatiir : Sag tarafta Ravza-i Mutahhara; ortasinda bir kandilin asili oldugu mekan
altinda Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait ii¢ adet sandukaya yer verilerek
tasvir edilmistir. Sandukalar ikili yatay zencirek formunda gdsterilmistir. Ayni zencirek
formu siitun ve tavan seklinde olusturularak iistteki Bagdat iislibu koltuk formlarindan
ayrilarak verilmistir. Yanlarda siyah, koltuk kisimlarinda ise kirmizi zemin kullanilmistir.
Her iki minyatiir de altin cetvel ile gercevelenmistir. Sol taraftaki sayfada ise karelerle
olusturulmus bes basamakli minberle Mescid-i Nebi tasvir edilmistir. Minber iizerinde de
Bagdat tisliibu koltuk kisimlar1 bulunan ikili zencirek kemer ve ortasinda da bir kandil yer
almaktadir(Resim 7).

Serlevha : Bagdat ekoliine benzer bir iislup ile siislenmis yazinin etrafi ikili zencirekle
cevrilmistir. Baglik daire seklinde ayni ekolii tamamlayan siyah ve kiremit renginde bir
stisleme igcermektedir. Orta bdliimiinde eserin ismi yer almakta ve mukaddimesi
baslamaktadir. Sayfa kenarlarinda halkar1 andiran bir motif bulunmaktadir(Resim 9).
Degerlendirme : Minyatiirlerde bu katalogda yer alan diger minyatiirlerden oldukca farkli
bir Uslupla yapilmis, is¢iligi de vasat diizeyde olan bir ¢alisma uygulanmigtir. Siyah ve
kahverengi renklerin kullanildig1 tiim figiirlerde de belli bir oran ve simetri bozuklugu

goriinmektedir.
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Ornek No 14

Envanter No : 1928

Resim No : 10,11, 12

Cizim No : 1

Geldigi Yer ve Tarihi : Abdullah Yaman’dan satin alinmigtir. - 15.12.1992
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezali
Hattati : Abdullah b. Sami Muhammed Aga

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : ---- / Hicri : 1186 - Miladi :1772

Varak ve Satir Sayis1  : 92 vk.- 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgciisii  : 180x115 - 115x65 mm

Kullanilan Renkler : Lacivert, Sar1, Yesil, Siyah, Bordo, Kahverengi.

Kullamlan Teknikler : Tarama, Kademeli ve Niiansli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayni karekterde olan miklepli siyah deri cild. Kapak
kenarlar1 iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal zencirekle siislenmistir. Etrafi
tiglarla cevrili kosebentler ile salbekli oval semseler dilimli sekildedir. Saz
islibundaki bulutlu motifleri kirmizi renkte, zeminleri altinla bezelidir. Miilevven,
gdmme ve alttan ayirma teknigiyle yapilmistir(Resim 11).

Minyatiir : Her iki minyatiir oval form igerisine oturtulmustur. Gokyliziinde ve
Mescid-1 Nebevi ile Mescid-i Haram’in kubbelerinde mavi renk kullanilmistir.
Zeminde ve daglarda yesil ile kahve tonlar1 minyatiirlerin alt ve {ist koltuk kisimlarinda
ise altinla yapilmis negatif tarzinda dal motifleri kullanilmistir.

Sagda; Mekke sehri ve ortasinda iizeri kubbeli revak sirasiyla olusturulmus
avlu icerisinde yedi minaresiyle Mescid-i Haram tasvir edilmistir. Merkezde siyah
oOrtiisii, altinla bezeli kusagi ve kapistyla Kabe bulunmaktadir. Kébe nin etrafinda duvar
motifli met’af dairesi gosterilmistir. Ayrica Makam-1 Hanefi, Makam-1 Hanbeli,
Makam-1 Maliki ve Makdm-1 Ibrahim’le Minber-i Serif Kabe’nin cevresinde tasvir
edilmistir. Sol alt kdsede kubbeli iki yap1 (Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferrasin)
bulunmaktadir. Mescidin diginda ise kuzey ve bati ydnlerinde Selam ve Ibrahim

kapilar girig avlulariyla gosterilmistir.
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Solda ise Medine-i Miinevvere’nin ortasinda; iki boliimlii ve bes minareli
dikdortgen bir avlu igerisinde Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun {ist tarafinda
Ravzatii’l- Miibarek; kare seklinde, dort taraftan li¢ kemerli duvarlart ve yliksek
kasnakli kubbesiyle gosterilmistir. Bu boliimde ayrica kubbeli bir mekanla beraber bir
de minber bulunmaktadir. Avlunun alt tarafinda ise kare seklinde iki adet kubbeli
mekan ve etrafi korkulukla ¢evrilmis Hz.Fatima’ya atfedilen bahceyi gosteren hurma
agaclar1 yer almaktadir.

Her iki sayfa da altin cetvel ile kirmizi ve siyah kuzu c¢ekilerek
cercevelenmistir. Mescitlerin ¢evresinde ise pembe damli ve kirmizi duvarlariyla
yerlesim yerleri orantil1 bir diizende tasvir edilmistir(Resim 10).

Serlevha : 2 simetri dendanli ta¢ baslikta altin ve mavi zemin {izerine yesil ve bordo
hatayilerle yaprakli kivrim dallar yer almaktadir. 4 simetrik dikddrtgen alinlikta
basliktaki renk ve desen tekrarlanmistir. Baslik stilize karanfil tarzi tiglarla
sonlandirilmistir. Baslik ve alinlik etrafinda mavi zemin {izerine kurt motifi
uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ile mavi ve kirmizi kuzularla c¢ergevelenmistir.
Sayfanin ¢ergceve disinda kalan boliimii negatif seklinde halkar ile silislenmistir
(Resim 12).

Degerlendirme : Minyatiirlerde ise mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis
acistyla ¢izim yapilmistir. Realist bir anlayigla topografik tarzda, aslina benzer olarak
cizilen mimari yapilarla, cevre arasinda uyumlu bir ahenk goriinmektedir. Renklerdeki
canli tonlar doganin 0zgiin renk dengesine uyumlu bir sekilde kullanilmistir.
Minyatiirlerdeki ti¢ boyutlu goriiniim gercekei bir fotograf ifadesi yansitmaktadir. Oval
seklindeki altin gerceve ve kenarlarindaki halkar, iki minyatiire de duvarda asili birer
tablo goriinlimii verir. Serlevhadaki; rimi ve hatdyili baslik formlar1 klasik tezhip

iislibunu yansitan basit bir calismadir.
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Ornek No 1 5

Envanter No :1967/1

Resim No : 13,14, 15

Geldigi Yer ve Tarihi : Ahmet Onkal’dan satin alimmistir. - 05.02.1993
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattati : Ahmed Hamdi

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : ---- / Hicri : 1171 - Miladi : 1758

Varak ve Satir Sayis1  : 1a-87b vk.ars./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Ol¢iisii  : 159x101 - 97x51 mm.

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Yesil, Pembe, Beyaz, Kahverengi.
Kullamlan Teknikler : Akitma ve Kademeli Boyama.

Cild : Sol kapagin kenarlar1 baski ile yapilmis iki cetvel arasinda sarmal zencirekle
cevrilmistir. Zencirek, dilimli oval semse ve kosebentler kahverengi olup bordo deri
kapak iizerine gomme tekniginde uygulanmistir. Tahribattan dolay1r semse ve
kosebentlerin saz iislibu motifleri net belli degildir. Sirt1 kahverengi bez kapli olup
sag kapag1 yoktur (Resim 4).

Minyatiir : Sagda Ravza-i Mutahhara, Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait
lic adet sandukayla tasvir edilmistir. Ortasinda bir kandilin asildig1 kas kemerli bir
baslik altinda yer alan, altinla bezeli sandukalarin {izerlerine {istiibecle Hz. Peygamber
ve halifelerin isimleri yazilmustir. Ust ve alt koltuk kisimlarinda mavi ve altinla bezeli
zemin lzerine kenarlarda beyaz hatayi c¢igekler, ortada ise iistiibegle “heze sifat-1
Ravza-i Mutahhara” ve “heze sifat-1 Minber-i Serif” yazilar1 vardir. Minyatiirlerin
altinli zeminlerinde igne perdahi yapilmistir. Minyatiirlerle koltuk kisimlari1 disinda
pembe, koltuk kisimlarinin disinda ise kirmizi cetvel iizerine kurt deseni uygulanmustir.
Sayfalar altin cetvelle beraber kirmizi ve yesil kuzularla gercevelenmistir. Mescid-i
Nebi; ortasinda bir kandilin asili oldugu kas kemerli bir mekan altinda 12 basamakl
minberle tasvir edilmistir. Minberin {izerinde ve kemer koselerinde, yaprakli dal

formlar1 uygulanmistir(Resim 3).
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Serlevha : ;2 simetri dendanl tag baslik altinla bezeli zemin {izerine pembe ve agik
kahverengi hatdyilerden olugmaktadir. Orta bdliimde ise hurdeli rGmi motifi
bulunmaktadir. Baslik basit tiglarla sonlandirilmistir. Alt taraftaki % simetri
formundaki dikdortgen alinlikta mavi zemin iizerine hatayiler yapilmistir. Bashk
etrafinda kirmiz1 iizerine, alinlik etrafinda ise pembe ve kirmizi {izerine kurt motifi
uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ¢ekilerek cercevelenmistir(Resim 15).

Degerlendirme : Minyatiirlerin ¢izimi ve renklendirilmesi orantisiz bir sekilde kalin
cizgiler ve renklerle gosterilmistir. Golgesiz, iki boyutlu, daha ¢ok ylizeysel bir
siisleme yapilmistir. Serlevhada dendanli tag baglik ve alinlik formunda rGimi ve hatayi

motifleri kullanilmustir.
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Ornek No : 6

Envanter No : 2771

Resim No :16,17, 18

Cizim No 12

Geldigi Yer ve Tarihi : Ahmet Izmirli’den satin almmustir. - 20.10.1993
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezali
Hattati : Abdullah Efendi’nin 6grencisi es-Seyyid Muhammed
Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : ----/ ----

Varak ve Satir Sayis1  : 98 vk. - 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii : 145x95 - 95x55 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Yesil, Pembe, Siyah, Kahverengi.
Kullanmilan Teknikler : Kademeli, Tarama ve Niiansli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 aym karekterde olan koyu kahverengi deri cild. Kapak
kenarlar1 iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal zencirekle siislenmistir. Etrafi
tiglarla cevrili dilimli oval semselerin iginde, saz {islibunda simetrik motifler
bulunmaktadir. Semseler baski ve alttan ayirma teknigiyle yapilmis, motifler deri
renginde, zeminleri ise altinla bezenmistir. Kapak icleri de gelincik ebruludur
(Resim 17).

Minyatiir : Sag tarafta; lizeri kubbeli revak sirasiyla olusturulmus dikdortgen avlu
icinde yedi minareli Mescid-i HarAm tasvir edilmistir. Merkezde siyah renkli ortiisii,
altinla bezeli kusagi ve kaidesiyle Kabe bulunmaktadir. Kabe’nin etrafinda agik bir
renk tonuyla met’af dairesi ve her taraftan Kabe’ye ulasan yollar gosterilmistir.
Makam-1 Hanefi, Makdm-1 Hanbeli, Makidm-1 Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de
Kabe’nin c¢evresinde tasvir edilmistir. Kabe'nin sag tarafinda Minber-i Serif
bulunmaktadir. Sol alt kosede kubbeli iki yap1 (Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferragin)
bulunmaktadir. Mescidin disinda, kuzey ve bati yonlerinde kubbeli giris avlulariyla
Selam ve Ibrahim kapilar1 gosterilmistir. Arka planda ise Safa ve Merve tepeleri tasvir
edilmistir. Minyatiirde yer alan yapilarin piramit tarz1 ¢atilart pembe, kubbeli yapilarin

kubbesi ve kaideleri de altinla gosterilmistir.



102

Sol tarafta ise bes minareli dikdortgen bir avlu igerisinde Mescid-i Nebevi
betimlenmistir. Avlunun iist tarafinda Ravzatii’l- Miibarek; iizerinde {ic kemer olan
altinla yapilmis ¢apraz orgiilii duvarlart ve yiliksek kasnakli kubbesiyle gosterilmistir.
Yapi icerisinde yine altinla Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalar
tasvir edilmistir. Mescidin kapali boliimiinde de bir minber bulunmaktadir. Avlunun alt
boliimiinde ise biri kubbeli {i¢ adet mekan ile bir su kuyusu ve Hz. Fatima’ya ait
bahgeyi gosteren hurma agaglar1 gosterilmistir.

Minyatiirde yer alan gesitli yapilarin kubbe, kasnak, kaide ve alemlerinde altin
kullanilmigtir. Ayrica turuncu, pembe ve gri renkte yapilarin g¢esitli boliimlerinde
kullanilmigtir. Mescidin kuzey duvari tag 6rgii formunda diger duvarlar1 da paralel iki
cetvelle gosterilmigtir. Minyatiir altin cetvelle ¢ercevelenmistir (Resim 16).

Serlevha : '% simetri dendanli baslik altinla bezeli zemin {izerine pembe ve yesil
hatdyilerle altinli yaprak ve kivrim dallardan olugmaktadir. Orta béliimde ise mavi
zemin iizerine r0mi ve hatdyili arma bulunmaktadir. Bashk diiz tiglarla
sonlandirilmistir. Dikddrtgen alinlik zemini altinla bezelidir. Baslik etrafinda kirmizi,
alimlik etrafinda da siyah tlizerine kurt motifi uygulanmistir. Sayfa altin cetvelle
cercevelenmistir(Resim 18).

Degerlendirme : Minyatiirlerde ise mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis
acistyla cizim yapilmigtir. Realist bir anlayisla, topografik tarzda c¢izilen mimari
yapilarda sade ve ince bir is¢ilik belirli bir 6l¢ii gdze carpmaktadir. San’at¢inin hayal
giiciine paralel bir renk yorumlamasi getirilmistir. Manzara basit ancak mimari
tasvirler, daha olgun ve basarilidir. Perspektif ve kompozisyon olarak da basarili bir
caligmadir. Serlevhada bulunan dikdortgen alinligin {izerindeki ta¢ bashik rimi ve

hatayl motifleriyle hazirlanmig 16. yy. klasik tezhibinin kompozisyon kurallarini igerir.
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Ornek No 7

Envanter No :2934

Resim No : 19, 20, 21

Geldigi Yer ve Tarihi : Kilis Ilce Halk Kiitiiphanesi’nden devir. - 25.11.1993
Eserin Ad1 : Delailii’l- Hayrat ve Sevarik’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattati P

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : -—-/-—-

Varak ve Satir Sayis1  : 82 vk./ 9 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 175x135 - 120x70 mm

Kullanilan Renkler : Sar1, Yesil, Kahverengi.

Kullamlan Teknikler : Akitma Boyama

Cild : On ve arka kapaklar1 ayn1 karekterde olan koyu kahverengi deri cild. Miilevven
ve baski teknigiyle olusturulmus, saz tslibu motifler iceren dilimli oval semse ve
salbek kapaklarla ayni renktedir(Resim 20)

Minyatiir :Sag tarafta govde kismi karelerle olusturulmus minberle Mescid-i Nebevi
tasvir edilmistir. Minberin alinlik kisimlar1 renksiz karelerle, parmaklik kisimlari ise
yesil ve kirmiziyla ¢izilmis geometrik desenlerle gosterilmistir. Minberin kapist ve
kiilahi tizerinde bakir karigimli altinla gdsterilen alem bulunmaktadir. Minberde kirmizi
miirekkeple Arapca “Minber-i Serif” yazis1 vardir. Minyatiiriin ortasindan sar1 ve
kirmizi renklerle bir kandil yer almaktadir(Resim 19).

Solda ise Ravza-i Mutahhara; icerisinde Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz.
Omer’e ait ii¢ adet sandukayla tasvir edilmistir. Sandukalar dikdortgen seklinde bakir
karigimli altinla bezeli olarak gosterilmistir. Sandukalar {izerinde Hz. Peygamber, Hz.
Ebubekir ve Hz. Omer’in isimleri kirmizi miirekkeple Arapca olarak yazilmustir.
Ravza-i Mutahhara’nin ortasinda sar1 ve kirmizi renkte bir kandil asilidir. Her iki
minyatiir de yesil ve altin cetvel ile ¢ercevelenmistir.

Serlevha : Baslik ve altindaki dikddrtgen alinlik, altinla bezenmistir. Baslik {istiinde
basit tiglar bulunmakta ve bu kisim iistten kopuk haldedir. Sayfa etrafinda iki sira altin

cetvel olup satir aralarinda da basit sekilde beyne’s-suturlar bulunmaktadir (Resim 21).
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Degerlendirme : Minyatiirlerde Mescid-i Nebi ve Ravzad-i Mutahhara’nin i¢
mekaninda yer alan minber ve Hz. Peygamber ve halifelere ait sandukalara yer
verilmigtir. Gosterilen figlirlerde fazla bir ayrint1 olmayip bakir karisimli altinla beraber
sar1, kirmizi ve yesil renkleri kullanilmistir. Iki minyatiir de sade ¢izgilerle yapilmis
golgesiz, iki boyutlu basit sekillerden olusmaktadir. Serlevha ¢ok 6zensiz caligilmas,
halk isi desensiz bir basliktir. Yazilarda ve isciligi ¢ok kotii olan beyne’s-suturlarda

nemden kaynaklanan bozulmalar mevcuttur.
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Ornek No : 8

Envanter No : 3700

Resim No :22,23,24

Cizim No :9

Geldigi Yer ve Tarihi : Isparta Halil Hamit Pasa Kiitliphanesi devri - 15.05.1996
Eserin Ad1 : Serhu Delailii’l-Hayrat ve Sevarik’’l- Envar

Miiellifi : Kara Davud b. Kemal el-Kocavi

Hattati $m—

Dili ve Konusu : Arapega - Dla

Yazildigr Yer ve Tarihi : -—-/----
Varak ve Satir Sayis1  : 245 vk.- 21 St.
Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranl
Cild ve Metin Olciisii  : 245x170 - 185x115 mm
Kullanilan Renkler : Kirmiz1, Mavi, Sari, Yesil, Pembe, Kahverengi.
Kullanmilan Teknikler : Tarama, Niiansh ve Kademeli Boyama.
Cild : On ve arka kapaklar1 aym karekterde olan dilimli oval semse ve salbekli bordo
deri cild. Kapak kenarlar {istte bir altta iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal
zencirekle cevrilmistir. Etrafi tiglarla ¢evrili kogebentler ile salbekli oval semseler
dilimli sekildedir. Saz iislibundaki motifleri turuncu renkte, zeminleri ise altinla
bezenmis, alttan ayirma ve miilevven teknigiyle yapilmistir(Resim 23).
Minyatiir : Mescid-1 Haram’in giiney tarafinda iki mescid ile beraber Cennetii’l-Baki
mezarlig1 ve iizerinde bir tlirbenin bulundugu dag tasvir edilmistir. Bat1 tarafinda ise
Selam kapisi ve giris avlusu gosterilmistir.
Sag tarafta; lizerleri kubbeli revak sirasiyla olusturulmus ve yedi minaresiyle

Mescid-i Haram tasvir edilmistir. Merkezde siyah renkli ortiisii ve altinli kusagiyla
Kabe bulunmaktadir. Kabe’nin etrafinda tam daire seklinde met’af dairesi ve Kabe’ye
ulagsan yollar gosterilmistir. Ayrica Makam-1 Hanefi, Makam-1 Hanbeli, Makam-1
Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe’ nin ¢evresinde tasvir edilmistir. Kabe nin
kuzeybati tarafinda ise kirmizi renkte Minber-i Serif bulunmaktadir.

Sol tarafta ise, duvarlar1 kemerli revak sirasiyla olusturulmus dikdoértgen bir
avlu igerisinde bes minareli Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun iist tarafinda

Ravzatii’l- Miibarek; yesil renkle yapilmis ¢apraz orgii duvarlar ve yiiksek kasnakli



106

kubbesiyle gosterilmistir. Yap1 icerisinde beyaz renkte Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir
ve Hz. Omer’e ait ii¢ adet sanduka tasvir edilmistir. Mescidin bat1 tarafinda kiilah1
mavi, merdivenleri kahverengi renkte bir adet minber bulunmaktadir. Ayrica biri
kubbeli ii¢ adet mekan ile beraber bir su kuyusu ve Hz. Fatima’ya atfedilen bahgeyi
gosteren meyveli hurma agaglar1 gosterilmistir. Ayrica mescid disindaki evlerin
bacalarinda turuncu, hurma agaclarinda ve tepelerde yesil renk kullanilmigtir.

Iki minyatiiriin zemini de yekpare altinla kaplanmigtir. Mimari yapilarin
kubbeleri mavi, duvarlari ise beyaz renkte gosterilmistir(Resim 22).
Serlevha : ' simetri dendanli baglik altinla bezeli zemin iizerine pembe ve kirmizi
hatayilerle yesil yaprakli kivrim dallar ve rimi motiflerinden olugmaktadir. Baslik
istiinde yesil ve kirmizi tiglar {i¢ tarafinda da pembe renkli cetvel bulunmaktadir. Alt
taraftaki dikdortgen alinli§in zemini altinla doldurulmustur. Satir aralarinda da dalga
dalga yerlestirilmis  beyne’s-suturlar  vardir. Sayfa altin cetvel cekilerek
cercevelenmistir (Resim 24).
Degerlendirme : Minyatiirlerde; mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis
acistyla ¢izim yapilmigtir. Zeminler tamamen ayari diisiik bakir karisimli altinla
kaplanmistir. Farkli tarzdaki minarelerin serefeleri ve daglar gibi bazi figiirlerde
uygulanan golgelendirme ile ii¢ boyutlu realist bir anlatim saglanmistir. Mescid-i
Nebi’nin etrafindaki revak siralarindaki revak ve kubbelerinde eksik kalmig ¢izimler
vardir. Serlevhanin ta¢ basligi deforme olmus rimi ve hatayi motifleriyle islenmistir.

Baslik tizerindeki tiglar da iyi bir is¢ilik gériinmemektedir.
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Ornek No :9

Envanter No : 3701

Resim No : 25, 26,27

Geldigi Yer ve Tarihi : Isparta Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi devri. - 08.01.1996
Eserin Ad1 : Serhu Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’’l- Envar

Miiellifi : Kara Davud b. Kemal el-Kocavi

Hattati : Abdurahman Rugni zade Tophaneli

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : ----/ Hicri : 1193 - Miladi : 1779

Varak ve Satir Sayis1 @ 252 vk.- 21 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 245x170 - 185x115 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Sar1, Pembe, Beyaz.

Kullamlan Teknikler : Tarama ve Kademeli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayn1 karekterde olan bordo deri cild. Kapak kenarlart iistte
bir altta iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal zencirekle siislenmistir. Etrafi
tiglarla ¢evrili kosebentler ile salbekli semseler dilimli ve oval sekildedir. Saz
tislibundaki motifleri turuncu renkte, zeminleri ise altinlanmig, miilevven ve alttan
ayirma teknigiyle yapilmistir (Resim 26).

Minyatiir : Her iki minyatiir de oval kapali formlar igerisinde altinli zemin iizerine
yapilmistir. Minyatiirlerin beyaz ve mavi ile gosterilen gokyiizii ile birlesen sira daglar
gri rekte ve siyah kontiirlii olarak gosterilmistir.

Sag tarafta Mekke-i Miikerreme’nin ortasinda iizerleri kubbeli revak sirasiyla
olusturulmus avlu igerisinde yedi minaresiyle Mescid-i Haram tasvir edilmistir.
Merkezde siyah renkli ortiisii ve altinla bezeli kusagiyla Kabe bulunmaktadir. Kébe’nin
etrafinda beyaz renkte met’af dairesi gosterilmistir. Ayrica Makam-1 Hanefi, Makam-1
Hanbeli, Makam-1 Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe’ nin gevresinde tasvir
edilmistir. Kébe’'nin kuzey tarafinda ise kirmizi renkte bir minber bulunmaktadir.
Mescid-i HarAm’in disinda Selam ve Ibrahim kapilar1 bat1 ve kuzey yonlerinde kubbeli
giris avlulari ile gosterilmistir.

Sol taraftaki Medine-i Miinevvere’nin koyu kahverengi sira daglar1 ufukta

beyaz ve mavi gokylizii ile birlestirilerek tamamlanmistir. Medine’nin ortasinda; etrafi
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kubbeli revak sirasiyla olusturulmus iki boliimlii ve bes minareli dikdortgen bir avlu
icerisinde Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun iist tarafinda Ravzati’l- Miibarek;
kare seklinde, dort taraftan kemerli yiiksek duvarlari ve mavi renkli kubbesiyle
gosterilmistir. I¢ kisminda ise yesil zemin {izerine siyah renkle Hz. Peygamber, Hz.
Ebubekir ve Hz. Omer’e ait ii¢ adet sanduka yer almaktadir. Bu bdliimde ayrica bir de
kirmizi renkte minber gosterilmistir. Avlunun alt tarafinda ise bir adet kubbeli mekan
ve etraft korkulukla c¢evrilmis Hz. Fatima’ya atfedilen bahgeyi gdsteren hurma agaci
korkuluk igerisinde yer almaktadir. Mescid-1 Nebi’nin kuzey tarafinda etrafi duvarla
cevrili yesil renkte Cennet-1 Mualla tasvir edilmistir.

Gokytiziinde kullanilan mavi renk tonu Mescid-i Nebevi, Mescid-i Haram ve
diger yapilarin kubbelerinde kullanilmigtir. Mezarliklar yesil renkte gosterilmistir.
Zeminde bakir karigimli altin, daglarda ise kahve tonlari kullanilmistir. Her iki
minyatiiriin alt ve st koltuk kisimlar alttan ve tstten kirmizi renkle gosterilmistir.
Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi ¢evresinde daginik bir sekilde cesitli tlirbe, camii,
mezarlik ve evler tasvir edilmistir. Her iki sayfa da anahtarli cetvel zencirek ve altin
cetvel ile ¢ercevelenmistir (Resim 25).

Serlevha : Altin ¢ergeve icerisindeki mukaddimenin {izerinde tezhipsiz bos bir alinlik
bulunmamaktadir (Resim 27).

Degerlendirme : Minyatiirler ise mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis
acistyla gosterilmis ve oval formlarin icerisinde adeta bir aynadan goriintii sergiler
durumdadir. Realist bir anlayisla topografik tarzda, aslina benzer olarak ¢izilen mimari
yapilarla ¢evre arasinda uyumlu bir ahenk ve 0l¢li goze carpmaktadir. Tiim figiirlerde
ince ve zarif bir is¢ilik ve renklerinde de uyumlu bir kullanim vardir. Gosterilen
figiirlerdeki renk tonlar1 doganin 6zgilin renk dengesine uyum saglayacak bir tarzda
orantil1 bir sekilde ince ¢izgilerle uygulanmistir. Iki minyatiirde de renk tonlar1 ayni
olup golgelendirmelerle saglanan {i¢ boyutlu goriiniim gercek¢i bir fotograf ifadesi
yansitmaktadir. Serlevha ve minyatiirlerin zemini tamamen ayar1 diisiik, bakir karisimli
altinla kaplanmistir. Minyatiirlerin altinli zeminleri nemden kaynaklanan yapigsmalardan
dolay1r yer yer tahrip olmustur. Manzaralar1 perspektif ve kompozisyon agisindan
basarili, mimari tasvirleri de olgun ve basarili olan bir ¢aligmadir. Eserin serlevhasi i¢in

ayrilan pafta tezhiplenmemistir.
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Ornek No : 10

Envanter No : 3999

Resim No : 28,29, 30

Cizim No :3

Geldigi Yer ve Tarihi : Isparta Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi devri. - 08.01.1996
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siilleyman el- Cezili

Hattati : Berber zade’nin 6grencisi Haffati zade Muhammed er-Rafii
Dili ve Konusu : Arapca / Dla

Yazildig1 Yer ve Tarihi : ---- / Hicri : 1173 - Miladi : 1760

Varak ve Satir Sayis1  : 82 vk.- 13 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 170x100 -117x60 mm

Kullanilan Renkler : Kirmiz1, Mavi, Sari, Yesil, Pembe, Siyah, Bordo, Beyaz.
Kullanmilan Teknikler : Tarama, Noktalama ve Kademeli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayn1 karekterde olan kahverengi deri cild. Kapak
kenarlarinda sarmal zencirekle siislenmistir. Kosebentler ile salbekli oval semseler
dilimli sekilde, zeminleri altinlanmis, saz tslibundaki motifleri ise kirmizi deri
renginde birakilarak alttan ayirma ve miilevven teknigiyle yapilmistir. Miklebi
kopmus cildin, sirt1 siyah deri ile tamir edilmistir (Resim 29).

Minyatiir : Sagda Ravza-i Mutahhara; ortasinda ikili zencirekle asili iggen formundaki
ic kandilin oldugu dairevi kemer altinda, dilimli bir kubbeyle ortiili Hz. Peygamber,
Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalara yer verilerek tasvir edilmistir. Uzerinde
alem bulunan dilimli kubbenin etrafi altinli rGmilerler ve hatdyl c¢iceklerle
cercevelenmistir. Altinla bezeli dikdortgen sandukalarin bulundugu mekan siyah
parmakliklarla gosterilmistir. Sol tarafta ise Mescid-i Nebi; yine ortasinda ikili
zencirekle asili liggen formundaki ii¢ kandilin oldugu dairevi kemer altinda yer alan bir
minberle tasvir edilmistir. Minberin kiilah ve yan ylizeylerinde mavi zemin {lizerine
pembe ve beyaz hatayi cigekler ile kivrim dalli yapraklar yer almaktadir. Ayrica kapisi,
parmaklik boliimii ve alemli kiilahmin alt kismi altinla bezelidir. Iki minyatiiriin
kirmizi, beyaz ve altinli cetvelle olusturulan dairevi kemerlerinin alinlik kisimlari mavi

zemin lizerine beyaz hatayi cicekler ve yesil yapraklardan olusmustur. Sayfalarin alt
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boliimlerinde kirmizi ve mavi lizerine kurt motifi uygulanmis, ayrica altin cetvelle
beraber kirmiz1 kuzularla ¢ergevelenmistir(Resim 28).

Serlevha : '; simetri dendanli baslik, mavi ve altinla bezeli zemin {lizerine pembe ve
beyaz hatayilerle altinli yaprak ve kivrim dallardan olugmaktadir. Basligin ortasinda ve
iki kenarinda mavi zemin {lizerine rimi ve hatayili arma bulunmaktadir. Baslik yesil ve
kirmizi tiglarla sonlandirilmistir. Alt taraftaki ' simetri formundaki dikdortgen
alinlikda mavi ve altinla bezeli zemin lizerine hatayiler yapilmistir. Baglik etrafinda
mavi lizerine, alinlik etrafinda ise kirmizi lizerine kurt motifi uygulanmigstir. Sayfa altin
cetvel ile kirmizi ve mavi kuzu c¢ekilerek cercevelenmistir. Sayfanin yan tarafinda;
basliginda altinla bezeli zemin iizerine hatdyi motifinin uygulandigi, altin cetvel ve
tiglar ile gilizellestirilmis eser miiellifi hakkinda bilgi bulunmaktadir(Resim 30).
Degerlendirme : Minyatiirlerde, Mescid-i Nebi ve Ravza-i Mutahhara’nin ig
mekaninda yer alan minber ve Hz. Peygamber ve halifelere ait sandukalara yer veren
iyi bir c¢aligmadir. Minberin kiilah ve yan yiizeyleri aym hatdyl formlarla
biitiinlesmistir. iki minyatiirde de ince ve zarif bir iscilik uygulanmis ve pastel
renklerin tonlar1 da uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Sayfa kenarlarindaki cetvellerde
ve i¢ detaylarda kullanilan yiiksek ayarli altin, minyatiirlerin zengin renk ¢esidiyle de
uyumlu bir sekilde kullanilmustir. Serlevhada 16. yy. klasik tezhip tislibunu yansitan
dendanli tag baslik tezhibi, rimi motifleriyle ayrilmig, hatayi motifleri de helezonlarla

alan1 kaplamus, isciligi bakimindan iyi bir tezhiptir.
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Ornek No ¢ 11

Envanter No :4226/2

Resim No +31,32,33

Geldigi Yer ve Tarihi : Abdullah Parliyan tarafindan bagis yapilmistir. - 24.12.1996
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siilleyman el- Cezili

Hattati : Ismail el- Konevi

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildigx Yer ve Tarihi : ----/ Hicri :1154 - Miladi : 1741

Varak ve Satir Sayis1  : 56b-153a vk. ars./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olg¢iisii  : 167x117 - 110x55 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Lacivert, Sari1, Yesil, Pembe, Siyah, Kahverengi.
Kullamlan Teknikler : Tarama, Noktalama ve Kademeli Boyama.

Cild : Cild kapaklar1 olmay1p, sadece siyah renkte sirt boliimii kalmistir(Resim 32).
Minyatiir : Sag tarafta Mekke-i Miikerreme’nin ortasinda etrafi kubbeli revak sirasiyla
olusturulmus avlu igerisinde yedi minaresiyle Mescid-i Hardm tasvir edilmistir.
Merkezde siyah renkli ortiisii ve altinla bezeli kusagi, kaidesi ve su oluguyla Kébe
bulunmaktadir. Kébe’nin giiney tarafinda yarim daire seklinde yesil renkte met’af
dairesi gosterilmistir. Ayrica Makam-1 Hanefi, Makam-1 Hanbeli, Makam-1 Maliki ve
Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe’nin cevresinde tasvir edilmistir. Sol alt kosede
kubbeli iki yap1 (Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferrasin) bulunmaktadir. Kabe’nin
kuzey tarafinda ise mavi ve yesil karelerle boyanmis minber ile zemzem musluklari
bulunmaktadir. Mescid-i Haram’in kuzeyinde lizerinde kubbeli bir mekan ve Hira
magarasinin yer aldigi Cebel-i Nur ve Cebel-1 Sevr gosterilmistir.

Sol taraftaki Medine-i Miinevvere sehrinin ortasinda; etrafi kubbeli revak
sirastyla olusturulmus iki bolimlii ve bes minareli dikdortgen bir avlu igerisinde
Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun st tarafinda Ravzatii’l- Mibarek; sirali
siyah ve beyaz taglardan oOriilmiis dairevi kemerler tizerine yapilmis 2 simetri dendanl
serlevha formundaki kubbeyle gosterilmistir. Kubbede altin ve mavi zemin iizerine
yesil yaprakli kivrim dallar ve hatayi cigekler uygulanmstir. I¢ kisminda ise sar1 zemin

lizerinde Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait ii¢ adet dikddrtgen sanduka
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ile kemerlerden asili bes adet kandil ve sandukalarin ¢evresindeki liclii zencirek altinla
boyanmistir. Bu boliimde ayrica eflatun, mavi ve beyaz renklerle olusturulmus iizerinde
de altinli {i¢ kandil bulunan bir minber gosterilmistir. Avlunun alt tarafinda ise
ortasinda kandil asili bir mekan ve Hz. Fatima’ya ait bahgeyi gosteren bir hurma agaci
yer almaktadir.

Minyatiirlerdeki Mescid-i Nebevi, Mescid-i Haram ve diger yapilarin
kubbelerinde kobalt mavisi kullanilmistir. Altinla gosterilen siitun ve kemer dizisinin
bosluklar1 yesil renktedir. Yapilarin kaide ve kubbe kasnaklarinda altin, duvarlarinda
ise altin cercevelerle birlikte eflatun, sar1 ve mavi renler kullamlmustir. Iki
minyatiiriinde harem kisimlarinda kirmizi zemin, daglarda ise dalgali kahve tonlari
kullanilmigtir(Resim 31).

Serlevha : !5 simetri dendanli baslik, mavi ve altinla bezeli zemin iizerine pembe ve
beyaz hatayilerle altinli yaprak ve kivrim dallardan olugmaktadir. Basligin ortasinda ve
iki kenarinda mavi zemin {lizerine rimi ve hatayili arma bulunmaktadir. Baslik yesil ve
kirmizi tiglarla sonlandirilmigtir. Alt taraftaki % simetri formundaki dikdortgen alinlikta
mavi ve altinla bezeli zemin {izerine hatadyiler yapilmis, ortada ise altinla bezeli zemin
lizerine tstiibegle kitabin ismi yazilmistir. Baslik etrafinda mavi lizerine, alinlik
etrafinda ise kirmiz1 {izerine kurt motifi uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ile kirmiz1 ve
mavi kuzu ¢ekilerek ¢ercevelenmistir(Resim 33).

Degerlendirme : Minyatiirlerde, Mescid-i Nebi ve Mescid- Haram golgesiz, iki
boyutlu, daha ¢ok ylizeysel basit ¢izimlerle gosterilmistir. Cizimler mescidlerin kuzey
yonlerine rastlayan bir bakis agisiyla yapilmistir. Cok canli olan renkler mimari
elemanlarla uyumlu olarak kullanilmustir. Ince minarelerdeki form farkliligi dikkati
cekmektedir. Serlevhada simetrik ulama bi¢imindeki dendanlar ile altin ve mavi
zeminler iizerinde hazirlanmis rimi ve hatdyili motiflerin uyum ic¢inde islendigi klasik

tarzda bir tezhipdir. Baslik iizerindeki tiglar 17. yy. tarz1 lale motifindedir.
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Ornek No : 12

Envanter No : 5122

Resim No : 34, 35, 36

Geldigi Yer ve Tarihi : Halis Cakar’dan satin alinmistir.- 15.12.2003
Eserin Adi : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siilleyman el- Cezili
Hattati P

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : -—-/-—-

Varak ve Satir Sayis1  : 106+1I vk./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olciisii  : 180x120 - 128x68 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Yesil, Pembe, Siyah, Kahverengi.
Kullanmilan Teknikler : Tarama ve Akitmali Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 aym karekterde olan siyah deri cild. Kapak kenarlarina
baski teknigiyle diiz cetveller arasina “S” formundaki zencirek uygulanmistir. Salbekli
oval semseler miilevven olup, zeminleri altinlanmis, saz {islibundaki motifleri turuncu
deri renginde birakilarak alttan ayirma teknigiyle yapilmistir (Resim35).

Minyatiir : Solda Ravza-i Mutahhara; ortasinda bir kandilin asili oldugu kas kemer
altinda, Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalara yer verilerek
tasvir edilmistir. Sag tarafta ise Mescid-i Nebi; ortasinda ikili zencirekle asili bir
kandilin oldugu kas kemer altinda yer alan bir minberle tasvir edilmistir. Minberin yan
ylizeyleri altinla, kaidesi, kapis1 ve kiilahl1 boliimii pembe ve mavi iizerine kurt motifi
uygulanarak gosterilmistir. ki minyatiiriin siitunlar1 ve kas kemerlerinin alinlik
kisimlar1 mavi ile gosterilmistir. Minyatiirlerin iist, alt ve kenarlarindaki koltuk
kisimlarinda mavi renk ve altinli zemin {izerine, beyaz ve pembe hatayi cicekler ile
yesil yapraklar uygulanmistir. Sayfalarin alt ve iist boliimlerindeki koltuk kisimlarinin
etrafinda ise kirmzi {izerine kurt motifi uygulanmstir. Iki minyatiirde altin cetvelle
cercevelenmistir(Resim 34)

Serlevha : 2 simetri dendanl baslikta, kobalt mavisi ve altinla bezeli zemin iizerine
pembe ve beyaz hatayilerden olusan sade bir tezhip goriilmektedir. Alt taraftaki

dikdortgen alinligin koltuklarinda kobalt mavisi {izerine pembe hatayl c¢icekler,
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ortasinda da sivama altin uygulanmistir. Baslik ve alinlik etrafinda kiremit kirmizi
tizerine kurt motifi uygulanmistir. Sayfa altin cetvelle ¢ercevelenmistir(Resim 36).

Degerlendirme : Minyatiirlerde, Mescid-i Nebi ve Ravza-i Mutahhara’nin ig
mekaninda bulunan minber ve Hz. Peygamber ile iki halifesine ait sandukalara yer
verilmistir. Figiirlerin ¢izimi ve renklendirilmesi orantisiz bir sekilde kalin ¢izgilerle
uygulanmistir. Serlevha, klasik formda, simetrisi ve motifleri bozuk olan 6zensiz

calisilmig, halk isi bir ¢alismadir.
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Ornek No : 13

Envanter No : 5484

Resim No + 37,38, 39

Geldigi Yer ve Tarihi : Fatih Erbay’dan satin alinmistir. - 21.05.2005
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattat1 : Muhammed el- Giridi’nin 6grencisi Ali el- Giridi
Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildigx Yer ve Tarihi : ---- / Hicri : 1205 - Miladi : 1791
Varak ve Satir Sayis1  : 102 vk./ 11 St.
Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranl
Cild ve Metin Ol¢iisii  : 192x117 - 128x70 mm
Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Yesil, Siyah, Kahverengi.
Kullanmilan Teknikler : Tarama, Kademeli ve Niianslt Boyama.
Cild : On ve arka kapaklar1 aym karekterde olan kahverengi deri cild. Kapak kenarlar
baski teknigiyle yapilmig sarmal zencirekle siislenmistir. Salbekli oval semseler sari
renkte miilevven olup, motifleri olduk¢a bozuk olan alttan ayirma teknigi
uygulanmistir(Resim 38).
Minyatiir : Sag tarafta Mekke sehri ve yedi minaresi bulunan ¢ift sira kubbeli revak
sirastyla, dikdortgen bir planda Mescid-i Hardm tasvir edilmistir. Merkezde siyah
renkli Ortiisii ve altinla bezeli kusagiyla Kabe bulunmaktadir. Kabe’nin etrafinda
beyaz renkle met’af dairesi gosterilmistir. Ayrica Makam-1 Hanefl, Makdm-1 Hanbeli,
Makam-1 Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe’nin dért tarafinda beyaz renkte
tasvir edilmigtir. Kabe’nin kuzey tarafinda ise bir minber bulunmaktadir. Sol alt
kosede kubbeli iki yapr (Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferrasin) bulunmaktadir.
Mescid-i Haram’in disinda bat1 ve giliney yonlerinde, kubbeli ve revakli giris avlular
gosterilmistir. Mescid-i Haram disinda ise kirmizi renkte damlar1 ve pembe renkte
duvarlar1 ile Kabe evleri tasvir edilmistir. Giiney tarafinda ayrica beyaz renkli bir
duvarla etrafi kapali Cennetii’l- Baki mezarlig1 ile ¢ok belirgin olmayan kubbeli
yapilar bulunmaktadir.

Sol tarafta ise Medine sehri ve ortasinda; ¢ift sira kubbeli ve siitunlu bir revak

sirastyla olusturulmus dort minareli dikdortgen bir avlu igerisinde Mescid-i Nebevi
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betimlenmistir. Avlunun iist tarafinda Ravzatii’l- Miibarek; kare seklinde, tam dairevi
kemerler iizerinde pembe ve kirmizi kasnakli kubbesiyle gosterilmistir. i¢ kisim bos
birakilmis, Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait kabirleri gosteren bir isaret
bulunmamaktadir. Mescid-i Nebi’nin i¢ kisminda ayrica basit ¢izimlerle bir minber, {i¢
kubbeli mekan ve etrafi korkulukla ¢evrilmis Hz. Fatima’ya atfedilen bahgeyi gosteren
hurma agaclar1 yer almaktadir. Mescid-i Nebevi’nin etrafinda kirmizi damlar1 ve pembe
duvarlartyla Medine evleri, yesil renkte hurma agaglar1 ve c¢esitli mescid ve kubbeli
mekanlarla beraber Cennetii’l- Mualla mezarligi tasvir edilmistir.

Iki minyatiirde de gokyiiziinde kullanilan kobalt mavisi, daglarm bulundugu
kisma dogru grilesmistir. Daglarda ise kahverenginin tonlar1 kullanilmistir.
Minyatiirlerde zemin, mescidin ig¢inde ve disinda yesilin farkli tonlariyla
doldurulmustur. Yapilarin kubbelerinde kobalt mavisi, kemer bosluklarinda da pembe
renk kullanilmistir. Her iki minyatiir altin cetvel ile ¢er¢evelenmis, sayfa kenarlar1 da
dilimli rimi veya sazyolu yapragi benzeri bozuk bir motifle doldurulmustur(Resim 37).
Serlevha : !5 simetri dendanlt baslik; altinla bezeli zemin {izerine biiyiik¢ce pembe ve
mavi hatayi ¢iceklerle lizerinde de sade tiglar1 icermektedir. Alt tarafta zemini altinli,
sag ve sol tarafinda hatdy1i ¢igekler bulunan dikddrtgen alinlik yer almaktadir. Baslik ve
alinlik etrafinda {iglii sarmal zincir bulunmaktadir. Sayfa etrafi altin cetvel ve kuzu ile
cevrilmistir. Sayfa kenarinda hizb ve ciiz giilii formunda iki adet motif vardir.
(Resim 39).

Degerlendirme : Minyatiirler, mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis acisiyla
ancak diger minyatiirlere nazaran oldukca yiiksek bir noktadan ¢izilmistir. Gosterilen
figlirlerdeki renk tonlar1 doganin 6zgilin renk dengesine uyum saglayacak bir tarzda
orantili bir sekilde uygulanmistir. Tki minyatiiriin 6n cephesinde sirali olan daglar
piramit formundadir. Minyatiirlerde goriinen mimari figiirler oldukca kii¢iik ebatlarda
ayrintilarina yer verilmeden c¢izilmistir. Serlevhada ve minyatiir cetvellerinde kullanilan
altindaki bakir orani oldukca yiiksek olup altinlarda yer yer yanmalara sebep olmustur.
Iscilik ve kompozisyon bakimindan vasat olarak degerlendirilebilecek bir ¢alismadir.
Serlevhada diisiik ayarda altin iizerine renkli hatdyi pengleri yapilmistir. Klasik

formdaki bahar temasini1 animsatir, ustaliktan uzak, basit tarzda bir tezyinattir.
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Ornek No : 14

Envanter No : Satin alinmis olup heniiz kayda alinmamustir.
Resim No : 40,41, 42

Geldigi Yer ve Tarihi : Ahmet Hulusi Yesil’den satin alinmstir. /----
Eserin Ad1 : Delaili’’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattat1 $ -

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildigx Yer ve Tarihi : -/ -—-

Varak ve Satir Sayis1  : 95 vk./ 9 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Ol¢iisii  : 160x105 - 105x65 mm

Kullanilan Renkler : Mavi, Bordo.

Kullamlan Teknikler : Tarama, Noktalama ve Kademeli Boyama.

Cild : Yesil bez kapli miklepli, sade mukavva cild (Resim 41).

Minyatiir : Sag tarafta Mescid-i Nebi; ortasinda asili bir kandilin oldugu dilimli bir kas
kemer altinda yer alan bir minberle tasvir edilmistir. Minberin kapis1 ve kiilahl1 boliimii
koyu eflatun renk iizerine siyah noktalar uygulanarak gosterilmistir. Minberin alemli
kiilah1, parmaklik kismi ve kapi {lizerindeki lale formlar1 altinla bezenmistir. Minber
lizerinde ayrica altinla boyanmis bir sancak bulunmaktadir. Solda Ravza-i Mutahhara;
ortasinda bir kandilin asili oldugu dilimli bir kas kemer altinda, Hz. Peygamber, Hz.
Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalarla alt kdsede bir kapiya yer verilerek tasvir
edilmistir. Iki minyatiiriin kas kemerlerinin alinlik kisimlar1 ve minberin yan yiizeyleri
kobalt mavisi iizerine altinla kivrimli dallar ve rimi motifleri islenmistir. Minyatiirlerin
i¢ ylizeyleri her iki minyatiirde de halkar formunda altinli hatdy1i cicekler ve yaprakl
dallarla doldurulmustur. iki minyatiirde altin cetvel ile kirmizi ve yesil kuzularla
cercevelenmistir(Resim 40).

Serlevha : % simetri dendanli baslik, kobalt mavisi ve altinla bezeli zemin iizerine
eflatun ve mavi hatayilerle altinli yaprak ve kivrim dallardan olugsmaktadir. Basligin
ortasinda mavi zemin iizerine rimi ve hatayili arma bulunmaktadir. Baslik sade tiglarla

tamamlanmistir. Alt taraftaki % simetri formundaki dikdortgen alinlikda mavi ve altinla
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bezeli zemin iizerine hatayiler yapilmais, ortasi ise gri altinla doldurulmugtur. Sayfa altin
cetvel ile kirmiz1 ve yesil kuzu ¢ekilerek cergevelenmistir(Resim 42).

Degerlendirme : Minyatiirlerde, Mescid-i Nebi ve Ravza-i Mutahhara’nin ig
mekaninda bulunan minber ve Hz. Peygamber ile Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait
sandukalar yer almaktadir. Motifler diger Orneklere gore daha diizgiin ¢izimlerle
gosterilmistir. Kompozisyonlarda mavi zemin tizerine altinla ¢izilen rumi motifleri ve
kivrimli dallar da ¢ok kaliteli olmayip vasat goriiniimdedir. Golgesiz, iki boyutlu, daha
cok yiizeysel bir siisleme esas alinmistir. iki minyatiiriinde i¢ kisimlarina altinla, negatif
veya halkar seklinde yaprakli dal motifleri ¢izilmistir. Is¢ilik ve kompozisyon agisindan
diger eserlere nazaran vasat derecede bir ¢alismadir. Diger eserlerin sayfa cetvellerinde
kullanilan altin yerine bu minyatiirlerde farkli olarak eflatun cetvel kullanilmustir.
Minberin kiilah1 {izerinde ve sandukalarin bulundugu sayfanin halkarinda nemden veya
kotii kullanimdan kaynaklanan kopukluk ve silinmeler vardir. Serlevha tezhibi, klasik
motiflerin deforme edilmis bozuk tslupta bir goriintiidiir. Alinlikta altin {izerine
giimiisle acemice boyama yapilmistir. Baslik kismimin tiglar1 da ¢ok basit olup eser bu

boliimden nem almustir.
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Ornek No : 15

Envanter No : Aksehir -112

Resim No : 43,44, 45

Geldigi Yer ve Tarihi : Aksehir Ilge Halk Kiitiiphanesi’nden devir - 26.05.2004
Eserin Ad1 : Delaili’’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattati : Eskisehir miiftiisii Hiiseyin Naksibendi

Dili ve Konusu : Arapga- Dilia

Yazildig: Yer ve Tarihi : -—-/-—-

Varak ve Satir Sayis1  : 69 vk./ 13 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 165x115 - 115x68 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Yesil, Pembe, Beyaz, Kahverengi.
Kullanmilan Teknikler : Akitma, Tarama ve Kademeli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 ayni karekterde olan miklepli yesil deri cild. Kapak
kenarlar1 iki cetvel arasindaki sarmal zencirekle ve dort noktali kosebentlerle
stislenmistir (Resim 44).

Minyatiir : Sag tarafta Ravza-i Mutahhara; i¢cinde yer alan Hz. Peygamber, Hz.
Ebubekir ve Hz. Omer’e ait {i¢c adet dikdértgen sanduka ile tasvir edilmistir. Altinla
bezeli sandukalar, ortasinda vazo formunda bir kandilin asili oldugu dilimli bir kemer
altinda gosterilmistir. Sol tarafta ise Mescid-1 Nebf; ortasinda bir kandilin asili oldugu
dilimli bir kemer altinda 6 basamakl1 bir minberle tasvir edilmistir. Minberin yan alinlik
kisimlarina altin ve mavi zemin iizerine pembe hatayi ¢icekler ve kirmizi rimi motifleri
islenmistir. Minberin kapi, korkuluk ve kiilah1 da altinla bezelidir. iki minyatiiriin
kemer alinliklarinda, agik kobalt mavisi zemin iizerine altinla dig zeminde ise pembe
renkte stilize karanfiller uygulanmistir. Mescid-i Nebi sayfasinda ayrica bir hurma
agact tasvir edilmigtir. Sayfalar 5 mm’lik altin cetvel ve kirmizi kuzularla
cer¢evelenmistir(Resim 43).

Serlevha : 2 simetri dendanli baslik, bakir karigimli altinla bezeli zemin {lizerine mavi,
kahverengi ve pembe hatayilerle sar1 yaprak ve kivrim dallardan olusmaktadir. Alt
taraftaki 4 simetri formundaki dikdortgen alinlikda yine bakirli altinla bezeli zemin

lizerine hatayi ¢igek ve sart yapraklar yapilmistir. Baslik etrafinda pembe, alinlik
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etrafinda ise kiremit kirmiz1 lizerine kurt motifi uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ile
kirmiz1 ve yesil kuzu ¢ekilerek ¢ergevelenmistir(Resim 45).

Degerlendirme : Mescid-i Nebi ve Ravza-i Mutahhara’da bulunan minber ile Hz.

Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalar iki boyutludur ve basit

cizimlerle gosterilmistir. Motifleri bozulmus olan minyatiirlerin i¢ bdliimleri karanfil

formunda ciceklerle siislenmistir. Serlevha motifleri bakir yogunluklu altin zemin

tizerine yapildigi i¢in deforme olmustur. Siisleme tekniklerinden uzak ve iislupsuz

halk isi bir ¢caligmadir.
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Ornek No : 16

Envanter No : Bor-1436

Resim No : 46,47, 48

Cizim No : 4,6

Geldigi Yer ve Tarihi : Bor Ilge Halk Kiitiiphanesi’nden devir. - 30.05.2003
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarikd’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezali
Hattati $m—

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : ----/ ----

Varak ve Satir Sayis1  : 109 vk./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Harf filigranl

Cild ve Metin Olgciisii  : 180x110 - 115x65 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Sari, Yesil, Siyah, Beyaz, Kahverengi.
Kullamlan Teknikler : Tarama, Niianshi ve Kademeli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklari ayni karekterde olan miklepli yesil deri cild. Kapak
kenarlar1 iki sira altinli cetvel arasinda bulunan sarmal zencirekle siislenmistir. Etrafi
tiglarla cevrili kosebentler ile salbekli oval semseler dilimli sekildedir. Saz
islibundaki motifleri kirmizi deri renginde, zeminleri ise altinlanmistir. Alttan ayirma
miilevven teknigiyle yapilmistir. Miklebe de kosebent ve semse formu uygulanmistir
(Resim 47).

Minyatiir : Sag tarafta Mekke sehri ve yedi minaresi bulunan kubbeli revak sirasiyla,
dikdortgen bir planda Mescid-i Haram tasvir edilmistir. Merkezde siyah renkli Ortiisii,
altinla bezeli kusagiyla Kabe bulunmaktadir. Kébe’nin etrafinda zemini beyazla
gosterilen met’af dairesi bulunmaktadir. Ayrica Makam-1 Hanefi, Makam-1 Hanbeli,
Makam-1 Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe nin cevresinde tasvir edilmistir.
Kabe’nin kuzey tarafinda ise bir minber bulunmaktadir. Sol alt kdsede kubbeli iki yap1
(Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferragin) bulunmaktadir. Mescid-i Haram’in diginda
bat1 ve giiney yonlerinde {izeri kubbeli giris avlular1 gosterilmistir. Mescid-i Haram
cevresinde ise kirmizi damlar1 ve pembe duvarlariyla Kabe evleri orantili bir diizende

tasvir edilmistir.
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Sol tarafta ise Medine-i Miinevvere sehrinin ortasinda; iki boliimlii ve bes
minareli dikddrtgen bir avlu igerisinde Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun st
tarafinda Ravzati’l- Miibarek; kare seklinde, dort taraftan lic kemerli duvarlarn ile
gosterilmistir. Bu boliimde ayrica bir de minber ve su havuzu bulunmaktadir. Avlunun
kemer dizisiyle boliinmiis alt tarafinda ise kare seklinde kubbeli bir mekan, bir su
kuyusu ve etrafi korkulukla c¢evrilmis Hz. Fatima’ya atfedilen bahgeyi gosteren hurma
agaclart yer almaktadir. Mescid-i Nebevi'nin etrafinda kirmizi damlart ve pembe
duvarlariyla Medine evleri ve yesil renkte hurma agaglar1 orantili bir diizende tasvir
edilmistir.

Her iki minyatiir oval seklinde 5 mm’lik altin cetvelle olusturulmus kapali
form igerisine oturtulmustur. Mescid-i Haram’in iizeri mavi kubbeli, Mescid-i
Nebi’nin lizeri ise kirmizi diiz damli 6rtii ile gosterilmistir. Mescid-i Haram disinda ti¢
adet Mescid-i Nebi disinda ise bir adet ¢ift kubbeli ve tek minareli camii tasvir
edilmistir. Mescid-i Haram’1n icinde ve disinda sar1, Mescid-i Nebi’nin ise i¢inde sar1
disinda da yesil zemin rengi uygulanmistir. Ayrica Medine minyatiiriinde Mescidin
disinda yesil hurma agaglari ve Cennetii’l- Mualld mezarh@1 gosterilmistir. ki
minyatiiriinde ufuk boéliimlerinde kahverengi sira daglar {izerindeki gri renk
gokyliziindeki mavi renkle biitiinliikk olusturmaktadir. Her iki minyatiiriin alt ve iist
koltuk kisimlarinda kobalt mavisi zemin {izerine pembe, beyaz ve sar1 renkte yesil ve
kirmiz1 yaprakli hatayi ¢icek motifleri uygulanmistir. Her iki sayfa da altin cetvel ile
kirmiz1 ve siyah kuzu gekilerek ¢ercevelenmistir (Resim 46).

Serlevha : 2 simetri dendanli baslik, iki ayr1 kapali form seklinde calisilmigtir. Alttaki
form lacivert, iistteki form ise altinla bezeli zemin iizerine pembe ve yesil hatayilerle
altinl yaprak ve kivrim dallardan olusmaktadir. Baslik stilize karanfil tarzinda tiglarla
da tamamlanmistir. Alt taraftaki " simetri formundaki dikdortgen alinlikta altinla
bezeli zemin {izerine pembe hatdyiler ve yesil yapraklar yapilmistir. Baglik etrafinda
pembe, alinlik etrafinda ise yesil lizerine kurt motifi uygulanmigtir. Bazi altinlt
zeminlerde igne perdahi uygulanmistir(Resim 48).

Degerlendirme : Mescid-i Nebevi ve Harem-i1 Serif binas1 adeta bir ¢erceve formu
kazandiran hatayilerle bezeli tezhipli oval kisma yerlestirilmistir. Minyatiirler
mescitlerin kuzey yonlerine rastlayan bir bakis acistyla ¢izilmistr. Realist bir anlayisla

topografik tarzda, aslina benzer olarak c¢izilen mimari yapilarla ¢evre arasinda uyumlu
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bir ahenk ve 6l¢ii gbze carpmaktadir. Manzaralar1 perspektif ve kompozisyon acisindan
basarili, mimari tasvirleri de olgun ve basarili olan bir ¢alismadir. Tiim figiirlerde ince
ve zarif bir iscilik uygulanmis, renklendirmede de canli tonlar doganin 6zgilin renk
dengesine uyumlu bir sekilde kullanilmistir. iki minyatiirde de uygulanan ii¢ boyutlu
goriinlim gercekei bir fotograf ifadesi yansitmaktadir. Mescidler disinda kalan biitiin
mimari yapilar ve yerlesim merkezleri birbirleriyle belli bir orant1 ve intizam igerisinde
mescitlerin dort tarafina yerlestirilmistir. Oval seklindeki altin ¢ergeve igerisine
yerlestirilen minyatiirler duvarda asili birer tablo goriiniimii vermistir. 16. yy. klasik
tezhip uslibunu yansitan serlevha tezhibi dikdortgen alinlik iizerine dendanli tag
formundan ibaret olup, icerisi pen¢ formundaki renkli hatayilerle bezelidir. Tezhipdeki

is¢ilik iyi denebilecek durumdadir.
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Ornek No : 17

Envanter No : Kahramanmaras - 12

Resim No : 49, 50, 51

Cizim No 7

Geldigi Yer ve Tarihi : Kahramanmaras Karacaoglan I.H. Ktp. devri. - 14.08.2006
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarikd’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezali

Hattati $m—

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildig: Yer ve Tarihi : -—--/----

Varak ve Satir Sayis1  : 76 vk./ 13 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Filigransiz cedid kagit

Cild ve Metin Olgiisii : 170x115 - 115x65 mm

Kullanilan Renkler : Kirmiz1, Mavi, Yesil, Pembe, Beyaz, Kahverengi.
Kullanilan Teknikler : Akitma ve Tarama Boyama.

Cild : Cildsiz (Resim 50).

Minyatiir : Sag tarafta Mescid-i Haramin i¢ mekani tasvir edilmistir. Merkezde siyah
renkte capraz oOrgiilerle olusturulmus kare yapisiyla Kébe bulunmaktadir. Kébe’nin
etrafinda kirmizi renkte met’af dairesi bulunmaktadir. Ayrica Makadm-1 Hanef,
Makam-1 Hanbeli, Makdm-1 Maliki ve Makam-1 Ibrahim (A.S.)’de Kabe’nin ¢evresinde
tasvir edilmistir. Kabe’ nin kuzey tarafinda ise agik mavi renkte verilmis zemin iizerinde
ise iki adet minber bulunmaktadir. Mescid-i Haram icerisindeki minareler ile kubbeli
mekanlar ve makamlarin kaidesi, kubbesi ve kubbe kasnaklari altinla bezelidir. Bu
makamlar ve minberlerde altinla olusturulmus siitunlarin arasinda pembe, yesil ve
kirmizi renkler kullanilmustir.

Sol tarafta ise Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun tist tarafinda Ravzatii’l-
Miibarek; icerisinde Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait sandukalar pembe
zemin iizerine altinla dikdortgen seklinde gosterilmistir. Mescid-i Nebi igerisinde bir
minber ile beraber bir de kubbeli mekan bulunmaktadir. Ayrica Hz. Fatima’ya atfedilen
bahgeyi goOsteren hurma agaclar1 ile ayri bir yapinin ¢izimi de yarim kalmistir.
Minyatiirde yer alan yapilarin armudi seklindeki kubbelerinde, kaidelerinde ve

situnlarinda altin kullanilmistir. Yapilarin gesitli boliimlerinde de yesil, kirmizi ve
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pembe renkler kullanmilmistir. Her iki sayfa da altin cetvel ile siyah kuzu cekilerek
cercevelenmistir (Resim 49).

Serlevha : 2 simetri dendanli baglik, mavi ve bakir karisimli altinla bezeli zemin
lizerine pembe hatayilerle kirmizi yaprakli kivrim dallardan olusmaktadir. Koselerdeki
rimi motifleri istiibegle yapilmistir. Bashigi tamamlayan tiglarda kirmizi tonlar
kullanilmigtir. Alt taraftaki %4 simetri formundaki dikdortgen alinligin kdselerinde mavi
ortasinda ise yine bakirli altinla bezeli zemin iizerine iistiibegle kitabin ismi yazilmistir.
Baslik etrafinda mavi, alinlik etrafinda ise pembe {izerine kurt motifi uygulanmistir.
Metnin satir aralarinda altinla beyne’s-suturlar uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ile
cercevelenmistir(Resim 51).

Degerlendirme : Minyatiirlerin tamaminda yedi minareyle gosterilen Mescid-i
Haramin bu minyatiirde kuzey tarafta sadece iki minaresi ¢izilmistir. Golgesiz, iki
boyutlu, daha ¢ok yiizeysel basit bir siisleme yapilmistir. Serlevhada ve minyatiirlerde
kullanilan altindaki bakir oram1 oldukga yiiksek olup altinlarda yer yer yanmalara
sebep olmustur. Iscilik ve kompozisyon bakimindan vasat olarak degerlendirilebilecek
bir ¢calismadir. Minyatiirlerin ¢iziminde ¢ogu boliimlerin eksik kaldig1 goriinmektedir.
Serlevhada basit iscilikli, 16. yy. klasik iislup formatini igeren vasat gilizellikte bir
tezhip uygulanmistir. Kullanilan ¢intemani motifleri diger 6rneklerde olmayan farli bir

ozelliktir.
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Ornek No : 18

Envanter No : Satin alinmis olup heniiz kayda alinmamugtir.
Resim No : 52,53, 54

Geldigi Yer ve Tarihi : Satin Alma (?)

Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l-Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezili
Hattat1 $ -

Dili ve Konusu : Arapga - Dia

Yazildigx Yer ve Tarihi : --—--/ ---

Varak ve Satir Sayis1  : 185 vk./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranl

Cild ve Metin Olg¢iisii  : 160x110 - 110x60 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Lacivert, Pembe, Bordo, Beyaz.

Kullanmilan Teknikler : Tarama ve Kademeli Boyama.

Cild : On ve arka kapaklari ayn1 karekterde olan miklepli kahverengi deri cild. Kapak
kenarlar1 “S” formunda baski zencirekle c¢ergevelenmistir. Kapak ¢eharkusesi visne
rengi deri ile acemice kaplanmistir. Etrafi noktalarla ¢evrili kdsebentler ile salbekli
oval semseler miilevven olup {lizerlerinde belirgin bir motif goériinmemektedir
(Resim 53).

Minyatiir : Sag tarafta Mekke sehri ve etrafinda dort minaresi bulunan ve basit
cizgilerle gosterilen kubbeli duvariyla, dikdortgen bir planda Mescid-i Haram tasvir
edilmistir. Merkezde siyah oOrtiisiiyle Kabe bulunmaktadir. Kébe’nin etrafinda pembe
renkte met’af dairesi gdsterilmistir. KAbe’ nin on tarafinfa Makam-1 Ibrahim’le birlikte
muhtemelen mezhep makamlarin1 gosteren iic adet kubbeli yap1 vardir. Kébe’nin
kuzey dogu yoOniinde bir minber bulunmaktadir. Mescid-i Haram’in disinda giliney
yoniinde, kare seklinde giris avlusu gosterilmistir. Mescid-i Hardm disinda be adet irili
ufakli kubbeli yapilar gosterilmistir.

Sol tarafta ise Medine sehri ve ortasinda; yine basit ¢izgilerle gosterilmis yedi
minaresi ve tizerleri kubbeli olan dikdortgen bir duvarla olusturulmus avlu igerisinde
Mescid-1 Nebi betimlenmistir. Avlunun {ist tarafinda Ravzatii’l- Miibarek; kare seklinde
yiiksek duvarlar1 ve piramit tarzi kubbesiyle gosterilmistir. I¢c kisimda ise parmakliklar

arkasinda, Hz. Peygamber, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e ait kabirleri gdsteren
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sandukalar goriinmektedir. Mescid-i Nebi’nin avlusunda ayrica basit cizimlerle bir
minber, iki de kubbeli mekan yer almaktadir. Mescid-i Nebi’nin etrafinda {i¢ adet
piramit kubbeli yap1 bulunmaktadir.

Iki minyatiirde de gokyiiziinde mavi rengin gesitli tonlarda karisimi verilmis,
daglarda ise kahverenginin tonlar1 kullanilmistir. Minyatiirlerde zemin, pembe ile krem
renklerinin karistmi  bir tonda gosterilmistir. Yapilarin kubbelerinde ve duvar
orgiilerinde kobalt mavisi kullanilmistir. Her iki minyatiir “S” formundaki zencirek ve
yesil ile altin cetvellerle ¢ergevelenmistir(Resim 52).

Serlevha : 72 simetri dendanl baslik; bakir karisimli altin ve eflatun renk zemin iizerine
mavi, beyaz ve eflatun renklerde hatadyi cicekler ve merkezde kirmizi rumili bir
armadan ibarettir. Baslik iizerinde de sade tiglar bulunmaktadir. Alt tarafta zemini altin,
ve mavi renkle bezenmis, hatayi ¢igeklerini de i¢eren dikdortgen alinlik yer almaktadir.
Baslik ve alinlik etrafinda “S” formunda zencirek bulunmaktadir. Sayfa etrafi bakir
karisimi1 oldukga yiiksek olan altin cetvelle ¢evrilmistir (Resim 54).

Degerlendirme : Minyatiirlerde goriinen mimari figilirler olduk¢a basit ve acemice
ayrintilarina yer verilmeden ¢izilmistir. Serlevhada ve minyatiir cetvellerinde kullanilan
altindaki bakir orani oldukga yiiksek olup altinlarda yer yer yanmalara sebep olmustur.
Iscilik ve kompozisyon bakimindan acemice ve halk isi olarak degerlendirilebilecek bir
calismadir. Serlevhada diisiik ayarda altin iizerine renkli hatayi pengleri yapilmistir.
Ustaliktan uzak, basit tarzda bir tezyinattir. Minyatiirler ise mescitlerin kuzey yonlerine
rastlayan bir bakis acisiyla ancak diger minyatiirlere nazaran oldukga yakin bir agidan

¢izim yapilmstir.
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Ornek No : 19

Envanter No : Satin alinmis olup heniiz kayda alinmamugtir.

Resim No : 55, 56, 57

Cizim No :5,6,8

Geldigi Yer ve Tarihi : Nadide Kapusuz’dan satin alinmistir. - 25.04.2006
Eserin Ad1 : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik(’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el-Cezli
Hattati : Mir Hiiseyin Sadik Filipevi'nin talebesi Mustafa Riistii
Dili ve Konusu : Arapga - Dla

Yazildig: Yer ve Tarihi : ---- / Hicri: 1219 -Miladi: 1805

Varak ve Satir Sayis1 @ 160+XII vk./ 11 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olgiisii  : 145x90 - 110x58 mm

Kullanilan Renkler : Kirmiz1, Mavi, Lacivert, Yesil, Pembe, Bordo, Beyaz.
Kullanmilan Teknikler : Tarama, Kademeli ve Niianslit Boyama.

Cild : On ve arka kapaklar1 aym: formda olan, kapak kenarlar1 sarmal zencirekle
cer¢evelenmis bordo deri cild. Kosebentler ile salbekli oval semseler dilimli ve oval
sekildedir. Saz tislibundaki bulutlu motifleri siyah renkte, zeminleri ise altinlanmais,
alttan ayirma miilevven teknigiyle yapilmistir(Resim 56).

Minyatiir : Sagda Ravza-i Mutahhara; {izerinde alemi olan ¢apraz dilimli agik mavi bir
kubbeyle ortiiliidiir. Genis kubbe kasnaginin her kenarinda {icer tane a¢ik mavi renkte,
oval baslikli penceresi bulunmaktadir. Kubbe kasnaginin altinda ve iistiinde agik mavi
renkte dilimli sagaklar bulunmaktadir. Ravza-i Mutahhara’nin duvarlar1 tam dairevi
kemerlerle olusturulmus biyiik pencerelerden olusmaktadir. Kemerlerin alinlik
kisimlar1 siyah renkle, i¢ kisimlar1 da yesil renkle taranmistir. Sol tarafta ise Mescid-i
Nebi; mavi renkte dilimli bir kiilaha sahip ve yan yiizeylerinde pembe zemin iizerine
beyaz hatayi cicekler, kivrimli dallar ve bulut motiflerinin uygulandigi bir minberle
gosterilmigtir. Minberin kiilah1 iizerindeki alemde ve yan ylizeylerdeki motiflerde
altinla, merdivenleri turuncu, parmakliklar1 da beyaz renkle gdsterilmistir. Minberin
yan tarafinda ise Hz. Fatima’ya ait bahgeyi gosteren iki tane yesil renkte hurma agaci
yer almaktadir.

Iki minyatiir de; zeminindeki altin ve lacivert renk iizerine rimiler ve pembe
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hatayi ¢iceklerin uygulandig: dairevi birer kemer altinda tasvir edilmistir. Kemerlerin
altt pembe bordiirle ¢cevrelenmis ve baslangi¢ kisimlarina barok tarzi siitun basliklar
islenmistir. Ayrica minyatiirlerin alt boliimlerinde tizerlerine ince kalem isi nakiglarinin
uygulandig1 turuncu, pembe ve sar1 renklerde iicer adet merdiven basamagi formu
bulunmaktadir. Her iki sayfada lem’lik altin bordiir ile kirmizi ve siyah kuzularla
cerceve icerisine alinmistir(Resim 55).

Serlevha : '; simetri dendanli baslik, kobalt mavisi ve altinla bezeli zemin iizerine
kirmizi ve pembe hatayilerle altinli kivrim dallar ve yapraklar ile rimi motiflerinden
olusmaktadir. Baghigin orta boliimde ise kobalt mavisi iizerine rimi ve hatdyili arma,
tizerinde de mavi c¢icekli tiglar kullamilmistir. Alt taraftaki % simetri formundaki
dikdortgen alinligin koselerinde yesil zemin {lizerinde pembe hatayiler ve altinh
yapraklar, ortast da altinla bezenmistir. Baslik etrafinda pembe, alinlik etrafinda ise
kiremit kirmizisi lizerine kurt motifi uygulanmistir. Sayfa altin cetvel ve kirmizi kuzu
ile ¢ercevelenmistir. Serlevhada igne perdahi uygulanmistir(Resim 57).

Degerlendirme : Minyatiirlerdeki motifler Ravza-i Mutahhara ve Minber-i Serif’in

16. yy.’da uygulanan giizel 6rneklerindendir. Iki motifte de oldukca ince bir iscilik ve

renk uyumu dikkati ¢eker. Katalogta yer alan Ravza-i Mutahhara ve Minber-i Serif

tiiriindeki 6rnekler arasinda ii¢ boyutlu olarak ¢izilmis tek drnektir. Sayfa cetvellerinde

ve i¢ detaylarda kullanilan altin, minyatiirlerin zengin renk cesidiyle de uyumlu bir

sekilde kullanilmistir. Serlevhadaki dendanli ta¢ baglikta ve minyatiirlerin

koseliklerinde bulunan rimi ve hatayi motifleri klasik tezhip tasarim diisiincesinde

uygulanmis giizel tezhiplerdir.
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Ornek No : 20
Envanter No : Yusufaga - 43/2
Resim No : 58, 59, 60

Geldigi Yer ve Tarihi : III. Sultan Selim'in annesi Mihri Sah Sultan'in Kethiidas1
Yusuf Aga tarafindan yaptirilan kiitiiphaneye Yusuf Aga’nin kendisi tarafindan 6zel
olarak yazdirilarak vakfedilmis kitaplardandir.

Eserin Adi : Delailii’l-Hayrat ve Sevarik’l- Envar

Miiellifi : Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Cezli
Hattat1 : Mahmut Kasif Ibn-i Osman ibn-i Mesud zade

Dili ve Konusu : Arapca - Dia

Yazildig1 Yer ve Tarihi : ---- / Hicri: 1176 - Miladi: 1763

Varak ve Satir Sayis1  : 68 vk./ 15 St.

Yaz ve Filigran Cesidi : Nesih - Suyolu filigranh

Cild ve Metin Olg¢iisii  : 170x105 - 120x60 mm

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Mavi, Sari, Yesil, Pembe, Siyah, Beyaz.
Kullamlan Teknikler : Tarama, Kademeli ve Niiansli Boyama.

Cild : Uzerinde baklava dilimi formunda g¢ift cetvel bulunan kahverengi tam deri
mahfaza icerisinde; kapak kenarlari kirmizi mesin ve yesil bezle kapli miklepli
mukavva cild(Resim 59).

Minyatiir : Her iki minyatiir de oval seklindeki kapali form igerisine oturtulmustur. Iki
minyatiirde de sar1 zemin rengi kullanilmistir. Iki minyatiirinde ufuk béliimlerinde
beyaz benekli kahverengi daglar, gokyiiziindeki mavi renkle biitlinliik olusturmaktadir.
Minyatiirlerin alt ve {ist koltuk kisimlarinda mavi zemin iizerine pembe, beyaz ve sar1
renkte hatayi ¢icek motifleri uygulanmistir.

Sag tarafta Mekke sehri ve yedi minaresi bulunan kubbeli revak sirasiyla
olusturulan dikdortgen bir planda Mescid-1i Haram tasvir edilmistir. Merkezde siyah
renkli Ortiisii, altinla bezeli kusagiyla Kébe bulunmaktadir. Makam-1 Hanefi, Makam-1
Hanbeli, Makam-1 Maliki ve Makdm-1 ibrahim (A.S.)’de Kibe’nin cevresinde tasvir
edilmistir. Kabe’nin kuzey tarafinda ise bir minber bulunmaktadir. Sol alt kdsede
kubbeli iki yapt (Kubbu’l- Kevser ve Kubbu’l- Ferragin) bulunmaktadir. Mescid-i

Hardm’in disinda bati ve giliney yonlerinde kemer sirastyla olusturulmus iizeri kubbeli
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giris avlular1 gosterilmistir. Mescid-i Hardm c¢evresinde ise pembe damlar1 ve
kahverengi duvarlariyla Kabe evleri, orantili bir diizende tasvir edilmistir.

Sol tarafta ise Medine-i Miinevvere’nin ortasinda; {izerleri kubbeli kemer
sirastyla olusturulmus iki boliimlii ve bes minareli dikdortgen bir avlu igerisinde
Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Avlunun {ist tarafinda Ravzatii’l- Miibarek; kare
seklinde, kemerli siitunlar ilizerinde mavi renkte dairevi bir kubbeyle gosterilmistir. Bu
boliimde ayrica kirmizi zemin rengi tizerinde beyaz gdvdesi, mavi kiilah1 ve biiyiikce
kapisiyla bir de minber bulunmaktadir. Avlunun kemer dizisiyle bdliinmiis alt tarafinda
ise kare seklinde ve kubbeli bir mekan ve etrafi korkulukla ¢evrilmis Hz. Fatima’ya
atfedilen bahceyi gosteren iki hurma agaci yer almaktadir. Mescid-i Nebevi’nin
etrafinda Cennet-i Mualla mezarlig1, pembe damlar1 ve kahverengi duvarlariyla Medine
evleri ve yesil renkte hurma agaglar1 orantil bir diizende tasvir edilmistir.

Mescid-1 Haram ve Mescid-i Nebi’nin ilizeri mavi kubbeli ortii ile
gosterilmistir. Mescid-i Hardm ve Mescid-i Nebi’nin giiney tarafinda ise birer adet tek
minareli camii tasvir edilmistir. Ayrica Medine minyatiiriinde mescidin diginda yesil
hurma agaclar1 gosterilmistir. Iki minyatiir de iizerine igne perdahi uygulanmis
anahtarli zencirek ile ¢ercevelenmistir. Bu zenceregin dis1 da haklar formunda yesil
yaprakli kirmizi natiiralist ¢igeklerle doldurulmustur(Resim 58).

Serlevha : 2 simetri dendanli baslik altinla bezeli zemin {izerine yogun bir sekilde
rimi ve hatdyl motifleri ile kivrim dallar ve yapraklardan olusmaktadir. Bagligin orta
boliimde rimili arma, iizerinde de mavi ve kirmizi renkte stilize edilmis karanfil
seklinde tiglar kullanilmistir. Alt taraftaki ’ simetri formundaki dikdortgen alinligin
koselerinde hatayiler ve altinli yapraklar, ortasi da altinla bezenmistir. Tezhibin
tamamindaki motifler yer yer kirmiziyla renklendirilmistir. Baglik ve alinlik etrafinda
pembe ve mavi lizerine kurt motifi ile ti¢lii sarmal zencirek cerceve yer almaktadir.
Sayfa altin cetvel ve kirmiz1 kuzu ile g¢er¢evelenmistir. Altinli yapraklarda ve tcli
sarmal ¢erceve ilizerinde igne perdahi uygulanmistir(Resim 60).

Degerlendirme : Minyatiirlerde Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi’nin kuzey yonlerine
rastlayan bir bakis agisiyla ¢izim yapilmistir. Minyatiirlerin alt ve list kisimlarinda
minyatiirleri ¢erceveleyen oval kapali formlar bulunmaktadir. Mescid-i Nebi ve Kébe
minyatiirii bu formun igerisine yerlestirilmistir. Tiim figiirlerde ince ve zarif bir is¢ilik

uygulanmis, renklendirmede de canli tonlar doganin 6zgiin renk dengesine uyumlu bir
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sekilde kullanilmistir. Realist bir anlayisla topografik tarzda, aslina benzer olarak
cizilen mimari yapilarla ¢evre arasinda uyumlu bir ahenk ve 6l¢ii gbze ¢arpmaktadir.
Bu eserlerde minyatiir san’atinda uygulanan iki boyutlu ¢alismalarin yerine li¢iincii bir
boyutun girdigi gériinmektedir. iki minyatiirde de uygulanan ii¢ boyutlu bu goriiniim
gercekei bir fotograf ifadesi yansitmaktadir. Biitiin mimari yapilar birbirleriyle belli bir
oranti ve intizam igerisinde gdosterilmistir. Kompozisyon ve desen c¢ok giizel
tasarlanmigtir. Katalogda yer alan en kaliteli ornektir. Minyatiirlerin ¢evresindeki
anahtarli zencirek iizerine islenmis igne perdahlar minyatiirlere derinlik kazandirmistir.
Her iki minyatiirii de bir biitiin olarak ¢erceveleyen iki iplik form igerisine yerlestirilmis
yesil yaprakli kirmiz1 natiiralist ¢igekler minyatiire derinlik kazandirmistir. Serlevhada

klasik tisltibun biitiin olgunlugunu ve zenginligini tasiyan bir tezhip uygulanmustir.



133

IV - DEGERLENDIRME VE SONUC

Kutsal yore ve mekanlarin minyatiirlerini igeren eserlerden, tespit
edebildigimiz en erken tarihlisi; Muhyi’d-din Muhammed el-Lari (6lm./H.951-
M.1544)'nin mesnevi tarzinda ve Farsca olarak yazdigi M.1540’11 yillara ait olan
Fiitithu’l- Hardmeyn adl eserdir.

Bu minyatiirlerin bulundugu eserlerden niishasi en fazla olan ise, bu
calismamiza konu olan; Kuzey Afrika asilli Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman
el-Cez(li es-Samlali’nin Delailii’l- Hayrat ve Sevariki’l- Envar adli eseridir. Eserin
farkli niishalar1 arasinda yapmis oldugumuz inceleme ve karsilastirmalar
neticesinde, Mescid-i Hardm ve Mescid-i Nebi'nin minyatiirlerini, tiim niishalarin
birinci boliimiiniin sonundaki karsilikli iki sayfasinda gordiik.

Yaptigimiz bibliyografik arastirmalar neticesinde, calismamiza konu olan
Delailii’l- Hayrat isimli eserin, miiellif niishasina ve en eski tarihlisine de ulasmaya
calistik. Eserin miellif niishasin1 maalesef bulamadik. Tespit edebildigimiz en eski
tarihli niisha ise Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Feyzullah Efendi béliimii, 324
envanter numarasinda kayith olan; H.1061/M.1650-51 tarihli ve 33 yk., 19 st.,
97x165-154x213 mm o6zelliklerinde olan niishadir.

Giliniimiizde de bir¢ok yayinevi tarafindan Deldilii’l- Hayrat kitabinin gesitli
boyutlarda tipkibasimlari, Tiirk¢e c¢evirileri ve serhleri yayinlanmaktadir. Bu
yaymevlerinden Pamuk ve Salah Bilici yaymevleri tipkibasim, Semerkand ve Marifet
yayinevleri agiklamali metin ve Huzur, Miijde, Celik ve Aziziye yayinevleri tarafindan
da serhleri yaymlanmstir.

Calismamizin ~ Orneklemini  olusturan Konya Bolge Yazma  Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki Deliilii’l- Hayrat ve Sevarikii’l- Envar kitaplarinda bulunan
minyatiirler lizerine yaptigimiz inceleme ve arastirmalar sonucunda elde ettigimiz
bulgulara dayali olarak, ulastigimiz degerlendirme ve sonuglar su sekildedir:

1- Katalogda yer alan kitaplardan 10 tanesi kiitiiphaneye farkli
kiitiiphanelerden devir yoluyla gelmistir. Diger 10 kitap ise satin alinmistir.

Bagis olarak gelen kitaplar sunlardir; 1 ve 2: Tekirdag Namik Kemal 1 Halk
Kiitiiphanesi. 3: Karaman Ilce Halk Kiitiiphanesi. 7: Kilis Ilge Halk Kiitiiphanesi.
8,9,10: Isparta Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi. 15:Aksehir Ilge Halk Kiitiiphanesi. 16:
Bor ilge Halk Kiitiiphanesi. 17: Kahramanmaras Karacaoglan 11 Halk Kiitiiphanesi.
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Satin alinan kitaplar ise; 4: Abdullah Yaman, 5: Ahmet Onkal, 6: Ahmet
[zmirli, 11: Abdullah Parlayan, 12: Halis Cakar, 13: Fatih Erbay, 14: Ahmet Hulusi
Yesil, 18: Satin Alma, 19: Nadide Kapusuz.

20 numarali 6rnekteki eser ise; Yusufaga Kiitiiphanesi’ne, kurucusu Yusuf Aga
tarafindan vakfedilen eserlerdendir.

2- Calismamiz kapsaminda olan Delailii’l-Hayrat kitaplarindaki minyatiirlerin
onemli bir yonii, higbirinin musavvirinin belli olmamasidir. Bu kitaplarin her giin
okunacak dualar1 igeren el kitaplar1 niteliginde olmalari, bu kitaplar1 giinliik hayatin
bir pargasi haline getirmistir. Bu durum da minyatiirlerin biiyiik bir kismin1 6zel
nakkaslarin degil de eserlerin hattatlar1 tarafindan basit¢e yapilmasina yol agmistir.

3- Giliniimiizde hazirlanmis hacc rehberlerinin hemen hemen hi¢ birinin
ayrintili harita, kroki ve resim igermemesine ragmen, kutsal yore ve mekanlari iceren
bu kitaplar, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi ile civarlarini1 gésteren minyatiirleriyle
bugiin bile gegerli olabilecek birer hacc rehberi 6zelligi tagimaktadirlar. Ayrica bu
yore ve mekanlar1 topografyalariyla belgelemeleri ve Osmanli dénemindeki durumunu
gostermeleri agisindan da 6dnemli birer belge olma 6zelligine sahiptirler.

4- Delaili’l- Hayrat minyatiirlerinde, perspektif denemelerinin de yapildig
goriilmektedir. Bu eserlerle baglayan manzara gelenegi, zamanla yagli boya tablolara ve
duvar resimlerine kaymuistir.

5- Katalogda yer alan 1,2,3,4,5,6,7,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19 ve 20 6rnek
numarali 18 Delailii’l-Hayrat’mm yaziminda kullanilan dil Arapgadir. 8 ve 9 Ornek
numaralir eserler ise ayni kitabin Arap¢a’dan Osmanlica’ya yapilmis olan serhleri
oldugu i¢in mukaddimeleri Osmanlica olarak baslamistir. 19 Ornek numarali eserin
mukaddimesi de tekbirler ve dualarla baslamakta ve asil metne daha sonra
gecilmektedir.

6- Kitaplarin boyutlar; kii¢iik boy kapsaminda olup, cild dlgiileri; 145 ile 245
cm araliginda boylari, 170 ile 90 cm araliginda da enleri bulunmaktadir. Metin 6lgiileri
ise 185 ile 95 araliginda boylari, 51 ile 115 cm araliginda da enleri bulunmaktadir.

7- Kitaplarin yazziminda tiim orneklerde nesih yazi tiirti kullanilmistir. Ancak
4,8,9,10,11,16,19 ve 20 numarali 6rneklerde Nesih yazi tiiriiniin kurallarina diger

orneklere gore daha fazla riayet edilmistir.
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Nesih yazi; daha ¢ok Kur’am1 Kerim, en’am ve duaname tiirii kitaplarin
yaziminda kullanilmis ve stirekli gelismistir. Cilinkii genel olarak biitlin hattatlar sanat
hayatlar1 boyunca Kuran1 Kerim yazimina dini bir gérev olarak 6nem vermislerdir. Her
hattat nesih yaziy1 ¢ok usta oldugu ve iin yaptig1 hat c¢esidi kadar ustalikla yazdigi
donemde kullanmistir. Bu durum da nesih yazinin gelisimini etkilemistir. Nesih yazi
Hafiz Osman’la kemalin zirvesine ulagmistir. Kalem ucunun genisligi Siiliis'iin ligte biri
kadardir. Kiifi yazinin koseleri'nin yuvarlanmasi ile meydana gelmistir. Hicri 4.
ylzyilda ilk 6rnekleri goriilen Nesih yazi tiirii, 5. ve 7. yiizyillarda klasik olgunluga
kavusmustur.

8- Kitaplardan 1,3,5,7,9,11,12,13,17,18 ve 20 numarali Orneklerin cilt ve
kagitlart cesitli etkenlerden dolay1 tahrip olmus ve acemice restorasyon gormiistiir.
Ancak bu kitaplarla beraber diger tiim kitaplarin da ciddi bir restorasyondan gecirilmesi
gerekmektedir.

9- Katalogda yer alan eserlerden 10 tanesinin yazildigi tarih, kitap
ketebesinden tespit edilmis, 10’unun ise tespit edilememistir. Tarihleri belirli olan
eserler ve miladi tarihleri soyledir: 1:1740, 3:1766, 4:1772, 5:1758, 9:1779, 10:1760,
11:1741, 13:1791, 19:1805 ve 20:1763.

10- Tarihi belli olan eserlerden biri hari¢ tamami 18. yy.” a ait eserler olup en
erken tarihlisi M.1740, en gec tarihli olan1 da 19. yy.’a ait M.1805 tarihlidir. Tarihleri
belli olmayan eserleri; iislup, teknik ve bezeme Ozelliklerine gore degerlendirerek
tarihlendirmeye ¢alisttk. Buna gore; 2,8,14 ve 16 numarali 6rnekler 17. yy.’mn ilk
donemlerine yakin kaliteli 6rneklerdir. 7,12,15,17 ve 18 numarali 6rnekler ise 18 ve
19. yy.’lara ait, 6zen ve kaliteden uzak olan basit ig¢ilikte 6rneklerdir.

11- Orneklerden 12 tanesinin hattat1 belli olup 8’inin ise tespit edilememistir.
Hattat1 tespit edilen eserler ve hattat isimleri de sunlardir:

1: Siileyman, 3: Abdullah b. Muhammed el-Gani, 4: Abdullah b. Sami
Muhammed Aga, 5: Ahmed Hamdi, 6: Seyyid Muhammed, 9: Abdurrahman Rugni
zade Tophanevi, 10: Haffafi zade Muhammed er-Rafi, 11: Ismail el-Konevi, 13: Ali
el-Giridi, 15: Hiiseyin Naksibendi, 19: Mustafa Riistii ve 20: Mahmut Kasif Ibn-i
Osman.

12- Kataloga almig oldugumuz eserlerde mevcut olan vakif ve miilkiyet kayitlar

ise sdyledir: 4 numarali drnekte es-Seyyit Ismail’e ait miilkiyet miihrii, 8 ve 9
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numarali 6rnekte es-Sehy Ali Bevvabin’e ait vakif miihrii, 10 numarali 6rnekte Halil
Hamit Paga’ya ait vakif miihrii, 11 numarali 6rnekte Vezn zade Mustafa’ya ait vakif
kaydi, 20 numarali 6rnekte III. Selim’in validesinin kethiidas1 Yusuf Aga’ya ait vakif
miihrii bulunmaktadir.

13- Calismamizda yer alan eserlerin minyatirleri iki gruba ayrilmaktadir;

Birinci gruptaki minyatiirlerde; Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi ile beraber
Mekke ve Medine sehirlerini, ¢evrelerindeki cami, tlirbe, mezarlik ve evler gibi mimari
elemanlarla, daglar, tepeler ve agaclar gibi dogal goriintiileri de iceren belirli
kaliplar tekrarlanmistir (Ornek No: 1,4,6,8,9,11,13,16,17,18,20). Bu minyatiirlerdeki
mekanlarin okuyuculara tanitilmasi konusunda kimi nakkaglar daha 6zenli davranip
belirli resim niteliklerini koruyup yasatmaya calismislar, kimileri ise sadece pratik
amagla ilgilenip, sematik ¢izimler yapmakla yetinmislerdir.

Bu minyatiirler, Konya’da Mevlana Miizesi Ihtisas Kiitiiphanesi’'nde; 6828,
9145, 6467 ve 4914, Ankara Milli Kiitiiphane’de; Yz A 470/4 ve Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde; Pertevniyal Boliimii 32 envanter numaralarinda bulunan Delailii’l-
Hayrat kitaplarindaki minyatiirlerle ayni 6zelliklere sahiptirler.

Bu minyatiirlerde Mescid-1 Haram ve Mescid-1 Nebi’nin kuzey yonlerine
rastlayan bir bakis agisiyla ¢izimleri yapilmistir. Realist bir anlayisla, topografik tarzda,
aslina benzer olarak ¢izilen minyatiirlerdeki mimari yapilarla ¢evre arasinda uyumlu bir
ahenk ve ol¢ii vardir.

Bu eserlerde, minyatiir san’atinda uygulanan iki boyutlu ¢alismalarin yerine
liciinci bir boyutun da girdigi goériinmektedir. Uygulanan bu ii¢ boyutlu goriiniim
gercek bir fotograf ifadesi yansitmaktadir. Cami, tlirbe ve yerlesim yerleri gibi biitiin
mimari yapilar, birbirleriyle belli bir orant1 ve intizam igerisinde gosterilmistir.

Ikinci grup minyatiirlerde ise; Mescid-i Nebi’nin i¢ mekaninda yer alan Ravza-i
Mutahhara ve minber konu edilmistir. Bu minyatiirlerden 2,3,5,7,10,12,14 ve 15
numarali ornekler goélgesiz ve iki boyutlu cizimlerdir. 19 numarali ornekte ise iig
boyutlu bir ¢izim uygulanmistir.

Bu minyatiirler, Konya’da Mevlana Miizesi Ihtisas Kiitiiphanesi’nde; 5917 ve
4017, Balikesir 11 Halk Kiitiiphanesi 194, 474 ve 537, Manisa Akhisar Zeynelzade
Koleksiyonu 1533, Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Feyzullah Efendi Koleksiyonu 324
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envanter numaralarinda bulunan Delailii’l- Hayrat kitaplarindaki minyatiirlerle ayni
ozelliklere sahiptirler.

14- Minyatiirlerin ¢ogunlugu siyah tahrirli ve altinli cetveller iginde
yapilmistir. Bu minyatiirlerin bazis1 koseleri tezhipli veya tezhipsiz olan oval bir
cerceve icerisindedir ( Ornek No: 4,9,16,20 ) veya iizetleri bir kemerle ortiilmiis,
duvarda asili birer tablo goriiniimiindedir ( Ornek No: 2,3,5,10,12,14,15,19). Bir
kism1 da sadece zencirek veya yesil, kirmizi ve mavi cetvellerle sinirlandirilmistir
( Ornek No: 1,6,7,8,11,13,17).

15- 2,13,20 numarali 6rneklerin minyatiir sayfalarinda ve 4 numarali 6rnegin
serlevha sayfasinda cetveller disinda kalan bosluklar1 saz iislibunda halkarlarla
doldurulmustur.

16- Genel olarak minyatiirlerde; mimari yapilar ve figiirler, kontiirli
oldugu kadar ( Ornek No: 5,6,8,9,10,11,14,15,16,17,19,20 ) kontiirsiiz de (Ornek No:
1,2,4,12,13,18) ¢izilmis, vurgulama renklerin tonu ve boyanin kivami ile gdsterilmistir.

17- I¢ ve dis mekdnlarin bir arada gosterildigi ¢izimler ( Ornek No:
4,3,5,6,7,10,11,12,14,15,17 ), giiniimiizde yapilan mimari kesitlerin usul ve kaideleriyle
benzerlik tasimaktadir. Minyatiirlerin bir¢ogu ilgili yére ve mekanlar1 yiizeysel olarak
tanimlamakta fazla ayrintiya girmemektedir ( Ornek No: 7,12,15,17,18).

18- Minyatiirlerde ve tezhiplerde ilk once zemin renginin atildigini, sonra
degrade, tarama ve notalama ile koyudan agiga gidecek tarzda tonlamasinin yapildigini
gormekteyiz. Orneklerin zemin ve motiflerinde, altinla beraber degisik tonlarda kirmizi,
yesil, mavi, pembe, siyah, beyaz ve kahverengi renkleri kullanilmistir. Bu zengin ve
etkileyici renklerin yanisira arka planda pastel renklerin kullanildig1 da goriiliir. Bu
renkler doganin 0zgiin renk dengesine uyum saglayacak bir tarzda kullanilsa da
san’atcilarin engin hayal giiciine paralel bir yorumlama da getirmistir.

19- Serlevhalarda ve minyatiirlerde kullanilan altin, minyatiirlerin zengin renk
cesidiyle de uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Baz1 minyatiirlerde kullanilan altindaki
bakir orani oldukga yiiksek olup altinlarda yer yer yanmalara sebep olmustur ( Ornek
No: 5,7,8,9,12,13,15,17,18 ).

20- Usta musavvirlerin ellerinden ¢ikan minyatiirler, bati iislibundaki resim
anlayisinin, kitap resmindeki 6zgiin 6rnekleridir. Bu eserlerde ¢ok belirgin perspektif

denemeleri, gdlgelendirmeler ve ustaca tonlarla ayrigsmis renk uygulamalar1 goriiliir.
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Bunlarin kimisinde biraz acemice ( Ornek No: 15,17,18 ) kimisinde daha ustaca
derinlik yaratilmis ( Ornek No: 1,4,6,8,9,13,16,20 ) ii¢ boyutlu bati resim anlayisi
adamakilli hakim olmaya baglamistir.

21- Minyatiirlerin bir kisminda doga unsurlar1 olan sira daglar, arka
planda birbiri ardinca siralanmakta ve sisli bir ufukta kaybolmaktadir. Daglarin
ontindeki diizliikkte cami, tiirbe, mezarlik ve ev gibi yapilar da basartyla islenmistir
( Ornek No: 1,4,8,9,13,16,20 ).

22- Katalogda bulunan 1,4,9,13,16 ve 20 6rnek numarali eserlerdeki Mescid-i
Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirlerinde; realist bir anlayisla topografik tarzda
yapilmis mimari yapilarla, c¢evre arasinda uyumlu bir ahenk ve Ol¢lii goze
carpmaktadir. Tim figiirlerde ince ve zarif bir iscilik ve renklerinde de doganin 6zgiin
renk dengesine de uyumlu bir kullanim vardir.

Bu o6rneklerde zemin yakin planda daha koyu, arka planda ise daha acgik
tonlarda verilerek mesafe farklilig1 gosterilmistir. Arka planlarda ise birbirlerini kesen
ve kiigiik egrilerden olusan yuvarlak hatli daglar ve tepeler yer almaktadir. Orneklerde
azda olsa daginik halde gosterilen yesil yaprakli ve kirmizi meyveli hurma agaclari
bitki ortiisiine ait motiflerdir.

Mavi ve beyaz rengin ince fir¢ca darbeleriyle siiriilmesiyle olusturulan gékyiizii
ve bulutlar minyatiirlerdeki doga gériiniimiiniin bir pargasidir. Insan figiiriiniin yer
almadig1 ve goriintiiniin kugbakisina yakin bir agiyla verildigi bu minyatiirlerde
topografyanin 6nem kazandig1 dikkati ¢ekmektedir. Diger bir mimari unsur olan evler
tamamen tek katli ve diiz daml olarak belirli bir diizen ve orantiyla ¢izilmislerdir.

23- 6,8 ve 11 O6rnek numarali eserlerin Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi
minyatiirlerinde ise daha sade ve Olgiili bir plan uygulanmigtir. Manzaralar1 basit
ancak perspektif ve kompozisyon agisindan basarili, mimari tasvirleri de vasat
diizeyde olan calismalardir. Figiirlerde uygulanan golgelendirme ile ii¢ boyutlu realist
bir anlatim saglanmistir.

24- Katalogda bulunan 2,10,14 ve 19 6rnek numarali Mescid-i Nebi ve Ravza-i
Mutahhara’nin i¢ mekanindan verilen ayrintilar, ince ve zarif bir is¢ilikle uygulanmig
ve renklerin tonlar1 orantili bir sekilde kullanilmistir. Bu Ornekler golgesiz ve iki

boyutlu ¢izimlerdir.
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25- 3,5,7,12,15 ve 17 oOrnek numarali eserlerin Mescid-i Nebi ve Ravza-i
Mutahhara’y1 ifade eden minyatiirleri ise ¢izim ve renklendirme agisindan belli bir
kalitede olmayan Orneklerdir. Bu minyatiirler figiirlerinde ayrinti bulunmayan golgesiz
ve iki boyutlu basit sekillerden olusmaktadir. Bu minyatiirler iscilik ve kompozisyon
acisindan da motifleri deformasyona ugramis olan basit ¢alismalardir. Cizimlerinde
bazi boliimlerin de eksik kaldig1 goriinmektedir.

26- Minyatiir gibi tezhip sanatimiz da tarih i¢inde, her dénemde ayri bir zevk
ve diisiinceyle yorumlanmistir. Bu donemlerin en giizeli stiphesiz “klasik donem” diye
adlandirilan 16. yy.’dir. Kullanilan motifler ve renkler bu yiizyilda miikemmel bir
uyum igerisinde kullanilir. Altin ile birlikte en fazla kullanilan renk “¢ivit mavisi’dir.

Gilinlimiizde minyatiir ve tezhip san’atlarimizin mevcut ornekleri iyince analiz
edilerek incelenmeli, neticede yeni Oneriler ortaya c¢ikararak, ge¢mis ile bugiin
arasinda saglam kopriiler kurulmalidir.

27- Katalogumuzdaki eserlerin 7 ve 9 numarali 6rnekler hari¢ digerlerine ait
serlevha tezhipleri 2 simetri formunda dendanli ta¢ basliklardir. Bu basliklar
igerisinde 1,2,4,5,6,7,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19 ve 20 numarali 6érneklerde baslik
altinda etrafi kurt motifleriyle ¢cevrilmis dikdortgen bir pafta bulunmaktadir.

28- Eserlerden 1,2,4,5,6,8,10,12,14,17,18,19 ve 20 6rnek numarali eserlerde
rmi, 1,2,4,5,6,8,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19 ve 20 6rnek numarali eserlerde hatayi
cigekler ve 13 numarali 6rnekte de bulut motifleri bulunmaktadir.

29- 1,24,5,6,10,16,17 ve 18 numarali 6rneklerde baslik ve dikdortgen pafta
etrafinda kurt motifi, 3,13 ve 20 numarali 6rneklerde bashk etrafinda zencirek
uygulanmigtir.

30-3,4,10,11,17 ve 18 numarali 6rneklerin baslik kisminda bulunan dikdortgen
pafta igerisinde eserin ismi beyaz renkte yazilmistir.

31- 1,2,4,5,7,8,10,12,14,16,17,18,19 ve 20 numarali 6rneklerin basliklarinda
t1g motifi ve 6,10,16 ve 20 numarali 6rneklerde igne perdahi ve 2,5,7,8,10,16,17,18 ve
19 numarali 6rneklerde de beyne’s-suturlar uygulanmistir.

32- Eserlerin cildlerinde kullanilan ana malzeme deridir. Renk olarak
kahverengi, bordo, siyah ve yesilin farkli tonlar1 kullanilmistir.

33- 1,4 ve 12 numarali 6rnekler siyah, 2,6,7,10,13,18 ve 20 numarali 6érnekler

kahverengi, 5,8,9 ve 19 numarali 6rnekler bordo, 15 ve 16 numarali 6rnekler de yesil
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deri cildlidir.

34- 3 ve 14 numarali Orneklerin cildleri mukavvadir. 11ve 17 numaral
ornekler ise cildsizdir.

35- Teknik olarak 1,2,4,5,8,9,10,12,13,16,18 ve 19 numarali 6rneklerin cildleri
baski, miilevven ve alttan ayirma teknikleriyle, 6 numarali 6rnegin cildi baski ve alttan
ayirma teknigiyle, 7 numarali O6rnegin cildi ise baski ve miilevven teknigiyle
yapilmistir.

36- 1,2,4,14,15,16,18 ve 20 oOrnek numarali cildler miklepli,
1,2,4,7,8,9,10,12,13,16,18,19 6rnek numarali cildler salbekli, 2,4,5,8,9,10,16,18 ve 19
ornek numarali cildler kosebentli, 1,2,4,5,6,7,8,9,10,11,12,14,16 ve 17 6rnek numarali
cildler ise semselidir.

37- 2,4,6,8,9,10,16 ve 19 numarali orneklerin cildleri, salbekli semse ve
kosebetlerden olusan 16. yy’in ikinci yarisindan 17. yy’in ortalarina kadar devam eden
klasik donemi kapsayan ozellikler gostermektedir. Bu donemin en belirgin 6zelligi
gobmme tekniginde yapilan semse, kosebent ve bordiir kompozisyonudur. Semseler
cogunlukla oval, kenarlar1 dendanli ve uglar1 salbeklidir. inceledigimiz 6rneklerden deri
olan cildlerin tamami klasik donem {islibunda yapilmistir. Semse, salbek ve kdsebent
bezemelerinde kivrimli dallar, hatdyi, peng, goncagiil, hanger yaprak, bulut ve rumi
yaygin olarak kullanilmistir.

1,5,7,12,13,15 ve 18 numarali 6rnekler ise 18 ve 19. yy’lara ait 6zellikler igceren,
teknik ve is¢ilikle motif ve desenleri bozulmus cildlerdir. Semse bezemelerinde nebati
motifler kullanilmistir. Cildlerde kahverenginin tonlari, bordo, kirmizi ve siyah renkler
kullanilmis, derinin dogal rengi olan kahverengi en ¢ok tercih edilen renk olmustur.

Yapmis oldugumuz bu ¢alisma vesilesiyle kutsal yore ve mekanlari konu edinen
birgok eseri de incelemis olduk. Bu eserlerin tamaminin da hazirlandiklar1 devrin
ozelliklerini yansitan, rehber 6zelligi tastyan, 6gretici eserler oldugunu gordiik. Bugiin
bu eserlerdeki minyatiirlerde verilen goriintiilerin tamamen degismesi ve bulunmamast,
bu eserlerin ne derece dnemli olduklarini ortaya koymaktadir.

Giliniimiize kadar gelebilmis olan bu nadide eserlerimizin istifadeye sunulmasi
kadar muhafazas1 da ¢ok dnemli bir konudur. Zamanla ¢esitli sebeplerle tahrip olan bu
eserlerimiz akademik seviyede, pratik ve teorik olarak ehil kisiler tarafindan

restorasyona tabi’ tutulmalidir.
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VI - RESIM ve CIZiM LISTESI

VL1 - RESiM LiSTESI:
Ornek No 1, Resim 1: Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii

(KBYEK, Env. No : 378 )
Ornek No 1, Resim 2 : Cild (KBYEK, Env. No : 378)
Ornek No 1, Resim 3 : Serlevha (KBYEK, Env. No:378)

Ornek No 2, Resim 4 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 617)

Ornek No 2, Resim 5 : Cild (KBYEK, Env. No : 617 )

Ornek No 2, Resim 6 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 617)

Ornek No 3, Resim 7 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 1172)

Ornek No 3, Resim 8 : Cild (KBYEK, Env. No : 1172)

Ornek No 3, Resim 9 : Serlevha (KBYEK, Env. No: 1172)

Ornek No 4, Resim 10 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 1928 )

Ornek No 4, Resim 11 : Cild (KBYEK, Env. No :1928 )

Ornek No 4, Resim 12 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 1928)

Ornek No 5, Resim 13 : Mescid-i Nebi‘denRavza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No: 1967/1)

Ornek No 5, Resim 14 : Cild (KBYEK, Env. No : 1967/1 )

Ornek No 5, Resim 15 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 1967/1 )

Ornek No 6, Resim 16 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 2771 )

Ornek No 6, Resim 17 : Cild (KBYEK, Env. No : 2771)

Ornek No 6, Resim 18 : Serlevha ( KBYEK, Env. No : 2771 )

Ornek No 7, Resim 19 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 2934 )

Ornek No 7, Resim 20 : Cild (KBYEK, Env. No : 2934 )

Ornek No 7, Resim 21 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 2934 )

Ornek No 8, Resim 22 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii

(KBYEK, Env. No : 3700 )
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Ornek No 8, Resim 23 : Cild (KBYEK, Env. No : 3700 )

Ornek No 8, Resim 24 : Serlevha ( KBYEK, Env. No : 3700 )

Ornek No 9, Resim 25 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 3701 )

Ornek No 9, Resim 26 : Cild ( KBYEK, Env. No : 3701 )

Ornek No 9, Resim 27 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 3701 )

Ornek No 10, Resim 28 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 3999)

Ornek No 10, Resim 29 : Cild ( KBYEK, Env. No : 3999)

Ornek No 10, Resim 30 : Serlevha ( KBYEK, Env. No : 3999 )

Ornek No 11, Resim 31 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 4226/2)

Ornek No 11, Resim 32 : Cild ( KBYEK, Env. No : 4226/2)

Ornek No 11, Resim 33 : Serlevha ( KBYEK, Env. No : 4226/2 )

Ornek No 12, Resim 34 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 5122)

Ornek No 12, Resim 35 : Cild ( KBYEK, Env. No : 5122)

Ornek No 12, Resim 36 : Serlevha (KBYEK, Env. No : 5122)

Ornek No 13, Resim 37 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii
(KBYEK, Env. No : 5484 )

Ornek No 13, Resim 38 : Cild ( KBYEK, Env. No : 5484 )

Ornek No 13, Resim 39 : Serlevha ( KBYEK, Env. No : 5484 )

Ornek No 14, Resim 40 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK - Kayits1z )

Ornek No 14, Resim 41 : Cild (KBYEK- Kayitsiz)

Ornek No 14, Resim 42 : Serlevha ( KBYEK- Kayitsiz)

Ornek No 15, Resim 43 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii

(KBYEK - Kayits1z )

Ornek No 15, Resim 44 : Cild (KBYEK- Kayitsiz)

Ornek No 15, Resim 45 : Serlevha (KBYEK- Kayits1z)

Ornek No 16, Resim 46 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii (KBYEK)

Ornek No 16, Resim 47 : Cild ( KBYEK - Kayitsiz )
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Ornek No 16, Resim 48 : Serlevha ( KBYEK- Kayitsiz)
Ornek No 17, Resim 49 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK - Kayits1z )

Ornek No 17, Resim 50 : Cild ( KBYEK- Kayits1z)

Ornek No 17, Resim 51 : Serlevha (KBYEK - Kayitsiz)

Ornek No 18, Resim 52 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii (KBYEK)

Ornek No 18, Resim 53 : Cild (KBYEK - Kayitsiz)

Ornek No 18, Resim 54 : Serlevha (KBYEK - Kayitsiz)

Ornek No 19, Resim 55 : Mescid-i Nebi‘den Ravza-i Mutahhara ve Minber minyatiirii
(KBYEK - Kayitsiz )

Ornek No 19, Resim 56 : Cild (KBYEK - Kayitsiz)

Ornek No 19, Resim 57 : Serlevha (KBYEK - Kayitsiz)

Ornek No 20, Resim 58 : Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi minyatiirii (KBYEK-
Yusufaga Env. No: 43/2)

Ornek No 20, Resim 59 : Cild (KBYEK -Yusufaga Env. No : 43/2 )

Ornek No 20, Resim 60 : Serlevha ( KBYEK -Yusufaga Env. No : 43/2)

V1.2 - CiZiM LISTESI

Cizim No: 1, Ornek No: 4, Resim No: 10, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi
Minyatiirii ( KBYEK, Env.No: 1928 )

Cizim No: 2, Ornek No: 6, Resim No: 16, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi
Minyatiirii ( KBYEK, Env. No: 2771 )

Cizim No: 3, Ornek No: 10, Resim No: 28, Mescid-i Nebi Minyatiirii

( KBYEK Env. No: 3999 )

Cizim No: 4, Ornek No: 19, Resim No: 55, Mescid-i Nebi Minyatiirii (KBYEK)

Cizim No: 5, Ornek No: 16, Resim No: 48, Serlevha (KBYEK)

Cizim No: 6, Ornek No: 17, Resim No: 51, Serlevha (KBYEK)

Cizim No: 7, Ornek No: 8, Resim No: 23, Cild ( KBYEK, Env. No: 3700 )
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VII - RESIMLER ve CiZIMLER
VII.1 - RESIMLER

Ornek No:1, Resim No: 1 Minyatiir (KBYEK No: 378)

Omek No:1, Resim No: 2 Cild (KBYEK No: 378) Ornek No:1, Resim No: 3 Serlevha (KBYEK No: 378)



Ornek No: 2, Resim No: 4 Minyatiir (KBYEK No: 617)

Ormek No: 2, Resim No: 5 Cild (KBYEK No: 617)  Ornek No:2, Resim No: 6 Serlevha (KBYEK No: 617)




Ornek No: 3, Resim No: 7 Minyatiir (KBYEK No: 1172)

Ornek No:3, Resim No: 8 Cild (KBYEK No: 1172) Ornek No:3, Resim No: 9 Serlevha (KBYEK No: 1172)




Ornek No: 4, Resim No:

Ornek No:4, Resim No:11 Cild(KBYEK No:1928)  Ornek No:4, Resim No:12 Serlevha(KBYEK No: 1928)




Ornek No:5, Resim No:15 Serlevha (KBYEK No:1967-1)
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Ornek No:5, Resim No:14 Cild (KBYEK No: 1967-1)




Ornek No:6, Resim No:17 Cild(KBYEK No:2771)  Ornek No:6, Resim No:18 Serlevha(KBYEK No:2771)
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Ornek No:7, Resim No:20 Cild(KBYEK No:2934) Ornek No:7, Resim No:21 Serlevha (KBYEK No:2934)




(KBYEK No: 3700)

Omek No:8, Resim No:23 Cild (KBYEK No:3700) Ornek No:8, Resim No:24 Serlevha(KBYEK No: 3700)
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Ornek No:9, Resim No:26 Cild(KBYEK No:3701)  Ornek No:9, Resim No:27 Serlevha(KBYEK No:3701)
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Ornek No: 11, Resim No: 31 Minyatiir (KBYEK No: 4226-2)

OrnekNo:11,ResimNo:32 Cild(KBYEK No:4226) OrnekNo:11,ResimNo:33 Serlevha(KBYEK No:4226)
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Omek No:12,Resim No:35 Cild(KBYEK No:5122) Ornek No:12,Resim No:36 Serlevha(KBYEK No:5122)



Omek No: 13, Resim No: 37 Minyatiir ( KBYEK No: 5484 )

Ornek No: 13, Resim No: 38 Cild(KBYEK No: 5484) Ornek No: 13, Resim No: 39 Serlevha(KBYEK No: 5484)
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Ornek No: 14, Resim No: 42 Serlevha ( KBYEK )

Ornek No: 14, Resim No: 41 Cild (KBYEK )




Ornek No: 15, Resim No: 45 Serlevha (KBYEK )
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Ornek No: 16, Resim No: 47 Cild( KBYEK ) Ornek No: 16, Resim No: 48 Serlevha (KBYEK)
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Ornek No: 17, Resim No: 49 Minyatiir( KBYEK )

Ormnek No: 17, Resim No: 50 Cild (KBYEK ) Ormnek No: 17, Resim No: 51 Serlevha( KBYEK )
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Ornek No: 18, Resim No: 53 Cild ( KBYEK )

Ornek No: 18, Resim No: 54 Serlevha (KBYEK)
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Ornek N: 19, Resim No: 56 Cild (KBYEK) Ornek No: 19, Resim No: 57 Serlevha (KBYEK)
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Omek No: 20, Resim No: 59 Cild KBYEK—YA 43)  Omnek No: 20, Resim No: 60 Serlevha (KBYEK-YA 43)
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VIIL.2 - CIZIMLER
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Cizim No: 1, Ornek No: 4, Resim No: 10 Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi
Minyatiirii, Delailii’l- Hayrat (KBYEK No: 1928)
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Cizim No: 2, Ornek No: 6, Resim No: 16, Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi
Minyatiirii, Delailii’l- Hayrat (KBYEK No: 2771)
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Cizim No: 3, Ornek No: 10, Resim No: 28, Mescid-i Nebi Minyatiirii, Delailii’l- Hayrat

(KBYEK No: 3999)
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Cizim No: 4, Ornek No: 19, Resim No: 55, Mescid-i Nebi Minyatiirii, Delailii’l- Hayrat
(KBYEK)
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Cizim No: 5, Ornek No: 16, Resim No: 48 Serlevha, Delailii’l- Hayrat (KBYEK)
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Cizim No: 6, Ornek No: 17, Resim No: 51, Serlevha, Delailii’l- Hayrat (KBYEK)



176

IIIISIIITIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIISIIIIIIISIII I

= — ~ ° S =
AR 7 o R 1
Y o K4 5 Nt A o Yo

[JIITIISITITIIIIS S

IS SIS IIS SIS TSI TIISTIIS S IIIS IS IIIISIIIIIIIIISIISISTIISSITISIIIIIIIR,

Cizim No: 7, Ornek No: 8, Resim No: 23 Cild, Delailii’l- Hayrat (KBYEK No: 3700)

( Fazilet Diilger’in “Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Yazmalar1 Cild Ornekleri” isimli Yiiksek

Lisans Tezi’ndeki Stileymaniye/Ayasofya: 1685 numarali kitabin 6n dig kapak ¢iziminden alinmugtir. )
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DEGERLENDIRME TABLOSU

TARIH DIL TEZHIP MINYATUR TEKNIKLER MOTIFLER RENKLER
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