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ONSOZ
Insanlar, yasadiklari toplumda olan olaylara duyarsiz kalamazlar. Bu olaylar insanlar
tizerinde derin etkiler birakir. Bu nedenle, daha duyarli ve daha giizel ifade yetenegine sahip
edebiyat¢ilar toplumun bagrindan cikar. Toplumda, kurumlarda, geleneklerde goriilen
olumsuzluklar: elestirirler. Insanlar bir cok ihtiyaglarimi edebiyat araciligi ile dile getirirler.
Insanlarin, cesitli dini, ulusal, ideolojik, yoresel, estetik anlayislar1 vardir. Anlayis ve
inanglarim paylagsmak ve pekistirmek amaciyla, edebiyat eserleri iiretirler. Cesitli amaglarla,

genelde edebiyat, 6zelde hikaye gelenegi olusmustur.

Edebi tiirler i¢inde hikaye, olay oOrgiisii olduk¢a yogun olan bir tiirdiir. Bu yilizden
roman sanatiyla karsilagtinldiginda daha kisa hacimli olmakla birlikte romanin genis
yelpazede yaptigini hikaye bu kisa hacmiyle gerceklestirmeye calisir. Bu ise hikayenin hem dil
ve iislup hem de igerik bakimindan yogunluklu olmasini zorunlu hale getirmektedir. Hikaye
yazmak, dile ve edebi sanatlara vukiifiyetin yani sira, insana, hayata ve esyaya dair derin bir

tecriibeyi gerektirir.

Arap Edebiyat1 igerisinde hikayenin kokleri derinlerdedir ve temelleri de kendi
icerisinde mevcuttur. Ama, Arap aleminde modern anlamda hikayenin gelisimi, yakin
zamanlara dayanmaktadir. Bu ¢alismamizin giris boliimiinde, Arap diinyasinda genel olarak
hikayenin gelisimini ve 0zelde de Filistin hikayeciligini ele aldik. Ayrica, giris boliimiinde,

ozetle hikaye tahlil metotlarindan da so6z ettik.

I. Boliim’de Gassan Kenefini’nin hayatini, onun edebi yoniine etki eden kisileri ve
olaylan isledik. Bu boliimiin sonunda, onun edebi faaliyetlerini ve yazdigl romanlar, tiyatro

eserlerini ve hikayelerini sunduk.

II. Bolim’de Gassin Kenefani’nin hikayelerinden bazilarim inceleyerek, onun
hikayecilik yoniinii ortaya koymaya calistik. Bir hikayeyi incelemenin siiphesiz pek ¢ok yolu
ve metodu vardir. Biz calismamizda hikayeleri biitiin yonleriyle incelemeyi amag
edindigimizden, degisik inceleme metotlarindan faydalanarak ii¢ ana bashk altinda bir “hikaye

inceleme plan1” tespit ettik. Bu ana bagliklar soyledir:

“Hikayenin Materyal Unsurlari” (Vaka, anlatict1 ve bakis acisi, sahislar, zaman,
mekan), “Hikayenin Estetik Unsurlart” (Kurgu ve anlati seviyesi, anlatim teknikleri, dil ve
tislup), “Hikayenin Muhteva (fikir, tematik) Unsurlart”. Gassin Kenefani’nin hikayelerini bu

basliklar altinda inceledik.



Bu calismada en ¢ok zorlandigimiz sey, Gassan Kenefani ve hikayeciligi konusunda
Tiirkiye’de fazla bir calisma yapilmadigi i¢in kaynaklarin temin edilmesi oldu. Baz1 kitaplara

yurt disindan ulagabildik.

Bu calismadaki amac, Filistin hikayeciligi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Gassan
Kenefani’yi tanimak ve hikayeciligini bilimsel hikaye tahlil metotlariyla tespit edebilmektir.

Bu calismayr yaparken ilgi ve desteklerini gordiigiim biitiin hocalarima tesekkiir
ediyorum. En basta Prof. Dr. Tacettin Uzun hocama, tez konusunu tespitte yardimci olan
Dr. Ayhan Erdogan’a ve calismamizin konu tespitinde, kaynak temininde ve defalarca okunup

diizeltisi safhasinda ¢okca yardimimi gordiigiim danigsman hocam Dr. Muhammet Tasa’ya

miitesekkirim.
Murat GOCER

KONYA-2006
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TRANSKRIiPSiYON SiSTEMi

Calismamizda, asagida gegen transkripsiyon alfabesi kullanmilmistir. Arapca

kelimelerden, Tiirk¢e’de de ayn1 anlamiyla yaygin kullanimi olanlara transkripsiyon sistemi

uygulanmamugtir.
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GiRisS:
HIiKAYENIN UNSURLARI VE ARAP EDEBIiYATINDA HiKAYE
I-HiKAYENIN UNSURLARI

Sozliikkte “anlatmak, nakletmek, aktarmak, tekrar etmek, benzemek, taklit etmek”
anlamlarinda mastar olan hikaye, isim olarak da kullanilir. Tiirk¢ce’de son donemlerde ortaya
cikan Oykii kelimesi de Arapga’daki “taklit etmek” anlaminin karsilifi olan dykiinmekten
tiiretilmistir1 .

Modern anlamda XVIII. yiizyilda ilk 6rnekleri goriilen hikaye, Bati’da XIX. yiizyilda
roman tiiriinden ayrilarak “kiiciik hikaye” (ing. short story, Fr. nouvelle, Alm.

kurzgeschichte) ismi ile yeni bir edebi sanat olarak amlmaya baslamistir.

Insan edebi bir kaygi tasiyarak yazili bir metne diisiindiiklerini aktarsa da aktarmasa da
stirekli hikaye iireten bir varliktir. Bu iiretimde kullanilan ham madde ise en genis boyutuyla
insandir. Yasananlari, yasanmak istenenleri, hayalleri, diisiinceleri, duygulari insan hayatinin

icine dahil edebiliriz. Biitiin bunlar hikayenin temel malzemeleridir.

Hikayeciler, kendi “ben”lerinden daha ¢ok “bagkalari’ndan bahsederler. Dikkatini
bagkalarina yonelten hikayeci, insani anlamaya calisan psikolog, sosyolog veya filozofa
yaklagir. Belki de hikayeci, insani ilim adamlarindan daha iyi anlar. Ciinkii onun konusu
“genel” olarak insan degil “6zel” olarak insandir, yani “sahsiyet” ve “fert’tir. Her insan ayri
bir diinya teskil eder. Giizel hikayelerde biz, belli zaman, belli mekanlarda yasayan, kendine
has bir diinyast olan “gercek insan” ile karsilasirnz’. Hikayeyi sanat diizlemine ¢ikaran bazi

unsurlar vardir. Hikayenin ve hikayecinin anlasilabilmesi i¢in bu unsurlarin bilinmesi gerekir.
Hikayenin unsurlarini su ii¢ soruyla tam olarak ortaya koymak miimkiindiir:
1-Ne anlatiliyor?
2-Nasil anlatiliyor?

3-Nigin anlatiliyor?

' D.B. Macdonald, Isiam Ansiklopedisi, Hikaye Maddesi, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1977, V,
471.

* Hiiseyin Yazci, The Short Story In Arabic Literature, Cairo, General Egyptian Book Organization,
2004, s. 11-13.

3 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, fstanbul, Dergah Yayinlari, 9. b., 2003, s. 10.



Birinci sorunun cevabi, hikdyenin materyal unsurlarini icerir. Bu unsurlart “vaka (ola
y y

orgiisii)”, “anlatict ve bakis acgist”, “sahislar kadrosu”, “zaman” ve “mekan” seklinde

stralanabilir. Ikinci sorunun cevabi, hikdyenin bir sanat dali olarak “estetik” yoniinii icerir. Bu

unsurlar da sirasiyla “kurgu ve anlati seviyesi”, “anlatim teknikleri” ve “dil ve usllp’tur.

y y
Ugiincii sorunun cevabi da hikdyenin “muhtevasini”, yani “fikri (tematik)” yOniinii igerir.
Ozellikle bu soru, metin dis1 bilgileri gerekli kilar ve “yazarin niyeti’ni tespit etmeyi de sart

k0§ar4.
1. Materyal Unsurlar

Her hikdyede mutlaka bulunmasi gereken temel unsurlar vardir. Bir anlamda hikaye
adl biitiiniin pargalar1 anlamina da gelen materyal unsurlar olmaksizin bir hikaye olusturmak
miimkiin degildir. Bu unsurlarin basinda belirli bir “vaka (olay orgiisii)” gelir. Ciinkii vaka,
anlatilacak olan seydir. Bunu “anlatic1” takip eder. Yani, vaka bize belirli bir anlatan figiir
araciligl ile ulastirilir. Anlatici nakledecegi vakayi anlatirken belirli bir tavir igine girer.
Mesela tarafl1 olabilir, tarafsiz olabilir, anlattiklarin1 onaylayabilir ya da olumsuzlayabilir..vs.
Anlaticinin anlatma siirecinde takindigi bu tavra “bakis acis1” denir. Bakis acis1 da bu anlamda

materyal bir unsurdur.

Her bir hikayede, vakay1 yasayan belirli kisiler bulunur. Zaten vaka, kisilerin birbirleri
ile ya da insan dis1 bagka varliklarla catigsmalar1 ve miinasebetleri sonucunda olusur. Bu
durumda sahislar kadrosunu da materyal unsurlardan biri olarak gorebiliriz. S6z konusu
sahislar vakay1 belirli bir zaman dilimi i¢inde ve yine belirli bir ortamda ve mekanda yasarlar.

Bu da zaman ve mekan da materyal unsurlara dahil etmemizi gerektirir.

1. 1. Vaka

Hikaye kavrami, sadece edebiyat sanat1 anlaminda kullanilmaz. Sanatsal anlami1 diginda
giinlik konugsma dilinde de ¢ok¢a kullanilan hikaye, olup biten bir olayi/olaylar1 anlatma
anlamina da gelir. Tanik oldugumuz bir olay1 baskasma aktarirken, “bunun hikayesi soyle”
tarzinda bir girig ciimlesiyle ise baslariz. Yine “macera”, “bir isin asli” vs. gibi anlamlarda da

kullandigimiz hikdye, aslinda sanatsal anlaminda kullanilirken de bu yan anlamlariyla bir

4 Muhammed Ydsuf Necme, Fennu 'l- Kissa, Beyrut, Daru’s-Sekéafe, 1966, s. 15.



sekilde iliskilendirilir. Ister sanat dis1 amaclarla, isterse sanatsal anlamda kullanilsin, “hikaye”

ile kastedilen belirli bir “vaka”dir’.

Vaka, herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek

mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir®.

“Vaka, sozlik anlami itibariyle “olup gecen sey” demektir. Hikayeci, ele alacagi
Oykiiniin epik yapisini bu olup gecen seyle hatta olmasi miimkiin olan seylerle kurar. Bu
durumda vaka, hikiye denilen edeb tiiriin vazgecilmez 6gesidir. Aslinda vaka, hikdye-romana
degil, hayata ait bir parcadir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz, yasayabilecegimiz her

seydir’.”

Vakadan bahsedilince, ister istemez “olay” ve “olay Orgiisii” gibi kavramlardan da
bahsetmek gerekiyor. Oykii, olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasidir. Olay
orgiisii de olaylar iistiine kurulur, ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki

neden-sonug iligkisidir.

Olay orgiisii, hikdyenin biinyesini olusturan ve bu biinyenin en kiigiik 6gesi olan
motiften kisiye kadar biitiin elemanlarim i¢ine alan bir yapidir. Bir hikdyenin edebi acidan
giiclii olmasi, biiyiik dl¢iide bu yapinin saglam temeller {izerine oturtulmasina baglidir. Clinkii
okuyucu ile eser arasindaki diyalog veya iletisim sonucunda dogan estetik heyecan, sz konusu
yapmin iriinidiir. Bu yapida kendini gosterecek herhangi bir kusur veya karisiklik,
okuyucunun eserden yeterince haz almasim engelleyecektir. Sonu¢ olarak bir hikayenin,
okuyucuda derli toplu bir giizellik duygusu uyandirip uyandirmayisi, hemen tamamiyla olay

orgiisiiniin kurulus mantigina baghidir®.

Olay orgiisii icinde mutlaka bir énerme gizlidir ve dnerme, ii¢ seyi icerir: Karakter,

catisma ve gézﬁmg.

Olay orgiisii, konusuna gore de ikiye ayrilabilir: Basit olay orgiisii 4w 4al ve
karmagik olay Grgiisii 48 el 4l 10,

> <Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Laft Kazek, Medhal ild Tahlili’n-Nassi’l-Edebi, Urdiin, Daru’l-Fikri
li’t-T1ba‘ati ve’n-Nesr, 2000, s.124.

® Muhammed Y tsuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 63.

" Mehmet Tekin, Roman Sanati, istanbul, Otiiken Yayinevi, 2003, s. 61.

8 ae., s. 68.

° Hasan Cakir, Oykii Sanati, Konya, Cizgi Yayinevi, 2002, s.126.

" Muhammed Yasuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 75.



Hikayelerde vakanin ne sekilde nakledildigi de onemlidir. Anlaticinin diizenlemesi ve
siralamasiyla okura aktarilan vaka, bir takim yontemlerle verilir. Serif Aktas bu yontemleri

“vaka tipleri” adiyla soyle siralar:

1- Vaka tek bir zincir halinde nakledilir. Bir merkezi insan vardir, onun belirli bir
zaman dilimi i¢inde siirdiirdiigli yasayis tarzi soz konusudur. Eserde anlatilan her sey bu

sahisla ilgilidir.
2-Eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine gegilir.

3-Bir vaka, bir baska vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye

cerceve vazifesini gbrﬁr“.

Vaka hangi tipte olursa olsun, onu biz bir anlaticinin bakis agisindan 6greniriz.
1. 2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Anlat1 lletisimindeki Katihimcilar™, “gercek yazar®, “gizli yazar”, “anlatici”,
“muhatap”, “gizli okuyucu” ve “gercek okuyucu” seklinde siralayabiliriz. Bu katilimcilardan
ikisi (gercek yazar ve gercek okur) gercek, digerleri (gizli yazar, anlatici, muhatap, gizli okur)

kurmacadir. Bu durumda anlatici i¢in sOylenecek ilk s6z, onun kurmaca bir varlik oldugudur.

Bir romanci veya hikayeci, metnini kaleme alirken, ilk elde anlaticinin konumunu ve
islevini belirlemek zorundadir. Anlatici, neyi, nerede, nasil ve kiminle sunup anlatacaktir?
Karsiligr verilmesi, ¢oziilmesi gereken ilk soru budur. Bir bagka ifade ile anlatici, hikayede
“kim goriiyor, kim anlatiyor?” sorusuna verilen cevaptlrlz. Goren ve anlatan pozisyonunda
karsimiza cikan anlatici, yazarin niyeti dogrultusunda degisik konumlarda goriilebilir. Mesela
anlatici, aktardigr Oykiiniin sahislarindan biri olarak hikiyede yer alabilir. Bu durumdaki
anlaticiya “i¢ anlatic” denir. Anlatici, aktardig1 dykiiniin bir sahs1 degil de, disaridan biri de

olabilir. Bu durumdaki anlatict da “dis anlatic1” olarak adlandirlir®.

Anlaticinin hikayede kacinci kisi oldugu sorusu da onemlidir. Buna gore anlatici

hikéayede birinci kisi (ben) pozisyonunda olabilecegi gibi, tigiincii kisi (o) olarak da bulunabilir,

i Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Ankara, Akc¢ag yayinlari, 5. b., 2000, s.
73.
12 a.e.,s. 78.

1 Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 126.



ikinci kisi anlatict (sen) ancak istisnai durumlarda kullanilan bir anlatici tipidir. Ancak en ¢cok

kullanilan anlatic tipi ya birinci sahis anlatic1 ya da tigiincii sahis anlaticidir.

Anlatici, hangi pozisyonda bulunursa bulunsun, anlattigni Oykii karsisinda “tarafli,
tarafsiz, alayci, Oviicii, elestirici vs.” konumunda olabilir. Iste anlaticinin anlatma siirecinde
takindig1 bu pozisyona da “bakis agisi” denir. Okur olarak bizler, hikdyede olup bitenleri
sadece anlaticinin bakis agisiyla goriiriiz. Bu yiizden anlaticidan bahsedilen her yerde mutlaka

bakis a¢isindan da soz edilir'®,

Diinyada gordiigiimiiz varlik ve hayat tezahiirleri, bulundugumuz yere ve mevkiye, ruh
halimize gore deger kazanmirlar ve mana ifide ederler. Bunlara aile, egitim, kiiltiir, cevre,

cinsiyet, yas vs. durumlarim da eklersek, bakis acisinin arka planini tanimis oluruz'.

Elestirmenler bakis acilarin1 pek cok sinifa ayirmig olmalarina ragmen, esas itibariyle

iki bakis ag¢is1 vardir. Birinci tekil sahis (ben) ve {iciincii tekil sahis (o) anlatici.

Hikaye sanatinda, anlatici tipolojisini belirlemek kadar 6nemli olan diger bir husus da,
anlaticinin konumu ve islevidir. Anlatici, anlati sisteminden ayr1 diisiiniilmeyecegine gore,
acaba o, bu sistemin neresinde bulunmali ve hikayeyi hangi yaklagimla sunmalidir? Bu soruyu,
(o) ve (ben) anlatic1 figiirlerinin kendilerine 6zgii yapilarin1 dikkate alarak cevaplandirmak
gerekir: Bagvurulan (o) anlatim bigimi, yazara genis imkanlar sunmakta, dolayisiyla anlatici
figiire her seyi bilme, sezme, gorme ve her yerde bulunma gibi ilahi bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu yontem cercevesinde yazar, metin diizeyinde bir takim tasarruflarda
bulunabilir. Olaylar ve kisiler karsisinda objektif bir tavir takinilmasim zorlastiran bu tavirdan

< A 16
¢ogu zaman hikdye ve roman yazarlar1 kaginamamislardir .

Mehmet Kaplan, iiclincii sahis olarak yazilan hikayelerin yazarlarinin, kahramanlarina
kars1 tarafsiz olmasalar da objektif olduklarimi, (ben) anlatici olarak yazilan hikayelerin

yazarlarinin, kahramanlarina kars1 subjektif olduklarini sbylemektedir”.

(Ben) anlatici, anlat1 diinyasinda birinci tekil kisi olarak yer alir. (O) anlaticiya kiyasla
daha az denenen (ben) anlatici, yapisindan kaynaklanan bazi eksikliklerine ragmen, hikaye ve
roman sanati i¢in bir imkan kapisi olmustur. Hikdye ve roman sanati i¢in gerekli olan lirik

sicakligl saglamak konusunda, (ben) anlatici, anlat1 diinyasinin bizzat i¢indedir. (Ben) anlatici,

' Muhammed Yitsuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 92-94.
15 ae., s. 94.

16 Mehmet Tekin, s. 36.

7 Mehmet Kaplan, s. 75.



(o) anlatic1 gibi anlati diinyasinin icinde, iistiinde ve hatta diginda bulunma gibi bir liikse, giice
sahip degildir. Onun diinyasi, anlat1 ¢ercevesinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem
anlatan, hem de anlatilan figiir konumundadir. Okuyucu, onun zihin ve bakis agisinin izin
verdigi kadar olaylara tanik olur. Onun géremedigini ve bilemedigini, okuyucu da géremez ve

. 18
bilemez °.

Anlatic1, kurgu metnin igerisinde i¢ ve dis anlatici gibi temel ayrimlar1 yaninda, onu
goriintir kilan metin elemanlart vasitasiyla da daha detayli olarak tespit edilebilir. Bu metin
elemanlari sirasiyla sunlardir: Mekan tasviri, karakterlerin kimligi, zaman 6zetleri, karakterin

soylemedigi ya da diisiinmedigi seyin aktarimi ve agiklama.
1. 3. Sahislar

Hikaye, birtakim elemanlardan oriilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olugmasinda, vaka,
dil, kisi ve teknik olmak iizere dort ortam 6nemli rol oynar. Hikdyenin bilinen estetik diinyasi
kurulurken, vakaya, kisi ve kisilerle canlilik kazandirilir ve bu canhlik, dil ve anlatim
teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir. Sonugta aslinin benzeri olan bir diinya literatiirdeki
adiyla kurmaca bir diinya elde edilir. Hikdyecinin hayal giicii ve yazma yetenegiyle olusturulan
bu diinya da baslica ilgi odags, kisidir. Tlgi odagidir, ciinkii, diger 6geler onun icin vardirlar ve

s0z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir'.

Anlatilarda (hikiye, roman, masal, destan, sinema, tiyatro vs.) macerasi/maceralar
anlatilan insan ya da insan gibi islev goren biitiin canlilar, hikdyelerde “sahislar kadrosu”’nu
olusturur. Hicbir anlati, tek kisiden olusmaz. Tek kisinin hikdyesinin anlatildigi anlatilarda
bile, bu kisinin iliskide bulundugu diger kisilerden de az veya cok soz edilir. Merkeze alinan
ve macerasi On planda tutulan anlati kisilerini tanimak icin bile, o kisinin ¢evresindeki diger
sahislar1 tamimak gerekir. Bu durum, kisa bir anlati tiirii olan hikdye icin de gecerlidir.
Hikayelerde de tipki diger anlatilarda oldugu gibi, tek kisinin merkeze alinarak o tek kisinin
Oykiisiiniin anlatilmasi, bir grup insanin birbirleriyle ve cevreleriyle iliskilerinin islenmesi

seklinde nitelendirebilecegimiz tarzda sahislar1 gorebiliriz™.

Bir kisinin ya da objenin hikadyede ‘“sahis” olabilmesi i¢in, o kisi ya da objenin

anlatilmaga deger bir Oykiisiiniin olmasi gerekir. Bu insan ya da objenin kimligi onemli

18 Mehmet Tekin, s. 41.
19 ae., s. 70.

2% « Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 133.



degildir. Hatta kisi, siradan insan bile olabilir. Zengin ya da yoksul, iyi ya da kotii, sikic ya da

ilging olsun, bir yazarin lizerinde caligsmasi gereken ana malzeme, insanlarin yasantilaridir

Hikayelerde kisiler degisik acilardan tasnif de edilmislerdir. Meseld, vakanin

zuhurunda rol alan sahislar fonksiyon ve giic bakimindan soyle siralanabilir:
1-Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman
2-Hasim veya kars1 gii¢
3-Arzu edilen ve korku duyulan nesne
4-Y 6nlendirici
5-Alict
6-Yardimer®!

Ayrica, hikdye sahislarini su kategorilere de ayrilabilir: Yazarin soziinii emanet ettigi

. . . N 2
sahislar ve dekoratif unsur durumundaki kahramanlar, merkezi sahis ve asli kahraman™.

Hikayelerdeki kisilerin vaka (olay) i¢indeki goriiniimleri ve bunlarin hangi anlatim
teknigi ile tamitilabilecekleri konusunda sunlar soylenebilir. “Gozlem ve gozleme dayali
yorumla insanin anlatilmasi”, “tasvir ve gézlem arasinda insanin tanitilmasi”, “diyalog yoluyla
insanin tanitilmast” ve “vaka Orgiisii icerisinde insanin tanitilmasi” olmak iizere dort ayr

anlatim teknigi i¢inde “insanlar (kisiler)” anlatilabilir®.

Hikayelerde, sahislarin bir adi, hatta soyadi olur, dis goriiniim ozellikleri (cinsiyeti,
boyu, yiiz ifadesi...), ruhsal yapis1 (iiziintiisii, heyecani...), toplumsal durumu (isi, parasal
olanaklari...), diger kahramanlarla iligkisi (aile, arkadaslik baglari...), kimi zaman gercekten
yasayan, ya da yasamis bir kisiye ya da kisilere gonderme yapilarak anlatilir ve betimlenir.
Kimi zaman da yazar, gercek bir insam1 6rnek almadan diis giictinii kullanarak kahramanlarim

tiim 6zellikleriyle gercek kilar. Buna, “kisilestirme” denir**.
Buna gore, sahislar kadrosu incelenirken su hususlar dikkate alinabilir:
Hikayedeki islevine gore kisiler (Bas kisi, yardime1 kisi, figiiran/dekoratif kisi)

Temsil edilen insan figiirii (Tip, Karakter)

2! Serif Aktas, s. 138.
2 Muhammed Ysuf Necme, Fennu'l-Kissa, s. 102-105.
2 ae., s. 98.

24 Mehmet Tekin, s. 78.



Fiziki tamitim (yas, cinsiyet, giizellik, cirkinlik)

Psikolojik tanmitim (moral durumu -yalmiz, sinirli, icine kapanik, neseli- insanlarla

iligkileri, diinya goriisleri vs.)
Sosyal durumu (meslek, egitim, memleket, ekonomik durum, cevre vs.)2.
1. 4. Zaman

Sahislar kadrosunun hikayedeki vakay1 olusturdugu “siire” basta olmak iizere, “zaman”
kavrami hikayelerde pek ¢ok isleve sahiptir. Bir hikdyede vaka, mutlaka belirli veya belirsiz
bir zamanda cereyan eder. Yine bu vaka, belli bir siire sonra 6grenilir, duyulur ve belli bir siire
icinde de kaleme alinip anlatilir. Durum boyle olunca, zaman unsuru hikiyenin genel yapisim

meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir.

Her hikayeci bir sekilde zamam kullanmak zorundadir. Bu durumda su soruyu
sorabiliriz: Hikdyecinin kullandig1 zaman nasil bir 6zellige sahiptir? Her insanin hayat1 iki ayr
yasam tiiriinden olusur, bunlardan biri insanin her giin zaman i¢inde gecen, dakika ve saatlerle
olciilen yasamidir, oteki ise degerlere gore siirdiirdiigii yasamdir. Oykiide zaman, “degerlerle

e . 26
stirdiiriilen zaman” anlamina gelir™.

Yazar, “belirli bir deger” iceren olaylari, belli bir zamana, saate, mevsime, doneme
oturtmaya 6zen gosterir ve bu donemi ¢esitli 6zellikleriyle verir. “Bunun i¢in de kimi zaman,
ansiklopedik bilgiler kullanilmadiginda, kisilerin giyimlerine, kullandiklar1 dile, giiniin

kosullarina iliskin zamansal bilgiler verilir. Bu olgu, “zamansallastirma” denen seydir.

Mehmet Tekin, zamani, “vaka zamani1” ve “anlatma zaman1” diye iki diizlemde ele alir.
Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vaka zamani), bu olay belli bir siire sonra hikdyeci
tarafindan duyulur veya Ogrenilir, yine aym olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma

zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir®’.

Ozellikle modern hikdye ve romanlarda zamanin bu sekilde algilanmas1 “biling alt1”
tekniginin bir zaman unsuru olarak kullanilmasimi -6zellikle giiniimiizde- yayginlagtirmistir.
Ciinkii biling alt1 teknigi, hikéye kisisinin simdide bulundugu bir anda zihniyle ge¢cmise ya da

gelecege yaptigi yolculugu esas alir.

> < Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 133.
*® Serif Aktas, s. 108.
%" Mehmet Tekin, s. 118.



Zamanla ilgili bu unsurlar, vaka ile ilgili olup, metin i¢i zamani i¢eren kavramlardir.
Bir de metin dis1 zaman vardir. Metin dig1 zaman, yazar ilgilendiren “yazma zaman1” ve okuru

ilgilendiren “okuma zamani” seklinde adlandirilabilir®®.
1. 5. Mekéan

Sahislar ve zamanin yaninda, vakayi olusturan {igiincii temel unsur mekandir. Ciinkii
sahislar, belirli bir zaman dilimi i¢inde, s6z konusu olay1 (vakayi) belirli bir yerde ya da
yerlerde (ortamlarda) gerceklestirirler. Tiyatro i¢in “sahne” neyse, hikdye ve roman i¢in de
“mekan” odur. Nasil ki, sahne olmadan herhangi bir olay sergilenemezse, mekin olmadan da

bir hikdyede olaym nerede ve hangi ortamda gectigi anlatilamaz®.

Roman ve hikayelerde mekin unsuru en genis anlamda, “olaylarin cereyan ettigi
cevreyi tanitmak”, “hikdye ve roman kisilerini belirginlestirmek”, “toplumu yansitmak” ve

“atmosfer yaratmak” gibi islevlerde de kullanilir®®.

Vakanin mahiyeti, ¢cok defa mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu
bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film baslamadan o©nceki musikiye benzer bir

fonksiyonu vardir.

Roman ve hikdyelerde sahislar nasil ki tasvir ile tanitiliyorlarsa, ayni sekilde mekan da
tasvirlerle ¢izilir. Diger hikdye unsurlarina hakim olan anlaticinin bakis acisi, mekén icin de
gecerlidir. Mesela, bir mekam olumsuz 6zelliklerini vurgulayarak tasvir eden bir anlatici, o
mekanda gerceklesecek olayin olumsuzlugunu da bu sekilde okura sezdirme yolunu tercih
eder. Bu agidan mekén tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini sunmaya da
yardim eder. Sozgelimi, bir odanin tefris tarzi, orada giinlerini geciren ya da gecirecek olan

insan hakkinda bilgi verir’.

Hikaye ve roman incelemelerinde mekénla ilgili olarak da bazi terimler kullanilir.

Bunlar arasinda ¢evre, atmosfer kavramlar siklikla kullanilir.

*% Serif Aktas, s. 126.

** Hasan Cakur, s. 107.

39 Mehmet Tekin, s. 129.

’1  Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 138.



2. Estetik Unsurlar

Hikayenin materyal unsurlarn “Ne anlatiliyor?” sorusunun cevabini olusturmaktadir.
Oysa, anlatilanlarin ne oldugu kadar nasil anlatildiklart da onemlidir. Iste bu soru da, yani
hikdyede anlatilanlar nasil aktariliyor? Vaka, nasil bir diizen iginde sunuluyor? Vakayi
olusturan olaylar birbirlerine nasil baglanmiglar? Yazar, anlatimini daha da gii¢glendirmek i¢in,
anlaticiya hangi teknikleri kullandirtyor? Bir dil sanati olan hikayede, dil nasil kullanilmis?
Yazarin belirgin bir iislubu var mi? ...vs., gibi sorularin cevabi bizi, hikdye ve romanlarin
“estetik unsurlarina” gotiirmektedir. Bu unsurlar belirli terimlerle ifade edilebilir. Bu terimler,

A9

“Kurgu ve Anlat1 Seviyesi”, “Anlatim Teknikleri” ve “Dil ve Usliip” seklinde adlandirilr.
2. 1. Kurgu ve Anlati Seviyesi

Her hikaye aym1 zamanda bir kurmaca metindir. Bir hikayeci gercek bir olay1r konu
olarak alabilir. Bu konuda baz1 gercek bilgi ve belgeleri de kullanabilir. Boyle bir hikaye,
yiizde doksan dokuz gercek diinyay:r anlattifi zaman bile, hikiye niteligi onu ister istemez
kurmaca soylem diizlemine yerlestirir. Ciinkii, edebi bir nitelik gosteren hikdye, her zaman

32
kurmacadir’™.

Roman ve hikayenin kurmacalik vasfi acisindan dnemsenen bicimsel unsurlardan biri
de kurgudur. Kurgu sozliikte, “Fiil haline gecmeyen, sadece tasavvurda kalan, film parcalarini
belli bir diizen icinde birlestirerek, biitiin filmi meydana getirme isi, montaj”” seklinde
tanimlanir. Bu tamim her ne kadar sinema ve TV filmi i¢in yapilmis olsa da, edebiyat biliminde

bir roman ve hikaye kurgusundan da sz edilmektedir.

Roman ve hikdye kurgusu denince, romanlik ve hikayelik unsurlarin (pargalarin,
boliimlerin, malzemelerin) temel bir maksat cercevesinde, sanatci tarafindan ustaca
birlestirilmesi ve sonunda hikayenin olusturulmasi akla gelir. Buradaki temel maksat sozii,
hikdye ve romanda eksen alinacak olay1 ifade eder. Bu olay, bir ask, bir macera bir arayis vs.
agirlikli olabilir. Olay, neyin agirligini tasiyorsa, o hikdyenin temel kurgusu o olaya dayanir.
Mesela, temel olay, “birinin bagkasini aramas1” ise, hikdye veya roman, arama kurgusu iizerine

kurulmustur, denilebilir.

Kurgunun 6zii ciddi ¢atigmalara ve olaydaki gerilime dayanir. Bir hikdyede ne kadar

catisma ve gerilim varsa, o hikdyenin kurgusu, o oranda basarilidir. Kurgusu basarili olan

32 Mehmet Tekin, s. 9.
33 Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Ankara, Rehber Yayinlari, 8. b., 1990, s. 691.
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hikéayeler de, sanat degeri bakimindan her zaman {iistiin goriilmiislerdir. Bu durum roman i¢in

de gegerlidir34.

Kurgu, olaylarin sadece siralanmasindan bagka bir seydir. Okur (dinleyici), "Ne oldu?"
sorusundan baska bir soru daha sorar: “Bu neden oldu?” Iste bu sorunun cevabi, okuru kurguya
goturiir.

Kurgu ve karakter birbirine siki sikiya baghdir. Bunlar birlikte c¢alisirlar ve
birbirlerinden ayrilmazlar. Hikdye ve romanda kurgu, karakterin bir fonksiyonu, karakter de
kurgunun bir fonksiyonu olarak ortaya c¢ikar. Kurgu ayrica, “eylem temelli” ve ‘karakter

temelli” olmak {izere ikiye de ayrilir.

Kurguya bagli 6nemli bir unsur da “anlat1 seviyesi”dir. Anlat1 seviyesi, bir romandaki
ve hikayedeki bagimsiz Oykiilerin diizenlenisi, siralanist ya da i¢ ice gecisi anlamina gelir. Bu
ic ice geciste dista kalan (kapsayan) ve icte yer alan (kapsanan) oykiiler olacaktir. Dista kalan
Oykiiye “dis anlat1”, icte kalanlara da “alt (i¢) anlati(lar)” adi verilir. D1 anlati terminolojik
anlamda “cerceve anlat1”, yani hikdye icerisinde mevcut olan biitiin anlatilann kusatan bir
hikdye olarak da adlandirlabilir. Cerceve hikdye kavrami cerceve anlati yerine de

kullanilabilir®.

Bu acidan bakinca, bir hikdyede birden fazla kisinin Oykiisii ile karsilagabiliriz. Bu
Oykiilerin anlaticilar1 da farkli olabilir. Birbirleriyle bir sekilde baglantili olan bu 6ykiilerin
“temel anlati-alt anlat1” iligkisiyle diizenlenip kurgulanmasi hikdyede ‘“anlati seviyesi’ni
olusturur. S6z konusu Oykiiler, temel anlat1 ya da alt anlati seklinde, hikdye metninde agik
olarak goriildiikleri i¢in, anlat1 seviyesini hikayenin bigcimsel bir estetik unsuru olarak gérmek

mumkiindiir.
2. 2. Anlatim Teknikleri

Hikayeci, hikayesinde olup bitenleri aktarma gorevini, kurmaca bir figiir olan anlaticiya
verir. Anlatici, aktarma isini yaparken tek bir anlatim teknigi kullanmaz. Degisik dil ve
isliiplarda yazilan ya da sOylenen metinlerin anlatilig/ifade edilis tarzlarim kullanarak, anlatma
isini gerceklestirir. Iste bu degisik dil ve iislip ozellikleri tastyan anlatim kategorilerine

“anlatim teknikleri” denir’®.

* Hasan Cakir, s. 146.
> Serif Aktas, s. 73.

** Muhammed Ysuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 114.
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Hikaye ve roman sanatinda kullanilan anlatim teknikleri s6yle siralanabilir:

Tasvir-betimleme teknigi, mektup teknigi, Ozetleme teknigi, geriye doniis teknigi,
montaj teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv (tekrar unsurlar1) teknigi, diyalog

teknigi, monolog teknigi, biling akimi teknigi®’.

Belirgin bir sekilde goriildiikleri i¢in, anlatim teknikleri de hikdye ve romanlarda birer

bicimsel estetik unsuru olarak yer alirlar.
2. 3. Dil ve Uslup

Roman dili ve hikaye dili diye bir dilden soz edilebilir. Hikdye dili deyince, bir
hikdyecinin c¢iplak anlamda kullandigi dil veya gramer, bir hikayede, Oykii kisilerinin
konustuklar1 dil kastedilmez. Hikaye dili deyince, igerikle bicimin uyumla hareket etmesi,
gelisimi, boylece biitiin dgelerin yeni bir enlem ve boylama yerlesmesi, yeni bir anlama

doniiserek ciimlelesmesi anlagilir®.

Hikaye dilinin degisik 6zellikleri vardir. Bu 6zelliklerden biri de, bu dilin simge (imge,
sembol) icermesidir. Zihni harekete geciren bir unsur olan simge, hikdyede kanitlardan ve acik
ifadelerden daha etkilidir. Gercegin yaninda hayal neyse, acik ifidenin yaninda da sembol

odur.

Hikaye dili deyince, akla gelen bir diger unsur da konusma kavramidir. Hikaye
kisilerinin kendi aralarinda konusmalari, ic konusmalar, bilincalti durumlari, i¢ monolog,
biling akis1 vs. gibi sekillerde karsimiza ¢ikan konusma olmadan, bir hikayenin hikaye olmasi
miimkiin degildir3 %,

Siirsellik de hikdye dilinin 6zelliklerindendir. Oyle ki, basarili bir hikdyede retorik
(diizyaz1) 0gelerin yani sira, salt siirsel (poetik) 6geler de bulunabilir. Yani, iyi bir hikayenin

dili hem “retorik”, hem de “poetik” nitelikler gosterebilir.

Hikaye dili, dilin sadeligi, ciimlelerin niteligi (uzunlugu, kisaligi, soru ve iinlem
climleleri gibi anlam 6zellikleri) ve kelimelerin se¢imi gibi hususlarla da ilgilidir.
Hikaye dili, iislipla da ilgilidir. Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem

zenginligini, kisaca dilin anlatim dagarcigim kisisel beceriyle sdze veya —ozellikle- yaziya

37 Mehmet Tekin, s. 188.
38 ae., s. 156.

%% « Abdulkadir Eba Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 122.
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dokmek, dile canlilik kazandirmak demektir®. Fakat tislup, yalmzca dile indirgenemez. Uslup,
dile bagli oldugu kadar, hikdyeyi olusturan diger unsurlara da baglhdir. Uslup, Kisinin

(hikayecinin) ruhunu yansitir. Bir bakima yazarin hikayesi tizerinde biraktigi parmak izleridir.

Hikayecinin kendine has dil ozellikleri (meseld kelime hazinesi, sevdigi ve sectigi
kelimeler, benzetmeleri ve kendine 6zgii ciimle yapis1 vs.) ve yine kendisini ele veren biitiin

) . . . .. . 41
diger ozellikler, iislup kavraminin icine girer™ .

Okur, hikéyeyi iki sebepten sever ve okuyabilir. Bunlardan biri, hikdyedeki maceradir.
Macera, siiriikkleyiciligi ve uyandirdigi merak duygusuyla hik@yenin bir ¢irpida okunmasim
saglar. Hikayenin diger bir okunma nedeni de iisluptur. Hikdyeye hékim olan tislup, okur
tizerinde uyandirdig1 etki ile ve yine okuru siirekli olarak canli tutusu ile, 6ykiiniin sonuna

kadar ilgiyle okunma sebebi olabilir.
3. Muhteva (Fikir, Tema) Unsurlari

Her sanat eseri gibi, hikdye de bir niyetin iiriiniidiir. Flaubert, “sanat bir diisiincenin
ifadesidir” der*. Niyet, sanatcinin eserini yazma nedeni olarak beliren unsurdur. Hikéyecinin
niyeti, 6ykii metninin tasidig1 mesaji olusturur. Bu mesaj da okurda fikir ve duygu cikarimi
(algilama) seklinde tecelli eder. Iste, biitiin bu niyet, mesaj, fikir, duygu vs. olusumu, hikdye ve

romanlarin fikr1 (tematik) yapisini olusturur.

Konusu ne olursa olsun, her hikayenin bir mesaji vardir. Bu mesaj, hikdyenin dokusu
icinde belirli bir fikir olarak yer alir. Hikdye boyunca, olay ve olgularin icinde bir ana damar
gibi siiriip giden bu fikir, rengini ve dozunu belli ettigi oranda 6nem tasir. Yani hikaye, belirli
bir fikri kaldiramayacak kadar zayif kurgulanmigsa, o hikaye ne fikrin, ne de hikdye olmanin

hakkini verebilir.

Mademki hikaye, belirli bir fikirden arindirilamiyor, Oyleyse, fikrin, hikayeyi
tahakkiimii altina almadan ve ona yiik olmadan metinde yer almasi gerekir. Fikrin dozu, rengi
ve bicimi hikdyede siritmamali, diger hik@ye unsurlan gibi fikir de, yerli yerinde ve dozunda

kullanilmahdir®.

40 Mehmet Tekin, s. 168.

' Muhammed Yasuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 115-119.
2 Mehmet Tekin, s. 174.

* < Abdulkadir Ebt Serife, Huseyn Lafi Kazek, s. 124.
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Hikaye ve romanlarda tematik yapi, fikrin yaninda, duygu (his, hayal) boyutuyla da yer
alir. Meseld, asklari, acikli olaylari, heyecan, gerilim ve maceralar iceren hikayelerde, okuru
duygusal yonden etkileme amaclanir. Bu tiir hikayeler, belirli bir fikir unsuru icerseler bile,

yine de onlardaki tematik yapinin duygu agirlikli oldugu sdylenebilir.

Hikayelerdeki fikri boyut, toplumsal nitelikli olmayabilir. Baz1 durumlarda hikaye,
ferdi diizeyde fikirleri de icerebilir. Bu, hikayecinin diinya goriisiine, yonelim ve egilimleri ile

politik anlayisina gore degisir.

Bir sanat¢inin biitiin eserleri incelendiginde, o sanat¢inin en temel meselesinin veya

meselelerinin ne oldugu tespit edilebilir**.
Bir hikayede fikii (tematik) inceleme yapabilmek icin:

a- Oncelikle, yazarin niyetinin tespit edilmesi gerekir. Sanat¢ci neden bir seyler
anlatmak istemektedir, anlatacagi seyi nasil se¢mektedir, sanat¢i anlatacagi mevzuyu hangi
varliklan secerek goriiniirler diinyasina getirir, daha da 6nemlisi sanatci, anlatacaglr konuyu
ifade etmeye calisitken araci olarak sectigi varliklarla niyetini birbiriyle nasil

ortiistiirmektedir?

Yazar, anlatisinda biitin diger elemanlarda oldugu gibi, nesneleri de niyeti
dogrultusunda, bir amaca yonelik olarak kullanir. Iste bu kullanim sonucunda, hikdyenin genel

havasindan yazarin niyetini, yani hik@yenin tematik (fiki) 6zii yakalanabilir.

b-Hikdyedeki anlaticinin bakis acisinin belirlenmesi gerekir. Ciinkii, anlaticinin
kullandig1 her bir soz (6zellikle sifatlar ve zarflar) bakis acisim ortaya koyan onemli ip

uclaridir.

c-Her bir sanat¢inin, cagina bir sekilde bagimli olmasi yiiziinden, hikayedeki olayin

yasandig1 donem bilinmelidir.

d- Bir hikdyede gercek hayata ait bilgiler de yer alabilir. Yazar bu bilgileri semboller

olarak verebilir. Ger¢ek hayata ait bu bilgilerin de tespit edilmesi gerekir.

* Muhammed Ytsuf Necme, Fennu’l-Kissa, s. 138-142.
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II-ARAP EDEBIYATINDA HiKAYE

Arap Edebiyatinda edebf bir tiir olarak hikdye kelimesi yerine kigsa =8 kelimesi tercih
edilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de peygamberlerin hikdyeleri i¢in kissanin cogulu olarak
kasas o= U= G, hadis Cus (s6z) ve nebe’ b (haber) terimleri kullanilmaktadir. Modern dénem
Arap hikdyeciliginde hikdyenin karsilig1 olarak kissa “<=3 kissa kasira s_u=8 428 ve uksiisa

4ua saidl kelimeleri kullanilmaktadir.

Arap Edebiyati icerisinde modern anlamda hikayenin, XIX. asirda ortaya ciktigi
disiiniilmektedir. Somiirgeci devletlerin, manda yonetimlerinden kurtulan Arap devletleri ve
halklari, bu donemden sonraki sosyal ve kiiltiirel yapilanmalarinda onlarin kiiltiirlerinden
etkilenmislerdir. Bundan sonra ortaya konulan edebi eserlerde batinin tesiri goriilmektedir.
Hikayenin, terciime ve gazeteciligin etkisi ile yeni ortaya ¢cikmis bir edebi tiir oldugu, Arap
alemi tarafindan daha Once bilinmedigi yoniinde bir sav dillendirilse de, Modern Arap
Edebiyatinin ustalarindan Taha Huseyn, Ahmed Emin, Abdullah Ebl Heyfe ve daha bircok
yazar, hikdyenin koklerinin daha eskilerde ve temellerinin kendi igerisinde mevcut oldugu

gbrﬁsﬁndedirler45.
Arap hikéyeciligini iic donemde ele almak miimkiindiir.

1. Cahiliyye Donemi: Bu donem Arap halk edebiyatini komsu milletlerin
mitolojilerinden esinlenilen cin ve dev masallari, yildiz hikayeleri, atasozleri hikayeleri veya
hayvan masallart meydana getirir. Ancak, asil Arap hikayeciliginin 6zelliklerini tasiyan
nispeten gercekci hikdyeler Eyyamu’l-‘Arab ile baslar. Cogunlugu, kabileler arasinda yasanan
olaylan i¢ine alan Eyyamu’l-‘Arab’in, VIII. y.y.’dan itibaren yaziya gecirildigi bilinmektedir.
Bunun diginda, Mu’allakat-1 Seb‘a’da bulunan agk ve kahramanlhik hikayeleri, hayvan
masallart ile Kusay b. Kildb’in maceralar1 hikaye ozelligi tagimaktadir. Ayrica, Cahiliye
Donem’ine ait olan ve daha sonra yaziya gecirilen Siratu ‘Antere, Siratu’z-zir Salim, Kissatu
Bekr ve Taglib, Kissatu’l-Berrak, Kissatu Beni Hilal, Kissatu Zennfibiyye, Zatu’l-Himme,
Siretu’s-Sultan ez-Zahir Baybars gibi hikayeler, roman ve hikaye tiiriiniin gelismesinde kismen

de olsa etkili olmustur*.

4 Abdullah Ebi Heyfe, el-Kissatu’l-‘Arabiyyetu’l-Hadise ve’l Garb, Sam, Menstratu Ittihﬁdi’l—
Kuttabi’l-‘Arab, 1994, s. 47

46 Muhammed Yasuf Necme, el-Kissatu fi’l-Edebi’l- ‘Arabiyyi’l-Hadis, Beyrut, Daru’s-Sekéfe, 3. b.,
1966, s. 12.
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2. Islami Dénem: Kur’an-1 Kerimde gecen Peygamber ve toplumlara ait kissalar, Islam
toplumlarinda ragbet gdrmiis ve igerdigi ahlaki, tarihi derslerle bir¢ok yazara ilham kaynagi
olmustur. Bu donemde, nasihat icin hikdyeler anlatilmis ve Onceki milletlerden, dinlerden
bahsedilmistir. Islami dénemin baslarinda, kissa anlatan ilk kisi, Basra’da el-Esved b. Seri®,
Kife’de, Zeyd b. Sthan’dir. Medine’de, Abdullah b. Omer’in kissalarin1 dinleyip de agladig,
‘Ubeyd b. ‘Umeyr ve bunlar disinda donemin en biiyiik vaaz ve kissa listadi, Hasan Basri’dir*’.
Kur’an-1 Kerim’deki hikayeleri, modern hikaye teknikleri ile ele alip degerlendiren yazarlar da
cikmistir. Mesela, Muhammed Ahmed Halefullah bunlardan biridir. Kitabinda, Kuran’da

gecen hikayeleri, sahislar kadrosu, olaylar ve tema olarak degerlendirmistir*®.

Emeviler doneminde, diger uluslara ait edebiyatlarla baslayan temaslar neticesinde,
baska dillerden hikdye motifi tasiyan eserler, Arap edebiyatina girmeye baslamstir.
Abbasilerin ilk donemi nesrin gelisiminde gercekten hatir1 sayilir bir donemdir. Bu dénem,
Yunan, Fars ve Hint kiiltiirleriyle tanisma doénemidir. Bir baska onemli etken, Orta Dogu
halklarinin Araplagsmasi ve Arapg¢a konusmaya baslamalar1 neticesinde, biitiin birikimlerini
hatta adetlerini, yasayis bi¢imlerini aktarmalaridir®. Fars kiiltiiriiniin tesiri biraz daha fazladir.
Riistem’in, Esfendiyar’in ve diger hiikiimdarlarin hikayeleri, bu donem icerisinde Araplar
tarafindan 6grenilmi§tir50. Abbasilerin ilk doneminde, daha ¢ok anlatima dayali kissalar
bulunmaktadir. Bu donemin hikdyecileri, nesir sanatim1 gelistirip, akla ve kalbe hitap eden
dildeki incelikleri one cikartip siirsel bir yontem kullanmiglardir. Salih el-Murri’yi dinleyen,
donemin muhaddislerinden Sufyan b. Habib sOyle demistir: “Bu kisi hikdyeci degil, bir

uyar101d1r51.” Bu olay, hikayelerin nasihat amagh olarak aktarildigimi gostermektedir.

[Ik donem Abbasiler, Yunanlilardan ve baska Kkiiltiirlerden terciimelerin yogun
yasandigi donemdir. Devlet bunun igin biiyiik biitceler ayirmistir. Bu doneme, terciime ve
nakil asr1 denilebilir. ikinci dénemde, alimler daha onceki doneme ait terciimeleri gbzden
gecirmislerdir. Kelime kelime terciime yerine, mana terciimesi yapmiglardir. Kelile ve

Dimne’yi ilk donem Abbasilerden kabul edilen ibn Mukaffa‘ Arap¢a’ya cevirmistir. Kelile ve

4 Sevki Dayf, Tarifu’l-Edebi’l- ‘Arabi, el- ‘A,sm’l—fsldmi, Misir, Daru’l-Me‘arif, bty., s. 435.

“Muhammed Ahmed Halefullah, el-Fennu’l-Kisasi fi’l-Kur’dni’l-Kerim, Kahire, Mektebetu’l-
Anglo’l-Misriyye, 3. b., 1965.

49 Sevki Dayf, Tarifm’l-Edebi’l-‘Arabi, el-‘Asru’l-‘Abbdsiyyu’l-Evvel, Misir, Daru’l-Me‘arif, 1972,
s.441.

0 ae., s. 95

Sl ae., s. 446.
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Dimne gibi eserler, bircok kisinin dikkatini ¢ekmis ve benzeri felsefl icerikli hikayeler

yazilmustir.

Ikinci donem de, miitercimlerin ustasi diye bilinen Huseyn b. Ishak’1 burada anmak
yerinde olacaktir. Aristoteles’in Kitdbu’l- Hitdbe isimli eserini Arapc¢a’ya kazandiran, Huseyn

b. ishak’in oglu Ishak b. Huseyn’dir’>.

Do6neminin sahislarini, olaylarini sunmaya calisan ve insanlarin yasam tarzlarim
aktaran Eb{i Hayyan et-Tevhidi’nin el-Imt‘a ve’l-Mudnese isimli eseri, Binbir Gece Masallar

e e . . 53
turiinde bir eserdir’”.

Bunun disinda gece sohbetlerinin, Oykiisel konusmalarin, bas tacit Kkitaplar
bulunmaktadir. Ebu’l-‘Ala el-Me‘arri’nin Risdletu’l-Gufran’1, ibn Sehid el-Endeldisi’nin

Risdletu’t-Tevab ‘i ve’z-Zebdi’i, Tbn Tufeyl’in Hayy b. Yakzdn isimli kitaplari, bu tiirden

eserlerdir™”.

Ibn Sehid’in eserinde sahislar ve kahramanlar hayali bir yolculukta birbirleriyle

konusan cinlerdir.

Risdletﬁ’l-éufrdn isimli eser, sembolik tarzda, mantiksal ve edebi sorunlarin dile

getirildigi semav1 bir yolculugu dile getirir.

Hayy b. Yakzan isimli kitap, ibn Tufeyl’in, diistincelerini, felsefi bir metot kullanarak

olusturdugu eseridir™.

Arap edebiyatina, Farsca Hezar Efsanesi’nin cevirisi yoluyla giren “elf leyle ve leyle”

(bin bir gece), hikaye tiiriine geciste koprii vazifesi goren eserler arasindadir™.

Caliz’in Kitdbu’l-Buhald adli eseri, ibn Battita’nin “Seyahatndme”sinde yer alan
hikayeler, “Nevadiru Cufid, Nevddiru Es‘ab” gibi halk hikayeleri, Ibn Sina, ibn Rusd’iin
felsefl hikayeleri, Ebu’l Ferec [bnu’1-Cevzi’nin, Abbaru’l- Hamka ve’l-Mugaffelin ile Kitdbu’l-

Ezkiya’si1, Arap edebiyat1 hikaye tiiriiniin tarihi 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

2 Sevki Dayf, Tdrifu’l-Edebi’l-‘Arabi, el-‘Asru’l-‘Abbdsiyyu’s-Sani, Misir, Daru’l-Me‘arif, 1973, s.
513.

> Abdullah Ebd Heyfe, s. 44.

> Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 17.

> Abdullah Ebd Heyfe, s.45.

%0 Sevki Dayf, Tdrifu’l-Edebi’l-‘Arabi, el-‘Asru’l-‘Abbdsiyyu’l-Evvel, s. 113.
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Arap edebiyatinda Makamdt tiiriindeki eserlerde hikaye tiirii igerisine girebilir. Kafiyeli
sozlerle nasihatler, toplumsal elestiriler ve diisiincelerin sunulusu makamat tiirlerinde
mevcuttur. Bu tiir eserler veren meshurlardan Bediuzzaman el-Hemezani (6. 398/1008), el-
Harir, ez-Zemahserl gibi sahsiyetler vardir’’. Makamat tiiriiniin, modern dénemde de,
Abdusselam el-‘Uceyli, Hasib Keyali, Nasif el-Yazici ve Nekla et-Turk gibi temsilcileri
bulunmaktadir™, Makamat tiirii eserlerde goze carpan Ozellik, hikdye sanatinin &gelerinin
kullaniliyor olmasidir. Bu agidan, modern caga kadar var olan makamat, modern hikayecilige

geciste onemli bir islev yiiklenmistir’’.

3. Modern Arap Hikayeciligi: XIX. asrin ikinci yarisinda meydana gelen en 6nemli
gelisme, Arap diinyasinin 6zelde Fransa, genelde ise biitiin bati alemiyle gelisen iliskileri
olmustur. Bu gelisme de, XVIII. y.y. sonunda Misir'in ve XIX. yiizyilda bazi Arap
topraklarinin Fransizlar tarafindan isgali ve buralarin ekonomik ve politik yonden Avrupa
nuffizuna gecisiyle baslamistir. Bu iliskilerin boyutu, bazen ticarl bazen de fikii alanlara
uzanmistir. Bati ve Rus Ortodoks Kilisesi, farkli gerekgelerle bu bolgelerde yasayan dini

azinliklan etkilemeye calismislar ve misyonerlik faaliyetleri yiiriitmiislerdir.

1866 yilinda Amerikali misyonerler, daha sonra Amerikan Universitesine doniisecek
bir kiilliye ve bundan alti sene sonra iseviler Cami‘atu’l-Kiddis Yasuf'u kurmuslardir.
Ortodokslar da, Nasira’da bir Rus Universitesi kurmuslardir. Bu tiniversiteler, dil ve fikirlerini
yaymak igin etkili olmuslardir. Bu kurumlarin, Arap fikir ve kiiltiir diinyas1 iizerinde onemli
tesirleri oldugu inkar edilemez. Edebiyat, siyaset ve toplumsal hayatin diger alanlarinda ilkler

sayilabilecek nderler mezun etmislerdir®.

Bu donemde Arap hikayeciligi, yapi itibariyle, Bat1 kaynakli modern kiiciik hikayeye
dogru bir adim daha atmistir. Yeni okullarin agilmasi, Avrupa ve Amerika’ya talebe
gonderilmesi, Rifa‘a et-Tahtdvi ile baslayan terciime faaliyetleri, 1822°de Mehmet Ali

Pasa’nin Bulak’ta kurdugu matbaanin ardindan, Arap diinyasinda yayilan matbaacilik ve

57 Abdullah Ebi Heyfe, s. 47; Muhammed Yusuf Necme, el-Kissatu fi’l-Edebi’l- ‘Arabiyyi’l- Hadis, s.
12.

% Ahmed Hasan ez-Zeyyat,, Tarthu’l-Edebi’l- ‘Arabi, Kahire, Dar-u Nehdati Misr li’t-Tab1‘ ve’n-Nesr,
bty., s. 433.

% Muhammed Yusuf Necme, el-Kissatu fi’l-Edebi’l-‘Arabiyyi’l- Hadis, s. 12.

60 Nu‘aym el-Yafl, et-Tefavvuru’l-Fenni [li Sekli’l-Kissati’l-Kasira fi’l-Edebi’s-Samiyyi’l- Hadis:
Suriye, Liibnan, Urdiin, Filisfin., Dimesk, Mengtratu Ittihﬁdﬂ-Kuttﬁbi’l-‘Arab, 1982, s. 13.
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bundan dolay1r gelisen gazetecilik, yeni bir neslin yetismesine, yeni edebi tiirlerin dogup

gelismesine ve yayilmasina yol agmlstlrﬁl.

Bu donem yetisen nesil, bati edebiyatina dair eserleri asillarindan okumaya baglamis,
hikdye ve romanlardan baslayarak ceviriler yapmaya koyulmuslardir. Edebiyat ve sanat
alanlarinda Bati’nin etkisi olmustur. Bu etkiye, bir¢ok iinlii gazeteci, yazar ve edebiyatct
yetistirmis Liibnanli, Suriyeli Hiristiyanlarin katkist olusu dikkat ¢ekicidir. Bu tip aydinlar,
Bat1 etkilerine, dini yonden daha biiyiik bir kapalilik icinde yasayan ve Avrupa’ya kiiltiirel

bakimdan daha az bagl olan Miisliimanlardan daha ¢cok aglktllar62.

Bu donem gazete ve dergilerinde, terciime hikayeler ve baska iilkelere go¢ eden
yazarlarin yazdigi, o iilkeleri anlatan hikayeler goriilebilir. Fransa’nin Misir’1 isgali, Misir’in
Suriye, Urdiin iizerindeki niifuzu, bu bolgelerde Fransiz kiiltiiriiniin yayginlasmasina sebep
olmustur. Fransizca ile Arap diinyasinin alakasi Osmanli Devleti déneminden
kaynaklanmaktadir. Fransizca’nin okullarda, iiniversitelerde mecburi olmasi, Osmanli’nin
bircok yerinde Fransizca’nin bilinmesinde etkili olmustur. Fransiz yazarlar Maupassant63,

Victor Hugo, Flaubert cogunlukla 6rnek alinan kisilerdir.

1870’1 yillarda ¢ikartilan el-Cindn gazetesinde yayimlanan ilk terciime hikaye
Fransizca idi. O donemde cikan, en-Nefdisu'l-‘Asriyye, ez-Zehrd gibi gazetelerde de,
Fransizca’dan terciime edilen hikayelerin agirlig1 goriiliir. Ingilizce’den ceviriler daha sonraki
doneme dogrudur. Ingiliz yazarlar Walter Scott ve Charles Dickens, Arap yazarlar iizerlerinde
etkili olmuslardir. Bu donemde polisiye hikyeleri, ez-Ziya’ gazetesinde, “arkasi yarinlar”
tiriine benzer bir sekilde yayimlayan Nesib Mes‘alani’dir®™. Fransizca ya da Ingilizce

terciimelerinden tamdiklar1 Gorki®, Tolstoy ve Puskin®, Arap hikayecileri etkilemistir.

6l Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu‘dsir fi Misr, Kahire, Daru’l-Me‘éarif, 7. b., 1979, s.171.

% M. Landau Jacob, , Modern Arap Edebiyan Tarihi, ¢vr: Bedrettin Aytag, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2002, s. 10.

53 Maupassant: (d. 5 Agustos 1850- 6. 6 Temmuz 1893) Dogalcilik akimina bagli Fransiz 6ykii ve
roman yazaridir. Fransa’nin en biiyiik oykii yazarlarindan kabul edilir. ( Ana Britanica, XV, 438)

64 Nu‘aym el-Yafi,, s. 23.

% Gorki: (d. 28 Mart 1868-6. 14 Haziran 1936) Rus dykii, oyun ve roman yazaridir. (Ana Britanica,
IX, 551)

% Pugkin: (d. 6 Haziran 1766- 6. 10 Subat 1837) Rus sair, romanci, oyun ve dykii yazaridir. Ulkesinin
en biiyiik sairi ve ¢cagdas Rus edebiyatinin kurucusu kabul edilir. (Ana Britanica, XVIII, 219)
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Ayrica, Nasira’da kurulan Rus Enstitiisii sebebiyle, XIX. asrin sonlar1 ile XX. asrin baslarinda

Rus Edebiyatindan ceviriler olmustur.

[k cevirilerin bir kismi serbest uyarlamalar seklinde yapilmistir. Miitercimler arasinda,
hikdyede oynamalar yapan, okuyucunun arzusuna gore degistiren, yeni olaylar ekleyen veya
asil metinde varolan bazi olaylar1 cikartan, yahut metni bastan asagi degistirerek, onu
kendisine mal eden kimseler de bulunmaktadir. Hatta, bunlar arasinda hi¢ yabanci dil
bilmeyenler de vardir. Bu gibi kimselere, hikayeler terciime edilmekte, onlar da fasih Arapga

islubuyla ve Arapcga kaliplarla yeniden yazma isini iistlenmektedirler®”.

Bunlarin en meshurlari, Mustafa Lutfi el-Menfeltti (1876-1924)’dir. Onun, el-‘Abdrdt
(Gozyaslari) adli kitabi, romantizmin yogun oldugu bir grup Fransizca hikdyeden ibarettir.
Fransizca bilmeyen el-Menfeliti’ye terciime edilmis olan “el-Fadile” gibi hikayeleri alip
yeniden diizgiin bir islupla kaliba dokmiis ve onlar1 agir hayat sartlart altinda inleyen
okuyucular1 icin hiizniin agir bastifi gdz yasartici ve goniill daglayict hikayelere
doniistiirmiistiir®. Ayrica, Mdcdiilin isimli kitabinda goriildiigii lizere, hikdyede okuyucularin
beklentileri dogrultusunda degisiklikler yaparak onu kendi eseriymis gibi géstermistirﬁg.
Kuskusuz el-Menfeliti, boyle yaparak hikayeleri, orijinalitesinden uzaklastirmis, dogrudan
anlatimin hakim oldugu, baglamin ve olay orgiisiiniin onemsenmedigi bir hale getirmistir. Bu
yeni bi¢im, hikdye sanatinin &zelliklerini kaybetmis olmakla birlikte, ortami hazirlama,
dikkatleri ¢ekme ve okuyucular1 bu edebi tiire tesvik etme acisindan onemli bir katki

saglamlstlrm.

Bu ilk donemden sonra, modern hikaye tiiriiniin, Arap edebiyatina gecisinde 6nemli bir
paya sahip olan, kadrosu icinde Halil Mutrn, Cibran Halil Cibran, Muhammed Huseyn
Heykel, Taha Huseyn, ve Ibrahim el-Mazini gibi sahsiyetlerin bulundugu bir geviri hareketi
donemi yasanmugtir. Ayrica, Misir’da, Kevkebu’s-Sark gazetesi, yayimini tamamen hikayeye

ayirarak bu alanla ilgilenenleri cesaretlendirmistir”.

Terciime hareketiyle baglayan Bati’ya ac¢ilma, diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikayede

de terciimeden taklide, taklitten orijinal eserlere gecisi saglamistir. Arap diinyasinda modern

67 Ahmed Hasan ez-Zeyyat, s. 433.

% Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu‘asir fi Musr, s. 209.

6 ae., s. 229.

70 et-Tahir Ahmed Mekki, el-Kissatu’l-Kasira, Kahire, Daru’l-Me*arif, 1985, s. 87.

" Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 25.
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anlamda hikaye tiirii ilk defa Misir’da dogmus, ardindan diger iilkelere yayillmistir. Misir,
Suriye, ve Irak’ta sekillenen Modern Arap Hikayesi ile ilgili faaliyetler i¢in, XX. yiizyilin
basindan 1. Diinya Savasi’na, 1. Diinya Savasi’ndan II. Diinya Savasi sonlarina ve 1950

yilindan giiniimiize kadar olmak {izere baslica ii¢ devre kabul edilmektedir.
3. 1. MISIR

Abdullah Nedim’in (6.1314/1896) et-Tenkit ve’t-Tebkit gazetesinde, Muhammed Lutfi
Cum‘a’min  Musdmerdtu’s-Sa‘b  dergisinde nesrettigi hikayelerle Mustafa Lutfi el-
Menfelt’nin Fransizca’dan uyarladigi hikayelerden olusan el-‘Abardt (1915) adhi eseri,
modern hikaye tiiriinde atilmig ilk ve 6nemli adimlardandir. Modern Arap Hikayeciligi, ilk
hikdye olan “Fi’l-Kitdr” (Trende) Oykiisiiniin yazart Muhammed Teymar (1892/1921) ile
baslar’>. Bu hikdye, yazarin Avrupa kiiltiirii ile kurdugu giiclii ve dogrudan temaslarin giizel
bir triiniidiir. Ailesi, onu Berlin’e tip egitimi almasi i¢in gondermis fakat kendisi bundan
vazgegip, Paris’te hukuk egitimi almistir. Ug y1l kaldig1 Paris’te iiniversiteyle mesguliyetinden
daha ¢ok edebiyat ve tiyatroyla ilgilenmistir. I. Diinya Savasinin baglamasiyla Misir’a donmiis,
bir siire gazetecilik yapmuis, kisa bir siire de tiyatro oyunculuguyla ugrasmis, ancak, asil ilgi
alanin1 edebiyat ve sanat olusturmustur. Kendisi hikdye ve tiyatro alaninda bir 6ncii kabul
edilmistir’ .Cevresine 6nem veren, konusunu yasadigi ortamdan alan yerel karakterli, ulusal
bir Misir edebiyat1 cagrisinda bulunmus ve cagirdigr seyin uygulanmasini bizzat kendisi edebi
calismalarinda gostermistir. Hikayelerinin konulari, genellikle ciftcilerden ve onlara yapilan
haksizliklardan, memurlarin yolsuzluklarindan ve kadin sorunlarindan seg¢ilmistir. Kelime
oyunlarina ve bayagiliga yer vermeyen oldukga giiclii bir dile sahiptir’*. Bu yeni edebi tiiriin,
kahramanlar ve oyunlarla ilgili sanatsal ozelliklerini bir arada kullanmaya 6zen gostermis,
dolayisiyla hikéyelerinde hem diiz anlatima hem de diyaloga énem vermistir. Hikayelerinin
tarzi ve gercekligi de, genelde Fransiz edebiyatindan, o6zellikle de Maupassant’tan

etkilenmistir.
Kendisi realist olmasina ragmen Cibran’a hayrandnr75 . Rus oryantalist Krackofsky,
cagdas Arap edebiyatmma dair yaptifi calismada, onunla ilgili soyle demistir: “Misir

hikayeciliginin kurucusu ve ¢agdas sosyal hayati realist tasvirlerle ele alan ilk kisidir. Avrupa

> Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, 2004, s.
28.

73 et-Tahir Ahmed Mekki, s. 91.

" ae., s. 91.

5 Rahmi Er, s. 28.
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edebiyatina tam bir vukifiyeti vardir. Son derece giiclii bir gdzlemciydi, Maupassant’a veya
Cehov’a oykiinen iislbuyla, Misir hayatinin 6ziinden alinmig kisa hikayeler yaziyordu.”
Muhammed Teymiir'un hikayeleri, yirmi dokuz yasinda oliimiinden sonra denemeleriyle de

birlestirilerek “Ma Terdahu’l ‘Uyiin” adiyla yay1mlanm1§t1r76.

Salih Hamdi Hammad, Mahmiid ‘Izzi, Muhammed Lutfi Cum‘a, Irakli yazar Mahmid
Ahmed es-Seyyid, Mehcer edebiyatinda Cibrdn Halil Cibrdn ve go¢ ettigi yerde, yani
Amerika’da Arap edebiyatinmn altin asrini olusturmaya calisan Mihail Nu‘ayme’’, Liibnan’da

Selim el-Bustani gibi hikayecilerin de bu alanda 6nemli katkilar1 bulunmaktadir.

Mihail Nu‘ayme’yi, kisa hikdyenin Onciisii, yazdigi Senetuhe’l-Cedide isimli hikayesini
de, Arap aleminde yazilmus ilk kisa hikdye kabul edenler bulunmaktadir’®. Ama, genel olarak

itibar goren goriis, Muhammed Teymiir’un ilk kisa hikdye yazart olugudur.

1921’de Muhammed Teymir’un geng yasta 6liimiinden dort yil sonra olusturulan ve
kardesi Mahmiid Teymiir’'un da i¢inde yer aldigi, Cemad ‘atu’l-Medreseti’l- Hadise (Yeni Ekol
Toplulugu) iiyelerince kisa hikayenin, siir yaninda edebi bir tiir niteli§ine kavusmasinda biiyiik
bir rol iistlenilmistir. Mahmiid Teymir'un yam sira, Mahmiid Tahir Lasin, Huseyn Fevzi,
Ibrahim el-Misri, Mahmiid ‘Azmi, Habib ez-Zahlavi ve Yahya Hakki’den olusan bu yeni
ekoliin modern diisiinceli iiyeleri, basta Dostoyevski79, Tolstoy, Puskin, Gogolso, Cehov,
Turgenyev ve hatta Gorki gibi Rus yazarlar olmak iizere, XIX. yy. Avrupa hikdye ve roman
yazarlarinin eserlerine, biiyiik 6nem atfederek Misir’da temeli saglam bir hikiye gelenegi
olusturmay1, modern ve gercekci bir edebiyat yaratmayi hedeflemislerdir®. Bunlarin sanat
duyarhliklari, Misir’da, 1919 Devriminde ifadesini bulan tam bagimsizlik sdylemleriyle cok
yakindan baglantiliydi ve bunlar, Misir’a 6zgii milli bir edebiyat olusturma arzusunda idiler.
Buradan hareketle diger Arapca konusan iilkelerle ortak kiiltiirel geleneklerin muhafazasina

iltifat etmeyip, kohnemis edebi geleneklerden siyrilmayi, kabul gormiis inan¢ ve degerleri

7® et-Tahir Ahmed Mekki, s. 92.

" Cibran Halil Cibran, Beldgatu’l-‘Arab fi’l- Karni’l- ‘Isrin, Dimesk, Mektebetu’l-Hadara, bty., s. 69.

78 Nu‘aym el-Y4afi, s. 210.

™ Dostoyevski: (d. 11 Kasim 1821- &. 9 Subat 1881) Rus roman ve oykii yazaridir. Insanin i¢
diinyasin1 yansitan yapitlariyla XX. yy. roman anlayisi iizerinde derin ve evrensel bir etki
birakmustir. (Ana Britanica, VII, 444)

% Gogol: (d. 31 Mart 1809-6. 4 Mart 1852) Rus edebiyat1 igerisinde ¢ok ozel bir yere sahip olan
roman ve oyun yazaridir. (Ana Britanica, IX, 517)

8! Rahmi Fr, s. 28.
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sorgulamay1 kendilerine ilke edinmislerdir. Yayin organi olarak “el-Fecr” gazetesini
kullanmislar ve edebiyata olan ilgilerinin yam sira modern bilim dallarina ve giizel sanatlara

verdikleri onemle tamnmlslardlrgz.

Onlarin hikayelerinde, kocalan tarafindan ihmal edilen veya haksiz muimeleye maruz
kalan kadinlar, sehvet ugruna saglhigin1 ve servetini heba eden kocalar gibi XX yiizyilin ilk
ceyregindeki romantik hikdye yazarlarinin cokca isledigi konular da siklikla islenmekle
birlikte, onlarm kentli-aydin hikéye yazarlar1 olarak kendilerine bigtikleri esas misyon, halktan
biiyiik saygi goren ve dini otorite olarak kabul edilen sahte seyhleri gozden diisiirebilmekti. Bu
yazarlar, o siralarda kentlerde gelismekte olan “yeni aydin sinif” ile “gelenekci aydin simif”
arasindaki catismanin edebiyattaki yansimalar1 olarak degerlendirilebilecek hikayelerinde,
sahte seyhlerin bilgelik ve dindarlik maskeleri arkasinda ne denli bilgisizlik ve acimasizlik
yattigin1 gostermek istemigler ve grubu tiimden hedef aldiklari icin, bu tiir hikaye kisilerini bir

karakter olarak degil, siirekli tip olarak isleme yoluna gitmiglerdir.

Uriinlerinde 6zellikle, Cehov83, Turganyev84, ve Maupassant’in etkileri goriilen bu ekol
tiyelerinden hicbirisi, Mahmiid Teym(r kadar iiretken ve sebatkar olmamakla birlikte,
Mahmid Tahir Lasin ve Yahya Hakki'nin, gercek¢i hikayeciligin gelisimine olan biiyiik
katkilar inkar edilemez. Ekoliin en geng iiyesi Yahya Hakki’nin yayimladigi 6ykii kitaplarinin
sayist, 1926-1968 arasi, kirk iki yilda yedide kalmistir. Hikaye koleksiyonlar1 arasidaki
zaman dilimi hayli fazla olsa da, hikayelerindeki teknik, bicim ve iislup yoniinden cesitlilik
sebebiyle ayricalikli bir konuma sahiptir. Ayrica, o, ¢agdaslarinin cogunun aksine kendisini
orta sinif kent toplumuyla sinirlamaz, diinyay1 bu sinif bireylerin penceresinden gérmez. Onun
diinyasi, Misir'in hem kirsal hayatindan hem de kentsel hayatindan sec¢ilme insanlarla

doludur®.

Mahmiid Teymir(1894/1973) kendisinin de acikladigi gibi, baslangicta el-
Menfuliti’nin etkisindeydi. Fakat, kendisini sonra, onun asir1 duygusalliindan kurtardi.

Amerika’da yasayan, ¢ok saydigi Cibran Halil Cibran’a baglandi ve Arap edebiyati disindaki

* et-Tahir Ahmed Mekki, s. 87.

% Cehov: (d. 29 Ocak 1860-6. 14/15 Temmuz 1904) Rus tiyatro yazari ve modern kisa 6ykiiniin en
onemli ustalarindan kabul edilir. (Ana Britanica, VI, 350)

% Turganyev: (d. 9 Kasim 1818-6. 3 Eyliil 1883) Rus romanci, sair ve oyun yazaridir. (Ana Britanica,
XXI, 228)

8 Rahmi Fr, s. 28.
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edebiyatlarla ilgilenmeye basladi. Gergcekten de, biitiin eserlerinde Fransizlarin etkisi sezilir®®.
[lkesi su olmustur: Bir hikaye, gercek hayat1 yansittig1 6lciide basarili olur. Siiphesiz daha 6nce
agabeyi ve Amerika’da yasayan Cibran da bu tiirii gelistirmisti. Ancak, ilk defa olarak
Mahmiid Teymdr, bu tiiriin genel sayginligini saglamistir. Kisa oykiiyii, Misir gercekliginin

hakiki bir yansimasi haline getirmistir®’.

Hikayede romantik hareket, 1930’lu ve 1940’1 yillarda gelismistir. Bu donemin
hikédyelerinde, 1920°1i yillarin &gretici olma ve sosyal bozukluklar1 betimleme diiskiinliigii,
yavag yavas ortadan kalkarak, bunlarin yerini, okuyucuya giizel doga sahneleri sunma ve yiice
tutkularin zevkini duyumsatma cabasi almistir. Bu alanda onciiliikk, Modern Ekol’iin bir iiyesi

olan Mahmiid Teymir’a aittir™®,

Mahmiild Teymir, halk tabakalar1 arasinda hiikiim siiren kayitsizlikla, kendisi de
aristokrat kesime mensup olsa da, zenginlerin kibriyle savasmistir. Hikayelerinde melankolik
bir havasi da olan, hicivle keskinlestirilmis bir mizahla, Misir’daki evlilikleri godzler Oniine
serer. Kadinlarin satilik bir esya gibi olusunu, hoppaligini, ¢iftcilerin cehaletini, safligini, batil
inanglarini, tiiccarlarin utanmazhigini isler. Hikéayelerinde kisa ve 6zlii ciimleler kullanmis ve

fasih Arapg¢a kullaniminin yaninda giinliik konusma dilini de basariyla uygulamlstlrgg.

Insan hayatiyla ilgili hikdyelere agirlik veren Mahmad Teymir, es-Seyh Cum‘a ve
Kisas Uprd (Kahire, 1925), ‘Ammu Mitvelli ve Ekists Ubrd (Kahire, 1925), es-Seyh Seyyid el-
‘Abit ve Ekasis Uhra gibi hikaye kitaplariyla, Arap iilkelerinde oldugu kadar Avrupa’da da
ragbet gormiistiir. Ozellikle, 1930’dan sonra, Misir’da hikaye icin 6zel boliimler ayiran birgok
gazete ve dergi yaymlanmaya baslamis, er-Rivdye dergisi sayfalarin1 tamamen Oykiiye tahsis
etmistir. Kadimn ve erkek arasindaki psikolojik iliskiyi basariyla tasvir eden Ibrahim el-Mazin,
Fi’t-Tartk (Kahire, 1937), el-Magi (Kahire, 1937), Sunditku’d-Dunyd ve mine’n-Nifize gibi
hikdye kitaplarinda, bircok edebiyat¢inin aksine edebi Arapga ile halk dilini birbirlerine

yaklastirmaya calisarak herkes tarafindan okunacak eserler yazmay1 amaglamlstlrgo.

Modern Arap hikéyeciliginin ikinci doneminde, bircok Arap iilkesi, manda

yonetimlerine karsi siirdiirdiikleri bagimsizlik miicadelesinde basarili olmus, her iilkenin kendi

% Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyul-Mu‘asir fi Misr, s. 300.
87 M. Landau Jacob, s. 19.

% Rahmi Er, s. 30.

% M. Landau Jacob, s. 20.

%0 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 39.
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hikéayecileri yetismis ve Arap hikayeciliginde ¢esitli akimlar ortaya glkm1§t1r91. II. Diinya
Savasi yillarindaki durgunlugun ardindan ortaya ¢ikan siyasi, dini, iktisadi patlamalar, sanatin
biitiin dallarinda oldugu gibi, hikayede de gercekgi bir tavrin gelismesine yol agmistir. Zengin-
fakir ayirimi, siyasi meseleler, kadin haklari, toplumdaki bazi dengesizlikler gibi, yeni temalar
ilk siralara yerlesmistir. Bu donemde adi duyulan, Misir ve Arap aleminin 6énemli bir ismi
olan, Yunan kiiltiiriinden etkilenen®, Taha Huseyn(1889/1973), kendi hayat hikayesini,
yiirekleri paralayici bir tislupla anlattigi, el-Eyydm ile, bazilar terciime olmakla beraber, icinde
kendi hikayeleri de bulunan, el-Mu ‘azzebiin fi’l Ard (1949), el- Hubbu’z-Za’il, Hutbetu’s-Seyh,
Ahlamu Sehrdzat gibi eserlerinde, Misir halkinin yasadigi zor sartlar1 ve siyasi degisimi sade

bir dille anlatmistir®™.

1889°da dogan ve iyiden iyiye hiimanist fikirlerle yogrulan Taha Huseyn, hem islam,
hem de Fransiz kiiltiiriiyle beslenmistir. Daha ¢ocuklugunda kendisini tamamiyla kor eden bir
g6z hastahigina tutulmustur. Yine de, Ogrenimini siirdiirmiistiir. Universiteyi Sorbonne’da
tamamlamistir. Bir Fransiz olan hanimi, onun goren gozii olmustur. Hanimiin yardimiyla ve
kendine mahsus goriilmemis bir enerjiyle yetenegini Oyle gelistirmistir ki, Arap dilinde ¢ok

cesitli sanat tiirlerinde kitaplarin yazari olmustur’”.

Ayrica, Tahd Huseyn’in arkadasi olan Muhammed Heykel (1888-1956)’de, bu
donemin meshur yazarlarindandir. Hukuk fakiiltesinde okumak i¢in gittigi Fransa’da, Misir
edebiyati icerisinde ilk hikdye denemelerinden sayilabilecek, “Kissatu Zeyneb” isimli
hikdyesini 1912 yilinda yazmistir. Uzun siire siyasetin icerisinde kalan Muhammed Heykel,
Milli Egitim Bakanlig1 da yapmistir. 1955 yilina kadar yazdiklari, siyasi igeriklidir. Bu yildan
sonra, tekrar hikdye yazmaya donmistir ve “Hdkezd Hulikat” isimli hikdyesini

yay1m1am1§t1r95 .

Daha ¢ok Maupassant’in etkisinde kalan YGsGf es-Sibail ise, Afydf (Kahire, 1947),
Suver nbku’l-‘Asl (Kahire, 1951) gibi hikaye kitaplariyla taninmustir.

*1 Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu‘asir fi Musr, 212.

2 Muhammed Mustafa Heddara, Dirdsdt fi’l-Edebi’l-‘Arabiyyi’l- Hadis, Beyrat, Daru’l-‘Uliimi’l-
‘Arabiyye, 1990, s. 253.

% Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 41.

%4 Hanna el-Fahird, el-Cedid fi’l-Edebi’l- ‘Arabi, Beyrut, Daru’1-Kuttabi’l-Lubnani, 1970, I, 36.

% Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu‘asir fi Musr, s. 273.
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II. Diinya Savasi’ndan sonra baslayan iiciincii donemde, hizli bir gelisme kaydeden
hikdye, 1960’11 yillarda devletin tiyatroya daha fazla 6nem vermesiyle kismen duraklamistir.
Bu yillarda, Arap romanciliginin iistadi Necib Mahftz’°, ihsan Abdu’l-Kuddis, Mahmid el-
Bedevi, Yasuf Cevher, Emin Yasuf Gurab, Muhammed Abdu’l-Halim Abdullah ve daha
bir¢ok yeni kalemin yildiz1 parlamistir. Bu yeni hikayecilerin atilimi, ¢ok giiclii ve ses getiren
bir akim olmustur. Sembolizm, realizm, romantizm akimlarin1 kullanarak hikdye diinyasini
zenginlestirmislerdir”’. Hikdyeciler, Misir yasamum biitiin boyutlariyla ele almuslar, koyii,

kenti, is¢isi ve ¢iftgisiyle alt, orta ve iist siniflar1 hikdyelerinde konu edinmiglerdir.

Edebi calismalarina, 1938’de hikaye ile baglayan Necib Mahfiiz, uzun bir aradan sonra,
tekrar bu tiire donerek hikayelerini, Dunya’llih (Kahire,1963), Beytun Seyyi’us-Sum‘a
(Kahire, 1965), Hammaretu’l-Kitti’l-Esved (Kahire, 1969), Hikdyat bild Biddye veld Nihdye
(Kahire, 1979), Tahte’l-Mizalle (1991) gibi eserlerinde toplamlstlrgg. Diger taraftan 1950’lili
yillarda edebi faaliyetlere baslayan Yasuf Idris, hikdyelerinde kiiciik bir ¢ocugun diinyasini,
duygu ve diisiincelerini yeni bir iislupla anlatirken, modern Arap hikayesinin hayli yol aldigim

ortaya koymustur.

1927 yilinda dogan Ydsuf Idris’in asil meslegi doktorluktur ve daha yirmi ii¢
yasindayken yazmaya baslamistir. Edebi iiriinleri, bes hikdye kitabi, iki roman, ¢ok sayida
tiyatro eserinden olugmaktadir. Realist iislupla yazilmis bu eserlerin hepsi, halk yiginlarinin
hayatini, Misir’in tam bir bagimsiz devlet olma miicadelesini isler. Bununla birlikte, kisa bir
siire sonra, esnek bir anlatim iislubunun ustasi olarak sanatkarane iisluplar gelistirmistir. Kiigiik
Oykii ve romanlarinda en ¢ok, edebiyat diliyle Misir’da konusulan halk dilinin karigtmini
kullanir. Eserlerinde, ciftcileri, memurlari, zanaatkarlar, esnafi, toprak sahiplerini ve varlikh

burjuvayi sahneye glkar1r99.

Bu dénemde, Yasuf idris’in disinda, karsimiza Numén ‘Astr, Lutfi el-Hali ve Ydsuf
es-Sartin1 gibi eski ortamin havasini teneffiis etmis ve kiiltiirel olarak oradan beslenmis kisiler

glkmaktadlrloo.

% Haydar Haydar, “el-Kissatu’l-Kasira fi Stiriye”, Dirdsdt Istirakiyye, Dimesk, Subat-Nisan, 1998, s.
86.

”” et-Tahir Ahmed Mekki, s. 96.

% Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 42.

% M. Landau Jacob, s. 43.

1% et-Tahir Ahmed Mekki, s. 96.
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Ayrica, Tevfik el-Hakim’in felsefi muhtevali hikayeleriyle, Tiirk asilli bir ailenin oglu
olan Ahmed Sevki’nin (1868/1932) manzum fabl tiirii sembolik hikayesi, “Divdnu’l-Etfal” de

bu donemin anilmaya deger eserlerindendir.

Bugiinkii nesil icin oldugu gibi, kendi nesli i¢cin de, Tevfik el-Hakim (1898/1987),
Misir yazarlarinin en iist mevkiindedir. O da, Fransiz Kkiiltiiriinden etkilenmistir. Ama,
yazilarinin konusu, iisliibu ve genel egilimiyle yeni ufuklar arayisi icerisindedir. Kendisinden
oncekilerden cok daha ciddi bir sentez pesindedir: Genel insani meselelerle o giinkii Misir’in
kiiltiir problemini birlestirmek. Annesi Tiirk olan Tevfik el-Hakim’in “‘Avdetu’r-Rili’, “el-

Melik ve Dib” gibi hikayeleri meshurdur'®",

Bunlarin  disinda, Abdurrahman es-Serkavi, Te‘allemtu’l-Hub (Kahire, 1961)
hikayesiyle odiil kazanan Neval es-Sa‘davi, Sukeyne Fuad, Ihsan Kemal, Said el-Varaki,
Mahmiid Receb Hafid, Yustf Cevdet es-Sahhar, Seldhaddin Zihni, Servet ‘Abada taninmis
Misir’'lh hikdyecilerdir.1960’tan sonra Misir’da, Kahire’de yayinlanan sanat ve edebiyat
dergileri arasinda, sadece hikayeye ayrilan el-Kissa, bunun disinda es-Sekdife, er-Risdle, el-
Fikru’l-Mu‘asir hem yeni hikayecilerin yetismesine hem de Arap hikayesinin diinya edebiyati
seviyesine yiikselmesine katkida bulunmusturm. El-Kissa dergisinde, ilk defa hikayeleri
yayimlanan Ydsuf Idris, Neval es-Sa‘davi, Yisuf el-Kaid gibi yazarlarin hikyeleri, ¢esitli Bati

ve Dogu dillerine terciime edilmistir.
3.2. LUBNAN

Misir’dan sonra edebiyat ve sanat alaninda, 6zellikle de hikdye konusunda, Liibnan ve
Suriye kose tasi iilkelerden olmustur. Arap edebiyati icerisinde modern tarzda hikaye,
Liibnanli yazarlar kanaliyla Misir’da ve Mehcer Arap edebiyatinin cereyan ettigi Amerika’da
ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Liibnan’da hikaye, Selim el-Bustani, Martin ‘Abbtd, Tevfik
Yisuf el-‘Avvad gibi yazarlar eliyle ¢ok erken bir dobnemde, romandan da 6nce baglamis, asil
gelismesi ise II. Diinya Savasi’ndan sonra olmustur'®. Liibnan’da modern hikdyenin 6nciisii,

Kerem Mulham Kerem kabul edilmistir'®*.

Selim el-Bustani (1848/1884), babasinin kurdugu el-Cindn dergisinin editorliigiinii

yapmis ve toplumsal hikayelerin yayilanmasina, bu derginin sayfalari i¢inde imkan tanimistir.

" Sevki Dayf, el-Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mu‘dsir fi Musr, s. 288.
122 M. Landau Jacob, s. 18.
103 Nu‘aym el-Yafi, s. 30.

104 Muhammed Yfisuf Necme, s.171.
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Yazmis oldugu el-Hiyam fi Cinani’s-Sam (1870), Esmd’(1873), Bintu’l-‘Asr (1875), Fanne
(1877), Selma (1878-1879), Samiye (1882-1884) isimli toplumsal hikayeleri, o dénem igin
tiriiniin ilki sayilabilecek Zeniibiyd (1871), Budiir (1872), el-Hiydm fi Futithi’s-Sam (1874)
gibi tarihi hikayeleri, bu dergide okuyucularla bulusturmustur. Hikayelerindeki sahislar, mekan

ve olaylar, dogup biiyiidiigii ve sorunlarma kayitsiz kalamadigi Liibnan’a aittir'®.

Mehcer edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden olan Cibrdn Halil Cibran’in
(1883/1931) ‘Ardisu’l-Muriic (1906), ve el-Ervialu’l-Mutemerride (1908) adli romantik
eserlerinde, toplumda yaygin olan kétiilikklerden kurtulmak igin tabiata siginma diisiincesi
islenmektedir. Alayci, igneleyici, canli iislibuyla dikkat ¢eken Cibran’in eski ve yeni, geri
kalmislik ve medenilik catismalarimt ele alan hikayelerinde, Amerika’daki toplumsal yap1

c e e . . 106
tesirini gosterlr .

1930’1u yillarda Liibnan yazarlar hikayelerinde daha cok, etkiyi artirmak icin keskin

bir realizme kapilmislardir.

Liibnan ve diger Arap iilkelerinde 6nemli bir yeri bulunan Mar{in ‘Abbtid (1886/1962)
Ekzam ve Cebdbire (1948), Ehddisu’l-Karye (1956) ile Vuciih ve Hikdyadt'ta (1962) Liibnan

koylerindeki hayatr anlatir'”’,

Liibnan'in adet ve geleneklerini canli bir dille ifade eden, ‘Asru Kisasin min Samimi’l-
Hayat ve el-I‘dam isimli hikdyelerin yazar, Halil Takiyyuddin'®, olaylari tahlil edisi ve tasvir
giicliniin mitkemmelligiyle taninan Tevfik Y{isuf el-‘Avvad, hikayeleriyle okuyucularin biiyiik
ilgisini ¢eken Said Takiyyuddin ve Leyld Ba‘lebekki de bu sahada zikredilmesi gereken
sahsiyetler arasindadir. 1937 dogumlu Leyla Ba‘lebekki’nin anne babasi, zengin ve koklii bir
Sif-Miisliiman aile olup, ona yazmay1 ve incelemeyi yasaklamislar, ama, o, babasi ve annesiyle
siirekli cekisme halinde memur olarak gecimini kazanmis, 1958 yilinda ilk kitabi E‘isu
(Yasiryorum)’u ¢ikarmis ve bu kitap bir¢ok dile ¢evrilmistir. Geng yazarlarin cogunun yazilar
gibi biiyiik capta otobiyografik hikayeler yazmistir. Hikdyelerinde yasitlariyla tartismalarini ve
yasantilarim anlatmistir. O, okuyucuya geng, kiiltiirlii bir Liibnanl kizin diisiince ve duygu

. . . . . . .. 10
diinyasina veya tepkilerine niifuz etme imkan1 vermistir'®”’.

19 Nu‘aym el-Yafi, s. 43.

106 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 58.

"7 Hanna el-Fahari, el-Cedid fi’l-Edebi’l-‘Arabi, Beyrut, Daru’1-Kuttabi’l-Lubnéni, 1972, II, 199.
"% Hanna el-Fahtri, el-Cedid fi’l-Edebi’l-‘Arabi, Beyrut, Daru’1-Kuttabi’l-Lubnéni, 1971, III, 355.
19 M. Landau Jacob, s. 55.
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Daha ¢ok Rus edebiyatgilarinin etkisinde kalan Mihail Nu‘ayme, Araplar'in
Maupassant’1 olarak nitelendirilmistir. Yazar Savtu’l-‘Alem (Beyrut 1948), en-Nir ve'd-
Deyciir (Beyrut 1950) gibi kitaplarinda yer alan hikdyelerinde, olaylar realist bir yaklagimla
ele almis, yer yer psikolojik tahliller de yapmistir. Mehcer edebiyatinin temsilcilerinden olan
Nu‘ayme’nin hikayelerindeki en 6nemli tema, vatandan go¢ ile bunun dogurdugu 1ztirap ve
felaketlerin insan ruhunda meydana getirdigi ¢atismadir. Onun Kdne ma Kdne (Beyrut 1927)
adli eserinde yer alan el-‘Akir’i veya Senetuhe’l-Cedide’yi, Arap edebiyatinin ilk modern
hikdyesi kabul edenler vardir''®. Ayni yazarin, Ekabir (Beyrut 1956) adli hikdyesi de hem
teknik hem de isledigi konular bakimindan modern 6zellikler tasir. Mehcer edebiyatinin Emin
b. Faris er-Reyhani, ilyAs Kunsul ve Hikdydtu Mehcer adli mizahi eseriyle dikkati ceken

Abdiilmesih el-Haddad gibi temsilcileri de bulunmaktadir'".

3.3. SURIYE

Suriye hikayeciligi Misir ve Liibnan’dakine benzer sartlar altinda dogmustur. Suriye’de
de hikéyeciligin dogusunda dergilerin 6nemli rolii olmustur. Suriye’de yayinlanan ilk edebi
dergi, Ahmed ez-Zeyn’in ¢ikardigi, XIX. ylizyiln ilk ¢eyreginde biiyiik bir misyon yiiklenmis

olan, el- ‘frfdn’dlrllz.

Kisa 6ykii, 1930’1u yillarda dogmustur. Bu dénemde, Suriye’de ilk kisa hikdye yazan

ve kisa hikdyeciligin babasi kabul edilen Muhammed en-Neccar olmustur' .

Muhammed en-Neccar’in basilmis iki hikaye kitab1 vardir. Hemesdt Beradd ve Fi
Kusiiri Dimesk. Sam’in saraylarinda adli bu hikayeler toplulugunda Suriye burjuva ve aile
hayatinin net manzarasim ortaya koymustur. Muhammed en-Neccir’in pesi sira, Fuad es-
Sayib, Ali Halki, Cebrail Se‘dde, ¢cogunlugu Tiirk hikdyecilere ait hikdyelerden terciime olan
Enva’ ve Edva’ isimli eserin sahibi Sami Kiyali gibi hikdyeciler yetismistir.'"*. Bunlar
hikéyelerini, 30’lu yillarin sonu 40’l1 yillarin baginda yazmislardir. Bu yazarlar igerisinde de

en meshuru, alt1 6ykiiden olusan Rebi‘ ve Harifisimli, sadece bir hikdye kitab1 yazmis olan Ali

10 Nu‘aym el-Yafi, s. 210.

it Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 61.

"2 Crul Claud, Arapca ceviri: Mahmad Mev‘id, “el-Kissatu’l-Kasira fi Sariye”, Dimesk, el-Mevkifu’l-
Edebi, Haziran-Temmuz, 1977, s. 39.

'3 Ramazan Muhammed Halid, “el-Kissatu’l-Kasira fi Striye”, Dimesk, Dirdsdt Istirdkiyye, Subat-
Nisan, 1998, s. 11.

114 < Adnan ibn Zeril, Edebii 'I-Kissa fi Siiriye, Dimesk, Daru’l-Fenni’l-Hadisi’l-‘Alemi, bty., s. 84.
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Hallgi’dilr115 . Muhammed en-Neccar ve Ali Halki, kendilerinden sonra gelen kimseler i¢in kisa
Oykiiniin temel yap1 taglarini tesis etmisler ve bu konuda 6ncii olmuglardir. Bu donemde Nesib
el-ihtiyar ve kadin hikayecilerin 6nciisii kabul edilen Vedad Sekaki’'ni Suriye hikayeciligine

kok salmlslardlrm.

1940’11 yillarin sonunda ve 1950’11 yillarda hikaye sanatinda yenilikler gerceklestirmis
bir nesil gelmistir. Sevki Bagdadi, Samim es-Serif, Mevahib Kiyali, Hasib Kiyali, Nasruddin
el-Bahra, ‘Adnin ed-Da‘uk, ‘Adil Ebli Seneb, Iskender Liga, ‘Adil Seltim, Halil Hendav1,
Sakir Mustafa, Muhyiddin Subhi, Gade es-Semmin, Muhammed Haydar bu

hikayecilerdendir.""”.

Bu nesil, bir ¢cok edebi faaliyet gerceklestirmisler, yabanci dillerden hikaye cevirileri
yapmislar, bu sanatin roman ve sosyoloji, psikoloji gibi diger ilim dallariyla olan bagim
inceleyen arastirmalar yapmislardir. En biiyiik hizmetleri ise, kisa hikdyelerde hakim olan basit
olay orgiisiinden hikdyeyi kurtarip, kompleks ve zengin olay orgiileri kullanarak modern

Oykiiye gecisi saglamislardir.

1950’11 yilardan sonra, iisluplar ¢ok farkli yeni bir nesil yetismistir. Uzun ciimleler
yerine ardi ardina gelen yogun kisa ciimleler kullanip siirsel bir dil tercih etmisler, kisa
hikdyelerini daha da kisa boliimlere ayirarak bazen aralarina baslik, bazen de numaralar
vermislerdir. Diyaloglarla zenginlestirilmis veya tiyatro sanatindan esinlenerek, bastan sona
diyalog ciimleleriyle yazilmis hikdyeler ortaya koymuslardir. Bu donemin en Onemli

temsilcileri, Zekeriyya Tamir, George Salim olmustur.

Esyd’ Sagira (1954), ez Zllu’l-Kebir (1956) gibi eserleriyle taninan Filistin dogumlu

Semira ‘Azzam bu alanda kaydedilmesi gereken bir isimdir.

Altmigh yillarin sonu, yetmisli yillarin basinda Oykii sanatini, diger edebi sanatlar
icerinde onemli bir makama yiikselten, Arap Diinyasinda “Yetmisliler Kusagi” diye
isimlendirilen bir nesil gelmistir. Mervan Misrl, Ahmed Ali es-Said, Muhammed Kamil el-
Hatib, Abdullah Ebsi Heyfe, Ibrahim el-Halil, Simi Hamze, HAalil CAsim el-Hamidi, Velid
Mi‘mari, Muhammed Halid Ramazdn, Muhammed Nedim, bu doénemin en meshur

hikayecileridir.

15 < Adnan ibn Zerdl, s. 73.

16 Crul Claud, Arapca ceviri: Mahmad Mev‘id, “el-Kissatu’l-Kasira fi Sariye”, Dimesk, el-Mevkifu’l-
Edebi, Haziran-Temmuz, 1977, s. 41.

"7 *Adnan Ibn Zeril, s. 173.
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Bunlardan sonra seksenli ve doksanli yillarin nesli gelmistir. Bu gen¢ nesil daha
oncekilerin tecriibelerinden yararlanarak hikaye sanatin1 gelistirmistir. En meshurlart sunlardir:
Muhammed Velid el-Hafid, Memduh ‘Izdm, Muhammed Baki Muhammed, Ibrahim Samuel,
Tacuddin Misa, Mahmad el-Hac’dir''®.

3.4.IRAK

Irak hikayeciliginde 6nce Misir ve Liibnan, daha sonra Bati ve Osmanli tesiri
goriiliir'”®. Bu iilkede hikdyenin gecmisi 1908’¢ kadar uzansa da modern edebi hikdyenin
Olciilerine uygun eserler 1930 neslinin kaleminden ¢ikmistir. Irakli hikayecilerde en ¢ok tesiri
olan yazar Cibran Halil Cibran olmustur'”. Aralarinda, e 7ald’i (Bagdad 1929) adli eseriyle
Tiirk hikayecisi Omer Seyfeddin’in etkisinde kalan Mahmtid Ahmed es-Seyyid, el-Hasedu’l-
Evvel (Bagdad 1930) adli eseriyle Enver Sadl, ‘Azametun Fariga ile Irak’ta etkinligini
siirdiiren nesir yazarlarinin babasi'?', 1908 dogumlu Zunndn Eyyitb, Usratu Umm Miha’il ve
Ha’irin ile Abdulhak Fadil, A frdr ve ‘Abid ile Salim Dervis gibi isimlerin bulundugu bu ilk
nesil, yabanci baskisindan kurtulma, fakirlik, hastalik ve cehaletle miicadele gibi temalari
islemistir. Modern Irak hikayesinin dogusunda pay1 olan Ca‘fer el-Halili, gayretli bir yazar

olmasina ragmen alisilmig kaliplarin digina glkamamlstlrlzz.

1940’11 yillarda fazla bir gelismenin goriilmedigi Irak’ta 1950’lerde igtimai, fikri ve
edebi acidan 6nemli atihmlar kaydedilmis, 6zellikle Ali el-Hakani’nin Necef’te el-Beydn adl
bir dergi ¢ikarip hikdye yarismalar1 diizenlemesinden sonra daha onceki edebi sinirlarin digina
cikan Abdulmecid Lutfi, Hems Mubhem ile Fuad Tekerli, Nizar Selim, S$akir Hasbak,
Hasidu’r-Re hd (Bagdad 1954) ile Saib Tu‘me Ferman, Mucrimiin Tayyibiin ile Mehdi Isa es-
Sakr, Abdullah Niyazi ve Nesidu’l-Ard ile Abdulmelik Nari gibi isimler hikdye teknigini
gelistirmislerdir. Kiiltiir agisindan da bir ilerlemenin kaydedildigi bu donemde adi gecen
yazarlarin i¢ monolog teknigiyle sosyal konulara egildikleri dikkati cekmektedir. Bu arada
hikéayelerde milliyetci fikirler de yavas yavas kendini hissettirmeye baslamistir. 1958’de siyasi
atmosferden olumsuz yonde etkilenen hikdyede 1965’ten itibaren 6nceki caligmalardan kopuk

ve diisiik tempolu bir hareketlenme goriiliir.

18 Ramazan Muhammed Halid, “el-Kissatu’l-Kasira fi Striye”, Dirdsat Istirdkiyye, s. 14.
9M. Landau Jacob, s. 69.

120 Omer et-Talib, “Katibatu’1-Kissa fi’1-Irak”, Bagdad, el-Akldam, XI. Say1, 1975, s. 84.
121 M. Landau Jacob, s. 77.

122 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 85.

31



Adil Kamil, Misa Kiridi, Yahya Cevad, Basim Hammidi, Sevdri‘ Zerkd ile (Bagdad
1976) Munir Abdulemir ve Hamdmu’s-Sa‘dde (Bagdad 1964) ile Hudayr Abdulemir gibi geng

123

hikdyeciler bu donemde kayda deger yazarlar olarak goriilmektedir ©°. Irak hikayeciligi

1976’dan sonra geng neslin ortaya koydugu sosyal, psikolojik ve yeni Batili metot ve anlatim
teknikleriyle muhteva ve iislip bakimindan cok ilerlemistir. Basta Abdurrahman er-Rebi‘q,
Abdussettar Nasir, Fuad Tekerli ve Gazi el-‘Abbadi olmak iizere bir¢ok Irakli hikdyecinin
eseri cesitli dillere terciime edilmistir. Irak’ta kadin hikayecilerden ‘A&ii ve Leyld (1948) isimli
hikayesi ile Meliha Ishak, Cerimetu Racul (1953) ile Harbiyye Muhammed, Nadiye isimli
hikdye ile Leyla Abdulkadir, Semira el-Mani‘, Selime Hadir, Maide er-Rebi‘l ad1 anilmaya

- .. . 124
deger isimlerdendir ~".

3. 5. URDUN

Urdiin’de hikAyenin baslangici, Muhammed Subhi Ebii Gunayme’nin (1902/1970)
1922 yilinda cikardigi, toplumsal olgulara odaklanmis, amaci milli degerleri yiiceltmek,
yaraticiligl ve kalkinmayi tesvik etmek olan, Egdni’l-Ley! isimli hikayeler koleksiyonuna
dayandirilabilir'?. Urdiin’de hikdye, Riks el-‘Azizi’nin Halibund Sirdni érneginde oldugu
gibi halk hikayelerine benzer bir tarzda ortaya ¢ikmistir. Daha sonra, Isa en-Na‘dr, aslen
Filistinli olup 1940 yilinda Urdiin’e yerlesen ve hikdye kitaplarinda toplumdaki sosyal
farkliliklar ve simif ¢atismalar1 gibi konulari isleyen Mahmiid Seyfuddin el-irani gibi yazarlarm
eserleriyle hikaye, bir mesafe katederek, Mahmid Teymir gibi yazarlarin ulastigr diizeye
cikmistir. Md Ekalle’s-Semera (Amman 1962), Evvelu’s-Savt (Ydfa) ve Me ‘a’n-Nds (Amman
1956) gibi hikaye kitaplar1 bulunan irani, Mahmtid Teymir'un yolunu takip etmesine ragmen

baz1 yazarlarca hikdye teknigi bakimindan ondan iistiin kabul edilmistir'*°

. Daha ¢ok realizmin
etkisinde kalan Emin Faris Melhes, Min Vahyi’l-Vak 7 adli eserinde yer alan basarili
hikayeleriyle Urdiin hikdyesini onemli bir seviyeye yiikseltmistir. Eserlerinde sembolizme
onem veren yeni nesil hikayecileri arasinda Cemal Hemdan, Subhi Sahrtr, Fahrl Ki‘var,

Meryem Cebir Feriha, Ibrahim el-*Absi ve Esrdru Sa‘ati’r-Reml, Intihdku Muduni’l-Ma’, Men

'2 Hiiseyin Yazic1, The Short Story In Arabic Literature, s. 87.

2% Omer et-Talib, “Katibatu’1-Kissa fi’1-‘Irak™, el-A klam, XI. Sayt, s. 87.

12 Halid el-Kurki, er-Rivdyetu fi’l-Urdun, Amman, el-Cami‘atu’l-Urduniyye, 1986, s. 16.

126 Nasuriddin el-Esed, el-Haydtu’l-Edebiyyetu’l- Hadise fi Filisfin ve’l-Urdun Hattd Sene 1950,
Urdiin, Muessesetu ‘Abdu’l-Hamid Stiman, 2000, s. 157.
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Yahrusu’l-Bahr (Amman 1986), es-Saf‘a (Bagdad 1978) gibi hikdye kitaplarinda insanin i¢

diinyasim kesfetmek icin ciddi bir gayret sarfeden Ilyas Ferkiih bulunmaktadir'®’.

3.6. CEZAYIR

Cezayir’de modern hikdye, ¢ok gec bir donemde Misir, Liibnan ve Bati’dan gelen
yaymlar vasitasiyla tanmmistir. Cezayir’de edebi eserler iilkenin bagimsizligi ve Fransiz
somiirgesinden kurtulma, halkin cektigi eziyet ve sikintilar1 dile getirme ekseninde kaleme
alimmustir. 1930’Iu yillarda hikaye seklinde bazi yazilar kaleme alinmissa da 6zellikle iilkenin
bagimsizliga kavugsmasindan sonra (1962) modern hikdye Arapg¢a’nin yani sira Fransizca
olarak da kaleme alinmaya baslanmistir. Cezayir’in modern hikdyecileri arasinda, Cezayir’de
ilk Arapca dergi olan el-Efrdar1 ¢ikaran'®, Dubdan min Kalbi (1962), es-Suheddu Ye ‘Gdine
haze’l-Usbii‘(1974) adli eseriyle et-Tahir Vattar, el-Esi‘‘atu’s-Seb ‘a ile Abdulhamid Hedd{ika,
Fi’l-Makhda ile Muhammed Dib ve Ebu’l-‘id Dadd, Ahmed Riza Havh(i, Ahmed Munevver,
Abdulaziz Abdulmecid, Abdulmalik Murtad gibi isimler sayilabilir'®.

3.7. LIBYA

Libya hikayeciligi, Misir’in etkisinde gelismistir. Bircok Arap iilkesinde oldugu gibi
hikédye tiirliniin ge¢ bir donemde ortaya ¢iktigi Libya’da modern anlamda hikaye, isgal ve
sansiirlin  sebep oldugu olumsuz sartlar dolayisiyla ancak 1950’lerden sonra kendini
gosterebilmigstir. Bununla beraber 1935 yil1 Ekim ayinda, Libya dergisinde, muhtemelen tiiriin

A9

ilk 6rnedi olmak iizere “el-Kuvvetdn” adli bir hikayenin yayimlandig goriilmektedir. 1970
yilinda iilkeye sosyalizmin hakim olusu hikayeyi de etkilemistir. Eserlerinde bircok toplumsal
problemle birlikte kadinin toplumdaki yeri, Libya insaninin yabancilarla miinasebetleri gibi
konular isleyen, basta Ali Mustafa el-Misrati olmak iizere A /izdnu’l-Yevni’l-Vahid ve Akvalu
Sahidi‘Aydan (1976) adli kitaplartyla Muhammed es-Suveyhidi, Temerrud ve el-A‘malu’l-
Kdmile (1976) ile Halife Tekbali, Fevzi Tahir el-Bisti, Muhammed Abdusselam el-Mislati ve

Abdullah el-Kuveyri hikaye tiiriinii belli bir seviyeye ¢ikarmaya gayret gostermiglerdir. Ayrica

'*" Hiiseyin Yazic1, The Short Story In Arabic Literature, s. 111.

12 et-Tahir Vattar,“Hivar me‘a’r-Ruvaiyyi’l-Cezairi et-Tahir Vattar”, et Tarik, 1II. Sayi, Agustos,
1981, s. 190.

2 Vasini el-E‘rac, “Muhdveletu iktirAbin mine’r-Rivayeti’l-CezAiriyyi’l-Mektibeti bi’l-Lugati’l-

‘Arabiyye”, Liibnan, et Jarik, 11I. Say1, Agustos, 1981, s. 233.
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sosyal muhtevali hikdyenin onciisii olan Ahmed el-‘Uneyzi, Besir el-Hasimi, Yasuf es-Serif

onemli hikdyecilerdendir'*".

3. 8. FAS

Fas’ta, yine hikdye, XX. yiizyilin baglarinda Ebli Suayb ed-Dukkali, ibn Saknin,
Muhammed Garit ve Muhammed Misa gibi sahsiyetlerin makime taklidi eserleriyle
baslamigtir. 1930’1u yillarda daha edebi bir sekil alan hikayenin ilk ciddi temsilcileri olarak
Abdulmecid b. Celliin, Abdurrahman el-Fasi, Ahmed Bennibi zikredilebilir. Modern anlamda
hikdyenin 1950’li yillardan sonra goriilmeye baslandigi Fas’ta, yoksullarin problemleri,
toplumun bunlara bakisiin islendigi Mevldye adli eseriyle (1964) Abdulcebbar es-Suheymi ve
Abdulkerim Gallab, Muhammed Bi‘all, Muhammed Berridde, Muhammed Hidr er-Reysint,
Zeyneb Fehmi ve romantizmin Onciilerinden Muhammed Sabbag, ayrica Hannise Beniine,

idris el-Hiiri ile Muhammed Zefzaf zikredilmesi gereken isimlerdir'".

3.9. TUNUS

Tunus’ta hikdye tarzindaki ilk c¢ikislar, 1905’de erken sayilabilecek bir donemde
baslamistir. Bu yillarda daha ¢ok Fransizca’dan roman ve hikaye cevirileri yapilmis, el-Bedr,
Mursidu’l-Umme, et-Tekaddum, es-Sevab, es-Se‘ddetu’l-‘Uzmd gibi dergilerin edebi eserlere
oldukg¢a fazla yer vermeleri, bu tiiriin taninmasina yardimci olmustur. Ancak Tunus’un hikaye
alaninda hareket noktasi sayilabilecek, is¢i ve kadin haklar1 konusunda da bir oncii kabul
edilen Tahir el-Haddad’1n ilk caligmalaridir. Modern hikayeyi hazirlayici asil ¢alismalar, 1940
yilina dogru el-‘Alemu'l-Edebi adli dergide Zeynelabidin es-Seniisi, Abdulaziz el-Vuslati ve
Mustafa Hurayyif tarafindan yapilmistir. Zeynelabidin es-Sendisi’nin el- Habibe’si, Abdulaziz
el-Vuslati’nin el-Beri’e adli hikayesi, Mustafa Hurayyif’in Dumii ‘u’l- Kamer’i dikkate deger
eserlerdir'®”. 1937°de yayimlanan el-Mebdhis dergisinde, derginin yayimcist Muhammed el-
Besrlis’un yani sira Ali ed-Du‘dcl, Muhammed Ali el-‘Ureybi, Mahmad el-Mes‘adi gibi
isimlerin Tunus hikéyeciliginin gelismesinde Onemli rolleri olmustur. 1955’te Muhammed
Mezali tarafindan ¢ikarilan el-Fikr dergisinde yeni konularin islendigi 6rneklerle hikayede bir
baska donem baslamis, 1964'te kurulan Nadi’l-Kissa adli kuliibiin de etkisiyle yeni ilerlemeler

kaydedilmistir. Kurtulug savasi ruhuyla yetismis olan Semir el-‘Ayyadi, Mahmiid et-T{nisi,

" Hiiseyin Yazic1, The Short Story In Arabic Literature, s. 146.
Bl ae., s. 119-126.
132 Hiiseyin Yazici, “Tunus’ta Modern Arap Edebiyati”, Ankara, Niisha Dergisi, say1.5, 2002, s. 50.
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Muhammed Resad el-Hemzavi, Muhammed Ferec es-Sazili, Fatima Selim, Abdulvahid

Ibrahim gibi hikayeciler bu alanda eser vermis olanlarin baginda gelir.
3. 10. SUUDI ARABISTAN

Suudi Arabistan’da, ¢cok az sayida hikdye yazmis olmasina ragmen toplumdaki realiteyi
biitiin yalinlig1 ile aktarmaya 6zen gosteren, Ahmed es-Sibai’nin etkisi goriiliir. Ayrica,
Leyse’l-Hubbu Yekfi, Beyt el-Kebir, Min Biladi adli eserleriyle, cevre betimlemeleriyle
taninan Galib Hamza Ebu’l-Ferec, ilk akla gelen kisilerdendir. Suudi Arabistan
hikayeciliginde, romantizmin ve sosyal gercekligin izlerini tasiyan, zengin-fakir ayirimu,
egitim, evlilik temalarinin islendigi hikéyeler yazan, Halid Halife, Hasan el-Kuresf, [brahim
en-Nasr dikkatleri cekmektedir. 1967’den sonra insanin psikolojik tahlillerinin yapildigi, insan
iligkilerine deginen, toplumsal meselelere tarafsiz olarak bakabilen Muhammed ‘Alvan,
Huseyn Ali Huseyn, Céarullah el-Hamid, Salih el-Eskar gibi hikdyecilerin bulundugu yeni bir
nesil yetismistir. Suudi Arabistan’da Abdullah Abdurrahman el-‘Atik, Necat el-‘Avvad,
Lukman Yinus, Huseyn Fethi, Turki b. Manslr et-Turki, Muhammed Ali Kuds, Emel
Abdulhamid Hayriyye, Ibrahim es-Sekkaf, NecvA Muhammed Hasim ismi amilmaya deger

hikayecilerdendir'*.

3.11. YEMEN

Yemen’de hikdye, edebil konulara agirlik veren el- Hikmetu’I-Yemeniyye gazetesinde
1940 yilinda Ahmed Hasan el-Berrdk’in yayimladigi bazi hikdye ornekleriyle baglamistir.
Ayrica, Zeyd b. Ali ‘Inan, Yahya b. Hamiid en-Nehari gibi sahsiyetlerin calismalar1 modern
hikdyeden uzak olsa da, hikdyeye edebi bir zemin hazirlamasi bakimindan o6nemlidir. El-
Kalem el-‘Adeni, el-Ceniib el-‘Arabi, el-Fikr, el-Kifah et-Tarik, El-Fecr gibi gazeteler
Yemen’de hikayeye katki saglamistir. Telif hikdyeler yazan, Hamid Halife, Muhsin Hasan
Halife, Muhammed Ali Lukméan, Oykiiye modern bir ¢ehre kazandirmistir. Bu hikayeciler
disinda, Salih ed-Dehhan, Hasan el-Levzi, Muhammed ez-Zerkd, Muhammed Musenna,
Muhammed Sa‘idd Misvat, Ahmed Mahfuz Omer, Abdullah el-Emir, Muhammed Abdulveli,

Amine Yisuf isimleri anilmaya deger hikdyecilerdendir'**.

Ayrica, Modern Arap hikayeciliginin gelisiminde, Mehcer Edebiyati’nin rolii biiyiik
olmustur. Memleketlerinden bagska iilkelere go¢ eden edebiyatcilar, ya iilkelerindeki istibdat

yonetiminden ya da yoksulluktan dolayi hicret etmislerdir. Gurbette iilkelerine olan 6zlemi dile
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Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 163-171.
P ae., s. 153-160.
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getiren, halklarinin geri kalmighigini elestiren yazilar ve hikiyeler yazmislardir. Bat1 edebiyati
ile kurduklar1 yakin temas ile elde ettikleri birikimlerini, yazilarina ve hikayelerine yansitan bu
insanlar, Arap hikayecili§in gelismesine katkida bulunmuslardir. Ozellikle, 1920’de er-
Rébitatu’l- Kalemiyye adl bir birlik kuran, Cibran Halil Cibran, Mihail Nu‘ayme, ‘Abdulmesih

Haddad, Nesib ‘Arida ve Resid Eyyib Arap hikdyeciligine tesir etmis edebiyat¢ilardir'.

135 yasin el-EyyQbi, Fi Mifrabi’l-Kelime, Beyrit, el-Mektebetu’l-*Asriyye, 1999, s. 163.
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HI-FIiLISTIN HIKAYECILIiGi
Hikaye, Filistin’de XIX. yiizyilin sonlarinda gelismistir. Bu gelismenin ardinda, Rus

yazarlardan, ozellikle Tolstoy'*®

ve Pugkin’den hikayeler terciime eden Halil Beydes’in
(1875/1949) pay1 bulunmaktadir'”’. Halil Beydes, Rusca’dan hikdye cevirirken, Ahmed Sakir
el-Karmi Fransizca’dan ve Ingilizce’den, Cibran Matar, Ilyds Nasrullah, Almancadan
hikdyeler ceviriyordu'*®. Ahmed Sakir el-Karmi hikdyelerini, el-Mizdan dergisinde
yaymmliyordu. Bu dergi, onun 1927 yilinda Oliimiinden sonra bir yil daha yayinim

siirdihrebilmistir1 9,

Ruscga’dan Arapca’ya hikdye ve roman cevirisinin iistadi sayilan Halil Beydes, 1908’de
Hayfa sehrinde en-Nefdis dergisini ¢ikarmistir. Bu dergi, Rusca ve diger dillerden ¢eviriler igin
biiylik bir firsat olmustur. en-Nefdis, 1911°de Hayfa’dan Kudiis’e nakledilmis ve ismi, en-
Nefdisu’l- ‘Asriyye olarak degistirilmistir. Birinci Diinya Savasindan sonra, 1924 yilinda
kapat11m1§t1r140. en-Nefais dergisini ¢ikarttiktan sonra Halil Beydes, bircok roman ve hikéaye
telif etmis, terciime ettigi hikayeleri de yayimlamistir. Bu donemde Kulsum ‘Udah ve Cibran
Matar gibi hikayeciler, Halil Beydes’in etrafinda toplanmislardir. Hikdye ve makale sanatina
dayanan gazeteciligin dogmasiyla birlikte, Filistin’de hikayenin yildizi parlamistir. Avrupa
edebiyati, Filistin’deki hikayeciligi etkilemistir. Halil Beydes, Arap iilkelerinde modern
hikayeciligin dogusunu dile getirirken s0yle demektedir: “Dogu’da, hikiye su anda bildigimiz
modern sekli ile ¢ok yakin zamanda ortaya ¢ikmistir. Bu tiirden yazilan eserler, Bati’dan
aktarma bi¢ciminde olmustur. Edebiyatcilarimiz, terciimeye yonelmis, cok azi kendi iiriinlerini
telif etmistir. Bircok yazar, Avrupa dillerindeki en giizel hikdyeleri tercih edip, ustaca
Arapga’ya terciime etmiglerdir. Su bilinen bir gergektir ki, Bati, hikiye sanatinda bizden 6nde
olup, yiizlerce hikayeci yetistirmis ve miitkemmel 6ykii 6rnekleri sunmuslardir. Biz, onlardan
terciimeler yaptigimizda veya hikdye tekniklerini tartisngimizda edebiyatimiza renk ve

giizellik, kitaplarimiza sanatsal bir deger ve iislup katariz'*'.”

1% Tolstoy: (d. 9 Eyliil 1828- 6. 20 Kasim 1910) Rus yazar, diinyanin en biiyiik romancilarindan kabiil

edilir. Reformcu ve ahlakg¢1 biridir. ( Ana Britanica, XXI, 72)

7 Kamil es-Sevafird, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu‘asir fi Filisfin, Kahire, Daru’1-Me*arif, 1979, s. 356.

"% Husam el-Hatib, Hareketu’t-Tercumeti’l-Filisfintyye, Beyrut, el-Muessesetu’l-‘Arabiyye li’d-
Dirasati ve’n-Nesr, 1995, s. 19-22.

" Hiiseyin Yazic1, The Short Story In Arabic Literature, s. 96.

10 Husam el-Hatib, s. 17.

1 Kamil es-Sevafird, s. 356.

37



Beydes’in hikdyeye olan diiskiinliigii ve verdigi énemin amaci, belki de, dergisinin
okurlarin1 hikdyeye tesvik etmek, onu sevdirmek, farkli diinyalarla, sahislarla, olaylarla
sekillendirdigi hikayeleri ile okurlarimi ¢ok boyutlu hayal alemine yiikseltmek ve onlar
etkilemekti. Bu konuda sdyle demektedir: “Bir¢ok ulusa gore, romanlarin diger edebiyat tiirleri
icerisinde onemli bir konumu, hatir1 sayilir bir islevi vardir ve toplumlar {izerinde etkisi
yiiksektir. Romanda hayatin yansimalari, iyiligin ve kotiiliiglin sekilleri, toplumlarin hayat
tarzlari, zamanin akisi, sevgi ve ask Oykiileri, biitiin rolleri ile insan hayatinin sunumu

vardir'2.”

Beydes, roman ve hikdyenin arka planinda bir ama¢ oldugu goriisiindedir. Bundan
dolay1 roman ve hikayelerinde ahlaki ilkeleri sunmayi, toplumdaki yanligliklar1 1slah etmeyi
amag¢ edinir. “Roman ve hikdye, hikmetli oykiileri, erdemliligi tanitmayi, kotiiliikkleri yok
etmeyi, ahlaki temellendirmeyi, akillar1 aydinlatmay1, goniilleri nurlandirmay1 ve hayati 1slah

etmeyi hedef edinir'*.”

Halil Beydes, terciime hikayelerini XIX. asrin sonlarinda, yazdigi ve terciime ettigi bir

kisim hikayelerini de XX. asrin ilk donemlerinde en-Nefdis dergisinde yayinlamistir.

Halil Beydes’den oldukca ¢ok s6z edilmesi, onun, ¢agdas Filistin edebiyatinin ilk
hikédyecisi olmasindandir. Kendisinden sonra gelen birgok edebiyat¢iya 6rnek olmustur. Onun
Mesarifu’l-Ezhan (1924) adli eseri, ilk hikdye orneklerinden biri kabul edilir'**. Neredeyse
yaris1 ceviri ve alintilardan olusan otuz iki hikayelik koleksiyonda konular tamamen gercek
hayattan alinmistir. Konular hurafelerin karsisinda olup genelde gergeklikle i¢ ice gecmis
haldedir. Hikayelerde, nefretin karsisinda sevgi, inangsizligin karsisinda sadakat ve koleligin
karsisinda 6zgiirliik vardir. Koleksiyonundaki hikayelerin bir kism hikaye tarzinda, bir kismi1

tarihi anlatim tarzinda ve geri kalani siirsel anlatim tarzinda verilmistir'® .

Halil Beydes ile hikdye sanati zirveye ulasmistir. Halil Beydes, vaka, sahislar, olay
orgiisiindeki biitiinliilitk, hikdyenin akis1 ve birbirleriyle baglari, hikdye orgiisiindeki diigtim,
ve onun ¢Oziimiindeki uyumluluk gibi, hikdyenin Ogelerine hakim birisidir. O, hikayeyi
sanatsal bir alt yapida resmetmeyi, olaylar1 en giizel sekilde sunmayi, 6zendirici unsurlar

kullanmayi, hikdyeye okuyucu baglamay1 ustaca becermistir. En saglam iislupla hikayelerini

42 Kamil es-Sevafird, s. 357.

143 ay.
144 Nasuriddin el-Esed, s. 143.

145 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 96.
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bicimlendirmis, ifadelerin giizelligine, ciimlelerin giiciine, imla ve dil kurallarina 6zen

gbstermistir146.

Halil Beydes’in en-Nefdis dergisi disinda, Cemil Bahri’nin dergisi, Zehrd ve el-Amali,
et-Ticdriyye, en-Nefir ve el-Fecr gibi dergilerde, hikdyeler yayimlayarak Filistin

hikayeciliginin gelisimine katki saglamlslard1r147.

1860-1947 yillar1 aras1 modern Filistin hikdyeciliginin dogusu gerceklesmis, 1926-
1947 yillan arasinda hikdye ve roman adim adim yiikselmistir. Sekil ve icerik acisindan, Halil
Beydes’in eserlerine 6zenen ve onun sanatinin etkisi altinda kalan hikayeciler, oykiiyii
gelistirmislerdir. Bu devire yonelik dikkate deger bir nokta, eserlerdeki psikolojik analizlerdir.
Bu yazarlar, daha sonraki dénemlerde, ilk olarak, hikdyenin tislibunu bi¢imlendirmede, ikinci
olarak, amacini belirlemede, {iiciincii olarak da, c¢agdas hikdye ekollerinin birisinden

etkilenmede farkl ¢izgileri benimsemislerdir.

Bazilarmin hikéyeleri, romantik konular1 ele aliyordu. Kotiilikk, zulim ve
haksizliklardan uzak, 6rnek bir diinyay1 resmetmeyi arzuluyorlardi. Daha acgik bir ifade ile,
kalplerinde yeserttikleri isteklerinden, tizerinde sevginin yasandigi, adaletin ve kardesligin kok

saldig iistiin sehir rityalarindan bahsediyorlardi.

Bazilari, hikayeleri ile toplumsal hayata yonelmislerdi. Aile igerisindeki sorunlari,
baba-ogul, zenginlik-fakirlik, ilim-cehalet, is-igsizlik, tabakalar arasi cekisme konularini
islemeye ve ¢oziimler iiretmeye calisiyorlardi. Neredeyse hikayelerinin icerigi, Filistin halkinin
orta tabakasinin arzularin1 betimlemeyi, ac1 gercekleri, vicdan azaplarini, ¢ilelerini, yasadiklar
zorluklari, emellerini ve elemlerini, giizel, rahat, adaletli bir hayata olan 6zlemlerini konu
aliyordu. Bu yazarlar, hikayelerinde gercek hayati yansitiyor, siyonizme ve mandaciliga karst
Filistin halkinin direnisinden ilham aliyorlardi. Siyonistlerin kinlerini, diismanliklarini, diinya
sevgilerini, iistiin ve ahlaki ilkelere kars1 acgtiklar1 savaglarini tuvaldeki bir resim gibi sayfalara

, 148
resmediyorlardi ™.

Bu donem oykiileri, edebl deger olarak miikemmel, yap1 olarak ¢ok giicliiydiiler. 1925
yilindan itibaren yazilan hikayeler, iisluplar1 ve icerisinde barindirdiklar fikirler acisindan iist
diizeyde idiler. Hikaye yazarlari, fil disi kuleler icerisinde edebiyat yapmak icin hikaye

yazmiyorlar, bizzat igerisinde yasadiklar1 toplumun sorunlarina sézcii oluyorlardi.

146 Kamil es-Sevafird, s.357.
147Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 95.

8 Kamil es-Sevafird, s. 358.
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Mahmud Seyfuddin el-Irani (1914/1974) ve onun metodunu benimseyenler, insani
degerleri, sosyalist ilkeleri yiiceltiyorlardi. Mahmud Seyfuddin el-Irini, ideolojisini en giizel
sekilde belirliyor, hikdyelerindeki kahramanlar1 makam, mevki sahiplerinden degil, halkin
icinden se¢iyordu. Bu sahislarin cogu yoksullugun acisim tatmis, mahrumiyet, sikint1 ve 1ztirap
lokmasim yutkunmus sehir halkindan oluyordu. Mahmud Seyfuddin el-irani nin, dért hikaye
koleksiyonu bulunmaktadir. Evvelu’s-Savi Me‘a’n-Nds, Ma ekalle’s-Semen ve Metd

Yentehi’l-Leyl isimli kitaplarinda Filistin halkinin acilarim dile getirmistir'®.

Necati Sidki ise, kisa hikayelerinde farkli kiiltiirleri ve hayata ilmi gerceklerle bakmay1
konu ediniyordu. 1935-1952 yillar1 arasinda Filistin’de meydana gelen olaylari, hikaye
tarzinda yazan ve bu alanda ¢ok yetenekli bir kisi olan Necati Sidki’nin (1905/1979) on bes
hikdyeden olusan el-Ehavdt el-Hazindt isimli eseri, sembollerle doludur. Bahsedilen
koleksiyondaki hikayelerin bes tanesi Filistin’de meydana gelen olaylarla ilgilidir. Diger
hikayeler ise, farkli sosyal olaylarla alakalidir'™. Bu koleksiyondaki hikdyelerden ikisi haric,
biitiin hikayeler 1947 ve 1948 yillart arasinda yazilmistir. es-Suyii ‘iyyu’[-Milyinir (1963),
ozellikle Rus, Ingiliz, ispanyol ve Cin edebiyatindan etkilenen Necati Sidki’nin el-Ermeldtu’l-
Malil ve Kisis Ubrd (1953) adli hikdyelerinin yaninda Rus, Cin ve Ispanya’dan cevirileri

151
vardir ~ .

1953’de bes derleme ve bes ceviriden olusan, on hikayelik bir koleksiyonu olan
Muhammed Edib el-‘Amiri, Muhammed is‘af en-Nashashibi, Abdul-Hamid Yasin, Necati
Sidk1, Gassan Kenefani, Yisuf Cadul-Hak ve Semira ‘AzzAm hikdyenin onciileri arasinda yer

almaktadirlar'®?.

Realizm’in etkisi, Romantizm’in 6nemli temsilcileri arasinda yer alan ve yasanmig
toplumsal olaylara deginen Semira ‘Azzam’in (1927/1967) hikayelerinde de goriiliir.
Sembolizm’den uzak duran Semira ‘Azzam, genel olarak Arap hikéyeciliginde 6nemli bir
kisiliktir. On ii¢ hikdyeden olusan, Esya’ Sagira (1954), ez Zllu’l-Kebir (1956) ve Kisas Uhrd

(1960) gibi hikaye koleksiyonlar: bulanmaktadir'*.

' Nu’aym el-Yafi, s. 252.
"% Nasuriddin el-Esed, s. 147
! Nu‘aym el-Yafi, s. 162.
12 Kamil es-Sevafiri, s. 358.

153 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 97.
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Filistin’de yasanan trajediye dikkatleri ¢eken ve biitiin hikayelerinde Filistin
gerceklerini anlatan, ‘Isa en-Na‘dird, ilk hikdye koleksiyonu olan, Jariku’s-Sevk isimli kitabin

1955 yilinda yaylmlamlstlr15 ‘,

Ekasis (1946) adli hikdye koleksiyonunda Abdu’l-Hamid Yasin (1908/1975) psikolojik
analizleriyle hikdyenin gelisiminde onemli bir boslugu doldurmustur. Hikadye koleksiyonunda,
dort hikaye derleme, dort hikaye de terciimedir. Bu hikdyelerin bes tanesi gerceklikten cok
uzaktir. Ornegin, ‘Idu’l-Feylusiif adli hikdyesinde bir geng, insanlardan uzaklasip yalmzlig
tercih eder. lyilige sevdali, genis yiirekli, zeki olan bu genc insanlardan farkli olmay: hatta
bayraminin dahi farkli olmasi gerektigi diislincesiyle toplumdan uzaklasir ve terk edilir. Arzu

ettigi bayrama gelebilecek bir yakini dahi olmayan geng rityasindan uyanlrlss.

II. Diinya Savasi boyunca iinlii olan Ishdk Misa el-Huseyni de Filistin’deki hikdyenin
gelisiminde 6nemli rol oynamistir Ishak Misa el-Huseyni, 1943 yilinda Miizekkirdtu Decdce
isimli hikayesini yayimmlamistir. Bu hikdyesinde sembollere miiracaat etmistir. Bir tavugun
hayatim1 anlatan Ishak Misa el-Huseyni, Filistin halkinin somiiriiliisiinii ve adalete olan

ihtiyacini dile getirmistir15 6,

Esrakatu’s- Sems (1960), en-Ndfizetu’l-Mu ‘allaka (1964), el-Masir (1966) gibi hikaye
koleksiyonlarinin  sahibi  Ytisuf Cade’l-Hak (1930) burada ismi anilmaya deger

hikayecilerdendir'’.

1948-1960 aras1 trajediler donemidir. Bu donemde, yasanan drama 1sik tutan,
kaybedilen haklara, degerlere, siirgiinlere, amaglarin1 ve hedeflerini bilmeden yeryiiziinde
avare gezen siginmacilarin ¢ektigi acilara deginen hikayeler yazilmistir. Bu donem hikayeleri
ilhamini, kahramanliktan, miicadeleden, yurtlarindan c¢ikarllan insanlarn sarsan siddetli
firtinalardan, tahammiil etmek zorunda kaldiklan acilara ragmen Filistin’in ozgiirliigii icin

yaptiklan yigitliklerden almistir.

Trajedi donemi, Siyonistlerin planl bir sekilde, Filistin halkin1 kendi kiiltiirlerinden,

dillerinden ve 6grenim haklarindan mahrum biraktig1 bir donemdir.

Okullarda yeterli donanmim ve Ogretmen yoktur. Okullarin sayis1 ¢ok azdir. Okullarda

gbrev yapmast i¢in atanan bazi Ogretmenler, zararli ve ahlaksiz fikirlerin yayilmasi igin

154 Nasuriddin el-Esed, s. 155.
'3 Hiiseyin Yazic1, The Short Story In Arabic Literature, s. 97.
136 Nasuriddin el-Esed, s. 149.

157 Kamil es-Sevafird, s. 386.
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ugrasmislardir. Israil’de, Filistinlilere yonelik sadece bes tane lise bulunmaktadir. Arap
kiiltiirtine kars1 hiikiimetin olumsuz siyaseti, biiyiik bir neslin baglarini, koklii bir gecmisten

koparmayi hedeflemistir.

Aslinda onlara, iki alternatiften bagka bir seyi tercih etme firsati birakmamislardir: Ya

go¢, ya da yozlasma15 8

Somiiriiniin koklesmesi i¢in planlt bir sekilde, cahillestirme, insanlarim1 koklerinden
koparma politikalar1 devam etmistir. Arap Ogretmenlere savas acmislar, onlar1 islerinden
alikoymuslar, her an tutuklayabileceklerini hissettirip, iskence kirbacim {izerlerinde

tutmu§lard1r159.

Universite 6grencilerini bilingli bir sekilde oldiirmiisler ya da okullarim terk etmek
zorunda birakmuslardir'®. Fasih Arapca’nin yerine, ammice Arapg¢a’yl yayginlastirarak Filistin

halkinin diger toplumlarla baglarin1 koparmayi istemislerdir.

Siyonistler, Arap kiiltiiriine ve entellektiiel kimlige sahip herkese iktisadi, siyasi savas
acmiglardir. Bu, isgal altindaki Filistin’de seffaf, net edebi eserler verilmesini engellemis,

yazarlarin ¢cogu hikiye, roman ve siirlerinde sembollere s1g1nmlslard1r161.

Bu donemde yazarlarin bir¢cogu tutuklanmis ya da siirgiin edilmistir. Siyonistlerin
planlarimi sezinleyen yazarlar, her seye ragmen, Filistin halkim bilin¢lendirecek eserler

vermeye devam etmislerdir.

Filistinli edebiyat¢ilardan Manstr Kerdlis soyle demektedir: “Kiiltiir ve sanat tespit
edilen amag¢ ve metotla bu milleti yiiceltmeye devam ettigi siirece, en giiclii iki silahtir. Ama,
sadece edebiyat olsun diye yapiliyorsa, inancima gore, feodalizmin, liikks ve tantananin,
yiizeysel refahin 6geleridir. Eli firca ve kalem tutan her kisi icin yiice bir mesajin sahibi olmak

adina, belirlenen hedefe dogru cabalamak, milli, tarihi ve toplumsal bir gorevdir'®>.”

Arap aydinlar, Filistin halkina, Filistin-Arap edebiyat ve kiiltiiriniin ulastirilmasi i¢in

bircok engeller oldugunun farkindaydilar. Bu engellerin basinda eserlerin yayinlamasinin

8 Gassan Kenefani, el-Edebu’l-Filistiniyyu’l-Mukavimi  talte’l-Iftilal, Beyrut, Muessesetu’d-
Dirasati’l-Filistiniyye, 2. b., 1986, s. 21.

159 ae., s. 23.

160 ae., s. 25.

61 ae., s. 26.

162
ae., s. 33.
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imkansizliklar1 ve hedeflenen edebi eserlere Siyonistlerin actifi savas vardi. Siyonistler
Araplarin geri kalmishigindan dem vurarak gengleri ilericilik adina ¢irkinliklere ve kadin erkek
iliskilerinde seviyesizlige tesvik edip, koklii Filistin kiiltiiriinii tahrip etmeye calisirken,

yazarlar, zor sartlar altinda kiiltiirlerini korumaya gallsmlslardlr163.

Bu déneme, yani 1948’den sonraki doneme, isgal altindaki Filistin’in direnis edebiyati
diyebiliriz'®.
Siyonistlerin agtigi ¢ok boyutlu savasa karsi, Filistinliler bircok alanda miicadele

vermis, silahli direnis yaninda hikaye, tiyatro, siir araciligi ile baskilara, sindirme ve cahil

birakma politikalarina kars1 miicadele etmislerdir.

Bu donem Filistin Direnis Edebiyat1, cok siki bir sekilde siyasi ve toplumsal konularla
baglantilidir. Direnis misyonunu canlhi tutup yerine getirmek icin, yazarlar, hikédyelerinde,
roman ve siirlerinde bu iki konuyu islemislerdir. Bu donem edebiyat¢ilar, edebi faaliyetlerinin
yaninda fiili olarak milli harekete katilmiglar, miicadele etmislerdir. Bu sebeple, hisselerine
diisen acilar artmis, tutuklamalara, siirgiinlere, suikastlara varan sindirme politikalar1 devam
etmistir. Ornegin, Mahmud Dervis, Semih Késim defalarca hapse girmistir. Fevzi Esmerd,
Tevfik Ziyad, el-Behlill, el-Musevvihiin, Habibeti gibi hikdye koleksiyonlar1 bulunan Tevfik
FeyyAd ve bunlar gibi bir¢oklari Israil devletinin, galistiklar1 isyerlerine baskilariyla isten

cikariimislardir'®.

Israil’in sindirme politikalarina ragmen bu insanlar yilmamislar ve miicadeleleri devam
etmistir. Mesela, Mahmud Dervis, hedeflerini gerceklestirebilmek i¢in demir parmakliklar

ardindan edebi iiriinler vermeyi siirdiirmiistiir.

Israil’in Filistin toplumunun birligini parcalamak, insanlari birbirine diisiirmek icin
uyguladigi metotlar ters tepmis, yiikselen bir bilingle toplum kenetlenmistir. Ozellikle kisa
hikayelerde, toplumsal hayatin icerisine niifliz eden, direnis anlayisini zayiflatan taklit anlayisi
elestirilerek, baskaldirimin sorumluluklarin1 yerine getirebilecek giiclii Filistin halki

islenmistir166.

Filistin direnis edebiyati, koklerine bagl, genis ufuklarini bilen, soylu baglarina

yapismis, sorumsuzluktan uzak, {istlendigi misyonun farkinda bir karakterde olmustur.

13 Gassan Kenefani, el-Edebu’l-Filisfiniyyu’l-Mukdvimi tahte’I-Itilal., s. 35.

164 ae., s. 45.

165 Muhammed Omer Hammade, Alamu F ilistin, Beyrut, Daru Kuteybe, 1988, II., 62.
1% Gassan Kenefani, el-Edebu’l-Filisfiniyyu’l-Mukdvimi tahte’ -1 atildl, s. 46.
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Memnuniyetsizligin, ucuzlugun, kii¢iik bir riizgar estirebilecek mizahin ardina siginmamaistir.
Direnis edebiyatimin hikayelerinde konular, silah, siginmacilar, darb-1 mesel olmus, giizel

hayatlar olmustur'®’.

Trajedi doneminde yazilan hikayeler, 6nceki donemde yazilan hikayelerden, edebi
deger acisindan daha iistiindiir. Soyle ki, iislup ve tasvirdeki giizellik, sahislar1 resmetmedeki
incelik, kurgudaki hiiner, Filistin halkinin siirgiinde yasadig yalmzlig1 ve goc etmek zorunda
kaldiklar1 iilkelerde cektikleri sikintilar1  yansitmadaki marifet, harika denilebilecek

diizeydedir.

Bu donemde Filistin edebiyati igcerisinde hikdye, hak ettigi konuma gelmis, yazarlarin
isimleri edebiyat semasinda yiikselmis, sohretleri Filistin sinirin1 agsmistir. Arap diinyasindaki
yaym evleri sadece trajediye 151k tutan hikayelerini degil, Arap toplumlarinin Filistin sorununa

duyarsizliklarim elestiren hikdyelerini de yaymlamugstir'®®.

Filistin’de meydana gelen olaylar yiiziinden, Filistin hikayeciligini 1967 oncesi ve 1967
sonrast donem diye ikiye ayirmak uygun olacaktir. 1967 oncesi donemin en 6nemli 6zelligi,
Mahmid Sukayyir’in Hubzu’l-Aparin adh eserinde goriilebilir. Bu eserde Mahmid Sukayyir,
ezilmis insanlar ve toplumsal 1ztiraplar1 dile getirirken, i¢ ve dis diinyanin bir arada verildigi
i¢c monolog teknigini kullanmistir. 1967 6ncesi ve sonrasi yazilan hikayelerde, icerik ve sekil
acisindan dikkat cekici farklar vardir. 1948’de Israil’in Filistin topraklarinda kurulmasindan
sonra, baski altinda tutulan ve dig diinya ile baglar1 koparilan hikayeciler, yeni gelismelerden
habersiz oluglarinin neticesi olarak, hikdye sanatin1 gelistirememislerdir. 1948’den Once
yazilan hikdyelerde romantizmin, 1948’den sonraki hikayelerde realizmin etkisi goriiliir. 1948-
1960 aras1 yazilan hikayelerin ortak temasi, Filistin’in yasadig: trajedidir. Fakirlik, mutsuzluk

ve gogmenlik gibi konular bu donem hikayelerinde islenir'®.

1967°den sonra hikdye yazmaya baslayan, el-Muhr (1972), Niirmd ve Racul ‘ale’s-Selc
(1978), Tilke’l-Mer’etu’l-Verde (1980) gibi hikdye koleksiyonlar1 bulunan Yahya Yahlaf ve

Resad Ebu Saver, Filistin hikayeciligini gelistirmislerdir170

1967 sonrasi hikdye yazarlari arasinda Vuddiyye (1977) ve Rifu’s-Simdl (1979) adli

hikdye koleksiyonlari ile Muhammed Neffa, siirsel bir dilin kullamldig1 el- Hurii¢ ‘ani’s-Samt

167 Nu’aym el-Yafi, s. 306.
198 Kamil es-Sevafird, s. 359.
169 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 100.

179 qe., s. 101.
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(1979) isimli eseriyle Garib Askalani, es-Secer elleti Temteddu Cuziirahd ild Sadri (1979) adl
hikdyesi ile Muhammed Ali Tahd ve Salih Eb Isba‘ gibi yazarlarmn caligmalarmdan

bahsedilebilir.

1950 kusagindan ‘Amil Habibi, hikdyelerinde go¢ sorununu ve isgal altindaki iilkesinin
dramini tasvir etmistir. ‘Amil Habibi, ilk 1943’de kurulan el-Ittihdt gazetesinde hikayelerini
yaymlamistir. Liibnan, Irak ve Misir gazetelerinde yayinlanan bir¢cok hikayesi de vardir.
Aslinda Filistin’de ve Filistin disinda yazilan hikdyeler ayr1 olarak ele alinmalidir. Ciinkii,
isgal altindaki Filistin’de, Arap Kkiiltiirline uygulanan baski, Filistinli yazarlarin ufkunu
daraltmis ve onlar1 cendere gibi sikmistir. Filistin topraklarindaki hikayecilik, Filistin disindaki

hikayecilik ile karsilagtirildiginda yillarca istenilen seviyeye ulasamadigt gbrulﬁrm.

Siirgiin edilen Filistinli yazarlardan Y@suf Dumrah, onemli hikdyecilerden kabul
edilmektedir. Ayrica, Kisas Kasira Cidden ile Zeynel Abidin El-Huseyni, el-Hayme ile
Muhammed Eyytb, el-Leyl ve’r-Rasds ile Ytsuf Ylsuf, Ummu’l- Hayr ile Tevfik Feyyad, el-
Vildade el-Mevt ile Ahmed ‘Avde, Tarik dhar ile’l-Bafr ile Faruk Vadi, Kasim Tevfik, Tevfik
Ziyad, Nebil el-Hiiri, Yahya Ribah, Riydd Beydes, Mahmid el-Hatib ve Lem Nemut ba‘d
(1967), es-Sucend 14 Yuhdribund (1973) gibi eserleriyle Ekrem Surayyim gibi yazarlar da
hikdye alaninda sagladiklar1 katkilardan dolay1 ismi anilmaya deger sahsiyetlerdendir. Filistinli
kadin yazar Liyana Bedr, hikdyelerinde Israil baskisi, kadin ve siirgiin konularma vurgu
yapmistir. Liyana Bedr’in hikaye kitaplar1 sunlardir: Kisasu’l- Hub ve’l-Muldhaka (1983), Ene
Uridu’n-Nehar (1985), Cafim Zehebi (1991), Min ecli ‘Abbddi’s-Sems. Ayrica, Huseyn
Abdullah Miisa el-Munasir, Rihab Faris el-Hatib ve ‘Adnan Kenefani, Filistinli gen¢ nesil

hikayecilerdendir'’?,

7 Hiiseyin Yazici, The Short Story In Arabic Literature, s. 102.

172 e, s. 103.
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1.GASSAN KENEFANI’NIN HAYATI

Gassan Kenefani'nin hikdyeciligini incelemeden once hayati, yetistigi ortam ve eserleri

hakkinda bilgi vermek uygun olacaktir.
1.1. COCUKLUGU

Gassan Kenefani, 9 Nisan 1936’da Filistin’in ‘Akka sehrinde dogmustur173 . Onun
dogdugu yil, siyasi calkantilarin had safhada oldugu bir yildir. Bu yil icinde Ingilizlere karsi
ayaklanma baglamistir. Dogumundan on giin sonra, Filistin’in biitiin sehirlerinde, alt1 ay
siirecek genel grev ilan edilmistir. Belki de, bu huzursuz ortam, Gassin Kenefani’nin
gelisiminde 6nemli bir tesiri olmugstur. Onun eserleriyle tanisan okuyucular, kitaplarin bir

coguna bu huzursuzlugun yansidigina tanik olurlar'™.

Gassan Kenefani’nin babasi, Muhammed Fayiz Kenefani, ‘Akkali bir aileye mensup
olup, evin en biiytigiidiir. Babasinin iiniversiteyi okuma istegine karsi ¢ikmasina ragmen, o zor
sartlar altinda Kudiis’te bulunan Hukuk Fakiiltesi’ne devam etmistir. Okul hayatini devam
ettirmek icin kendi sahsi gayretlerini kullanmig, harchigin1 ¢ikarmak adma arkadaslari igin
calisma notlarin1 ¢ikarmigtir. Ogreniminden sonra, ‘Akkd’da varlikhi bir ailenin kiziyla
evlenmistir. Bundan sonra gecimini saglamak icin Yafa sehrine yerlesmistir. Bir¢ok ulusal
sorunla ilgilenmis ve defalarca tutuklanmistir. Babasi, Gassan Kenefani’nin hayatinda 6nemli

rol oynamlstnr175 .

Gassan Kenefani’nin, 09.10.1967"de, kendisine hayatinda 6rnek aldig1 kisiyi soran bir
arkadasina yazdigi mektuptan annesi hakkinda az da olsa bilgi edinilebilmektedir. Gassan
Kenefani, annesi hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Benim ornek aldigim sahsiyet annemdir:
Annem, biraz okur yazarlig1 olan bir kadindi. Ama, o miithis bir zekaya sahipti. Bana, bir seyi

her zaman, direkt sOyleyerek bgretmezdil76.”

Gassan Kenefini’nin hayatinin bu ilk doénemlerine ait cokca bilgi mevcut degildir.
Ancak, onun sahsiyetine ve kisisel gelisimine etki eden olaylara, yasamis oldugu sehirde

cereyan eden olaylar 1s1k tutabilir.

'3 Macide Hamtd, Cemaliyydtu’s-Sahsiyyetu’l-Filisfiniyye ledd Gassin Kenefdani, Dimesk, Déaru’n-
Nemir 1i’t-Tiba‘ati ve’n-Nesr, 2005, s. 7.

'7* Kamil es-Sevafirf, s. 380.

'3 Halil Necme Habib, en-Nemiizecu’l-Insani fi Gassin Kenefani, Beyrut, Muessesetu Gassin
Kenefani es-Sekéafiyye, 1999, s. 13.
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1799 yilinda Napolyon’a karsi direnip, onun biitiin planlarin1 alt iist eden, ‘Akka
halkinin kahramanligina ragmen, haftalarca siiren bir muhasaradan sonra, ‘Akka, iki giin
icerisinde (16-18 Mayis 1948) Yahudilerin eline ge¢mistir. ‘Akka halki, sehirlerini
kaybetmenin 1stirab1 ve pismanlig1 ile yasanustir. Gassan Kenefani de bu duygularla yetismis
ve sehrini terk etmek zorunda kalisinin acisim eserlerine yansitmistir. “<aX ¥ ¢ & Birmeyen
Sey”, “Jd caaie Mayisin Yarisi” ve “s J S\e Hayfa’ya Donmek” isimli hikdyelerinde, o

donemin biitiin insanlarina bir damga gibi vurulmus, pismanlik ve kusurlu olma hissinin

yansimalari goriiliir.

Gassan Kenefani, Miisliiman bir aileye mensup olmasina ragmen,Yafa’da, Katolik bir
okul olan Medresetu’l-Ferir’de okumus, Arapca disinda Fransizca &grenmistir. Filistin’in
taksimi karar1 akabinde bas gosteren Yahudi-Arap siirtiismeleri bu sehirde baslamistir. Gassan
Kenefani’nin babasi, ailesini ‘Akka’ya gotiirmiis, kendisi Yafa’ya geri donmiistiir. Aile, 1947
yilindan, ‘Akka sehrine ilk Yahudi saldirisinin oldugu Nisan 1948’e kadar burada kalmistir.
Catismalar ve katliamlardan sonra, bircok aile gibi, Gassan Kenefani’nin ailesi de bir
kamyonla, Liibnan’a gitmek icin yola ¢ikmistir. Gassan Kenefani, bu yasadiklarini, “Hiiziinlii
Portakal Bahgesi” isimli hikAyesinde dile getirmistir. Gaziye sehrinde eski bir ev kiralamis ve
uzun siire maddi zorluklar icinde burada yasamslardir. Gaziye’den trenle diger ailelerle
birlikte Haleb’e, sonra da Sam’a varmislar ve burada eski bir ev kiralayip hayatlarinin bir

baska zorlu dénemine baslamlslard1r177.

1.2. GENCLIK YILLARI VE EGITiM HAYATI

Sam’da aile, zor sartlar altinda yasamaya baslamistir. Babasi siradan basit islerde
calismus, kiz kardesi egitim 6gretim isleriyle mesgul olmus, Gassan Kenefani ve kardesleri de
kese kagid1 yapip satmislar ve isci olarak caligmislardir. Daha sonra mahkeme Onlerinde dava
dilekceleri yazmislar, aym anda da okullarina devam etmislerdir. Gassan Kenefani’nin cetin
gecen bu yillari, onun sahsiyetinin gelisiminde etkili olmustur. Mestliyet duygusunu erken
yasta tadan Gassan Kenefani, sehit oluncaya kadar bu sorumluluk bilinciyle hayatim devam

ettirmistir. Bu giinlerden sonra ailenin durumu biraz olsun diizelmis, babalar1 avukatlik

meslegini icra edebilecegi bir biiro agmustir'’®.

177 .
www. Syrianstory.com.

178 Halil Necme Habib, s. 17.
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Bu donemde Gassan Kenefani, 6greniminin yaninda bazi gazetelerde prova baskilari
diizeltme isinde, bazen de redaksiyon isinde calismistir. Suriye radyolarinda Filistin’le ilgili

programlara, 6grenci programlarina katilmistir. Siir ve tiyatro eserleri yazmustir.

Hayatinda biiyiikk etkisi olan ablasi, yazma konusunda onu cesaretlendirmis ve
desteklemistir. Lise yillarinda Arap Edebiyati ve resim alaninda iistiin ozellikleriyle One
cikmistir. Liseyi 1955 yilinda bitirdiginde Miilteciler ve el-Yanis okullarinda ¢aligsmis, aym
zamanda, Sam Universitesi Arap Edebiyati Boliimiine katilmistir. Bu donemde, Uluslararasi
Sam Fuari’nda kendi gayretleri ile, Filistin ile ilgili bir reyon olusturmus ve resim sergileri

acmustir.

Bu arada, Milli Arap Hareketine katilmistir. Universite 6grenimini tamamlamasini
isteyen babasi bu durumdan rahatsiz olmus, Gassan Kenefani de isi, hedefi ve babasinin

arzusunu yerine getirmeyi ayni anda basarmaya calismistir.

Kiz kardesi ve erkek kardeslerinin daha once calismaya basladigi Kuveyt Milli
Egitim’inde gorev almistir. Kuveyt’te kaldigi donem sikintili bir donem olmustur. Daha 6nce
tahmin edilemeyecek kadar cok okuyan Gassan Kenefani’nin, fikri hayatinin 6nemli bir
boliimiinii etkileyen okuma faaliyeti, Kuveyt’te biraz duraklamistir. Kuveyt’te bir gazetede

editorliik yapmus, “Ebu’l-‘Iz” miistear ismiyle siyasi yorumlar yazmlstlrm.

Bir edebiyat yarismasinda ilk odiillint aldig1 el-Kamis el-Mesriik (Calinti Gomlek)

isimli kisa hikayesini Kuveyt’te yazmistir.

Kuveyt'te ogretmenlik yaptigi okullarda, siginmacilar konumuna diisen Filistinli
cocuklarin hayatlarina tanik olmustur. Onlarin, yiyecek, giyecek ve barinacak bir ev
konusunda her giin cektikleri sikintilarimi, “Kaldirimdaki Kek”, “Kaygan Zemin” gibi

hikayelerinde dile getirmistir'*’.

Kuveyt’te, daha Once, geng yasta ablasinin yakalandigi seker hastaligina tutulmustur.
Kiz kardesi, sehit olan kizi Lumeys Huseyn Necme’yi, 1955 yilinda diinyaya getirmistir.
Gassan Kenefani, Lumeys icin her yil edebi ¢alismalarindan bir boliimiinii sunar, ona hediye

ederdi. Lumeys’in yetismesinde dayisinin ¢ok biiyiik rolii olmustur.

179 .
www. Syrianstory.com.

180 Macide Hamdd, s. 10.

49



1960 yilinda, el- Hurriyye dergisinde ¢alismak icin, arkadas1 George Habes’in istegi ile,
Beyrut’a gelmistir. Beyrut, Gassan Kenefani’nin ¢aligmalari icin en uygun yer, siyasi, fikri ve

edebi akimlar1 doyasiya teneffiis ettigi mekan olmustur.

el- Hurriyye dergisindeki caligmalarina ek olarak, her pazartesi el-Mufarrir dergisinde
haftalik makaleler yayinlamistir. Filistin davasimin sozciisii, gayretli savunucusu, diisiiniir ve
bir gazeteci olarak, makaleleri dikkatleri ¢cekmis, ayrica bu meseleye 6nem verenler igin

miiracaat kaynagi olmustur'".

1961 yilinda Yugoslavya’da tertip edilen 6grenci kongresine Filistin Devleti adina
katilmistir. Bu kongreye, Danimarka heyeti de davet edilmistir. Danimarka heyeti icerisinde
cocuk egitimi konusunda uzman, 6gretmen olan bir geng kizda bulunmaktadir. Adi, Anni Hufir

olan bu geng bayan, Filistin heyetiyle ilk defa burada goriisiip, Filistin sorununu 6grenmi§tir182.

Bu bayan, kongrenin akabinde Filistin sorununu onemsemeye baslamistir. Bu sorun
izerine yogunlasmak icin, Arap memleketlerine, Sam’a ve Beyrut’a defalarca yolculuk
yapmustir. Bu sorunun miiracaat edilecek bilirkisisi olarak, Gassan Kenefani ile goriismiistiir.
Onunla birlikte Filistin yerlesim birimlerini ziyaret etmis, bu mazlum halka reva goriilen
zuliim karsisinda, Gassan Kenefani’nin durusundan etkilenmistir. Bu olaylardan kisa bir siire
sonra, Gassan Kenefani’nin evlilik teklifini kabul eden bu geng kiz, 19 Ekim 1961°de Gassan
Kenefani'ni ile evlenmistir. 24 Agustos 1962’de Fayiz, 12 Kasim 1966’da Leyla isimli

cocuklart diinyaya gelmistir183.

Evlendikten sonra, Gassan Kenefini’nin hayati diizene girmis, ozellikle yemek
ogiinlerinin diizensizligi yiiziinden bozulan sihhati normallegmistir. Evlendiginde el-Hamra

caddesinde otururken daha sonra sirasiyla, el-Mezra‘a ve Mar Tekila semtinde oturmustur.

1965 yilinda davetli olarak ¢agrildigi, Cin ve Hindistan’a gitmistir. Burada, Cin
Disisleri Bakani, Hindistan Bagbakani ve bir ¢ok siyasi lider ile goriismiistiir. Bu ziyaretlerin

hayatinda biiyiik tesirleri olmustur'®*.

Beyrut’ta eklem yerlerinde olusan, hastay1 giinlerce acilar icerisinde hareketsiz birakan,
seker hastaligiin sebep oldugu, nikris (gut) hastaligina yakalanmistir. Ama, Gassan Kenefant,

faaliyetlerinden bir giin dahi uzaklasmamis, en ufak bir bikkinlik hissetmeden vaktinin her

181 Kamil es-Sevéfird, s. 380.
182 Macide Hamid, s. 15.
'%3 Halil Necme Habib, s. 21.

184
ae., s. 23.
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amni  degerlendirmistir. Isindeki biitin bu yorgunluga ragmen, kutsal gordiigii ailesine,
cocuklarina vakit ayirmistir. Esiyle ve ¢ocuklariyla gecirdigi vakitler, onun en mutlu anlar

olmustur.

Gassan Kenefani, Filistin Kurtulus Orgiitii Halk Cephesi’nin siyasi biiro iiyesidir.
Gengliginde ve daha sonraki donemlerde defalarca hapse girmistir. Ayrica ressam olan Gassan

Kenefani, Filistin Kurtulus Orgiitii Halk Cephesi’nin bircok afisinin tasarimini da yapmuistir.
Swrasiyla asagidaki gazetelerde calismistir:
- Sam’da yayimlanan, er-Ra’y gazetesi.
- Beyrut’ta yayimlanan, el- Hurriyye gazetesi.
- Beyrut’ta yayimlanan, el-Muharrir gazetesi yazi isleri miidiirligii.
- Beyrut’ta yayimlanan, e/-Envdr gazetesi yazi isleri miidiirligi.
- Beyrut’ta sahibi oldugu, el-Hedef gazetesi yazi isleri mﬁdﬁrlﬁQﬁlSS.
1.3. OLUMU

Arabasinin altina yerlestirilen bir bombanin patlamasi sebebiyle, kiz kardesinin kizi, on
yedi yasindaki Lumeys Huseyn Necme ile birlikte evinin 6niinde 8 Temmuz 1972 Cumartesi

sabahinda sehit edilmistir'®®.

Sehit edilisini, esi Anni Kenefani soyle anlatmaktadir: “Her cumartesi sabahi carsiya
benimle gitmek adetiydi. Ama, o giin, Lumeys ile beraber evden ¢ikti. ikisinin evden
cikmasindan iki dakika sonra, korkung bir patlama oldu. Kiiciik arabamiz paramparca olmustu.
Lumeys, bir ka¢ metre 6tede yatiyordu. Fakat, Gassan, yoktu. Onu yarali olarak bulmayi arzu
ediyordum. Lakin, sadece sol ayagini bulabildim. Oglumuz Fayiz, basin1 duvarlara vururken,

kiiciik kizimiz Leyla, “baba, baba” diyerek bagirirken, oraya bayilivermisim.

Beyrut’un, Abdunnasir’in vefatindan beri gormedigi biiyilk bir kalabalik onun
cenazesine katilmisti. Ve c¢ok sevdigi Lumeys ile yan yana, Sehitler Kabristani’na
defnedildi'®’.”

"85 www. Syrianstory.com.
1% Macide Hamid, s. 17.
'87 Halil Necme Habib, s. 24.
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1.4. ESERLERI

Gassan Kenefani’nin yazdigi, yayimlanmis, baska dillere cevrilmis, romanlari,
hikayeleri ve tiyatro eserleri vardir. Ayrica el-Edebu’l-Filistiniyyu’l-Mukdvimi tahte’l-Itilal
(1968), el-Mukdveme ve Mu‘dilatiha (1970), Sevra 36-39 fi Filistin isimli arastirma Kitaplar

yazmuagtir.
1.4.1. Romanlar1

Gassan Kenefani’nin yazdig1 sekiz romani vardir. Bunlarin hepsi, Filistin sorunu ve

stirgiindeki Filistin halkimin cektigi acilarla ilgilidir. Romanlar sunlardir:

Ricdlun fi’s-Sems (1962) romani, Gassin Kenefani’nin ilk ve meshur romanidur.
Ingilizceye, Fransizcaya, Almancaya, Hollandacaya, Norvecceye ve baska dillere terciime
edilmistir. Ayrica, Tevfik Salih tarafindan “el-Muhdi‘in” ismi ile sinemaya uyarlanmistir. Bu
film, Strazburg’ta Insan Haklar1 Filmleri 6diiliinii kazanmustir. Paris ve Tunus’ta da iki 6diile

layik gbrulmﬁstﬁrlgg.
Ma Tebekki Lekum (1966)
Ummu Sa‘d (1969)
‘Aidun ila Hayféd (1969)
el-‘Asik, yazimina 1966’da baslamig ama bitirememistir.
el-A‘md ve’l-Etras, tam bitiremedigi romanlarindandir.
es-Seyu’l-Ahar ve Men Katele Leyld el- Hayek
1.4.2. Tiyatro Eserleri
Gassan Kenefani’nin tiyatro eserleri sunlardir:
el-Bab (1964)
el-Kubb ‘atu ve’n-Nebi (1967)
Cisrun ile’l-Ebed (1965)
1.4.3. Hikayeleri
Gassan Kenefani’nin dort hikdye kitabi bulunmaktadir. Bu kitaplarin isimleri sunlardir:

Mevtu Seriri Rakam 12 (1961)

188 Gassan Kenefani, Ricalun Fi ’s-Sems, Beyrut, Muessesetu’l-Ebhasi’l-‘Arabiyye, 5. b., 2002, s. 8.
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Ardu’l-Burtekdli’l- Hazin (1962)
‘Alemun Leyse Lend (1965)
‘Ani’r-Rical ve’l-Benadik (1968) '

Biitiin bu eserleri, ilk ciltte romanlari, ikinci ciltte, hikayeleri, ticiincii ciltte, tiyatro
caligmalan ve dordiincii ciltte de arastirmalari olmak tizere, Muessesetu’l-Ebhasi’l-‘Arabiyye

yaymevi tarafindan, Beyrut’ta, el-Asdr el-Kdamile ismiyle, dort cilt olarak basilmustir.

Gassan Kenefani’nin hayati, eserleri ve yetistigi ortam hakkinda verilen bu bilgilerden

sonra, hikayecilik yoniinii incelemek uygun olacaktir.

189 Kamil es-Sevafird, s. 383.
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II. BOLUM
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1. HIKAYELERIN INCELENMESI

Hikaye tahlillerinin gayesi, hikayelerde tasvir edilen insanlarin iginde yasadiklar
zaman, mekan, sosyal cevre, duygu ve diisiinceleri ortaya koymaktir. Insanin hayatim
olusturan bu unsurlar, hikayeninde esasim teskil ederler. Burada hayat ile sanat adeta birlesir.
Hikayeci hayati ne kadar derinden kavrarsa, eseri de o kadar zengin zengin muhtevali ve giizel

olur.

Hikayeyi tahlil etmek demek, bir bakima, insanin hayatina karisan, ona sekil veren
veya onu bozan, mesut veya bedbaht eden unsurlari, bir kelime ile “gercek insan1” incelemek
demektir. Miikkemmel bir edebi eser, insanm biitiiniiyle veren eserdir. Buna gore, edebi eseri
inceleyen, ondaki biitiin unsurlar1 ve bunlar arasindaki miinasebeti incelemelidir. Hikayeci
eserini ortaya koyarken bir ¢ok teknikten faydalanir. Hikayenin olmazsa olmaz unsurlarini
bilgiyle, tasvir ve iislubundaki derinlik ve incelikle sunar. Biitiin sanat eserlerinde oldugu gibi,

hikayede de giizelligi temin eden biitiinliik, anafikir ile ayrint1 arasindaki miinasebettir.
1.1. MATERYAL UNSURLAR ACISINDAN INCELEME
1. 1.1. Vaka (Olay Orgiisii)

sym 43,6 8 a5l Uzak Odadaki Baykus™® isimli hikdyede vaka, Filistin’de yasayan
daha sonra Filistin’den uzaklagip baska bir iilkede yoksul ve yalniz yasayan bir adamin
gecmisle hesaplasmasini konu edinir. Bir giin okudugu bir dergiden fotograflar keser ve bir
baykus resmini 6zenle cerceveleyip duvara asar. Gece yarist baykusun bakislar ile birlikte
fotografa dalmaya baslar. Baykusun sanki canlanan ve onu dehsete diisiiren basi, hayal
diinyasinda onu gecmise gotiiriir. Koyiine, Yahudilerin esi goriillmemis saldiris1 esnasinda,
koyiin yigit erkeklerinin nacaklarla, eski silahlarla yurtlarin1 savunusunu, giiclii silahlara karsi
nacaklarin savasini, sehit olanlari, sehit olan es ve ogullarini diisman elinden kurtarmak igin,
stiriikleyerek tasiyan gozii yash kadinlari hatirlar. Daha o zaman ¢ocuktur. Babasi gelerek
annesinin eline bir tabanca tutusturur, babasinin konusmalarindan isin ciddiyet ve
korkunglugunu anlar. Ihtiyar komsu kadin evlerine gelir ve i¢i bombalarla dolu bir sandig
bahgedeki incir agacinin altina, bu kii¢iik cocugun gdmmesi istegiyle, annesi ile konusur. Ve
anne, istemeyerek bu teklifi kabul eder. Ciinkii bombalarin bulunmasi demek bir felaket

zincirinin baglamasi demektir.

190 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, Beyrut, Muessesetu’l-Ebhasil-‘Arabiyye, 4. b., 1987, s.
17.
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Bu zor gorevi, Yahudilerin attig1 bombalar, koyu karanlik geceyi aydinlatirken yerine
getirmeye calisir. Agaglarin arasindan siiziiliip bahc¢enin en sonundaki incir agacinin altina
sandig1 gomerken, Oliim ile yasam arasindaki ince cizgide agacin iizerinde yigitce duran
baykusu goriir. Ve sanki onunla orada konusur. iste duvardaki asili tabloda, Filistin’den
uzaklarda bir evde, bekar odasinda ona bakip, onu kinayan tanmidik baykus, daha 6nce 6liimden
korkmadan incir agacimin iizerinde duran baykustur. Ve ona, memleketini kendi kaderi

icerisinde terk edisini hatirlatir.

2y Y ¢l Bitmeyen Seylgl hikdyesinde vaka soyle gerceklesir: Isminin Hayri
oldugunu 6grendigimiz bir geng, sevdiginin kabrini ziyaret ve o kabre bir demet giil birakmak
icin trenle yolculuk eder. Kompartimanda kendinden bagka insanlar da vardir. Hirsizlardan
korunmak i¢in gece boyunca uyumamaya karar verir. Ama bu hali ile maziye dalmaktan
kendini alamaz. Okumaya calistig1 giizel bir kitap ile beraber Filistin’de sevdigi kiz1 hatirlar.
Leyla isimli bu kiz, direnis hareketinin icerisinde yer alan cesur bir kizdir. Yahudiler
tarafindan tutuklanmig, goz altina alindiktan sonra namusu kirletilmistir. Hayri, Hayfa
Yahudilerin eline ge¢meden oradan kagmis, kendi ifadesiyle “Hayfa diistii dediklerinde
oyunda eglencede vakit gecirmektedir.” Leyla, Hayri’ye Hayfa’dan ayrilmadan once soyle
demistir: “Ben o dokuz giinii unutmuyorum. Ama burada kalmayi, Hayfa’y1 savunmayi
istiyorum. Hayatimdan daha 6nemli olan seyi kaybettigimi biliyorum. Fakat ben, Hayfa i¢in
canimi da feda etmek istiyorum. Sen, Hayfa’dan ayrilabilir ve kagabilirsin. Ama, bir giin
dirilmen, anlaman ve pisman olman gereklgz.” Biitiin bu hatiralar arasinda, Leyla’y1 sevmeyi

bile hak etmedigini diisiiniir.

Gis) J&,0 o)l Hiiziinlii Portakal Bahgesi' hikayesinde Gassan Kenefani,
kendisinin de bizzat yasadig1 ‘Akka sehrinden kaciglarimi anlatir. Yasadiklan sehirleri, evleri,
portakal bahgeleri, gelecekleri, mutluklari, aileleri ellerinden alinan, baska diyarlarda

mechullere savrulan insanlari, onlarin duygularini dile getirir.

Yafa sehrinden, ‘Akka sehrine bir zamanlar oldugu gibi tatile giden ve hayatlar1 normal
stiren kisiler, bir gece Yahudilerin saldirisiyla birlikte sehirden kamyonlarla, araclarla ayrilmak

zorunda birakilirlar. Evlerindeki birka¢ parca esyayr araclara yiikleyen insanlar ‘Akka’dan

1 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, s. 25.

192 ae., s. 31.

193 Gassan Kenefani, ‘Ardu’l-Burtekdli’l- Hazin, Beyrut, Muessesetu’l-Ebhasil-‘Arabiyye, 4. b., 1987,
s. 73-80.

56



ayrilirlar. ‘Akka’nin disina dogru virajli yollardan araglari hareket ederken, sahip olduklar
portakal bahcelerinden gecerler. Portakal alirlar. Kadinlar portakallar1 araglara tasirken
aglarlar. Ismi verilmeyen anlatic1 ¢ocuk, insanlarin durumlarim aktarir. Arkadasinin babast,
kendi elleriyle biiyiittiigii portakal bahcelerini Yahudilere birakmanin hiizniiyle cocuklar gibi

aglar. Herkes ve her sey suskundur. Ikindi iizeri Sayda’ya varirlar. Artik hepsi siginmacidir.

Esyalarin1 kaldirimlar {izerine indirirler, kalacaklar1 yerleri yoktur. Cocuklarin
gozlerinde korku, biiyiiklerde endise vardir. Cocuk, okudugu okulun Kkilisesinde kendisine
Ogretilen Rabbi sorgular. Onlarin 6grettigi Rab, cocuklara karsit merhametlidir, giiler yiizlidiir,
sefkatlidir. Biitiin i¢ konusmalart safca sorgulamalardan ibarettir. Bu sigmmacilar,
kaldirimlarda kendileri i¢in yeni bir kaderi beklerler. Arkadasinin amcas1 daha dnce buraya
gelmistir ve onlart evine alir. Tikis tikis bir odada birkag giin kalirlar. Arkadasinin annesi,
beyinden is bulmasini ya da portakal bahcelerine donmelerini ister. Ama, baba, esine intikam
yiiklii bir ses tonuyla bagirir. Bu sahne ¢ocuk tarafindan soyle aktarilir: “Aile sorunlarimiz da
baslamisti. Birbirine kenetlenmis ailelerimizi, topraklarimiz, evlerimiz ve sehirlerimiz gibi

geride birakmistik'**.”

Baba, esine ait altinlar1 satar ve Sayda’nin kenar mahallelerinden birine taginirlar. Ama
bu sorunlarinin ¢6ziimii degildir. Arkadasinin babasi, Filistin’e giden Arap ordularinin ardi
sira, oraya gidebilmek icin, Mayis ayinin 15’ini beklemektedir. Askerler, Sayda’dan ‘Akka’ya

dogru giderlerken sevgi gosterileri yaparlar. Ama, geri doniis ¢cabalar1 hep bostur.

Evlerine bunlardan sonra sessizlik coker. Filistin’den, eski anilarindan
konusmamaktadirlar. Baba, ihtiyaclar karsilayamamaktadir. Evdeki cocuklardan biri, bir giin
herhangi bir sey ister. Babanin sinirleri ¢cokmiistiir. Saga sola delicesine kosar ve ‘Akka’dan
getirdikleri bir sandik i¢inde bir seyler arar. Anneleri ne aradigimni anlar ve ¢ocuklarina daga
dogru ka¢gmalarin1 tembihler. Onlar kacarken babanin sesi duyulur. Onlari, herkesi ve kendisini
oldiirmek istemektedir. Baba susar. Cocuklar geriye doniip kapr araligindan bakarlar. Baba,
yerde uzanmis yatmakta aglamaktadir. Yan1 baginda bir tabanca yerde durmaktadir. Her seyi
anlarlar. Ve daga dogru kacip giderler. Iste, o anda, evden uzaklasirken ¢cocukluklarindan da
uzaklagirlar. Ve su gercegi anlarlar: Artik ihtiyaclarini en uygun bicimde halledeceklerdir.
Aciktiklarinda yemek istemeyeceklerdir. Babalari, sorunlarimi anlatirken tebessiim ederek
dinleyecekler ve “Daga dogru gidin. Ogleye kadar donmeyin.” denilince kafalarim sallayip
kacacaklardir.

194 Gassan Kenefani, ‘Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 77.
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M casive Mayisin Ortasinda’

adli hikdyede ismi verilmeyen kahraman, 6liimiinden
kendisini sorumlu tutugu ibrahim’e mektup yazar. Bu acidan fantastik bir hikayedir. Iki kisi
cok samimi arkadaglardir. Bazi zamanlar atis e8itimi yaparlar. Bos konserve kutularim1 hedef
tahtas1 olarak kullandiklari bir giin, ibrahim, giivercinlikten bir giivercin ¢alan kediye nisan alir
ama tutturamaz. Digeri, kediyi hedef alir ve vurur. Cok pigsman olur. Midesi bulanir ve
giinlerce hasta yatar. Bu hastalifinda onu ziyarete gelen Ibrahim, birkag giin sonra
gerceklestirecekleri operasyona hazir olmasi gerektigini hikdye kahramanmimiza sdyler.
Operasyon giinii yola cikarlar. Mevsim bahar, aylardan mayistir. Araba ile yakin bir Yahudi
yerlesim birimine giderken yolda mola verirler. Kirmiz1 gelincik ciceklerinin oldugu bir
tarlada Ibrahim, arkadasindan, 6liimiinden sonra her mayis aymin ortasinda mezarina gelincik
cicekleri birakmasi icin s6z alir. Operasyona baglamak i¢in dikenlerle, agaclarla kaplh bir
tarladan siiriinerek gecerlerken ansizin Yahudilerle catisma baslar. Yahudilerden biri, iki
arkadasin oldugu tarafa el bombas atar. Bu arada Ibrahim silahini ateslemistir. Bomba, onlara
zarar vermez ama [brahim, adami da vuramaz. Hikdyemizin kahramani, adama nisan almistir,
tam hedeftedir. Ama eli titrer, tetie basamaz. Bu arada Yahudi elindeki ikinci bombayi
[brahim’in iizerine atar ve Ibrahim sehit olur. Catigmanin akabinde Ibrahim’i koye getirirler.
Adet oldugu iizere kanli elbiselerini ¢ikarmadan, esinin ve annesinin agitlar yiirekleri
daglarken gomerler. Ibrahim’in 6liimiinden kendisini sorumlu tutan arkadasi sunlar sdyler:
“Kemiklerime kadar islemis utan¢ duygusu hissediyorum. Bu yeter mi?! Inaniyorum ki yeter.
Oldiirdiigiim kedinin yaptigi, yemek igin giivercin calmakti. Buna sebep de kesinlikle
achigiydi. Ama simdi binlerce kadin ve erkegin achigiyla yiizlesiyorum. Bizden her seyimizi

calan hirsizla miicadele etmek yerine bekliyorum...'"®”

Cok iyl bir nisanct olmasmma ragmen, korkakligi sebebiyle tetige basamayan
kahramanimiz, arkadasina s6z verdigi gibi her mayisin ortasinda kabrine cicekler gotiiremez.
Olaylart unutmak ister, ama unutamaz. Her mayis ay1, onun i¢in kabustur. Bu yazdig mektup,

sucunun itirafidir.

Cana ) e S Kaldirumdaki Kek™” hikdyesinde adi1 verilmeyen hikdye kahramant,
ayakkabr boyacis1 bir cocuga ayakkabilarimi boyatir. Ismi Hamid olan bu cocugun,
ayakkabilar1 boyarken firca sallayisini, hareketlerini, daha 6nce kendisi de ayakkab1 boyacisi

olan kahramanimiz kendisine benzetir. Bu arada yoldan gecgen insanlarin, sadece ayakkabilar

195 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, s. 35-41.
196 ae., s. 40.

7 ae., s. 43-58.
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ile ilgilenen bu c¢ocugun ve kendisinin hayata bakisim1 sdyle Ozetler: “Bana gore ayakkabi
kainatin hepsiydi: Ayakkabinin ucu ve topugu soguk iki kutup, bu iki kutbun arasi benim

diinyami 6zetleyen mekand1'”®.”

Hamid’le konusmaya baglar ve onun on bir yasinda Filistinli bir ¢ocuk oldugunu
Ogrenir. Hamid, Filistin kampinda annesi ile oturdugunu soyler. Ayakkabilarin boyanmasi
sahnesini, Gassin Kenefani ustaca bir iislup kullanarak anlaticinin agziyla sunar. Bu iislup ile
sanki okuyucu, kendini orada hemen onlarin yamindaymis gibi hisseder. Ayakkabilarin
boyanmasi esnasinda Hamid art niyet tasimaksizin boyadigi bu ayakkabilarin cok ucuz
oldugunu soyler. Boyama isi bitince kahramanimiz, Hamid’e hak ettii parayr ya da daha
fazlasim1 vermek konusunda tereddiit yasar. Ama, kendi boyacilik giinlerini hatirlayinca fazla
ticreti kiiciimseme olarak kabul ettigini, hak ettigi {icreti almanin onun serefini artirdigim
diistiniir. Fazla {icret vermenin merhametsizlik, ama hak edileni vermenin sefkat oldugunu
diisiiniir ve Hamide hak ettigi iicreti 6der. Hamid, anlaticinin ifadesi ile yeni bir ayakkabi

avlamak i¢in gozlerini caddeye dikmisken, o ayrilir gider.

Ama, Hamid’le bu son goriismesi degildir. Bir aydan daha kisa bir siire sonra
Siginmacilar Okulu’nda Ogretmenlige baglar. Sinifa girdiginde Hamid’i goriir. Hamid’in

kendisini tanimamasini arzu eder. Ve tammmadigini anlar veya Oyle zanneder.

Siniftaki ¢ocuklarin hepsi Hamid’e benzerler. Ogretmen, Filistinli cocuklarin Sam’da
yasadiklar1 hayat1 ¢ok giizel betimler. Hayatla miicadelelerini, okul ¢ikis1 ¢aligma ortamlarini
ve kalabalik aile fertleri ile yasadiklar1 siginmacilar kampindaki evlerinin yoksullugunu
sezdirir'®’. Ogretmen olan anlatici, kendisini Hamid’in 6zel hayati igerisinde bulur. Onu
anlamaya, ona yardimci olmaya calisir. Vasat bir 6grenci olan Hamid’i notlarla destekler. Bu

konuda vicdaninin rahat oldugunu dile getirir.

Hamid’le konusmalarindan onunla ilgili bilgiler edinir. Hamid, erkek kardesinin
basinin, bir asansor kabini yiiziinden koptugunu sdyler. Okula uykusuz gelir. Ogretmen
sebebini sordugunda, aksamlarn sinema cikiglarinda gec saate kadar bekleyip kek sattigim
soyler. Aileye bakan Hamid’tir. Ogretmen buna cok iiziilir. Hamid’i dersten ¢ikararak
ogretmenler odasinda bir kanepeye yatirir. Bu arada Hamid, annesinin de bir biiroda temizlik

200

isleri yaptigim soyler. Ogretmen biiyiik bir merhamet hissiyle Hamid’e kol kanat gerer™" . Ama

19 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, s. 43.
199 ae., s. 45.

200
ae., s. 47.
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bir giin okul miistahdeminin, Hamid’i dovmesi neticesinde ac1 gergekleri de 6grenmeye baslar.
Hamid, oOgretmenine verdigi kendine ait bilgilerde diiriist degildir, yalan sdylemektedir.
Babasinin 6ldiigiinii soylemistir. Ama babasi sagdir. Annesinin yaninda yasadigini sdylemistir.

Ama annesi bir dogum esnasinda Slmiistiir.

Ogretmen, bastiramadig1 bir kin duygusuyla, Hamid’ten intikam almay1 ister. Hamid’i
ilk defa gordiigii yerde yine goriir ve yakasina yapisip yalanci oldugunu soyler. Hamid,
yalvaran bir ses tonuyla 6gretmenine sadece “Ogretmenim!” diyebilir. Ama 6gretmeni yalanci
demeye devam eder. Hamid, aglamaya baglar ve yalan sdyledigini itiraf eder. Ve bu yalanlara
nicin miiracaat ettigini aciklar. Babas1 yasamaktadir. Ama oglunun kafasinin bir asansor
kabininde nasil koptugunu gérmiis ve delirmistir. Yollarda mecnun gibi gezer. Evet annesi
Olmiistiir. Ama defnedecek paralari yoktur. Resmi birimler duymasin diye gizlemislerdirzm.
Kek satt1ig1 konusunda yalan sdyledigini diisiinen 6gretmenine su izah1 yapar. “Hayir! Ben kek

satiyordum. Ik gece bu meslekten vazgectim. Siz beni bu isten cok kazaniyorum zannettiniz.

Ama, gecenin sonunda acikiyordum. iki veya ii¢ keki yiyiveriyordum.”

Ogretmen, bilingsizce ayakkabilarimi boya sandiginin iizerine koyar. Hamid, marifetli
elleriyle ¢aligmaya baglar ve Ogretmenine ilk tamistiklar1 zaman soyledigi sozii sOyler:

“Ogretmenim bir yildir ayakkabiniz1 degistirmediniz. Bu ayakkabi, ucuz bir ayakkab1202.”

vl e )2 Demirden Duvarlar®® hikdyesinde Gassan Kenefani, kafese konulan ve
kafes icerisinde aylarca ¢cikmak icin ¢irpinan ama basaramayip dlen bir kusun dykiisiinii konu
edinir. Hasan isminde bir ¢ocuga, baska bir yerde yasayan amcasi dogum giinii hediyesi olarak
bir kus gonderir. Hasan bu serceye Hasslin (saka kusu) adini verir. Ev halki, amcasinin
Hasan’a bu hediyesini garip karsilar. Cilasiz, kiigiik ahsap bir kafes i¢indedir. Kus, siirekli bir
yandan bir yana ucar. Hi¢ ses ¢ikarmaz. Hasan, bu durumu merak eder. Biiyiik abisi, ona
kusun, evine alismaya calistigini, bu siire igerisinde kusun Otmeyecegini soyler. Hasan’in
hayat1 degismistir. Plastik, kumas oyuncaklarla oynamaz. Arkadaslarini evlerine getirip
Hasslin ismini verdigi kusunu gosterir. Kusun giinlerce kafes icerisinde ugusunu, kafesin
kiigiikliigiine baglar. Ortanca abisine, yeni, biiyiik bir kafes almak istedigini sdyler. Abisi de bu

goriise katilir. Kusun kafesi artik demirden ve biiyiiktiir. Biiyiik abisi, o giiniin aksaminda

201 & A A A A e
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bundan haberdar olunca, yeni bir kafese kusun aktarilmasinin hata oldugunu ve bu yeni eve
alismak icinde en az ii¢ ay gerektigini sdyler. Hasan ¢ok iizgiindiir. Ortanca abisini de bundan
dolay1 suglu kabul eder. Hasslin adim1 verdigi kusu, ii¢ ay daha sakimayacaktir. Biiyiik abisi,
belki daha kisa siirede de yeni evine alisabilecegini sdyler. Hasan, agabeyleriyle oturdugu
odadan ayrilip kusun bulundugu odaya gecer. Hassiin, kafesin i¢inde siirekli ugmaktadir. Bir
ara kus durur. Hasan buna ¢ok sevinir. Kusun 6tmeye baslayacagini zanneder. Ama, biiyiik
abisi kafesin yanina gelerek Hasslin’un 6lmek iizere oldugunu soyler. Ciinkii, kus aylarca

kafeslerde ¢cirpinmis ve giiciinii titketmistir.

axlual s 4S5 4c) )3 Kollar, Avuclar ve Parmaklar’” hikayesinde Gassan Keneféni,
insanlarin birbirlerini kendi ¢aresizlikleri icerisinde birakislarini, merhametsizliklerini konu
edinir. Bir bagkasinin acilarina kayitsiz kalma ¢irkinligini, hayvanlar arasindaki merhametle
kiyaslayarak elestirir. Oykii de bu vaka soyle islenmistir. Ihtiyar bir adam, bir gece en az dort
yildir ¢tkmadig yalmizlik evinden ¢ikar. Bu kisi, ogullari tarafindan “Ihtiyar, bunak™ denilerek
terkedilmistir. Kapisini, iki giinde bir defa temizlik i¢in hizmet¢i bir kadin a¢cmaktadir.
Evinden ¢ikmak isteyisi, arzu ettigi bir isi, hi¢ kimsenin yardimi1 olmadan yapabilme istegidir.
Bunun i¢in kendini zorunlu hisseder ve hayattan aldig1 dersi su ciimleleriyle 6zetler: “Herhangi
bir seyi arzu ettiginde kendi kolun, avucun ve parmaklarinla al’®.” Yapmak istedigi sey ¢ok
basittir. Komsusunun bahgesinde bulunan yeni dogmus ii¢ kedi yavrusundan birini alip tekrar
odasina donmektir. Zor da olsa yapar. Siyah bir kedi yavrusunu, evindeki beyaz bir erkek
kedinin yanmna birakir ve olacaklar1 bekler. Biiyiik erkek kedi, kiiciik kediyi koklar, onu
tanimaya c¢alisir ve hicbir sey yapmadan masanin altindaki yerine doner. Kiiciik kedi, karnini
doyurabilmek igin annesinin memesini arar. Ihtiyar, onun aghigim giderecek bir seyler verecek
iken bundan vazgeger. Ve kediyle konusur, hayattan aldig1 dersi ona soyler: “Bir seyi arzu

ettiginde kendi kolun, avucun ve parmaklarinla tutmalisin”

Kiigiik kedi, bilyiik beyaz kediye sokulur. Annesindeki sefkati arar. Beyaz kedi bir
sicrayisla onun ulasamayacagi bir yere cikar. Thtiyar, erkek bir kediyi emmeye calisan bu siyah
kiiciik kedinin haline giiler ve uykuya dalar. Bir ara uyandigindan kiiciik kediyle beyaz kediyi
yan yana goriir. Kiiciik kedi, beyaz kedinin gogiis killarim1 emmektedir. Ihtiyar tekrar uyur.
Sabah uyandiginda gordiiklerine inanamaz. Kiiciik kedi, beyaz biiyiik kedinin gogsiinii emerek

kanatmistir. Ama, biiyiik kedi bunu umursamadan uzanmaktadir.

204 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lena, s. 41-47.
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i3k 4 Cenazemde®®® hikayesi, hangi kadina yazildig1 ve kimin yazdigi belli olmayan
bir ask ve nefret mektubudur. Anlatici, bir kadin1 sever. Ona mektup yazar ve itiraflarda
bulunur. Ona olan sevgisini anlatir. Aslinda daha kii¢giikken baslayan hayatin yiikiinii tagima
sorumlulugu ile ezilen bu delikanli, o bayam gordiigiinde her sey degisir. Ama ondan
uzaklagir. Miithig bir gururla baska bir diyarda sevdiginden uzak gelecegini kazanacaktir. Bu
uzak sehirde hastalanir. Daha 6nce kiz ile aralarinda biiyiilk bir uyum ve sevgi vardir.
Delikanliya kiz bir giin soyle der: “Ni¢in anlastigimiz gibi “ben” kelimesi ikimizden her birini
ifade ederken, “ben seni ¢ok arzu ediyorum”... diyorsun.” Bu iki asik, “ben” kelimesi igerisine
sigdirilabilen bir askin sahibidirler. Ayrilik delikanliyr cok {izmektedir. Delikanli belki bu
sebeple hastalanir. Bu hastaliga yakalanisina isyan eder ve sOyle der: “Cogu defa hesap ettim,
miizmin ve lanetli bir hastalik icin milyonlarca insanin arasindan secilisim, benzersiz bir paha
bicme eylemidir. Ve mutlaka bu hastalik, iceriden gogsiimii siisleyen nadide bir rozettir™®’.” Bu

hususta delikanliya doktorun timitten, cesaretten ve genglikten ibaret sézleri ¢cok sagma gelir.

Bu hastalik hezeyanlan igerisinde, onun en ¢ok muhta¢ oldugu sey, sevdigi kizin
merhametidir. O, bunu soOyle ifade eder: “Biiyilkk askim! Her seyini kaybetmis insanin

dilenmesi gibi sevgini istiyorum...”

Bu geng¢, hayati, gururu, gengligi, cesareti, iimidi ve Omiir boyu ic¢ diinyasinda
olusturdugu degerleri soyle sorgular: “Gururlu insanin yasami icin belirledigi degerler,

unutmayt istedigi sarhosluk hezeyanlarindan baska bir sey degildir®*®.”

Hastadir ve bu haliyle sevdigi kizin onu kabul edip etmeyecegini bilemez. Hasta
cocuklar diinyaya getirecegini, kendini hasta bakic1 gibi gorecegini diisiiniir. Cesaret edemem
onunla yiiz yiize gelip ona hasta oldugumu sdylemeye diye diisiiniirken, cesaret bulur. Ama,
onun yanina dondiigiinde onun gozlerinden ve hareketlerinden hayatinda baska biri oldugunu,

uzun yillarin onu degistirdigini anlar ve her seyden nefret eder.

“...ve simdi sen oradasin, her hangi bir bah¢ede, onunla konusuyorsun. Geleceginizi
siisleyecek cocuklarinizdan bahsediyorsun. Sen ve o her seyi yapabilirsiniz. Ama ikinize,
herkese, kendime dair goriislerim olmasindan kimse beni alikoyamaz. Sizin i¢in, kendim i¢in,

herkes icin 6liimii temenni etmekten, hepinizden igrenmekten beni kim alikoyabilir? 209>

206 Gassan Kenefani, Meviu Seriri Rakam 12, s. 59-68.
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Aslinda mektubu yazan kisi, yasayan bir oliidiir. Ve kendi hayatinin aci yanlarim

anlatir. Bu ylizden hik@yenin ismi “Cenazem’de” olmustur.

is ;2 ) Tahterevalli®™® isimli hikdyede bir delikanli Gayda isimli bir kizla tasinr.
Evlenmeyi diisiiniir. Ama bu kizla tanismadan 6nce goniil bagi olan bagka bir kizla beraberdir.
Adi Nida’dir. Daha 6nceki bu iliskiyi Gayda’ya aciklamasinin diiriistliik olacagim diisiiniir. En
azindan bagkalarimin kirk yalanla anlatacagini, kendisi oldugu gibi anlatacaktir. Arkadasi
Hakim, onu bu konuda uyarir. Ama, o dinlemez ve Gayda ile ilk tamistiklar1 bankta ona
konuyu acar. Konusmalar cigirindan ¢ikar ve istemedigi bir mecraya akar. Gayda, ona
hakaretler savurur. Bu geng, ikna etmek icin ne sdylemisse mutlaka Gayda, bir sekilde onu
susturmus ve Ofkeyle cekip gitmistir. Bu girisimi basarisizlikla neticelenen geng¢, Nida’nin
yanina giderek onunla konusmayi dener. Nida’ya bir kizla evlenecegini soyler. Nida’da onun
bu sozlerinin daha 6nceki bulugsmaya gitmediginden dolay1 diizmece bir intikam komplosu
oldugunu diisiiniir. Kendisini kiskandirmaya c¢alistigini dillendirir. Daha 6nceki bulusmaya
rahatsizligindan dolay1 gelemedigini anlatir. Gayda isimli kiz ne kadar uyaniksa, Nida o kadar
saftir. Nida’y1 da ikna etmek i¢in epeyce ugrasir ama, o da tam ikna olmadan ondan yiiz
cevirir. HikAyenin ismi ile konusu cok giizel ortiismektedir. iki kadin arasinda kalan bu adam,
tahterevallinin ortasinda oturmaya calisan kimse gibidir. Bu hikdye, Gassin Kenefani’nin
Cenazemde adli hikayesindeki, sevdigi kiza icinde bulundugu durumu agiklayamayan ve
sevdigini kaybeden gencin zittina, diiriistliik adina, daha 6nceki iliskisini biitiin samimiyeti ile

aciklayan ama yine kaybeden genci anlatir.

U el ys Y Biiyiik Kapuun Gerisindeki Ufukzu hikdyesinde Gassin Kenefani,
Yahudilerin bina ettigi ve ailelerin arasinin ayrilmasina sebep olan engelleri konu edinir. On
yildir ailesi ile yiiz yiize goriismeye cesaret edemeyen Ali isminde bir gencin, ge¢mis ve
gerceklerle yiizlesme cabasi ve kendini bekleyen siirprizler anlatilir. On yi1l 6nce Yafa’dan
‘Akka’ya gitmek icin ayrilir. Annesinin de evlendirmeyi arzu ettigi bir kizla ‘Akka’da
goriisecektir. Annesi ve teyzesi onu ugurlarlar. Yaninda on yasindaki kiz kardesi Delal de
vardir. Yafa’dan ayrilislarindan birka¢ giin sonra Yahudiler yollar1 keser. Artik, Yafa’ya
donme ihtimalleri yoktur. En trajedik olan olay, bu giinlerde ‘Akk&’ya yapilan bir saldirida,
kaldiklar1 odaya Yahudi askerler mermiler yagdirir. Delal sehit diiser. Ama, aci1 gergegi
annesine sdyleyemez. Siirekli gonderdigi mesajlarla kendisi ve kiz kardesinin iyi oldugunu

sOyler.

210 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, s. 69-77.
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Kudiis’te, Mandelbom Kapisi'nda annesiyle bulugmalar1 esnasinda, sirtinda yillarca
oldiiriicii bir yiik olarak tasidigi, yalanlarla gizledigi gergegi artik sdyleyecektir. Daha dnce bir
kez daha annesiyle goriismek i¢in gelmis ama, onunla hi¢ goriismeden kagmistir. Goriisme
giiniiniin gecesinde, kaldig1 otel odasinda, tekrar kagmak ile gercekleri sdylemek arasinda
bocalar. Ama, ertesi giin, Mandelbom Kapisi'nda goriismenin gerceklesecegi yere gelir.
Sadece teyzesi vardir. Ali’nin gozleri annesini arar. Fakat annesini géremez. Teyzesi ona
Delal’in nerede oldugunu sorar. Ali cevap vermeden annesini sorar. Gozleri birbirine bakar.
Ali, annesine vermek iizere getirdigi cantayi teyzesine uzatir. icerisinde yesil badem vardir.
Teyzesi su korkung sozii soyler: “Annen taze bademi severdi”. Ali annesinin 6ldiigtinii anlar.
Teyzesi cantanin icerisinde Deldl’e ait yesil elbiseye parmaklariyla dokunurken, Delal’in
oldiigiinii anlar. Soyleyecekleri ikisinin de bogazina diiglimlenir. Ali, Mandelbom Kapisi’nin

otesine ufuklara dalar gider.

a3 Haram Silah*"? hikdyesinde Gassan Kenefani, bir baskasina ait silah1 calan
kisinin bu silahtan dolay1 cektigi sikintiy1 dile getirir. Sanki silah, Filistin’in sembolii gibidir.
Ebi Ali lakaplh biri, bir askere ait silah1 bir ¢ok insanin da havaya getirmesiyle ondan alir ve
kacar. Bu silahla birlikte huzursuzluk baslar. Niyeti, evlerinin civarinda gezen yirtici
hayvanlar1 kovalamaktir. Ama, silahin eve geldigi giin biitiin kurtlar evin etrafindadir. Hanimu,
cocuklarin1 bagka bir yere gonderir. Ebli Ali’nin evinin huzuru kagmistir. Koydeki diger
insanlar, Ebli Ali’nin evinde ne olup bittigiyle ilgilenmezler. Onlar silah iizerine konusurlar.

Eba Ali, silah1 bagka iki insana kaptirirken 6liimle burun buruna gelir.

VY &8 sim Qe On Iki Numarali Hastamn Oliimii®" hikayesinde, bir hastahanede
yatan anlatici, 6liim kelimesini gelisi giizel ciimlelerde kullanan arkadasi Ahmet’e mektup
yazar. Yazdigi mektupta, hastahanede, hemen karsisindaki odada, yattigi yatagin beyaz
ortiisiinii elleriyle cekistirerek dlen ve oliirken kendisine baktigim1 zannettigi bir genci anlatir.
Bu arada hastahaneyi ve sartlarim elestirir. Hastahanede diisiinmek i¢in ¢ok firsat1 vardir. Ama
bu diisiinme seanslarinda midesindeki yaralar kapanirken beynindeki yaralar cogalmaktadir.
Bu konuda soyle der: “Hastahane, bagirsaklarimdaki yarayr basima tagimaktan baska bir ise
yaramadi. Cirkin ihtiyar kadinin dedigi gibi burada tip, bagirsaklardaki yaray1 kapatmaya giic

yetiriyor ama diisiincedeki delikleri kapatabilecek cevaplari bulmaya giicii yetmiyor*'*.”

212 Gassan Kenefani, ‘Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 29-41.
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Anlatici, 6len bu gencin yataginin yanmna asilmis kartt inceler. Doktorlar olilyii
kurtarabilmek igin ¢abalarken o Kkarttakileri okur. Ismi, Muhammed Ali Ekber dir.
‘Ummanli’dir. Yasi, yirmi bes, hastaligi kan kanseridir. Doktor, anlaticiy1 oradan uzaklastirir
ve o, hasta bakicinin sesini isitir: “12 numarali hasta 61dii*">.” Muhammed Ali Ekber’in ismi
konusundaki hassasiyetini hatirlar. Muhammed Ali Ekber, isminin eksik sdylenmesini asla

istemez ve ismi tam sdylenmediginde sanki kendine seslenmiyorlarmis gibi cevap vermez.

Anlatici, dliimiinden dnce Muhammed Ali Ekber’i ziyarete gitmistir. Yaninda oturur.
Aralarinda soguk bir konusma gecer, ama hemen yam basinda bulunan bir kiiciik sandik
dikkatini ceker. Hicbir kisi, o sandikta ne oldugunu bilemez. Muhammed Ali Ekber’in
ziyaretgileri yoktur. Kimse onunla ilgilenmez. Anlatici, o sandik hakkinda tiirlii tiirlii
sOylentiler duyar. Ama, anlatici bunlar1 6nemsemez ve Muhammed Ali Ekber 6ldiigii giin bu
sandigin da biitiin gizemiyle yanina gomiilmesi gerektigini diisiiniir. Muhammed Ali Ekber,
kefeni ile yatag1 iizerinde uzanirken sanki anlatici kendine baktigini, onun nefeslerini isittigini

zanneder ve boylece uykuya dalar.

Ertesi giin, Muhammed Ali Ekber hakkinda, kendi ifadesiyle tam bir 6ykii olusturur:
Muhammed Ali Ekber, ‘Umman’daki Ebha kdyiiniin batt mahallesinde yasayan fakir bir
genctir. Omuzundaki iki su kirbasiyla su satarak gecinir. Muhammed Ali Ekber’in hayati
aslinda ¢ok sakin ve huzurludur. Ama, bir giin su satmak i¢in bir kapiy1 ¢aldiginda karsisina
cikan Semra isimli kiz her seyi degistirir. Bu kizla evlenmeyi diisiiniir. Ablasin1 araci kilar.
Ablasi, bes giin sonra kizin ailesinin nihai goriisiinii alacaktir. Ablasi, o giin geldiginde
Muhammed Ali Ekber’e tiziicii haberi getirir. Semra’nin babasi iki giin 6nce Olmiistiir. Ve

T e . .. . s .0 216
olim doseginde kizinin bu gence verilmemesini vasiyet etmistir™ .

Ablasi, aileye Muhammed Ali Ekber’in ismini tam olarak sdylememistir. Sadece
Muhammed Ali demistir. Babas1 da genci sorustururken orada yasayan, hirsizlik yaparak
gecinen bagka bir Muhammed Ali ismine ulasmistir. Isin aslina vakif olamadan oliir. Ama,
vasiyeti geregi kizi, Muhammed Ali Ekber’e vermemeye aile karar vermistir. Muhammed Ali
Ekber, isminin eksik sdylenmesinden otiirii cezalandirilir. Bu olaydan sonra ‘Umman’t zengin
olma hayaliyle terk eder. Kuveyt’e gelir ve bir is yerinde hizmetci olarak calismaya baslar.
Umdugu gibi zengin olamayacagini anlar. Yine de kazandiklarimi biriktirmek i¢in bir sandik

alir. Anlatictya gore, sandigin icinde, ablasi icin aldigi bir kolye, koye dondiigiinde caka ile

215 Gassan Kenefani, Mevtu Seriri Rakam 12, s. 83.
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yiirlimek icin bir beyaz elbise ve paralar1 vardir. Bu arada hastalanir ve anlaticinin bulundugu

hastahaneye yatirilir. Anlatici, ilk mektubunda arkadasi Ahmet’e bunlari anlatir®'’.

Arkadasindan ona gelen mektupta, hala 6liim siradan bir olaymis gibi anlatir. Sonra,
ikinci bir mektup yazar ve isin aslin1 anlatan su satirlarla mektubunu devam ettirir. “Hangi hal
izere olursak olalim kevgirdeki suyu bosaltmaya c¢abaliyoruz. En son yazdigim mektubu
gonderdikten sonra ne oldugunu biliyor musun? Doktorun odasina gittim. Muhammed Ali
Ekber’in raporunu hazirhyorlardi. Sandigi agcmak iizereydiler. Ah! Ahmet ah! Biz ¢ogu kez
akillarimizin, bedenlerimizin demir kafeslerine mahkumuz. Biz, siirekli baskalarina kendi
ozelliklerimizi veriyoruz. Goriiglerimizin dar kaliplariyla onlara bakiyoruz. Giiciimiiz
yettigince bizim gibi olmalarim istiyoruz. Onlari, derilerimizin i¢inde diriltmeyi arzuluyor ve
bakmalar i¢in gozlerimizi onlara veriyoruz. Mekan ve zaman konusunda su anki anlayisimizla
resmettigimiz gercevenin igine onlari koyuyoruzzlg.” Bu ciimlelerden sonra, siirpriz bir sekilde
Muhammed Ali Ekber gercegini aciklar: Muhammed Ali Ekber evlidir ve ti¢ erkek, iki kiz
cocugu vardir. Su saticis1 degildir. Bilakis, Kuveyt’e ‘Umman’dan geldikten bir miiddet sonra
diikkan agmustir. Oliimiinden alt1 saat 6nce kor olmustur. Yani, o gozlerle aslinda oliimii

esnasinda anlaticiya hi¢ bakmamistir.

Sandiktan ¢ikanlarda, diikkanla ilgili bir yigin bor¢ senedi, birka¢ fotograf, bir saat
kordonu ve biraz rupi*dir.

& Kaygan Zemin®"

hikdyesinde, okullarda verilen egitimin hayati insanlara
ogretmedigi gercegi vurgulanir. Muhsin adinda bir kisi, 6gretmen olarak bir okula atanir.
Smnifta ilk derse girmeden once, kendisini ve egitim sistemini i¢ diinyasinda sorgular. insana
hayata dair bir seylerin 6gretilebilecegi en son mekanin okul olduguna inanirken, kendisinin
bir dgretmen olarak sinifa gelisini diisiiniir. Ogretmenler odasinda 6gretmenler, siniflarda
egitim ve Ogretimin nasil yapilacagi tartisirlar. Ama, olaya Muhsin dgretmenin baktigi gibi
bakmamaktadirlar. Onlara gore ¢ocuklarda kitaplar olsa her sey ¢oziilecektir. Hepsinin derdi
de, ders saatini bir sekilde doldurmaktir. Muhsin dgretmen sinifina girer. Bir cocuk, hikaye

anlatmay1 ister ve babasinin Oykiisiinii anlatmaya baslar. Babasi, ayakkabi tamircisidir. Kir

sacli ve goziiniin birisini kaybetmistir. Bir ayakkabiy1 tamir ederken igneyi deriye gecirmekte

27 Gassan Kenefani, Meviu Seriri Rakam 12, s. 89.
218 ae., s. 99.
*Kuveyt’te kullanilan bir para birimidir.
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zorlanir. Biitlin giicliyle igneyi ceker ve goziine saplar. Diikkani yoktur. Zenginlerden birinin

koskiiniin balkonu altida, bir sandik, bir mukavva kagit, bir ors, biraz ¢ivi ile gahsmaktadlrzzo.

Zengin adam, evden disar1 ¢cikmamaktadir. Her igini hizmetkarlar gormektedir. Koskiin
sahibi, ayakkabi tamircisinden habersizdir. Ciinkii, hizmetkarlar ayakkabilarin1 bedava tamir
ettirme karsilig1, cocugun babasinin balkonun altinda calistigimi gizlerler. Annesinin dedigine
gore, babasinin isleri cok yogundur. Babasi eve nadir gelir. Cocuk, hikéyesini burada keser ve
yerine doner. Smiftaki herkes Oykiiyii tamamlamasim ister. Cocuk tekrar baslar: Bir giin
koskiin sahibi zengin adam, balkonunda muz, portakal, badem, ceviz yer. Kabuklarin
balkondan asagiya atar. Isine dalmis, ayakkabilar1 vaktinde yetistirmeye calisan babasi durumu
onemsemez. Cocuk, babasinin orada oldiigiinii sdyler. Yerine doner. Bir alkis tufani kopar
sinifta ve Muhsin 6gretmen cocugu alarak, miidiiriin yanina gitmek i¢in siniftan ¢ikinca, yolda
ona, gercekten babasimin 6liip 6lmedigini sorar. Cocugun cevabi enteresandir: “Babam 6lmedi.
Ben Oykiiyii bitirmek i¢in, 6ldii dedim. Boyle yapmasaydim oykii bitmezdi. Aylar sonra yaz
gelecek, giines, yemis ve meyvelerin kabuklarin1 kurutacak ve babam hafiflemis kabuklar

L . : oL 221
tizerinden silkeleyip evimize donecek™".”

Muhsin dgretmen, miidiiriin odasina girip simiftaki bu miikemmel ve istiin zekal
cocuga hikayesini anlatmasim soyler. Miidiir de, ¢cocuktan babasinin Oykiisiinii anlatmasini
ister. Ama, ¢ocuk, bu defa babasinin 6liimiinii farkli anlatir. Babasinin ayakkabi tamirindeki
sohretini duyan koskiin sahibi, biitiin eski ayakkabilarin1 babasinin daracik mekanina gonderir.
Hizmetciler, iki giin boyuncu zengin adamin ayakkabilarini, onun {istiine yigarlar ve
ayakkabici oliir. Miidiir, cocugun deli oldugunu, baska bir okulda okumasi gerektigini soyler.
Ama, cocuk i1srarla miidiiriine inanmiyorsa, o zenginin koskiine gitmesini, onun eski
ayakkabilarinin derilerine yapismis, babasiin etlerini, burnunu, gozlerini gormesini ister.
Miidiir, tekrar tekrar “bu cocuk deli” der. Muhsin 6gretmen soze karisir. Ve “cocuk dogru
sOylityor.” der. Kendisi de ayakkabicinin diikkanina gitmis, ama oldiigiinii sdylemislerdir.
Ogretmen de onun oliim bicimini farkli anlatir. Ayakkabici, eski bir ayakkabiya penge
atmaktadir. Saglam olsun diye civileri fazla ve muntazam cakar. Oyle giiclii vurur ki ¢ivilere,
isi bittiginde parmaklarimi ors ile ayakkabi arasina c¢iviledigini farkeder. Parmaklarini oradan

¢ikarmak icin hi¢ kimseden yardim istemez ve orada oliir>>.

220 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 59.
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Miidiir, 6gretmenin de, 6grencisinin de deli oldugunu diisiiniir. Aslinda miidiir, hayati
bilmemektedir. Muhsin 6gretmen ve 6grencisi, baz1 gercekleri ¢ok farkli ifade etmislerdir.
Cocuk, babasinin oliimiinden zenginleri sorumlu tutar. Onlarin asirn litkks harcamalari,
fakirlikten babasini 6ldiirmiistiir. Ciinkii, o koskiin sahibi, o kadar cok ceviz, badem, muz,
portakal yer ki, yediklerinin artiklari, babasini bogar. Ya da, iki giin tasimakla bitirilemeyecek
ayakkabilartyla onu o6ldiiriir. Ogretmen ise, cocugun babasinda ki isine saygiyl, azmi One

cikarir.

A Caas Alemin Yarisi®® hikdyesinde, olaylara ve kainata farkli bir gozle bakma
konusu anlatilir. Felsefl yaklagimlarin bulundugu bu 6ykiide, diinyay1, yemek icmekten ibaret
zanneden ve olaylarin hakikatlerini gorebilecek gozlerini, esyanin sathi goriiniislerini
algilamakta kullanip, farkliliklar1 sezinleyemeyen insanlar elestirilir. Abdurrahman isminde,
insanlarin yar1 deli dedikleri bir kisi etrafinda olaylar cereyan eder. Onun varliginda
arkadaslar1 onunla alay eder, yoklugunda arkasindan konusurlar. O, insanlarin ne dediklerini
onemsemeden diinyadan zevk almaya calisir. Yer, icer ve uyur. Ama, bir giin, olanlar her seyi
degistirir. Abdurrahman’in bir gozii kor olur. Hi¢ kimse nasil kor oldugunu, onun agzindan
tam O6grenemez. Arkadaslarina gore, olay farklidir. Annesine gore, farklidir. Insanlarin yari
deli dedikleri Abdurrahman, o giinden sonra giindemden hi¢ diismez. Ciinkii, esyaya bakisi
degismistir. Bir masada adam otururken, o, ya masayi, ya da sadece adami goriir. Odasina
annesi ve kardesi girdiginde, ya annesini ya da kardesini goriir. Bu durum, herkes icin
sasirticidir. Geng bir doktorunda sdyledigi gibi, Abdurrahman’in fikirleri de degisir. Her seyi
sorgular. Onun i¢in, ayn1 anda iki sey bulunamaz. Ya masa vardir, ya adam. Ya annesi vardir,
ya da kardesi. Arkadaslari, bir giin birisinin, imtihanda basarisiz oldugu icin iiziintiisiinden s6z
ederler. Abdurrahman buna kars1 ¢ikar. Hiizniin, asla olmadigini, sadece sevincin oldugunu

iddia eder. Bir masaya dayanmis onlarla konusmaktadir. Arkadaslariyla arasinda su diyalog
gecer:

“- Simdi sen neye dayaniyorsun?

- Masaya.

- Eee! O halde?

223 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 97-105.
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- Masa, gordiigiiniiz gibi ©6nemsiz bir sey. Ben, onu diisiindiigiimde kendimi
unutuyorum. Kendimi diisiindiiglimde de masayr unutuyorum. Siz, iki seyi aymi anda nasil

diisiinebiliyorsunuz. 9224

Arkadaslar1 onu, o arkadaglarini biitiinii ile ikna edemez. Bir giin, ana caddelerden
birinde yiiriirken hizla bir araba iizerine gelir. O, eli arkasinda sakince yliriir. Sanki, o anda

onlardan biri, yani ya araba, ya da Abdurrahman mevcut degildir™.

i) e 4,5 Ramle’den Bir Belge™™ hikiyesinde, Filistinli dokuz yasindaki bir
cocugun yasadiklar, cektigi acilar1 konu edinir. Yahudiler, Ramle’yi ele gecirmek igin
saldirirlar. Cocuklara, kadinlara ve ihtiyarlara ¢cok kotii muamele ederler. Onlar1 meydanlarda
toplarlar. Annesinin sefkat gosterip, giinesten korunmak ig¢in ¢abaladigi bir cocugu, Yahudi
askerler fark ederler. Annesinden onu ayirarak, elleri havada tek ayak iizerinde beklemeye
zorlarlar. Bu esnada, gerceklesen trajediler zinciri, bu ¢ocugun gozii 6niinde olur. Ebii Osman
kiinyeli, Ramle’nin en sevilen sahsiyetlerinden birisinin yan1 basinda, Fatima isimli kizi
bulunmaktadir. Bir kadin asker, onun kafasina silahinin dipg¢igi ile vurur. Kiz yere serilir.
Erkek bir asker, oraya gelir ve ¢ocuga ii¢ kursun sikar. Fattma’nin viicudundan kan sizar,
toprakla bulusur. Thtiyar babasi, onu alarak defnetmek icin gotiiriir. Fatima’nim ihtiyar annesi,
icin i¢cin aglar. Bir Yahudi asker, ona susmasimi emreder. Ama, acili anne aglamasini
durduramaz. Asker, onu yere iter, ayagi ile tekmeler ve gogsiine bir kursun sikar. Ebi Osman
doniince, esinin cesedini goriir ve onu da gotiirmek icin kollarina alir. Herkes, Ebli Osman
yiirtirken, onu anilarda diisiiniir. Ramle’de herkes onu sever. O, her seyini Filistin i¢in feda
etmis birisidir. Berber diitkkanin1 da patlayicilar i¢in depoya doniistiirmiistiir. Biitiin bu

fedakarliklar igin istedigi tek bir bedel vardir. Ramle’nin agachkli mezarhigina gomiilmek®’.

Aglamadan, yiiziinde miithis bir 6fke ile, hanimimi kollarinda tasirken, Yahudi subayla
konusur. Bir seyler soyler, diikkkanina gider ve beyaz bir ortii getirip onunla haniminin cesedini
orter. Esini defnedip dondiigiinde, subaya, biitiin bildiklerini anlatacagin sdyleyip, onunla bir
eve girerler. Biiyiik bir patlama duyulur. Insanlar, Ebu Osman’1 defnedemezler. Ciinkii bedeni

paramparca olmustur. Diikkkanina girdiginde sadece beyaz bir ortii almamistir®®.

224 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 103.
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Jal Sahin229 hikayesi, birbirlerine kavusamamuis iki insanin ask oykiisiidiir. Gassan
Kenefani’nin bu hikayesinde de sevenler birbirlerine kavusamamistir. Statii ve simif farki
yiiziinden ayrilik gerceklesmistir. Hikdyede, bize tanitilan Ced‘an isimli erkek bedevidir. Kiz
ise, soylu bir ailenin kizidir. Bu kiz da ashinda Ced‘dn’t sevmistir. Ama, onunla
evlenememistir. Hikdye, bir cerceve oykiidiir. Ust anlatida, Ced‘an, “Yeni Insaat Sirketi”
isimli bir igyerinde gece bek¢isidir. Mesai arkadasi olan Miibarek ile aralar1 pek de iyi degildir.
Miibarek, sirketin gen¢ miihendislerinin birisinden, Ced‘an’la ilgili bir sikayet dilekcesi
yazmasini ister. Bundan sonra, olaylar gelisir. Miibarek, Ced‘4an hakkinda duyduklarim bu
gence anlatir. Ced‘an, islerini aksatmaktadir. Bu isyerine, zaten calismak icin gelmemistir.
Ailesinden uzak, burada 6lmek istemektedir. Gen¢ miihendis, bu adimin daha 6nce ceylan
avcist oldugunu, bir kiza tutuldugunu, onunla evlenmek istedigini, ama, kizla ayrilmak
zorunda kaldiklarini 6grenir. Bir firsatin1 bulup, Ced‘an’la konusmay1 basarir. Geng miihendis,

Ced‘an’a ceylan avladiklarini sOyler. Arabayla ve tiifekle yaptiklar1 ceylan avini, Ced‘an,

tasvip etmez.

Ve ceylanlart nasil avladigimi anlatir. O, ceylani, “Ates” ismini verdigi bir sahinle
avlamaktadir. Defalarca ceylan avlayan bu sahin, bir giin beklemedik bir sekilde ceylanin
birini avlamaz. Alt1 kez havalanip dalisa gecen sahin, ceylanm1 avlamamis, daha sonra, bir
tahtanin iizerine tiinemistir. Daha da garibi, bir daha o giinden sonra tiineginden havalanmamis
ve ceylan da onun yaninda giinlerce beklemistir. Bir sabah Ced‘dn uyandiginda, Atesi o
tinegin yanminda, gogiis tiiyleri dokiilmiis, zayif ve gozleri kapali bulur. Ced‘4n Ceylan
bulamamustir. Biiyiik bir ihtimalle Ates 6ldiigii gece kagip gitmistir. Gen¢ miihendis, ceylanin
nereye gitmis olabilecegini sorar. Ced‘an, aslinda sevdigi kizla kendi durumunu anlatan su
climleleri soyler: “Ailesinin yaninda 6lmeye gitti. Ceylanlar, ailesinin yaninda 6lmeyi severler.

Sahinlerin nerede oldiikleriyse onlarin umurunda degildir230.”

Llas @S ) Keske Bir At Olsaydin™" hikayesi, hurafeler iizerine bina edilen hayatlar
ve bunun neticesinde insanlarin ¢ektigi sikintiyr anlatir. Ebsi Ibrahim kiinyeli bir baba, ogluna
kiigtikliigiinden itibaren: “Keske at olsaydin da kafana bir kursun siksaydim.”der. Oglu,
kiiciikliigiinden itibaren babasmin bu soziinii yadirgar. Onceleri, babasinin en nefret ettigi
hayvan, atlar zanneder. Ama, isin aslinin boyle olmadigin1 anlar. Babasina, uygun bir ortamda,

neden kendisinden nefret ettigini sorar. Babasi, ondan nefret etmedigini ama, ondan

22 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 23-32.
230 ae.,s. 32.
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korktugunu sdyler. Cocugun 1srarina ragmen sebebini sdylemez. Hikayede, siiriikleyici bir

unsur olarak, bu korkunun sebebi, sona kadar gizlenir.

Cocuk, babasini ¢ok sever ve onun yalmzlhigini diisiiniir. Babasi, kiiciikliigiinden
itibaren atlarla ugrasmis ve esi, bu bir tane oglunu dogurduktan kisa bir siire sonra olmiistiir.
Bu olaydan sonra, Siimra, Beyda, Berk ve Seb‘a isimli atlarin1 satarak koyden ayrilmistir.
Ama, cocuk, kdyde neler olup bittigini tam Ogrenememistir. Bir giin, babas1 koye gittiginde,
onun odasina girer ve bir defter bulur. igerisinde sadece atlarin ismi ve soylar1 yazilidir. Bu

defterde yazili olan bir boliim dikkatini ¢eker.

Tarihlerle birlikte bir attan bahsedilir. O ati 6ldiirmesini ya da satmasini babasina
tavsiye ederler. Ama, babasi bunu yapamaz. Satirlarin en sonunda soyle yazar: “28.07.1930:
Onu sirtindan vahsice nehrin kiyisma atti. On ayaklariyla kafasini ¢ignedi sonra onu nehre itti.

Eb{i Muhammed, atin kafasina bir kursun sikt?32.”

Cocuk, Ebli Muhammed isimli kisiyi bulur. Ebli Muhammed, olaylar1 net anlatmaz.
Ama, bir atin 6ldiiriilmesi i¢in gereken sebepler oldugunu, bu durumu onun anlayamayacagin
sOyler. Babasinin cok inat¢i biri oldugunu, annesinin Oliimiine sebep olan atin, daha
dogdugunda oOldiirmesini istedigini, ama, babasinin dinlemedigini sdyler. Daha fazla ayrinti
vermez. Sadece, Eb{i Ibrahim’in oglundan nefret etmedigini, sadece korktugunu soyler. Isin
aslini, en son boliimiinde anlariz. Ibrahim’in babas, yani Ebl [brahim, bir hastahanede yatar.
O hastahanede oglu Ibrahim en bagarili doktordur. Ama, babasi oglunun ameliyata
girmemesini ister. Sebep olarak, ondan korktugunu, kendisini 6ldiirecegini soyler. Ibrahim,
ameliyata girmez ve bir baska doktor girer. Ameliyattan sonra, Ibrahim’in doktor arkadas,
narkozun etkisiyle suursuzca konusan Ebi Ibrahim’den duyduklarimi, ibrahim’e anlatir. Ve
olayin diigimii ¢oziliir. Berk isimli at dogdugunda, sag yaninda kan renginde biiyiik bir leke
ile dogmustur. Ebii Muhammed, onun Oldiiriilmesi gerektigini ¢iinkii, ilerde o6ldiirecegi bir
kisinin kamm tagidigim1 soylemistir. Ibrahim’in babasi, bu hurafedir diye inanmaz. Aradan
yillar gecer. Berk, Ibrahim’in annesini 6ldiiriir. O anda, Ibrahim, sag yaninda bulunan kan
rengindeki lekeyi hatirlar. Babasimin kendine nigin “Keske at olsaydin da senin kafana bir
kursun siksaydim.” dedigini, ondan ni¢in korktugunu anlar. Bu sagmalik yiiziinden babasi ile

arasina giren engelleri diisiiniir.

232 A~ A A A n A
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i) ) Miicadele Zamam™? hikayesinde vaka, Filistinlilerin sigimacilar
kampinda yasadigi acilar, hayatta kalma miicadeleleri ve siirgiinde savruluslaridir. Savas
meydanlarinda yapilan harbin 6tesinde siirgiindeki Filistinlilerin miicadelesi, gecimlerini
saglama, doyma miicadelesidir. Bir evde tam on sekiz kisi yasamaktadir. Yasayanlarinin
cogunlugu issiz olan bu evde, dede, oglu ve kiz1 ile damadi, ayrica, bunlarin ¢ocuklar

yasamaktadir.

Hikayenin bas kahramani olan cocuk ile onun halasinin oglu ‘Isam, ailesi tarafindan
gorevlendirilmislerdir. Gorevleri, sebze haline gitmek ve orada ailelerinin ihtiyaci olan seyleri
almaktir. Ama, bu isi normal yollarla yapmazlar. Diikkanlarin 6niinden ya da kamyonetlerin
ardindan, diikkan sahipleri habersizken sebzeleri kapip kacarlar. Bu durumu, hep “Zaman,
miicadele zamanidir. Sen bunu anlayamazsin.” diyerek, okuyucuya anlatmaya c¢alisir. Onlar
icin biitiin bu yapilanlar, doymak miicadelesidir. “Sana sdyliiyorum, bu miicadele zamanidir.
Sen elbette savascinin giin boyunca iki ates arasinda kaldigini bilemezsin. ‘Isam, hareket
etmeye hazirlanan bir kamyonun altindan, parcalanmis bir lahanay1 veya bir y1gin sogam belki
de bir elmay1, kapmak i¢in ok gibi yerinden firlar. Benim roliim ise, diger seytanlardan, yani
cocuklardan 6nce ¢amurlar arasinda gordiigiim bir portakali almamalar i¢in, onlarla miicadele
etmektir. Ikindi boyunca calisiriz. Ben ve ‘Isam, bir yandan ¢ocuklarla, bir yandan da diikkan
sahipleriyle, soforlerle ve polislerle miicadele ederiz. Sonra, geriye kalan vakitte de bir
birimizle miicadele ederiz. Bu zaman miicadele zamamdir. Sana sOyledim sen

anlayamazsin.. R

Boyle bir giiniin sonunda eve donerlerken ¢ocugun goziine, bir polisin ayakkabisinin
altinda, biraz1 disarida kalmis bir para ilisir. Onu almak i¢in polisi iter, yere diismeden parayi
alir ve ondan sonra kacar. Herkesin pesinden kostugunu zanneder. Eve aksamdan sonra doner.
Herkesin derdi, o paray1 alabilmektir. Ciinkii, para bes liradir ve kiymetlidir. Babas1 ve
halasinin kocasi, parayr alip boliismeyi ister. Ama, cocuk, o paraylr vermemeye niyetlidir.
Dede, 6nce o ¢ocugun tartaklanisini, doviiliisiinii seyreder. Sonra miicadele edip torununu
kurtarir. Dedenin de derdi, o parayla gazete aldirabilmektir. Dedesine gazete alacagina dair s6z
verir ama soziinil tutmaz. Bes hafta kadar paray1 kimseye vermeden korur. Yine bir giin, sebze
halinde agir agir hareket eden bir kamyonun tekerleri 6niinden bir sebzeyi kapmak i¢in atlar.
Kamyonun tekerleri, ona tam basmadan sofor arabay1 durdurur. Cocuk hastahaneye kaldirilir.

Ayildiginda ilk yaptigi is, cebine bakmaktir. Bu durumu okuyucuyu da dykiiniin i¢ine ¢ekerek

23 Gassan Kenefani, el-Asar el-Kémile, Beyrut, Muessetu’l-Ebhasi’l- Arabiyye, 3. b., 1987, I, 715.
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sOyle anlatir: “Goziimii hastahanede agtim. Seninde tahmin edebildigin gibi ilk yaptigim sey

bes liray1 aramakti. Ama cebimde yoktu.. 235

Hastahaneye, arabayla gotiiriiliirken parayi, cebinden halasinin oglu ‘Isam’in aldigin
disiiniir. ‘Isam’la goz goze gelir. Bakiglarindaki ifadeden onun parayr aldigim1 anlar. Ama
hicbir sey sOyleyemez. Bu durumu da her zamanki sdylemis oldugu sozle, yani, “Bu zaman

miicadele zamanidir.” s6zleriyle agiklar.

Gassan Kenefani’nin ¢ocuklugundan itibaren yasadigi acilar, siirgiin ve vatam icin
verdigi miicadele hikdyelerine yansimistir. Ogretmenlik yaptig1 dénemlerde egitim sistemini

yakindan taniyan yazar, hikdyelerinde gercek hayat ve egitim arasindaki bagi irdelemistir.

Cocuklugunda ailesinin gecimine katki saglamak icin calisan Gassin Kenefani’nin

hikayelelerinde de, karinlarin1 doyurmak i¢in ¢alisan ¢ocuklarin hayatlar islenmistir.

Yazar hikayelerinde c¢ocukluk, miicedele, kahramanlik, korkaklik, siirgiin hayati,
hastalik, oliim, pismanlik, ask, nefret, fedakarlik ve yalmizlik gibi konular1 ustalikla islemistir.
Onun hikayelerindeki vakalar, gercek hayattan birer kesit oldugu i¢in tarihi belge

konumundadirlar.
1. 1. 2. Anlaticilar ve Bakis Acisi

Hikayelerde vaka, “biri” tarafindan aktarilir. Aktarilan vakanin icinde veya disinda olan
bu “biri’ne o hikdyenin “anlaticis1” denir. Anlatici, olup bitenleri “birinci sahis” olarak
aktarabildigi gibi, “liglincii sahis” olarak da anlatir. Ayrica, anlattigi hikiyenin kisilerinden biri

oldugu gibi, disaridan biri de olabilir.

Anlatici, olup bitenleri aktarirken belirli bir tavir icerisindedir. Bu tavri genelde iki
sekilde adlandiririz. Anlatict anlattiklarini ya objektif (tarafsiz) bir sekilde aktarir ya da tarafh
biri olarak aktarir. Anlattiklarin1 onaylayabilir, elestirebilir, yiiceltebilir vs...Anlaticinin

anlatma anindaki bu tavri da “bakis acis1”’n1 olusturur.

Gassan Kenefani’'nin hikdyelerinde de anlaticilar ve onlara ait bakis acilart bu
cercevededir. Simdi, Gassin Kenefini’nin hikdyelerindeki anlaticilar1 ve bakis acilarim

inceleyelim.

Uzak Odadaki Baykug™* hikayesinde anlatici, bizzat olay1 yasayan ve birinci sahis

olarak anlatan kisidir. Olaylar iki diizlemde anlatir. Bir yasadig1 ani, bir de o anin kendisine

25 Gassan Kenefani, el-Asar el-Kéamile, s. 726.

236 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12,s. 17.
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hatirlatigt ge¢mis zamani aktarir. Miithis bir karamsarlik ve pismanlik igerisinde, ic

hesaplagmalarla olanlar1 aktarirken, objektif bir bakis agisina sahiptir.

Bitmeyen Sey™’ hikdyesinde anlatic1 birinci sahistir. Bir trende yolculuk yapmakta
olan anlatici, aynt kompartimanda bulunan diger yolculara karsi hakim bir bakis acisina
sahiptir. Onlarin i¢ diinyalarina dair tahlillerde bulunur ve insanlarin niyetlerini okur. Mesela
arkadasinin ayn1 kompartimanda yolculuk yapan giizel iranli kadina dair hislerinden bahseder.
Hatirlanan zaman icerisinde Hayfa’da olup bitenleri ve sevdigi kiz hakkindaki diisiincelerini
objektif bir bakis agisiyla sunar.

Hiiziinlii  Portakal Bahgesi238

hikdyesinde anlatici, aym zamanda hikayenin
kahramanlarindandir. Birinci sahis olarak olaylar1 oldugu gibi ve objektif bir bakis acisiyla
anlatir. Yahudiler tarafindan ailesiyle birlikte ‘Akka’dan ¢ikmaya, evlerini, geleceklerini ve
portakal bahcelerini terk etmeye zorlanan bir cocugun bakisiyla olaylar aktarir. Bir giinde

Liibnan’a giderek siginmaci olan bu ¢ocugun bakisinda 1ztirap, hiiziin ve ac1 vardir.

Mayisin Ortasinda™  isimli hikdyede bir kisi vardir ve bu kisi hikdyenin hem
kahramani1 hem de anlaticisidir. Bu kisi, olanlar1 birinci sahis olarak aktarir. On iki y1l 6nce ve
on iki yil sonra diye Oykiiyii iki diizleme ayirir. On iki y1l 6nce 6len arkadasinin 6liimiinden
kendisini sorumlu tutan, on iki y1l boyunca kendisini yiyip bitiren, utangtan kurtulamayan,
arkadasina s6z verdigi gibi, her mayis aymin ortasinda onun mezarina gelincik ¢icekleri
birakamayan ve on iki yil sonra da diigmanlariyla miicadele edemeyen cesaretsiz bir kisinin

bakis agisina sahiptir.

Kaldwrumdaki Kek* hikdyesinde anlatici, birinci sahistir ve Oykiiniin aktorlerinden
birisidir. Tamigmis oldugu ayakkabi1 boyacisi bir ¢ocugun daha sonra 6gretmeni olur. Bu
tamgikligr gizler ve ¢ocuga yakinlik hisseder. Onunla ilgilenir. Bu ¢ocukla birlikte siirgiinde
yasayan Filistinli cocuklarin diinyasma girer. Ogretmene gore, bu c¢ocuk diiriist
davranmamaktadir. Ogrencisinin ¢ektigi sikintilara benzer sikintilari yasamis olan ve ona

yardim etmeyi isteyen bu 6gretmen, siibjektif bir bakis acisina sahiptir.

27 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 25.
28 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 73.
2% Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 35.
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Demirden Duvarlar*' hikdyesinin anlaticisi, Oykiiniin kahramanlarindandir. Hasan
isminde bir ¢ocugun ortanca abisidir. Hasan’in amcasi tarafindan, Hasan’a dogum giiniinde
hediye edilen bir kusun esaretini ve aile fertlerinin durumunu anlatir. Olaylarin bizzat
icerisinde yer alan anlatici, 6ykilyii hakim bir anlaticinin bakis agisiyla, {igiincii sahis olarak
aktarir. Hasstin ismi verilen kusun sanki i¢inden gecenleri okur. Objektif bir bakis agisiyla
olaylar1 anlatsa da, Hasan’a bir kus hediye eden amcasina olan kizginhigim dile getirerek

duygularini aciklar.

Kollar, Avuclar ve Parmaklar*** hikdyesinde anlatici, iigiincii sahistir. Hikdye bir
cerceve Oykiidiir. Cerceve Oykiide anlatici, her seyi bilen bir anlaticinin bakis acisiyla olaylar
aktarir. Objektif bir bakis acisina sahiptir. Alt anlatida ¢ocuklar tarafindan terk edilen bir
ihtiyar adam Oykiisiinii anlatir. Olaylar karsisinda tarafgirdir. Bu ihtiyar adam da i¢ duygulan
okuyabilecek hakim bir bakisa sahiptir. Ciinkii, ayn1 odada bulunan iki kediyle konusurken,
onlarin hareketlerinden kaynaklanan yorumlarla onlarin i¢ diinyalari dillendirir. “Biliyorum.
Sen benden hognut degilsin. Ama ben, ben de hicbir seyden hoslanmlyorum243 7 diyerek

evinde yasayan biiyiik, beyaz kediyle konusur.

Cenazemde® isimli hikdye, mektup teknigi ile yazilmistir. Anlatici birinci sahistir.
Anlatici, olaylar karsisinda ¢ok karamsar bir tavir takinmaktadir. Ve siibjektif bir yaklagim
sergilemektedir. Acilar icin secilmis bir insan oldugunu, olumsuz her seyin kendisini
buldugunu diisiinen, bir kadina asik olan, ondan uzak kalan ve onu kaybeden, her seyden nefret

eden bir insanin bakis agis1 vardir.

Tahterevalli**® isimli hikayesinde Gassan Kenefani, iki kadin arasinda kalan asik bir
genci anlatir. Bu geng, olup bitenleri birinci sahis agziyla aktarir. Diiriist olmaya calisan bu
adam, Gayda isimli kiza, daha dnce beraber oldugui, duygularindan da tam kurtulamadig: Nida
isimli kizdan soz eder. Daha onceki hayatina dair bilinmesi gerekenleri Gayda’ya kendi
sOylemek ister, ama evlenmeyi diistindiigii bu kiz1 kaybetmenin esigindedir, onu ikna edemez.
Daha onceki kiz arkadasiyla tam olarak baglarini koparmak icin konusur ve baska bir kizla
evlenmek iizere oldugunu sdyler. O da, bu konusmalarinin aslinin olmadigini, kendisini

kiskandirmak igin diizmece bir plan oldugunu diisiiniir. Iki kadin arasinda kalan bu gencin

241 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 13.
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bakis acis1 siibjektiftir. Diiriist olmaya calisir ama diiriist olduguna dair Gayda ve Nida’y1

iknada basarili olamaz.

Biiyiik Kapimin Gerisindeki Ufuk**® hikdyesinde anlatic1 iigiincii sahistir. Olaylara
hakim bir anlaticinin diliyle 6ykiiyii sunar. Sahislarin i¢ diinyalarina, diisiindiiklerine sizan bir
anlaticidir. Hikdye bir cerceve oykiidiir. Cerceve dykiide anlatici, Ali isimli bir delikanlinin
hikdyesini bize anlatir. Olaylar karsisinda objektif bir bakis acisina sahiptir. Alt anlatida
delikanli, i¢ monolog teknigi ile on yil 6nce yasamis oldugu olaylar1 aktarir. Bu olaylar
anlatirken icerisinde bir sir olarak tuttugu, kardesinin 6liim haberini on yildir saklayan ve

bunun agirhigindan dolay1 ezilen bir insanin bakis agisiyla olaylar1 dillendirir.

Haram Silah®" hikayesinin anlaticis1 tigiincii sahistir ve “her seyi bilen hakim bir

anlatic1” olarak olup bitenleri aktarir. Hikayeyi objektif bir bakis a¢isiyla sunar.

12 Numaral Hastamn Oliimii**® hikdyesinde anlatici, bir hastahanede yatan ve
baskasinin oliimiine sahit olan bir kisidir. Bu 6limii, Ahmed isimli arkadasina mektupla
anlatir. Kendisini anlatirken birinci sahis, M. Ali Ekber adindaki 6len genci anlatirken tigiincii
sahistir. Oliimle burun buruna yasayan, oliimii sorgulayan hasta bir adamin bakis acisiyla
olaylar aktarir. Anlatici, olaylara hakim bir bakis acisiyla bakar ve insanlarin i¢ diinyalarina

sizip, tahlillerde bulunur.

Kaygan Zemin** hikayesi bir cerceve Oykiidiir. Cergeve Oykiiniin anlaticist {igiincii
sahistir ve her seyi bilen hakim bir anlaticinin bakis acisiyla olaylann anlatir. Hikdyenin
kahramanlarindan olan Muhsin 6gretmen, kendi 6grencisi olan, babasim1 kaybetmis cocuga
kars1 tarafgir davranmaktadir. Ve bakis acisinda siibjektiftir. Alt anlatida Muhsin 6gretmenin
Ogrencisi, babasinin hikéyesini anlatir. Ve babasinin 6liimiinden sorumlu tuttugu zenginlerin

hayatim ¢ok giizel tasvir eder.

Alemin Yarisi* hikdyesinde anlatic1 ii¢lincii sahistir. Her seye hakim bir anlaticinin
bakis acisiyla olaylar1 anlatir. Kisilere karsi objektif bir bakis acist sergilemez, tarafgir
davranir. Hikdyenin kahramani olan ve insanlarin yarn deli dedikleri Abdurrahman isimli

delikanlidan yana bir tavir alir.

246 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 23.
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Ramle’den Bir Belge®™' hikyesinde anlatici birinci sahistir. Olaylar bizzat yasayan
anlatic1 dokuz yasinda bir cocuktur. Olaylar1 insanlarin i¢ diinyalarma giren hakim bir

anlaticinin bakis agisiyla sunar.

Sahin®™? isimli hikdyede iki anlatici vardir. ilk anlatida bize Oykiiyii sunan Kisi,
hikdyenin kahramanlarindan olan geng¢ bir miihendistir. Birinci sahis olarak olaylar aktarir ve
objektif bir bakis acisina sahiptir. Bir sirkette calismaktadir. O sirketin gece bekgisi olan
Ced‘an isimli kisiyle konugmasinda, Ced‘an ceylan avlama usuliinii anlatirken alt anlatiya
gecer. Sahinle ceylan avlamaktadir. Aslinda anlattig1 sahin ve ceylan kavusamadigi askinin

sembolik bir sunumudur. Hayata ve olaylara, 6liimii bekleyen umursamaz gozlerle bakar.

Keske Bir At Olsaydin®™® hikdyesinde cerceve Oykiiniin anlaticisi, {igiincii sahistir.
Insanlarm i¢ diinyalarin1 okuyabilen hakim bir anlaticinin bakis acisiyla ykiiyii sunar. Birinci
alt anlatida daha Once yasananlan anlatan, Ebii Muhammed kiinyeli bir kisidir. Olaylan
siibjektif bir bakis acisiyla sunar. Babasimin ge¢cmise dair sakladigr sirlarit Ebi Muhammed’in
agzindan duymay1 isteyen Ibrahim isimli hikAye kahramani tam ve net bilgiler elde edemez.
Ikinci alt anlatida Ibrahim’in doktor arkadasi, babasinin ameliyatini gerceklestirmistir. Ve o,

narkozun etkisiyle hatiralarmi anlatan Ibrahim’in babasindan duyduklarini oldugu gibi anlatir.

Miicadele Zamani™* hikayesinde anlatici her seyi bilen bir anlatici olan birinci sahistir.
Bakais agisi siibjektiftir. On yasinda olan ve ismini bilmedigimiz bu anlatici, Filistin disinda bir
siginmacilar kampinda yasayan ve hayatta kalma miicadelesi veren bir ¢ocuktur. Okuyucuya
olanlar1 oldugu gibi anlatan bu ¢ocuk, anlatilanlar karsisinda sasiracagim bildigi okuyucuya
seslenir ve soyle der: “Zaman, miicadele zamanidir. Sana sdyledim. Sen bunu

anlayamazsin®>.”

Gassan Kenefani’nin hikayelerinde anlaticilar genelde “birinci sahis” ya da “iiciincii

sahis”tir. Hikayelerde olaylar ve sahislar karsisinda tarafli veya tarafsiz davranmaktadirlar.

2! Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 43.
252 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 23.

233 ae., s. 87.

24 Gassan Kenefani, el-Asar el-Kéamile, s. 715.

25 ae., s. 717.
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1. 1. 3. Sahislar

Sahislar, hikayenin materyal unsurlarindan biridir ve 6ykiideki olaym (vakanin) failleri
durumundadir. Sahis/sahislar olmadan higbir anlati olusmaz.

Hikayelerde sahislar degisik konumlarda karsimiza ¢ikabilirler. Mesela, olay icindeki
islevlerine gore “bas kisi”, “yardimci kisi” ya da “figiiran (dekoratif) kisi” olabilirler. Bu
kisilerin tipki gercek diinyada oldugu gibi belirli bir adi, cinsiyeti ve yasadigi toplum i¢inde
belirli bir statiisii olabilir. Yine tipki gercek diinyadaki insanlar gibi sevingli, hiiziinlii, mutlu ya
da mutsuz olabilirler. Ayrica, giizel, ¢irkin, fakir, zengin ya da daha bagka tiirlii durumlarda
bulunabilirler. Bu kisiler icinde de yine gercek diinyadaki insanlarda oldugu gibi egitimli,

aydin ve cahil insanlar olabilir. Bir de bu kisiler, gercek diinyadaki kisilerde oldugu gibi, koy,

kasaba, sehir merkezi veya tasra gibi mekanlarda/cevrelerde yasayabilirler.

Daha da artirabilecegimiz bu nitelikleri Gassin Kenefini’nin hikdye kisilerinde de

goriiriiz. Simdi, yazarin hikdyelerindeki sahislar bu nitelikler acisindan inceleyelim:

Uzak Odadaki Bayku§256 adl fabl tiirii hikdyede ismi verilmeyen anlaticiy1, tabloda
onunla konusan baykusu, anlaticinin annesini, babasini, kiz kardesini ve ona gii¢ bir gorev
yiikleyen ihtiyar kadini sahislar kadrosunda goriiriiz. Ayrica, dekoratif sahsiyetler olarak, iki

cesedi, aglayarak siiriikleyip gotiiren kadinlar1 goriiriiz.

Anlatic1 ve baykus bas karakterlerdir. Anlatict bir baykusa bakarak onunla konusur ve
gecmise doner. Koyiinii terk etmek zorunda kalan, bundan dolay1 kendini kinayan ve pisman
olan bir kisidir. Baykus, bombalarin ve silah seslerin arasinda, oliimiin korkusu gozlerine
sinmis bile olsa, yuvasi olan incir agacim terk etmeyen kahramandir. Olay icerinde anlatilan
baba, yigitce koylinii savunan kisidir. Anne, biitiin zayifligina ragmen, kocasinin eline
tutusturdugu silahla evini bekleyen ve zor bir gorevi ogluna yiikleyebilen Filistinli kadinin
semboliidiir. Komsu olan ihtiyar kadin ise, daha dnce oglunu sehit vermis ve oglunun tek
emaneti olan bombalarla dolu sandig1 yurdunu savunmak i¢in saklamaya calisan bir kahraman

olarak tanitilir.

Bitmeyen Sey™’ hikdyesinin bas kisileri, olaylar1 bize anlatan, ge¢mise dair anilarim
aktaran Hayri ve anilar igerisinde bize cesareti, vatam ic¢in ¢ektigi 1ztiraplari, canin1 Hayfa

ugruna feda edecek kadar hamaset sahibi olusu anlatilan Leyla’dir. Hayri, Hayfa’y1 savunmak

26 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 17.

257
ae., s. 25.
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icin eline tiifek bile almay1 reddetip oradan kacan ve bu yiizden pismanliklar ¢ceken bir kisidir.
Leyla, Filistin davasinin bayraklasmis kadimdir™®, Bu arada Hayri, ayni trende yolculuk yapan
[ranli giizel bir kadindan, onun ihtiyar babasindan ve arkadasindan sz eder. Bunlar, hikdyede
yardimer kisilerdir. Trendeki kompartiman gorevlisi, yolda bir istasyonda konustugu satici

cocuk dekoratif sahsiyetlerdir.

Hiiziinlii Portakal Bahgesi259 adli hikdyenin kahramanlari, yurtlarini terk eden ve bu
trajediyi aktaran bir ¢ocuk, arkadas1 ve arkadasinin annesi ile babasidir. Arkadasinin babasi elli
yaslarindadir. G6¢ etmek zorunda birakilan ailede c¢ocuklar, arkadasinin teyzesi, anlaticinin
kardesi olan Riyad bulunmaktadir. Sayda’ya vardiklarinda onlar1 evlerinde misafir eden
arkadasinin amcas1 da sahislar kadrosunda yer almaktadir. ‘Akka’dan ayrilirken onlar tasiyan
aracin sofori, portakal bahgelerindeki ¢iftci, yoldaki karakol polisi, konvoydaki diger erkek ve

kadinlar dekoratif sahsiyetlerdir%o.

Mayisin Ortasinda®®" isimli hikdyede 6n planda olan sahislar, hikdyenin hem anlaticisi
hem de kahramani olan, ismi verilmeyen kisi ile 6liimiinden kendisini sorumlu tuttugu arkadasi
Ibrahim’dir. Ibrahim’in defnedilmesi esnasinda isimleri aciklanmayan ibrahim’in annesi ve esi
de amlmaktadir. Cenazeye katilan diger kisiler dekoratif sahsiyetlerdir. Ayrica, ibrahim’in
Olumiine sebep olan el bombasim atan Yahudi de sahislar kadrosundadir®®. Hikayenin
kurgusunda 6nemli bir yere sebep olan, giivercin ¢alan kedi de sahislar kadrosunda sayilabilir.

Ciinkii hikdyede “sahis” derken sadece insanlar kastedilmez*®.

Kaldirumdaki Kek** hikayesinin asil kahramanlari, Hamid isminde on bir yasindaki
ayakkab1 boyacis1 ¢ocuk ile, Hamit’e ayakkabisini boyatirken onunla tanisan 6gretmendir.
Hamid hakkinda c¢ok detayli bilgiler verilip tasvirler yapilirken, ©Ogretmen hakkinda
sezinleyebildigimiz, onun da Filistinli oldugu ve bir zamanlar ayakkab1 boyacilig1 yaptigidir.
Merhamet dolu bir kisilige sahiptir. Sahislar kadrosunda okulun miistahdemi EbG Selim ve

ogretmenin kardesi de bulunmaktadir. Hamid’in kardesi, annesi ve babasi diyaloglar arasinda

% Halil Necme Habib, s. 119.

2% Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 73.
2% Halil Necme Habib, s. 33.

261 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 35.
262 Halil Necme Habib, s. 93.

%63 Saban Saglik, Cahit Sidki Taranci’mn Hikdyeleri Uzerine Bir Deneme, Ankara, Hece yayinlari,
2003, s. 118.

264 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 43.
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tanitilir. Hamid’in annesi bir dogum esnasinda dlmiistiir. Kardesinin kafasini bir asansor kabini
koparmus, bunu géren babasi delirmis ve o giinden sonra sokaklarda avare avare dolagmaya
baslamistir. Hikdyede gecen sinema ¢ikisindaki kisiler ve simiftaki diger 6grenciler dekoratif

sahsiyetlerdir’®.

Demirden Duvarlar®®® hikayesinin bas kahramanlari, kendisine Hass{in (saka kusu)
ismi verilmis bir serce ve bu sercenin kendisine hediye edildigi Hasan isimli ¢ocuktur.
Hikayenin diger sahislar kadrosunda, olayimn anlaticis1 olan ortanca kardes, biiylik agabey ve
Hasstin isimli kusu Hasan’a dogum giinii hediyesi olarak gonderen amca bulunur. Hasan’in

kusunu gostermek icin evine davet ettigi arkadaslar1 dykiiniin dekoratif sahsiyetleridir.

Kollar, Avuglar ve Parmaklar®®’ hikdyesinin kahramanlar1 sunlardir: Cocuklar
tarafindan terk edilen, “ihtiyar bunak™ denilerek yalmizligin karanliginda birakilan bir adam ve
bu adamin evinde besledigi biiyiik, beyaz, erkek kedi ile daha siit emmekte olan kiiciik siyah
kedidir. ihtiyar adam, kendisini terk eden ogullarindan Bekri ve Hayri'nin isimlerini verir.
Ayrica, hikdyenin bir yerinde evin temizlik ve bakimi i¢in iki giine bir gelen hizmet¢i kadindan

s0z edilir. Cok kisa bir tasvirle bu kadinin ne kadar geveze oldugu anlatilir”®,

Cenazemde®® isimli hikayede, adin1 bilmedigimiz bir delikanli ve ismi verilmeden
zamir ve sifatlarla isaret edilen bir sevgili vardir. Bazen hos kokulu sevgili bazen de yiice
sevgilidir. Bu agik olan delikanli kendini tanitir: Gururludur, ¢alismak icin memleketinden
uzaklagmis, gurbette hastalanmistir. Sevdiginden uzaktadir ve onun yanina gidip hastaligim
soyleme cesaretinde degildir. Sevdigi kiz, aslinda onu unutmus ve bir bagkasini sevmektedir.
Delikanlinin ifadesiyle bu kiz, istikrar1 ve huzuru isteyen bir kadinin cesaretiyle, hayatinda

bagka biri oldugunu bakislariyla sezdirmistir270.

Tahterevalli** hikayesinde, olayin hem anlaticis1 hem de bas kahramani olan diiriist bir
gen¢ bulunmaktadir. Evlenmeyi diisiindiigii Gayda isimli zeki bir kizla, daha once beraber

oldugu Nida isimli saf kiz da bas kahramanlardandir. Hikdyenin bir yerinde bu delikanlinin

2% Halil Necme Habib, s. 36.

266 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 13.
267 ae., s. 41.

2% Halil Necme Habib, s. 62.

29 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 59.
% Halil Necme Habib, s. 123.

2! Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 69.
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arkadasi olan Hakim isimli bir delikanlidan s6z edilir. Sahislarin kiiltiir yapilari, ekonomik

durumlar ve i¢ hallerinin diga yansimalari diyaloglar arasinda sezdirilerek verilmistir.

Biiyiik Kapumin Gerisindeki Ufuk272 hikdyesinin bas kahramanlari, Ali isimli bir
delikanlh ile gozleri oniinde sehit edilmis on yasindaki kiz kardesi Delal’dir. Bu delikanls,
Yafa’dan ‘Akka’ya adi verilmemis bir kizla goriismeye gider. Kardesi Deladl ona refakat
etmektedir. Ama, isler arzu edildigi gibi yiiriimez. Sehri ile arasina Yahudiler engeller
koyarlar. Bir daha Yafa’ya donemez. ‘Akka’da bir baskinda kardesini sehit verir. Hikayede bu
delikanlinin annesi ile teyzesi da tanitilir. On yil icerisinde, gercekleri gizleyerek, annesine iyi
olduklarma dair mesajlar gonderir. Annesi i¢in kiiciik kizi Delal hayatin nesesidir. Ona kizinin
0lim haberini veremez. En sonunda bir hudut kapisinda annesiyle bulusmak icin gider. Ama

goriismeye sadece teyzesi gelir ve annesinin 6ldiigiinii 6grenir.

Haram Silah*™ hikdyesinin bas aktorleri, Ebli Ali ve onun silahin1 caldig askerdir.
Ebl Ali ve bu asker hakkinda bilinmesi gerekenler tasvirlerle anlatilmistir. Ayrica, hikayenin
sahislar kadrosu icerisinde Ebti Ali kiinyeli adamin karist Ummii Ali, koyiin muhtar1 ve
muhtarla konusan subay bulunmaktadir. Ebi Ali kdyde toplanmig bir kalabaligin bulundugu
yerde herhangi siradan bir olayin gectigini zanneder. Ilgilenmek istemez ama bu kalabaligin
icerisinde gordiigii Abdullah ve Faruk isimli iki kisinin varligi onun dikkatini ceker.
Birbirlerini sevmeyen hatta nefret eden bu iki insan1 bile yan yana getiren olaymn Onemli
oldugunu diisiiniir. Ve o kalabaligin baktig1 askere o da bakar. Kalabaliginda kigkirtmasi ile

silah1 askerin elinden alarak kacar.

12 Numarali Hastamn Oliimii*™ hikayesinde bas kahramanlar, anlatict olan ismini
bilmedigimiz hasta bir adam, olaylar zinciri icersinde hayatindan ve 6liimiinden bahsedilen
Muhammed Ali Ekber’dir. Hikdyede, Muhammed Ali Ekber’in ablasi Sebike’den, anlatici
sahsin arkadasi olan Ahmet’ten, Muhammed Ali Ekber’in asik oldugu kiz Semra’dan ve onun
annesinden, babasindan bahsedilir’”>. isminin eksik sOylenmesi yiiziinden sevdigi kiza
kavugsamayan Muhammed Ali Ekber, hirsiz olan Muhammed Ali es-Saki ile karigtirilir.
Hastahanede ayrica hemsirelerden, doktorlardan bahsedilir. Muhammed Ali Ekber’in anne ve

babasi, Kuveyt’e yolculuk yaparken gemide bulunan diger yolcular dekoratif sahsiyetlerdir.

12 Gassan Kenefani, Ardi’l-Burtekali’l- Hazin, s. 23.
2713 ae., s. 29.
214 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 81.

> Habib Halil Necme, s. 126.
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Kaygan Zemin®"® hikayesinde bas kahramanlar, bir okula 6gretmen olarak atanan, ama
okullarin hayat1 6gretmede basarisiz oldugunu diisiinen Muhsin isimli 6gretmen ve onun adi
verilmemis 6grencisidir. Ogrenci ¢ok fakirdir ve babasini kaybetmistir. Babasinin 6liimiimden
zenginleri sorumlu tutar. Babasinin hikayesini anlatirken her defasinda 6liim sebebini farkli bir
sekilde anlatir. Oykiiniin alt anlatisinin kahramani, bu cocugun babasidir. Cocuk annesinden de
s0z eder. Okulun miidiirii ve Ogretmenleri sahislar kadrosundadir. Muhsin Ogretmenin

sinifindaki 6grenciler ve zengin bir adamin hizmetkarlari dekoratif sahsiyetlerdir®’’.

Alemin Yarist™™ hikayesinin bag kahramani, Aburrahman isimli bir genctir. Hikayede
onun iki farkli sekilde tamtildigina tanik oluruz. Abdurrahman’in, géziiniin biri kor olmadan
onceki hali ile sonraki hali birbirinden ¢ok farklidir. [k boliimde o, insanlarin kendisi hakkinda
sOyledigi sozleri 6nemsemeyen, amaci yemek, igmek ve uyumak, diinyadan zevk almak olan
yart deli biri olarak tanmitilir. Onun bu halini 6ykiide gecen su olay ¢ok giizel anlatir:
“Abdurrahman, insanlarin o varken veya yokken kendisine yari mecnun demelerini
onemsemiyor ve hakkinda sdylenenlere inanmiyordu. Bunlarin hi¢ birini dikkate almiyordu.
Sadece bir kez bu tiir sozler sdyleyen birine kizmisti. Adam ona: “- O halde sen, yar akill

birisin.” deyince onu affetmis ve olay boylece kapanmisti®’.”

Goziiniin birini kaybettikten sonra tamamiyla degismis, olaylar diger insanlardan farkli
gormeye baslamistir. Hikayenin sahislar kadrosunda, Abdurrahman’in annesi, arkadaglar1 ve

geng bir doktor da bulunmaktadir.

Ramle’den Bir Belge280 hikdyesinde olaym bag kahramanlari, 6ykilyli bize aktaran,
olaylar1 bizzat yasamis dokuz yasindaki ismi verilmemis ¢ocuk, onun annesi, Ramle’de
berberlik yapan ve her seyini Filistin icin feda etmis Ebli Osman, esi ve kizi Fatima’dir.
Hikayede, Ebi Osman’m kizim1 ve esini oOldiiren Yahudi askerler ve subaylarda sahislar

kadrosundadir. Hik@yenin bir yerinde sahislar kadrosunda yer alan ¢cocugun babasi ve erkek

276 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 57.
7" Habib Halil Necme, s. 35.

278 ae.,s. 97.

2 ae., s. 98.

280 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 43.
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1

kardesinden soz edilir®®', Hikayede, trajik olaylarin yasandigi ortamda bulunan diger

Filistinliler dekoratif sahsiyetlerdir®**.

Sahin®? isimli hikdyenin kahramanlar, bir sirkette calisan gen¢ bir miihendis ve o
sirketin gece bekgisi olan Ced‘4n’dir. Bu bolumiin sahislar kadrosunda ayrica, Ced‘an ile
aralarinda anlagsmazlik bulunan giindiiz bek¢isi Miibarek bulunmaktadir. Kendilerinden pek
s0z edilmeyen diger miihendisler dekoratif sahsiyetlerdir. Ced‘an’in {iistii kapali bir sekilde
anlattigr ask hikayesinde kahramanlar, ismi “Ates” olan bir sahin ve onun avlamaya ¢alistig
ceylandir. Ced‘an’in dedikodu yapmayi seven mesai arkadasi Miibarek’in gen¢ miihendise,
Ced‘an hakkinda verdigi bilgilerden, onun asik oldugu kizil sach kizi tanriz?>*, Soylu ve yerli
bir ailenin kizidir. Ced‘an ise, bedevi bir ceylan avcisidir. Kiz, onunla evlenmeyi kabul
etmeden ceker gider. Bu bolimde, Ced‘dn’in mensup oldugu kabilenin seyhi ve o kizin
akrabalart kisaca tanitilir. Aslinda, Ced‘an’in anlattigi sahinin ve ceylanin Oykiisii, onunla

sevdigi kizin 6ykiisiidiir.

Keske Bir At OIsaydm285 hikdyesinin birincil sahsiyetleri, ismini Sykiiniin yarisinda,
babasmin kiinyesi sebebiyle 6grendigimiz Ibrahim ve onun babasidir. Eb{i Ibrahim ogluna
stirekli “Keske bir at olsaydin, kafana bir kursun siksaydim.” diyebilen bir babadir. Atlar1 ¢ok
seven ama, muamma bir sekilde biitiin atlarini satip koyiinden ayrilan Eb@ Ibrahim, oglundan

cok korkmaktadir.

Gecmige dair asla konugmayan, ogluna karst mesafeli duran bir sahistir. Baba soyle
tarif edilir: “O, babasim1 ¢ok iyi tanmyordu. Geg¢misi konusunda babasi, agz1 bin kere
kilitlenmis, anahtar1 da denizin en derin yerine atilmig bir sandik gibiydizgﬁ.” Hikayede,
Ibrahim’in annesinden de soz edilir. Annesi, oglunu diinyaya getirdikten sonra, bir at
tarafindan oldiriilmiistiir. Annesini tizerinden atip, kafasin1 ezen “Berk (Simsek)” isimli at da
hikdyenin sahislar kadrosundadir. Ebi Muhammed kiinyeli baba dostu ve Ibrahim’in doktor
arkadagt hikdyenin kahramanlarindandir. Oykiide gecen hasta bakicilar dekoratif, ikincil

sahsiyetlerdir.

81 Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 43.
2 Habib Halil Necme, s. 82.

283 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 23.
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Miicadele Zamani®™’ hikayesinin sahislar kadrosu genistir. Bas kahramanlar, ismi
verilmeyen on yasindaki cocuk ve onun halasinin oglu ‘Isdm’dir. On sekiz kisinin barindig1 bir
evde bu ikisinin gorevi, sebze halinden ailelerinin ihtiyaci olan sebzeleri almaktir. Ama, bu is,
parayla yaptiklar1 bir alis veris degildir. Bazen bir diikkanin oniinden bazen de bir arabanin
ardindan sebzeleri alirlar. Ya da yere diismiis, parcalanmis sebze ve meyveleri toparlarlar®™®,
Bu hikayede, renkli bir kahraman olarak dede tanitilir. Dedenin yaptig1 tek sey, bes kurus
bulabilirse bir gazete almak ve torunlarina okutmaktir. Bu durum soyle anlatilir: “Ailemizle
oturdugumuz herhangi bir zamanda dedem, dikkatli kii¢iik gozlerle toplulugu siizerek, 6zenle
elbisesinin icerisinden gazetesini ¢ikarir. Bunun maéanasi, herhangi birimizin cebinde ya da

herhangi bir yerde bes kurus varsa bu ¢alinmistir™.”

Hikayede anlaticinin babasi, annesi, halasi, enistesi ve diger on bir ¢ocuk da sahislar
kadrosunda yer alir. Sebze halindeki softrler, diikkan sahipleri ve polisler dekoratif

sahsiyetlerdir.

Gassan Kenefani’nin hikayelerinde sahislar kadrosunda yer alan kisiler, adeta gercek
hayatin i¢inden siiziiliip gelmislerdir. Hikye kahramanlari, cocuklardan, genglerden, fedakar

anne, babalardan ve insanlardan olusur.

Sosyal tabaka agisindan bakilinca bu kisilerin, Gassin Kenefani’nin hikayelerinde
genellikle orta tabakadan ya da alt tabakadan insanlar olduklan goriiliir. Zengin ya da yiiksek

tabaka insanlar1 say1 bakimindan ¢ok azdirlar.

Hikaye kisilerinde en c¢ok dikkati ceken ozellik, hayatlarindaki acidir. Cocuklarin
hayatinda gelecege dair karamsarlik, anne ve babalarin hayatinda ailelerini koruma ve

fedakarlik duygulan goriilmektedir.

27 Gassan Kenefanl, el-Asar el-Kamile, s. 715.
288 Habib Halil Necme, s. 37.

289 Gassan Kenefani, el-Asir el-Kamile, s. 716.
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1. 1. 4. Zaman

Hikayelerde zaman, aktarilan olayin “ne kadar siirede gerceklestigi” sorusunun
cevabidir. Bunun yaninda, aktarilan olayin ¢ag veya yil olarak hangi devre denk geldigi de
zaman kapsaminda ele alinir. Bir hikdyede zaman, “hatirlama zamani” (simdi) ve “hatirlanan

zaman” (hatira) diizeni i¢inde de verilebilir.
Simdi, Gassan Kenefani’nin hikayelerindeki zaman unsurlarini ele alalim:

Uzak Odadaki Baykus™® hikayesinde iki anlati seviyesi vardir. Ust anlati yani
hatirlama zamani, bir gecede olur ve biter. Bu hatirlama zamaninda mevsim yazdir. Ciinkii,
baykusun duvarda asili fotografina kisi, “yaz teriyle kirlenmis ortiiye, kafasina gdmmiis”
olarak bakmaktadir. Hatirlanan zaman ise, ugursuz bir giin ve gecesinde, anlaticinin kdyiinde
yasanan trajedinin zamanidir. Olay, on y1l 6nce gerceklesmistir. O yorede yasayan insanlar igin
doniim noktas1 sayilabilecek, hatta insanlarin “katliam giiniinden bir ay 6nce ya da sonra”
diyebilecekleri kadar korkun¢, muhtemelen, yagmurlarin yollar1 ¢amurlastirdigi bir giin ve

gecesinde yasanan olaylar, hatirlanan zaman icerisinde anlatilmistir.

Bitmeyen Sey291 hikayesi de, bir cergeve 6ykil oldugu icin, iki zaman dilimi yani, bir
hatirlama zamami bir de hatirlanan zaman vardir. Hatirlama zamani, bir trende yolculuk
yaparken, gecesiyle ve giindiiziiyle gecen bir giinlilk zamandir. Hatirlanan zamani, bizzat
hikdyenin kahramam kendisi sdyler. Yolculugu esnasinda, okumay1 diisiindiigii bir kitapta,
sekiz y1l once, kursun kalemle isaretledigi Omer HayyAm’a ait bir dortliikle gecmise doner.
Sekiz yi1l 6nce gergeklesen olaylarin sis perdesi aralanmaya baglar. Bizlere Hayfa’y1, buranin
Siyonistler eline diisiisiinii, sevdigi kadin olan Leyla’nin kahramanligini, kendi acizligini, bu
hatirlanan zamanda anlatir.

Hiiziinlii Portakal Bahgesi**

adli hikayede olaylarin bagladigi zaman, okullarin kapali
oldugu bir tatil donemidir. Birinci anlati diizleminde, Yahudilerin ‘Akka’ya saldirdiklar1 ve
burada bulunan Filistinlilerin géce zorlandiklar1 zaman, bir gece ve o gecenin sabahidir. Sayda
sehrine bir siginmaci olarak ulastiklarinda vakit, ikindidir. Sayda’da ilk gecelerini, evsiz
sokakta gecirirler. Sonra onlara, arkadasmin amcasi evinin kapilarini acar. U¢ gece bu evde

gecer. Filistin’e doniis timitleri olan, muzaffer olacagimi iimit ettikleri ordunun gelecegi

20 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12,s. 17.
21 ae., s. 25.
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Mayis’in on besi zaman olarak verilir. Bu giiniin gecesindeki olaylar aktarilir. Ama,

hayatlarinda higbir sey degismez ve bu giinden sonraki, zorluk giinleri anlatilir.

Mayisin Ortasinda®”? hikayesi, “mektup teknigi” ile yazilmistir. Mektubun yazildig
zaman, hatirlama zamamdir. Mektupta yazilan anilar ise, hatirlanan zamandir. Yazar, zamani
on iki y1l 6nce ve on iki yil sonra diye ikiye ayirir. Mektubun yazildigi ve hatiralarda olan
olaylarin gectigi mevsim, ilk bahardir. Aylardan ise, mayis ayidir. Alt anlatida zaman,
olaylarin akisi iginde verilir. Hikdyenin anlaticisi ile ibrahim, hedef tahtasi olarak bir kediyi
secmislerdir ve vakit ikindiden sonradir. Hikdyenin anlaticis1 olan geng, burada yasadig
olaylarin etkisiyle iki hafta hasta kalmistir. Ibrahim, kendisini ziyarete gelmis, iki giin sonra
operasyon olacagii bildirmistir. Operasyonun oldugu giin ise, Ibrahim olmiistiir ve vakit

ogleye dogrudur.

Kaldwrvmdaki Kek™* hikayesi, bir cerceve oykii oldugu icin, olayin hatirlandigi zaman
vardir. Hatirlanan zaman, genel olarak, dykiide bir yil olarak ifade edilir. Ayakkab1 boyaciligi
yapan Hamid’le tanisan kisi, bu tanigmadan bir ay sonra, onun 6gretmeni olmustur. Olaylar,

zaman Ozetleme ve zaman atlama teknigi ile aktarilmis olup, her sey, bir yilda olup bitmistir.

Demirden Duvarlar™® hikdyesinde olaylar, Hasan isimli bir ¢ocuga dogum giinii
hediyesi olarak amcasinin, bir kus hediye etmesiyle baslar. Bu kusun, bir pakette geldigi giin,
Oykiiniin basladigi zamandir. Bu giinii takip eden bes giin boyunca olanlar, 6zet olarak
anlatilir. Hasan, siirekli arkadaslarim1 eve getirerek kusunu gosterir. Kusu da, bu giinlerde
stirekli olarak ucup durmaktadir. Hasslin isimli kusun, kafes icinde bir duvardan digerine
ucmayi birakip sakimasi icin, iki ya da ii¢ ay gereklidir. Hasslin’un eve gelisinden bir ay sonra
Hasan, kusun kafesini degistirir. Ve abisinin ifadesi ile yeni bir siire baglamistir. Bir ay bosa
gitmistir. Kus, ilerleyen giinlerde bitkin diiser ve yeni yuvasinda ugmay1 terk eder. Ama, bu

sevindirici degildir. Ciinkii, 6liim vakti gelmistir.

Kollar, Avuglar ve Parmaklar®® hikdyesinde, olaylar iki diizlemde ele alinir.
Dolunayli sakin bir gecede ihtiyar bir adam, neredeyse, dort yildir cikmadigr evinden ¢ikarak
komsusunun bahgesine gitmeyi ister. Olaylar, bu aksamda, gecesinde va sabahinda gecer. Bu

zaman dilimi, “hatirlama zamani”dur. Ihtiyar adam, neredeyse yiiriimeyi unutmustur. Bacaklart

23 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 35.
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titrer, nefes nefese kalir ve bu esnada agzindan dokiilen, kendi kendisine sdyledigi “ihtiyar,
bunak” ciimlesi ile, ge¢misi hatirlar. Hatirlanan zaman, dort yil 6ncedir. Once oglu Bekri, onu
terk eder. Daha sonra oglu Hayri, artik onunla yasamayacagim soyler. Ihtiyar adam, yalvarir,
ayaklarinin dibine ¢okiiverir, elini uzatir, ama oglu, “Sen, ihtiyar bir bunaksin” diyerek ceker

gider.

Cenazemde™’ hikdyesinde, bir kizi ¢ok seven delikanlinin, sevdigine, askindan,
ayriliktan ve onu kaybetmesine ragmen, ona olan 6zleminden ve bu biiyiikk askin nefrete
doniismesinden bahseden bir mektup yazar. Bu sebeple, hikdyede, bir, mektubun yazildigi
zaman, bir de mektuptaki gecmis zaman olmak iizere, iki zaman dilimi bulunmaktadir. Anilar,
net bir zaman belirtilmeksizin atlanarak anlatilir. Alt anlati, cocukken cekilen acilar, daha
sonra bu acilarin sisli bulutlarin1 dagitan o kizla tanigma sahnesi, gelecegini kazanmak icgin
bagka bir memlekete gidisi, orada hastalanis1 ve doniiste sevdigi kiz1 kaybetme zamani olarak,

bazen Ozetlenerek, bazen de zamanda atlamalar yapilarak aktarilmistir.

Tahterevalli*® hikdyesinde zaman, bir kadinla evlenmeyi diisiinen, ama daha 6nceki
bir iliskisini, o kadina diiriistce agiklamay1 isteyen gencin yasadigr bir giiniidiir. Birinci
olaydan sonra, net bir zaman verilmese de, daha once sevdigi, Nida isimli sevgilisi ile
konugma sahnesi de bu giinden bir giin sonra gerceklesmektedir. Yani, bu hikdyede zaman,

birkac giindiir.

Biiyiik Kapumin Gerisindeki Ufuk®® hikayesinde, dykiiniin anlatildign zaman, yani
hatirlama zamam ile alt anlatida gegen olaylar, on y1l dnce ve on yil sonra diye ikiye ayrilir.
Ust anlatida olaylar, iki giinde gerceklesir. Soyleki, Ali isimli delikanli, yillardir gizledigi kiz
kardesinin 6liim haberini, artik annesine soylemek icin, Kudiis’e Mandelbom Kapisina gelir. O
geceyi, bir otel odasinda gecirir. Ertesi giin, sabah erkenden Mandelbom Kapisina gelerek
teyzesiyle goriisiir. Alt anlatidaki olaylar, otelde konakladig1 gece ge¢mise doniilerek anlatilir.
Yafa’dan ayrilisindan birka¢ giin sonra, Yahudiler, memleketi ile ‘Akk& arasina engeller
koyarlar. Anlatictnin kendi ifadesi ile, karanlik bir gecede Yahudiler, ‘Akka’ya baskin

diizenleyip, kiz kardesi Delal’i 6ldiiriirler. On y1l boyunca bu gercegi annesinden saklar.

27 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 59.
298 ae., s. 69.

% Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 23.

87



Haram Silah™" hikayesinde olaylar, bir giin ve o giiniin aksaminda olur biter. Eb(i Ali
kiinyeli bir kisi, aksama dogru hissettigi bir agr1 sebebiyle diikkanini1 kapatarak, evine gitmek
tizere diikkkanindan ¢ikar. Yolda karsilastigr bir kalabalik dikkatini ceker ve onlarin arasina
karisir. Insanlar, bir askerin elindeki silah1 alma planlar1 yapmaktadir. Hi¢ kimse, cesaret
edemez. Ama, Ebi Ali, bir sekilde galeyana getirilerek bu ise tesvik edilir. Ebl Ali, silahi
alarak kagar. O giiniin aksaminda, isler arzuladig1 gibi gitmez. Ebli Ali, sahip oldugu silahi,

istemeden elinden kaptirir.

12 Numaral Hastamn Oliimii>"" hikayesi, ¢erceve Oykil olarak yazilmistir. Mektup
teknigi kullanildigr i¢in, mektubun yazildigi zaman ve mektupta aktarilanlarin zamam
bulunmaktadir. Mektubu yazan kisi, bir hastahanede yatmaktadir. Ve yaklasik iki aydir bu
hastahanede, bagirsaklarindaki rahatsizlik sebebiyle tedavi gormektedir. Onun karsisindaki
odada bulunan kisi aksam o6ldiigiinde, anlatic1 arkadasina gece yarisi mektubunu yazmistir.
Mektubunda, kars1i odada goézleri oniinde 6len Muhammed Ali Ekber’in hayatini anlatir.
Muhammed Ali Ekber, asik oldugu kiz1 bir giiniin sabahinda goriir. Kiza evlilik teklifinden bes
giin sonra ret cevabim alir. Yasadig1 koyden ayrilir. Ebha’dan Kuveyt’te gitmek icin gemiye
binmek {iizere koyiinden ayrilir. Beg giinliik bir yolculuktan sonra Kuveyt’e varir ve burada
yasamaya baglar. Burada, bir aksam vakti hastalanir. Bu asamada olanlar, o giiniin aksaminda
ve diger giiniin ikindi vaktine kadar gecen siirede gerceklesir. Hastahanede gegen siire tam
verilmemistir. Sadece, hikdyede hastahanede gecen siire, “uzun giinler gecti.” denilerek ifade

edilmistir.

Kaygan Zemin™" hikdyesinde c¢erceve Oykiiniin gectigi zaman, Muhsin isimli
Ogretmenin okulunda goéreve basladig ilk giindiir. Zamanda geriye doniisle, Muhsin 6gretmen,
o giinden Onceki gecesini ve duygularim aktarir. Alt anlatida Muhsin 6gretmenin 6grencisi, net

bir zaman dilimi belirtmeden babasinin hikayesini anlatir.

Alemin Yaris©®® isimli hikdyede, net bir zaman aralif1 verilmese de, iki zaman dilimine
ayrilabilir. Abdurrahman isimli bir gencin hayati anlatilirken ele alinan konular, onun goziiniin
birinin kor olmasindan dnce ve sonra diye ele aliir. Abdurrahman’in kor olusundan sonraki

hayati, “giinler boyle gecti.” ya da “bir giin” diyerek anlatilir.

3% Gassan Kenefani, Ardi’l-Burtekali’l- Hazin, s. 29.
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Ramle’den Bir Belge304 hikayesinde zaman, net bir tarih olarak verilmemistir. Ama,
temmuz ay1 oldugu agikca goriilmektedir. Anlatilanlar, dort saat once baglayan bir Yahudi
saldirisinin pesi sira cereyan etmistir. Hikdyede gecmise doniik olarak, iki olay kisaca
hatirlanir. Birincisi, olay kahramami olan cocugun bir sene Once gerceklesen babasinin
olimiidiir. Tkincisi, Ebt Osman isimli, Ramle’de cok sevilen kisinin Cebelu’n-nar ihtilalinden

sonra Ramle’ye gelisidir3 0 Cerceve Oykiide gecen olaylar, bir giin igcerisinde olur ve biter.

Sahin306 hikdyesinin iist anlatisinda da zaman net olarak belirtilmemistir. Insanlar ve
onlara ait 6zelikler tanitilirken, “haftalardir ya da bir haftadir” gibi ifadeler kullanilarak uzunca
bir zaman dilimi 6zetlenmistir. Ced‘an isimli bir adamin anlatildigr bu hikayede, gen¢ bir
miihendis ile Ced‘4n’in konusmalari, alt anlatimin basladigi boliimdiir. Ve bir gece, bekci
kuliibesinin oniinde Ced‘4n, mithendise yasadigi agkini, bir ceylan avini hikaye ederek anlatir.

Oykiisiine “yirmi y1l dnceydi” diyerek baglar’”’.

Keske Bir At Olsaydin®® hikyesi, otuz yillik bir zamanin 6zetle anlatimudir. Babasinin
siirekli kendisine “Keske bir at olsaydin ve kafana bir kursun siksaydim.” dedigi, Ibrahim
isimli doktorun hatirlama zamani baslar. ibrahim isimli doktorun annesinin 6liimiine dair net
bir tarih, ustii kapali olarak verilir. Annesini, Simsek (Berk) isimli bir at, sirtindan atarak
oldiiriir. Ve o atin kafasina bir kursun sikip oldiiriirler. Babasina ait hatira defterinde bu durum
sOyle anlatilir: “28.07.1930: Onu nehrin kiyisina vahsice atti. On ayaklariyla kafasim ¢ignedi.
Sonra onu, nehre itti... Ebi Muhammed, atin kafasina bir kursun siktr®®.” Hikayede, bu

tarihten baglayip otuz yil siiren olaylar zinciri aktarilir.

Miicadele Zamani®" isimli hikéye, anlaticisi birinci sahis oldugu icin, hatira biciminde
sunulan bir dykiidiir. Hatirlanan zaman icerisinde birka¢ zaman dilimi vardir. Ilk olaylar,
hikdye kahramani olan cocuk ile onun halasinin oglu olan ‘Isdm’in sebze halinde
yasadiklaridir. Her sey bir giinde olur. Ikindi sonuna kadar sebze halinde sebze toparlayip

sepetlerine koyarlar. Eve doniiste hikdye kahramani olan ¢ocuk bes lira bulur. Mevsimlerden

39 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- hazin, s. 43.
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kis mevsimidir’'’. Bu giiniin aksaminda, bu bes liraya evdeki herkes sahip olmay: ister. Ama
cocuk kimseye parasini vermez. Bundan sonra, zamanda 6zetleme teknigi ile bes hafta sonra
yasananlara gecilir. Giinlerden herhangi bir giinde, yine sebze toplamak icin gittikleri sebze
halinden donerken, yolda cocuk kaza gecirir. Ve gozlerini hastahanede acar. Bes lirasi

cebinden ¢alinmistir.

Gassan Kenefani’nin hikdyelerinde zaman, anlatilanlar genelde “hatira” oldugu icin
“hatirlama zaman1” ve “hatirlanan zaman” diye ikiye ayrilabilir. Fakat baz1 hikayelerinde vaka
zamant ile anlatma zamaninin ayni oldugu goriiliir. Yasadiklarin1 ve sahit olduklarini anlatan

Gassan Kenefani’nin hikdyelerinde yiizyillar 6ncesinin olaylar1 anlatilmanustir.
1. 1. 5. Mekan

Vakanin cereyan ettigi yeri ve mintikay1 gosteren mekan, énemli bir hikdye unsurudur.
Ciinkii insan belirli bir mekanda yasar ve diger insanlarla iligkilerini de belirli bir mekanda
gerceklestirir. Bir bagka acidan mekan, basta insan olmak iizere biitiin varliklarin

konumlandig yerdir.

Hikayelerde karsimiza cikan mekan, bolgesel, kiiltiirel, yerlesim yeri, i¢ mekan, dig
mekan vs. gibi yonlerden de tarif edilebilir. Mekan bolgeseldir, ¢iinkii hikdye kisisi, yasadigi
tilkenin herhangi bir bolgesindedir. Mekan, kiiltiireldir, ¢iinkii kisi yasadig1 bolgenin kiiltiirel
ozelliklerini iizerinde tasir. Mekan, yerlesim yeriyle ilgilidir, ¢linkii, kisi ya koyde, ya kasabada

ya da sehirde yastyordur.
Simdi Gassan Kenefani’nin hikayelerindeki mekanlara bu acidan bakalim:

Uzak Odadaki Baykus*" hikayesi bir cergeve dykii oldugu icin iki ayr1 anlati diizlemi
vardir. iki ayr1 anlat1 diizlemi de, degisik mekanlarda gecen olaylardan kesitler icerir. Cerceve
Oykiide, anlaticinin duvarda duran baykus resmine bakip, onunla konustugu bekar odasi
mekandir. Oda c¢ok giizel tasvir edilmistir. Odanin zemininde yerlerde atili duran kagitlar ve

masanin tizerindeki gelisi giizel birakilmus kitaplar, kirliligi ve diizensizligi anlatir.

“Simdiki deliginde karar kilmadan once, kapinin iistiinde yiginlarca delik agmus,
uzunca bir civiye, iist liste yi1Zilmis elbiseler’'*” fakirligi ifade eder. Alt anlat1 ise, “camurlu

mabhalleler iizerinde omuz omuza yaslanmis evlerin bulundugu” bir kdyde gecer. Ayrica bu

31 Gassan Kenefani, el-Asir el-Kamile, s. 718.
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anlatida mekan, anlaticinin evi, yash bir kadinin evinin arkasinda incir agacinin bulundugu

bahge ve sehitlerin cesetlerinin siiriikklenerek gotiiriildiigi sokaktir.

Bitmeyen Sey’™* hikdyesinde, cesitli mekanlar vardir. Hikdyenin kahramani Hayri,
yolcularin bulundugu bir kompartimanda trendedir ve bu kompartimam tasvir eder. Tren
durdugunda, Filistinli bir ¢ocukla istasyonda konusur. Amilarin anlatildigi sekiz yil once
yasanan olaylarda mekan, Hayfa ve sokaklaridir. Hayfa’dan kagip goc ettigi yer olan Kuveyt’e
dair de anilardan s6z edilmistir. Ve tren yolcugunun en sonunda, ufukta gordiigii beyaz mezar

taglarinin bulundugu mekan, mezarliktir.

Hiiziinlii Portakal Bahgesi315 hikayesinde olay, once Yafa sehrinden ‘Akka’ya tatile
giden insanlarin yasadigi yerlerde meydana gelir. ‘Akka’ya Yahudiler saldirir. Bu saldirida,
hikdyenin baslangicinda mekan bir evdir. Goge zorlanan insanlardan olan kiigiik ¢ocuk,
arkadasi, arkadasinin babasi, annesi, teyzesi bir kamyonla tasinirlar. Yolda, portakal
bahgelerinden portakal alirlar. Yolculugun sonunda Sayda’ya varirlar. Ik gecelerini
gecirdikleri yer, kaldirnmlardir. Mekan olarak sokak anlatilir. Bu giinden sonra, birka¢ giin
arkadasinin amcasinin evinde kalirlar. Egyalarla ve insanlarla dolu bir oda tasvir edilir. Bu
giinden sonra, Sayda’nin kenar mahallerinden birinde, bir evde olaylar gecer. Mekanlar, hiiziin
dolu anilarla ve motiflerle okuyucuya tasvir edilmistir.

Mayisin Ortasinda’"®

adli hikayede farkli mekanlar vardir. Hikdyede ismi verilmeyen
kahraman ile arkadagi Ibrahim atis talimi yaparlarken, hikdye kahramanmin dedesine ait bir
tarladadirlar. Ayrica, hikdye kahramaninin, hastaligl esnasinda istirahat ettigi yer evidir. Bu iki
kisinin operasyona katildiklart mekan, dikenlerle ve ekinlerle ortiilii bir arazidir. Buraya
gelmeden 6nce mola verdikleri, birbirleriyle konustuklar1 mekan, gelincik ¢igekleriyle dolu bir
tarladir. Ve en son olarak da, Ibrahim’in defnedildigi mezarlik mekandir. Hikdyede gecen

mekanlarin tasvirleri genisce yapilmamistir.

Kaldwvmdaki Kek®"’ hikayesi, Sam’da ge¢cmektedir. Hamid isimli boyaci ¢ocukla, daha
sonra onun Ogretmeni olacak kisi, Sam sokaklarimin birinde, bir boyaci sandigi Oniinde
tamigirlar. Bir ay sonra, hikdye kahramanlarindan birisi olan geng, Siginmacilar Okulu’nda

goreve baglar. Burada mekan simiftir. Hamid’in uykusuz oldugu bir giinde 6gretmeninin onu

314 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 25.
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istirahat etmesi icin gotiirdiigii yer, 6gretmenler odasidir. Ogretmenler odasi ¢ok giizel tarif
edilir. Siginmacilar kampindaki her ev gibi okulun 6gretmen odasinda da fakirlik, gariplik
kokar. Hamid, 6gretmenine kek sattigim1 sdylemektedir. Bu olayda mekan, bir sinemanin

cikisindaki sokaktir.

Demirden Duvarlar'® hikayesinde olaylarin gectigi iki mekan vardir. Hasan isimli bir
cocuk ve ailesinin yasadig1 ev ile Hasan’a hediye edilen kusun yasadigi kafesler. Hasan’1 ve
ailesini bazen bu evde yemek masasinda yemek yerken, ya da oturup konusurlarken goriiriiz.
Bir de Hass{in isimli kusun, kafesinin bulundugu oda mekan olarak secilmistir. Bu ev hakkinda
fazlaca bir tasvir yapilmamistir. Ama, Hasstin isimli kusun yasadigi kafesler konusunda detayl
tasvirler yapilmistir. Aslinda hikdye, bu kusun esaretini konu edinmektedir. Boyle olunca da, o
kusu cevreleyen esaret duvarlarini tanitmaya genis yer verilmistir. Oykiide direkt olarak kusun
esaretinden soz edilmemistir. Yasadigi yuvanin en ince ayrintilart okuyucuya anlatilarak, o

kusun cektigi acilar ve ozgiirliige olan 6zlemi sezdirilmistir.

Kollar, Avuglar ve Parmaklar®”’ hikdyesinde olaylar, ihtiyar bir adamin dort yildir
ctkmadi§1 odasimin kapisini agmastyla baslar. Insanlardan, sevgi ve muhabbetten uzak olan bu
odanin kapisini, sadece iki giine bir temizlik i¢in hizmet¢i kadin agar. Odanin soguklugu,
yalmzligi tek bir kelime ile tasvir edilir: “Dort senedir her seyden yoksun ¢iplak odasini, ilk

defa terk ediyordu®®.”

Yapmay1 arzu ettigi bir is vardir ve kimseden yardim almadan, acze diismeden
yapmalidir. Komsusunun bahgesinde {i¢ yavru diinyaya getirmis kedinin, siyah kiiciik
yavrusunu alir ve adasina getirir. Bundan sonra olaylar bu oda da gelisir ve son bulur.

21 adn hikdyede olaylar hatira tiirtinde aktarilmistir ve birka¢ mekan

Cenazemde
bulunmaktadir. Asik olan bir delikanlinin sevdigi kiz1 kaybettikten sonra, yazdigi bir mektupta,
o kizin, Sam’da yasadigi okuyucuya sezdirilir. Hikdyede soyle bir ciimle gecer: “Korkum,
cesaretim ve nefesimden geceler boyu biriktirdigim, sana soylemesi kolay olamayan kelimeleri
dinlemedin. Cekip gittigin eski kapiya bakiyorum. Sam’in kaldirmlarini ¢inlatarak

yiiriiyiisiinii, hala goriiyormus gibi hayal ediyorum....***”
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Bu gencin, sevdigi kizla ilk defa tanistig1 bir toplanti ortami, mekan olarak secilmistir.
Ayrica bu gencin yakalandigr amansiz hastali§inin boyutlarim aktarirken bulundugu mekan,
merdivenlerdir. Muayene olmaya gittigi doktorun muayenehanesi mekanlardan birisidir. Asik
oldugu kizin, kendisine tercih ettigi adamla konustugunu hayal ettigi yer, bir bahcedir.
Mekanlardan higbirisi detayli olarak tasvir edilmemistir. Sadece semboller kullanilarak
anlatilmiglardir. Mesela, sevdigi kizin kapisimi cekip gittigi ev, artik yalmizligin, hasretin ve

acilarin mekanidir. Kapiy1 ¢ekip gitmek, bir sembol olarak kullanilmaistir.

Tahterevalli®* hikayesinin girisinde, sevdigi ve evlenmeyi diisiindiigii kiza karst diiriist
olmay1 hedefleyen ve ona daha 6nce sevdigi kizdan bahsetmeyi diisiinen genc ile Gayda isimli
kiz, ihtiyar cam agacinmin golgesinde bir bankta oturmaktadirlar. Bu mekan, asiklar i¢in uygun
bir mekandir. Hikdyede gecen ikinci bir mekan vardir. O da, Nida isimli kizin isyeridir.
Mekana dair ayrintilar verilmez ama bulunulan ortam bazi kelimelerle okuyucuya sezdirilir:
“Nida, oniine serili kumasa dokunmakla mesguldii.” ya da “Kumas topunu aldi ve yerine

koydu...” gibi.

Biiyiik Kapumin Gerisindeki Ufuk™* bir cerceve oykiidiir. Ust anlati ve alt anlatida bir
cok mekan gecer. Olaylar, Kudiis’te Mandelbom Kapisi’nin bulundugu yerde, ‘Akka’da ve
Yafa’da gecer. Once, olayin kahramani Ali bir otelin merdivenlerinde bize tanitilir. Sonra, o
otelde, bir odada diisiincelere dalar. Her sey, on yil 6nce Yafa’da evinin oniindeki bir ugurlama
sahnesiyle baglar. Sonra, kiz kardesiyle ‘Akka’ya giderler. Burada, bir evde gecen, bir gecede
olup biten bir olay vardir. Siyonistler bu evin iizerine mermilerini bosaltirlar. Kiz kardesi oliir.
Onun kiiciik bedeni kucaginda, aglayarak sokaklarda kosar. Hikdyenin en sonunda, annesi ile
bulasacaklar1 mekanda yani Mandelbom Kapisi’nda teyzesiyle bulusur.

Haram Silah®®

hikayesi, bir koyde gecmektedir. Ebli Ali kiinyeli dykiiniin kahramam
once diikkanindadir. Hissettigi bir rahatsizlifindan dolayr dinlenmek icin, evine gitmek niyeti
ile ¢ikar. Koy meydaninda esas olaylar gecer. Bu olaylardan sonra Eb(i Ali’nin basindan
gecenler, evinde ve evinin Oniindeki zeytin agaglariyla dolu tepede, ayrica, ekili olmayan bir
baska arazide gecer. Hikdyede mekanlarm tasvirleri yapilir. En genis tasvir, Ebi Ali’nin evi

tanitilirken yapilir.
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On Iki Numaral Hastamn Oliimii’*® hikiyesinde, mektubun yazildigi mekan bir
hastahane odasidir. Bu hastahane, genel olarak mekan se¢ilmistir. Hikayede, olay1 anlatan kisi,
Oliimiine sahit oldugu Muhammed Ali Ekber isimli gencin odasinda, bazen doktorun odasinda,
bazen de koridorlarda gezinir. Bu odalarla alakal tasvirler yapar. Alt anlatida, Muhammed Ali
Ekber’in hayat: anlatilir. Tlk olarak, yasadigi, her yerinde fakirlik kokan miitevazi koyiindeki
evi mekan olarak secilmistir. Daha sonra Kuveyt’e yolculuk yaptig1 gemi mekandir. Kuveyt’te
caddeler sokaklar anlatilmistir. Nihayet Muhammed Ali Ekber’in kiraladigi bekar evi

mekandir. Bu ev, her yoniiyle yoksullugun, gurbetin, 6zlemin semboliidiir.

Kaygan Zemin”’ hikayesinde farkli farkli mekanlar vardir. Esas hikaye, bir okulda ve
okula 6gretmen olarak atanan, Muhsin Ogretmenin sinifinda gecer. Hikdyede Ogretmenler
odas1 ve miidiiriin makam odasi da mekan olarak tanitilir. Alt anlatida, Muhsin 6gretmenin bir
Ogrencisi babasinin dykiisiinii anlatir. Bu boliimde mekan, ayakkabi tamircisi olan, 6grencinin
babasinin diikkanidir. Hikdyede bu mekan soyle tarif edilir: “Babam gercek anlamda bir
diikkana sahip olmadi ve bu konuda ona hig¢bir insanda yardim etmedi. Onun diikkan1 tahta bir
sandik, teneke bir kutu ve karton mukavvadan ibaretti. Ayakkabilarin, rsiin ve birazda ¢ivinin

disinda, bir sinegin dahi yer bulamayacagi kadar dard1...***”

Alemin Yarist® hikdyesinin biiyiilk bir boliimii, Abdurrahman isimli bir gencin
arkadaslariyla bulustugu kahvehanede gecer. Abdurrahman isimli gen¢ goziiniin birini
kaybetmistir. Bu olayin gerceklestigi mekan oykiide iki sekilde verilir. Ciinkii, olayin asilini,
insanlar Abdurrahman’dan net Ogrenemezler. Arkadaglarina gore, kendi evinde, banyoda,
kendi istegiyle goziine kalem batirmigtir. Annesine gore bahgede, kendi ektigi bir elma
agacindan, kuruyan bir dali koparirken, tesadiifen dalin ucu goziine batmis ve onu kor

330

etmistir’”". Abdurrahman’in 6liimii, mekan olarak bir ana caddede gegeklesir.

Ramle’den Bir Belge™' isimli hikdyenin gectigi mekan, Filistin’in Ramle sehridir.
Bunun disinda esas olarak mekan, kadinlarin, cocuklarin ve ihtiyarlarin Yahudi askerleri
tarafindan durdurulup, igkenceler yapildigi, Ramle’yi Kudiis’e baglayan yoldur. Hikayede

ayrica iki mekan daha tasvir edilmektedir. Biri, Ebli Osman isimli kisinin berber diikkanidir ki,
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bu diikkkanin1 Ebi Osman, Filistin direnisi icin bagislamistir. Ikincisi, Ebi Osman’in

oldiigiinde defnedilmeyi istedigi, biiyiik agaclariyla meshur kabristandir*.

Sahin® adl hikdye, “Yeni Ingaat Sirketi” isimli bir isyerinde gecer. Bu isyerinde
calisan gece bekcisi Ced‘an ile ilgili bir 6ykii anlatilmaktadir. Dolayisiyla mekan, 6zelde bekci
kuliibesidir. Anlatic1 olan miihendis, isyerini okuyucuya tam olarak tarif etmez. Ama, sezdirme
yoluyla oranin kasvetini ve calisanlarini, disa karsi izole edisini anlatir. ““ Sanki, bize tahsis

edilmis sik bir kafese konulmustuk...***”

Ced‘an isimli gece bekcisinin agk hikayesini anlattigi boliimde, bir ceylan avinin

gectigi ¢ol ve Ced‘an’1n evi mekandir.

Miicadele Zaman™ hikayesinde birka¢ mekan vardir. Ilk olarak, bir ev tarif edilir.
Toplam on sekiz kisinin yasadigi bir evdir: “Hepsi serkes, yedi erkek kardesin, hanimim
sevmeyen ama belki sekiz evlat dogurdugu i¢in katlanan bir babanin, bes ¢cocugu ve beyi ile
ayni evde oturan bir halanin, hi¢ tereddiit etmeden askilikta asili duran bir ¢ok pantolondan
birisinin cebinden bes kurus asirip bir gazete satin alan dedenin bulundugu bir evde
oturuyorum...>*®” Daha sonra yasanan olaylar, bir sebze halinde, eve doniis yolunda ve

hastahanede gerceklesir.

Keske Bir At 01saydm337 hikdyesinde, farkli mekanlardan bahsedilir. Mekanlara dair
tasvirler bulunmaz. Olaylar, esas olarak Ibrahim isimli bir doktorun babasinin ameliyat edildigi
bir hastahanede gecer. Bu hastahanede, kendisine ait odasinda doktor Ibrahim, yasadiklarini
hatirlar. Atlara diiskiin olan babasi ile ilgili aktarilan olaylarda mekan, ya kdyde yasadiklar
yerdir. Ya da kdyden tasindiklar1 sehirdeki evleridir. Annesinin bir at tarafindan oldiiriildiigii

mekan ise, bir nehir kiyisidir.

Gassan Kenefani’nin hikayelerindeki “mekan”, yazarin gercek hayatinda yeri olan
mekanlardir. Bu yerlerin her birini yazar yakindan tanimaktadir. “D1s mekan” olarak, ‘Akka,
Hayfa, Sayda, Ramle, Sam sehirleri, “ic mekan” olarak da, okul, sinif, hastahane, ev, otel

odasi, kahvehane, kaldirimlar ve sokak secilmistir.
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2. ESTETIiK UNSURLAR ACISINDAN INCELEME

Materyal unsurlardan baska bir metni hikdye yapan, yani “sanat” diizeyine ulastiran
daha bagka unsurlar da vardir. Bunlara kisaca “estetik unsurlar” diyebiliriz. Estetik unsurlar

kendi i¢inde “kurgu ve anlati seviyesi”’, “anlatim teknikleri”, “dil ve iislup” gibi kategorilere

ayrilir.
2. 1. Kurgu ve Anlati Seviyesi

Materyal unsurlarin aktarma siirecinde yazar tarafindan ‘“anlatici”ya yaptirdigi
diizenleme genelde “kurgu” adimi alir. Bir bagka ifadeyle, anlatici tarafindan aktarilanlarin,
okuyucuda estetik heyacan uyandiracak bir sekilde diizenlenmesine “kurgu” denir. Dolayisiyla
kurgu, hikayedeki estetik unsurlarin basinda gelir. Kendi icinde “sekil kurgusu” ve ‘“anlam

kurgusu” gibi iki farkli cephesi olan kurgu, Gassan Kenefani’nin hikdyelerinde de mevcuttur.

“Anlati seviyesi” ise, aktarilan hikayenin tek bir olay (vaka) iizerine mi oturdugu yoksa
birden fazla olay iizerine mi oturdugu sorusunun cevabidir. Bu manada hikaye, tek bir olay ya
da olgu lizerine oturabilecegi gibi, i¢ ice gecmis hikdyelerden de olusabilir. I¢ ice gegmis
hikayelere “cerceve Oykii” dendigini daha once belirtmistik. I¢ ice gecmis oykiilerde bir
“cergeve Oykii” diizlemi, bir de “alt anlati(lar)” diizlemi bulunmaktadir. Cergeve Oykiiler,
bazen “hatira” formu icerisinde verilebilir. Bir kisi, herhangi bir sey hatirlar ki bu, hatirlama
zamanidir. O kisinin hatirladig1 ve aktardigi da bir “alt anlati”dir. Bu da “hatirlanan zaman”

demektir.
Simdi, Gassan Kenefani’nin hikayelerinde kurgu ve anlati diizeylerini ele alalim:

Uzak Odadaki Baykus™® adh hikaye bir ¢erceve oykii (i¢ ice gecmis Oykii) oldugundan
iki anlati seviyesi mevcuttur. Cerceve Oykil olan anlaticinin baykusa ait fotografa baktigi ve
onunla konustugu anlati da kurgu fantastiktir. Baykusun ve anlaticinin konusmasi miimkiin
degildir. Ama yazar, kurgusunu olmasi miimkiin olmayanin iizerine kurgulamistir. Alt anlati

ise “cesaret”, “kahramanlk”, “kacis” motifleri kullanilmistir.

Bitmeyen Sey339 hikdyesinde birinci sahis anlatici bulundugu igin, ister istemez
“hatira”y1 andiracaktir. Bu hikdye, bir cerceve 6ykii seklinde kurgulanmustir. Ust anlatida
ayrintilar verilmistir. Alt anlatida bir “karsitlik, kendisini sevdigine layik gorememe ve siirpriz

kurgusu” vardir. Sevdigi kizin cesareti, kendi korkakligi yiiziinden kizin kendine askini,
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kendisi i¢in layik gormemektedir. Sevdigi kizin Filistin i¢in ¢esitli eylemlere katilyor olmasini
cok sonra dgrenmesi siiprizdir. Alt anlatida bir baska anlat1 daha vardir ki, o da Leyla isimli
kizin Yahudiler tarafindan tutuklanip dokuz giin boyunca alikonulmasi ve ¢irkin iskenceler

yapilmasidir. Bu olay, diyaloglar seklinde Hayri ve Leyla arasindaki konusmalarda verilir.

Demirden Duvarlar** hikdyesi, “bir kusun esareti ve Ozgiirliige ulasma gayreti”
tizerine kurgulanmistir ve anlatida da tek bir olay vardir. Hasan isminde bir ¢ocugun amcasi
tarafindan kus yakalanarak daracik tahta bir kafese hapsedilmistir. Otmez ve sakimaz. Sadece,
bu kafesin bir yanindan diger yanmna ugar durur. Kurtulus icin, kiiciiciik bir ¢ikis yeri arar.
Hasan, ona nesesini geri getirecek, daha genis ve giizel bir kafes getirir. Ama, sonu¢ degismez.
Hasan, kusunun yuvasina alisacagi ve Otmeye baslayacagi giinii bekler. Onunla birlikte
sonucu, okuyucu da merak etmektedir. Ama, bir siirprizle, 6zgiirliik yolundaki ¢aba oliimle

neticelenir.

Mayisin Ortasinda™' adli hikaye, i¢ ige gecmis anlati1 biciminde yani, cer¢eve Oykii
biciminde kurgulanmistir. Mektup teknigi ile yazilanlarla ge¢mis hatirlatilmak istenir. Bu
hikaye, “pismanlik kurgusu” iizerine kurulmustur. Hikdyede, ¢ok iyi bir nisanci oldugu
sezdirilerek anlatan kisi, arkadasinin bir Yahudi tarafindan oldiiriilmesine, imkan1 olmasina
ragmen, korkakligi yiiziinden engel olamamistir ve bunun pismanligini, yillar sonra bile

yasamaktadir.

Kaldwrumdaki Kek™* hikayesi, bir cerceve dykii olarak kurgulanmustir. Ust anlatida,
Hamid isimli, bir ayakkabi boyacisi ¢ocukla tanmisan kisinin, onu ilk tanidigi mekanda durup
gecmiste yasadiklarini diisiindiiglinii ve anlattigim goriiriiz. Alt anlatida ise, hatiralara yer
verilmistir. Bu boliimde, Hamid’le tanistiktan sonra onun Ogretmeni olan kisi ve bir yil
boyunca yasadiklar1 anlatilir. Bu boliim, “gliven ve aldatildigimi diisiinme” kurgusu iizerine

bina edilmistir.

Kollar, Avuclar ve Parmaklar*® hikayesi, bir cerceve Oykii olarak kurgulanmustir.
Bundan dolayi, iki anlat1 seviyesi mevcuttur. Ust anlatida, bir ihtiyarin yapmay arzu ettigi bir
isi, hi¢ kimseden yardim almadan basarma gayretini goriiriiz. Ciinkii, hayatin ona 6grettigi en

ac1 ve anlamli ders sudur: “Herhangi bir seye ulagsmayi istediginde, onu kendi kollarinla,
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avuclarinla, parmaklarinla almahisin®**.” Alti anlatida, kendisini, ogullarinin nasil yalnizliga

terk edip “Sen ihtiyar bir bunaksin” diyerek kimsesiz biraktiklarini hatirlar ve anlatir.

Cenazemde™® hikayesi, yine iki diizlemde ele alinmistir. Hatirlama zamani, mektubun
yazildigi zamandir ki, adim ac¢iklamayan geng¢ anlatici, ismini sakladigi, asik oldugu kiza
mektup yazar. Hatirlanan zamanda, yine i¢ i¢e ge¢mis olaylar vardir. Bu gencin, aci dolu
hayatinda, once ¢ocukluk doneminin katlanilmasi bir ¢cocuga gore zor olan sartlar1 anlatilir.
Daha sonra, sevdigi kizla tamigmalari, hayatim kazanmak igin gittigi gurbette hastaliga
yakalanisi, sonra sevdigi kizi kaybedisi ve igerisine diistiigii elemler deryas1 aktarilir. Hikaye,
“ask”, “sevdigini kaybetme”, “elde olmadan yakalanilan amansiz hastalik” ve “nefret”

motifleriyle sekillendirilmistir.

Tahterevalli**® hikayesi, sevdigine karsi diiriist olma kurgusu iizerine kurulmustur.
Yalmz, diiriist olmaya calisan geng, bu isten kazanch cakacagini zannederken yanilir.
Evlenmeyi diisiindiigii kiza, daha onceki askindan bahsederken diiriistliigiin dozunu bile
kacirir. Bir bayanin hi¢ hoslanmayacag, giizellik ¢irkinlik itiraflarinda bulunur. Hikayenin
kurgusu, olay ve olay orgiisii cok giizeldir. Hikdyede iki kadin arasindaki c¢atisma unsuru,

Oykiiye siiriikleyicilik katar.

Alemin Yarist™” hikayesi, siirpriz bir olay neticesinde ortaya ¢ikmis iki zit karakter
tizerine kurgulanmistir. Goziiniin birini kaybetmeden 6nce hayata herkes gibi bakan, amaci
yemek, icmek ve uyumak olan, insanlarin yart deli dedikleri Abdurrahman, goziiniin birini
kaybettikten sonra degisir. Daha Once insanlar icin alay edilecek, eglenilecek, onemsiz biri
olan Abdurrahman, daha sonra 6nemsenen ve siirekli konusulan biri olur. Ama, insanlardan
farkli bir bicimde, her seyi gormeye baslayan Abdurrahman’in fiziksel diinyas1 da degisir.

Insanlara kendini anlatamaz.

On Iki Numarali Hastamn Oliimii®* hikayesi, benzerlik, siirpriz ve oliim diisiincesi
izerine kurgulanmistir. Bir hastahanede, gozii 6niinde 6len bir gencin son onlarin1 goren Kisi,
oliimii ve 6liime bakis1 sorgular. Olen kisiye dair anlatilan ilk hayat 6ykiisii kurmacadir. Ve bir

kisiye benzetilmenin acilar1 vardir. Bu boliimde, catisma c¢ok giizel islenmistir. Benzeyen:
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Muhammed Ali Ekber’dir. Benzetilen: Hirsizlik yapan Muhammed Ali (Muhammed Ali es-
Saki)’dir. Siirpriz ise, hikdyenin sonuna saklanmgstir. Once hayat hikiyesini okudugumuz
Muhammed Ali Ekber, tamamu ile anlaticinin hayal iiriiniidiir. Asil, Muhammed Ali Ekber,

cok farkli birisidir.

Kaygan Zemin™® hikayesi, cerceve Oykili olarak kurgulanmistir. Cerceve Oykiiniin
anlatildigi st anlatida, okullarin hayati 6gretmede yetersiz kaldigi kanaati tasiyan Muhsin
isimli bir kisinin, 6gretmen olarak gittigi okulda yasananlari, onun goziiyle okuyucular tanir.
Gassan Kenefani, okuyucuyu, Muhsin dgretmenle ayni diisiinceleri paylasabilecek konuma
tastmay1 basarmustir. Alt anlatida, bir 6grencinin, babasinin Sliimiine dair anlattigi iki ayrn
oykii vardir. i1k planda okuyucuyu bile sasirtacak iki ayr1 olayla babasmin liimiinii anlatir.
Ama, sebep ikisinde de aynmidir. Sosyal adaletsizligin yoksullastirdigi bu adamin 6liimiinden,

zenginlerin liiks hayat1 ve etrafindakilerin umursamazliklar1 sorumludur.

Ramle’den Bir Belge™ hikayesi, isminden de anlasildigi gibi, tarihi bir belge dzelligi
tagimaktadir. Filistin halkinin yasadig trajedi lizerine kurgulanmistir. Hikayelerde ¢ogunlukla
bulunan “catisma” unsuru bu hikiyede de mevcuttur. Yahudi askerleri ile Filistin halkinin
miicadelesi anlatilir. Hikdyede, ¢erceve oykilyli sunan, anlatici olan dokuz yasindaki c¢ocuk,
olaylar anlatirken zamanda geriye donerek, Ebii Osman ismindeki hikaye kahramanin gecmisi

hakkinda bilgi verir. Bu hatiralar, alt anlatiy1 olusturur.

Sahin™' hikayesi, bir agk Oykiisiidiir. “Ansizin bir kiza asik olma ve ona ulasamadigt
icin yurdunu terk etme “ motifi lizerine kurgulanmistir. Ama, bu kurgu, okuyucuya hemen
sezdirilmeden islenir. Ced‘an isimli bir gece bekcisini, okuyucu basta tanimaya calisirken,
olaylar, okuyucuyu karsilik bulunamayan bir ask hikayesine gotiiriir. Iki anlati diizlemi
icerisinde once, Ced‘an’1, bulundugu ortami, arkadaslarini taniriz. Daha sonra, ge¢gmise doner
ve Ced‘an’t mecnun eden ask hikdyesine tanik oluruz. Ama, Ced‘dn, askina karsi asiri

kiskangtir. Onunla yasadiklarin1 sembolize edercesine anlatir.

Miicadele Zamanr*> hikdyesi, birinci sahis olarak anlatildigi icin Oykiide ‘“hatira

kurgusu” mevcuttur. Filistin’den siirgiin edilip bagka bir diyarda miilteci hayati yasayan bir
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cocugun buldugu bes lira, bundan dolay1 basina gelenler ve bu paray1 kaybedis seriiveni dykil

icerisinde anlatilmistir.

Keske Bir At Olsaydin™ hikayesi, cerceve oykii olarak kurgulanmistir. I¢ ice ge¢mis,
lic oykiiden olusmaktadir. Ust anlatida, babasi ile arasina, anlam verilemeyen soguk setler
cekilmis, Ibrahim isimli bir doktor ve ¢ok sevdigi babasinin kendisinden korkmasinin
gerisindeki sirr1 ¢oziis seriivenini goriiriiz. Birinci alt anlatida Ibrahim, cocukluk dénemlerine
doner ve babasimin kendisine siirekli olarak, “Keske bir at olsaydin, kafana bir kursun
siksaydim” dedigini hatirlar. ibrahim, babasinin kendisinden nefret ettigini diisiiniir. ikinci alt
anlatida, Ebi Muhammed kiinyeli bir kisi s6z alir. Ibrahim’in babasini, annesini anlatir ve
babasinin ondan nefret etmedigini, ama, ondan korktugunu aciklar. Son anlatida, olayin
diugiimii ¢oziiliir. Annesini, sirtindan atarak oldiiren Berk isimli atin sag yaninda kan renginde
bir leke vardir. Ibrahim’in sirtinda da boyle bir leke vardir. Baba, batil bir inanisla, bu lekenin

ileride, 6liimiine sebep olacagi bir kurbanin isareti oldugunu diistiniir ve oglundan korkar.

Gassan Kenefani’nin hikayelerinde genelde cerceve hikdye teknigi hakimdir. Belirli bir

cerceve icinde anlatici, genellikle ge¢miste yasadigi bir olay1 nakletmistir.
2. 2 Anlatim Teknikleri

Hikayeler, belirli kurgu ve anlati seviyesi diizeni iginde sunulurken, anlatici, olup
bitenleri bir takim anlatim teknikleri kullanarak belirginlestirir. Bu teknikler arasinda tasvir,
psikolojik tahlil, zaman atlama, zaman 6zetleme, agiklama, cergeve Oykii, leitmotiv¥*, siirpriz
kurgusu, i¢ konusma gibi kurgu unsurlan ile, diyalog, hatira, mektup, iktibas gibi metin
tirlerine dayanan anlatim tekniklerini sayabiliriz. Bunlara bir de “cok anlaticili Oykii”,

“fantastik anlatim”, “sembolik dil kullamim1”, “gercek olgu ve objelere yer verme” tekniklerini

ekleyebiliriz.

Gassan Kenefani’nin hikayelerinde, adin1 andigimiz bu anlatim tekniklerinin hemen

hemen hepsinin kullanildigin1 gériiyoruz. Simdi bunlar1 gosterebiliriz.

Uzak Odadaki Baykus™* isimli cerceve Oykiide, iist anlatida tasvir, hatira, diyalog
teknigi kullamlmistir. Ayrica “geriye doniis teknigi” ile bir anda on yil 6ncesine donerek alt
anlatiya gecilmistir. Alt anlatida da, diyalog, tahlil, gercek olgu ve objelere yer verme teknigi

kullanilmastar.

353 A A A~ R R
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 87.

354 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12,s. 17-24.
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Bitmeyen Sey355 hikdyesinde, “aciklama”, “tasvir’, “diyalog”, “iktibas”, ‘zaman

atlama” ve “zaman Ozetleme” gibi hatiraya has teknikler kullanilmistir.

Hikayede, Omer HayyAm’a ait bir siirden alinti yapilir. Ve bu dortliigiin, ara sira

=99

hatirlatilmasi ile, “leitmotiv teknigi” uygulanmistir.
Hikayede ara sira tekrarlanan dizeler sunlardir:
laall L ol
B F U Erig G PRE FINE N
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“Ah! Sevgili...

Sen ve ben, kaderle anlagabilseydik

Alemdeki su tek diizeligi yikip

Kiigiik kiigiik parcalara ayirsaydik

Sonra gonliimiizce istedigimiz gibi yeniden kursaydik™ .”

Ayrica, yolculuk esnasinda ayn1 kompartimanda bulunan kisiler hakkinda, psikolojik

tahliller yapilmistir.

Hiiziinlii Portakal Bahgesi™ hikayesi, yasanmis, gercek bir siirgiin edilis oykiisiidiir.
Bu hikdyede, Gassin Kenefani, “gosterme teknigi” uygulamistir. Diyalog tekniginin hic
kullanilmadig1 bu 6ykiide, tasvirler yerli yerinde kullanilmis ve mekanlar, sahislar, olaylar bu
teknikle okuyucuya tanmtilmistir. Psikolojik tahliller, ykiide yer almistir. “Birkag¢ giin sonra”
gibi, ifadelerle “zaman oOzetleme teknigi” kullanmilmistir. Sembollere yer verilmistir. Bu

Oykiide, ‘Akka’dan ayrilirken Yahudilere terk edilen portakal bahgelerinden yanlarina portakal

355 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 25.

* Leitmotiv: Aslinda bir miizik terimidir ve 6zellikle kisileri, nesneleri karakterize eden, tekrarlanan
motif anlamindadir. (Mehmet Tekin, s. 251)

3% Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 26.

37 Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 73.
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alan insanlar icin, gittikleri yerde portakal, Filistin’e 6zlemin semboliidiir. Portakal, Filistin’in
de icine diistiigli acilarin semboliidiir . Hikayede, bu durum soyle ifade edilmektedir: “Portakal
agaclarim1 eken ve yetistiren c¢iftgi, portakal agaclarinin, onlara can suyunu veren el

degistiginde solacagi séiylemisti3 o8 »

Mayisin Ortasinda™’ hikdyesinde, anlatma teknigi ile beraber gosterme teknigine de
kullanilmistir. Kisilerin ve mekanin tasviri yapilirken sezdirmeye onem verilmistir. Mektup
teknigi kullanilmistir. Ayrica, tahlil, diyalog teknigi kullanilmistir. Mektup, bir 6litye yazildig
icin fantastik bir hikayedir. Oykii icerisinde zaman 6zetleme ve zaman atlama gibi tekniklerde
kullanilmistir. Gassain Kenefani, bu hikdyede, sezdirme yontemiyle kisiler hakkinda
okuyucuya bilgiler vermistir. Ornegin, korkaklifi sebebiyle, arkadasi Ibrahim’in 6liimiine
sebep olan kisi, arkadaginin iizerine el bombasi atan Yahudi’yi iyi bir nigsanci olmasina ragmen
vurmamistir. Ama, hikaye igerisinde, onun iyi bir nisanci olduguna dair bir tek kelime
gecmemistir. Oykiide, giivercinleri calan bir kediye ates ederken Ibrahim, kediyi
vuramamasina ragmen, arkadasi, tam goziinden kediyi vurmustur. Oykiide, gercek objelerde

A0

kullanilir. Atis talimi yaparken “Dav‘ul-Kaz” markal tenekeler nisan tahtasidir.

Kaldwrumdaki Kek™® hikayesinde, anlatma, gosterme, dznel tasvir, diyaloglar, geriye
doniig, zaman 6zetleme, psikolojik tahlil gibi teknikler uygulanmistir. Tasvirler ve diyaloglar,
yerli yerince kullanilmistir. Fazla sayilabilecek hicbir kelimeye yer verilmemistir. Bazi
olaylar, sezdirme yoluyla, uzatilmadan, diyaloglara gerek kalmadan okuyucuya aktarilmistir.
Ornegin, Hamid’in ayakkabilarim1 boyadig1 kisiyle yasadiklarimi anlatan sahne cok giizeldir.
“Bag parmagiyla, boyama isi bitmis ayakkabima vurdu. Kiiciik ellerini bana uzatarak masum
iki gozle bakti.” Hi¢ diyalog kullanmadan, Hamid’in ne yapmak istedigi ve ne istegi
okuyucuya sezdirilmistir. Zaman atlama teknigi kullanilirken, “bir ay sonra” gibi ciimleler ve
zaman Ozetleme teknigi kullanilirken, “ileri ki giinlerde” benzeri ciimleler kullanilmistir. Bu
hikdyede, can alic1 olan tekniklerden biride, siirpriz olay teknigidir. Hamid’e ¢ok giivenip ona

yardim eden Ogretmen, siirpriz bir olayla, 6grencisi tarafindan aldatildigin1 zannetmeye baslar.

Demirden Duvarlar*®! hikayesinde, en ¢ok kullanilan teknik tasvir teknigidir. Ama, bu

tasvirler, sanat olsun diye yapilmamistir. Okuyucuya, mekani, sahislann tanitan

8 Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 80.
3% Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 35.
0 ae., s. 43.

361 A~ A A A n A
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 13.
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betimlemelerdir. Hikdyede ayrica, diyalog, zaman 6zetleme ve psikolojik tahlil teknikleri

uygulanmistir. Hikaye, beklenmedik bir olayla “siirpriz teknigi” kullanilarak bitirilmistir.

Kollar, Avuclar ve Parmaklar*®

hikayesinde, “cerceve Oykii teknigi” uygulanmustir.
Ama, ozellikle bu hikdyenin kahraman olan ihtiyar adamin, odasindaki iki kedi ile sanki,
insanlarmis gibi konusmasi dikkat cekicidir. Tasvir teknigi ve psikolojik tahlil teknigi
kullanilmistir. Bu hikdyede bir leitmotiv olarak, iki ciimle bulunmaktadir: Birincisi, oykiide
alt1 defa soylenen, “Sen, ihtiyar bir bunaksin.” ciimlesidir. Ikincisi de, Oykiide bes kez
kullanilan, “Herhangi bir seye ulasmayr istediginde onu, kendi ellerinle, kollarinla ve

parmaklarinla tutmalisin.” climlesidir.

Hikayede, zaman atlama, zaman Ozetleme tekniklerine bas vurulmustur. C)ykiiniin en

sonu, siirpriz teknigi kullanilarak bitirilir.

Cenazemde® isimli hikdyesinde Gassan Kenefini, mektup teknigini kullanmistir.
Ayrica, hikdyesinde, anlatma ve gosterme, psikolojik tahlil, zaman atlama, zaman 6zetleme ve
tasvir tekniklerini kullanmistir. Bu hikayesinde hi¢ diyalog kullanmamistir. Mektup tekniginde
yazildigi icin, bu hikdyede delikanl, i¢ diinyasini, yasadiklarimi sevdigi kiza anlatmus,
hissettirmeye calismistir. Hikaye igerisindeki tasvirler, daha ¢ok psikolojik tahlillere yardimci,

insanlarin i¢ diinyasina dair tasvirlerdir.

Tahterevalli®® hikayesinde, cokca diyalog teknigi kullanilmistir. Diyaloglar,
mekanlari, sahislari, tanitmak icin, yeterince ve yerli yerince kullanilmustir. Ihtiyar bir cam
agaciin golgesinde, bankta otururken, delikanli ile Gayda isimli kizin, bu mekanda ilk defa
tanistiklari, romantik konusmalar icin her defasinda buraya geldikleri, hatirlatilarak “geriye

doniis teknigi” uygulamr. Psikolojik tahliller yapilir . Bir leitmotiv olarak, Gayda isimli kizin,

elinde tasidigi eldivenle oynayisi siirekli hatirlatilir. Jest ve mimiklerinden s6z edilir.

Biiyiik Kapimin Gerisindeki Ufuk®® hikayesinde, cerceve 6ykii teknigi kullanilmustir.
Gassan Kenefani, kisileri ve mekana ait olan nesneleri, tasvirlerle tamtarak, psikolojik tahlil
tekniginden yararlanmistir. “On y1l 6nce” ve “On y1l sonra” gibi ifadelerle “zamanda atlama”,
“zamanda geriye donme” teknikleri uygulanmistir. Bu hikiyede, az olmakla birlikte

diyaloglara yer verilmistir. Hikayenin kahramani olan Ali’nin igerisinde bulundugu durum

362 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lenad, s. 41-47.
393 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 59-68.
364 ae., s. 69.

%5 Gassan Kenefani, Ardi’l-Burtekali’l- Hazin, s. 23.
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aktarilirken “i¢ monolog teknigi”, Gassin Kenefani tarafindan ustalikla kullanilmistir. Bu
hikdyede, Ali’nin memleketi olan Yafa ile gittigi ‘Akkad arasina cekilen duvar, ayrica,

annesiyle bulugacaklar1 Mandelbom Kapisi, acinin ve hasretin semboliidiir.

Haram Silah% hikdyesinde, ¢okca tasvir ve psikolojik tahlil teknikleri kullanilir.
Diyaloglarin yer aldig1 hikayede, geriye doniis teknigi de kullanilir. Siirpriz teknigi, karsimiza,
su sekilde ¢ikmaktadir: EbG Ali isimli sahis, evine giderken, yolda toplanmis olan kalabaligin,
neye baktigin1 pek Snemsemek istemez. Ciinkii, viicudunda bir agr1 hissetmektedir ve eve
gidip, dinlenmek ister. Ancak, kalabaligin icerisinde gordiigii, Abdullah ve Faruk isimli iki kisi
dikkatini ¢eker. Bu iki insan birbirlerini hi¢ sevmezler hatta nefret ederler. Bu iki kisiyi bile
yan yana getiren olay onemli olmalidir. Eb(i Ali, kendini olaylarin i¢erinde bulur. Bir askere ait
olan silah1 alir ve kagar. Bu silah basina dert olur. Aksamin karanliginda silahla birlikte
yiiriirken, arkasindan ayak sesleri duyar. EbG Ali, bu ayak seslerinin, silahin1 ¢aldigi askere ve
onun subayma ait oldugunu diisiiniir. Bu silahi, Ebli Ali’den almak i¢in, onun bogazim

oldiirme pahasina sikan eller, Abdullah ve Faruk’a aittir.

On Iki Numarali Hastamn Oliimii®® hikdyesinde, bir cok anlatim teknigi
kullanilmistir. Mektup teknigi ile yazilmistir. Anlaticinin, arkadas1 Ahmet’e yazdig: iki mektup
ve arkadasinin, ona yazdig1 bir mektup Oykiide ge¢mektedir. Arkadasinin yazdigi mektubun
icerigini, yine anlaticinin verdigi Ozet bilgiden ogreniriz. Isminin eksik sdylenmesinden
rahatsizlik duyan Muhammed Ali Ekber’in bu hassasiyeti, hikdye icerisinde defalarca
hatirlatilarak “leitmotiv teknigi” kullanilmistir. Muhammed Ali Ekber’in hayat hikdyesine en
sondan baslanip, daha onceki hayatina dair anlatilanlar boliimiinde “Geriye doniis” teknigi
ustaca uygulanmistir. Hikdyenin icerisinde, bir ¢ok yerde “zaman atlama” ve “zaman
ozetleme” tekniklerine yer verilmistir. Kisilere ve mekanlara, kisilerin i¢ diinyalarina dair
bilgiler tasvirlerle verilmistir. Psikolojik tahliller yapilarak 6liim duygusu islenmistir. “Diyalog
teknigi” yerli yerince kullanilmistir. Olayin en sonunda, Muhammed Ali Ekber’in gercek

hayati, siirpriz teknigi ile okuyucuya sunulmustur.

Kaygan Zemin®® Oykiisiinde, anlatma ve gosterme teknikleri ayn1 anda kullanilmagtir.
Cerceve Oykii teknigi ile yazilan bu hikayede alt anlati, hatira formatinda yazildigi icin “zaman

atlama” ve “zaman Ozetleme” teknigi kullanilmistir. Tasvir tekniginin kullanildigi yerler,

3% Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 29.
37 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 81-101.

368 X A A A n A
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 57.
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tamamiyla kisileri, mekant ve durumu, okuyucuya anlatan boliimlerdir. Mesela, erkek bir
Ogrencinin 0ykii anlatmak i¢in siifin Oniine c¢ikis1 soyle tarif edilir: “Bir kadin elbisesinin eski
kumasindan dikilmis, 6ksiiz bir cocuga ¢ul cekmis gibi genis, kisa pantolonuyla.. 09 Ayrica,
hikdyede, i¢c monolog teknigi kullanilmistir. Bir okula 6gretmen olarak atanan Mubhsin isimli
sahis, kendisiyle konusarak, hikdyenin 6zii sayilabilecek diisiincelerini dile getirir: “Higbir
insandan, faydalanabilecegin tek bir sey Ogrenmeden yasadin. Insanlara bir seyler
Ogretebilecegin inancinda misin? Halbuki, sen de inaniyorsun ki, hayati insana 6gretebilecek

en son yer okuldur. O halde, isin nede, simdi 6gretmen oldun? 370

Alemin Yarist'* hikayesinde, “siirpriz teknigi” en goze carpan tekniktir. Kisilerin i¢
diinyalarina dair tahliller yapilmistir. Diyalog teknigi ile insanlar tanitilir. Tasvirler, tamamiyla
kisileri tanitmaya doniiktiir. “Abdurrahman, ne olursa olsun, kahvehanede, okulda, insanlarin
kendisine giilmesine kesinlikle dnem vermezdi. Uzun, gercekten ¢ok uzun bir adamdi. Cok
uzun boylu olusunun sagligina olumsuz bir tesiri yoktu. Cokca yiyor ve uyuyordu. Bu ikisini,
diinya zevklerinden en 6nemli iki haz olarak goriiyordu. Hig¢ tutucu degildi. Allah, insanm yesin

ve uyusun diye yaratmisti....>"*”

Ramle’den Bir Belge™™ hikayesinde, tasvir teknigi cok etkin kullanilmustir. Psikolojik
tahlillere yer verilmistir. Bir tek konusma disinda, diyalog kullanilmamistir. Anlatma ve
sezdirme teknikleri beraber kullanilmistir. Okuyucu, hikayeyi okurken kendisini hikdyenin

’

icinde zanneder. “Ilerleyen vakitlerde...” gibi ifadelerle, zaman &zetleme teknigi
uygulanmistir. Geriye doniis teknigi, EbGi Osman isimli hikaye kahramaninin ge¢misi hakkinda
bilgi verilirken kullamlmistir. Ressam olan Gassan Kenefani, bu hikdyede olaylari, tabloya
cizilen bir resim gibi tasvir eder. Ramle’de yasayan ve Filistin i¢in her seyini feda eden Ebil
Osman’in kizi olan Fatima’nin, bir Yahudi asker tarafindan oldiiriilisii ve akabinde
gerceklesenler soyle anlatilir: “Ebfi Osman’in esine baktim. Yere oturmus, basim iki elinin
arasina almis, hiiziinlii ve igli icli aglhiyordu. Yahudi asker, ona yoneldi ve ona susmasini

sOyledi. Ama, son derece iizgiin olan kadin susmadi. Bu kez, olanlar1 gayet net

gorebiliyordum. Ayagiyla onu nasil tekmeledigini, ihtiyar kadimin sirt distii nasil yere

369 A A A A (R .
% Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 58.
370

ay.
3 ae., s. 97.

372

ay.
373 Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 43.
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diistiigiinii, yliziinden akan kani, gozlerimle gorebiliyordum. Sonra, o Yahudi, silahinin

namlusunu, kadinin gégsiine dayadi ve bir kursun sikti.

Asker, bana yoneldi. Hicbir sey olmamis gibi, sakince bana, farkinda olmadan yere
koydugum ayagimi kaldirmami emretti. Ayagimi kaldinr kaldirmaz yiiziime iki tokat atti.
Eline bulasan kamimi, gémlegime sildi. Oldiiriicii bir 6fke hissettim. Anneme baktim. Orada,
kadinlarin arasindaydi. Ellerini gége kaldirmis agliyordu. O an, aglayan gozleriyle giildii.
Agirlhiktan bacagimin biikiildiigiinii hissettim. Neredeyse, korkun¢ bir aciyla baldirlarim
kopuverecekti. Ama, ben de ona giildiim. Anneme dogru kosmayi, iyi oldugumu, aglayarak

aglamamasini ve az once Ebi Osman’in yaptig1 gibi sabirli olmasini sdylemeyi istedim®”*.”

Sahin’” hikayesi, cerceve Oykii teknigi ile yazilmistir. Diyalog teknigi, zaman

Ozetleme ve geriye doniis teknikleri kullanilmstir.

Gassan Kenefani, bu hikdyede de, tasvirleri yerli yerince kullanmistir. Tamamyla
olay1, mekani ve kisileri tanitmaya yonelik tasvirlerdir. Miibarek isimli bekg¢inin, dedikoduyu
seven bir kisi olusu, leitmotiv olarak sunulan hitabinda gizlidir. Gen¢ miihendise, Ced‘4n
hakkinda sikayetlerde bulunurken, Ced‘4n’in gec¢misine dair konusur ve her hitabinda
“Efendime soyleyeyim...” der. Bu kelimeleri, kisa bir konusma icinde tam on kez kullanir.
Ced‘an’1n, hikayenin basinda bekgi kuliibesinin 6niinde durusu ile, hikyenin sonunda “Ates”
isimli sahinin tiineginde durusu arasinda miithis bir benzerlik vardir. Gassan Kenefani, bu iki

durusu, hikayede ustalikla gizleyerek, okuyucunun, sanki sezmesini istemistir.

=99

Keske Bir At Olsaydin®® hikayesi, “cerceve Oykii teknigi” ile yazilmistir. Bu hikayede
Gassan Kenefani, diyalog teknigi, tahlil teknigi, zaman atlama teknigi kullanmustir. Hikayede,
bir ¢cok kez kullanilan “Keske bir at olsaydin ve kafana bir kursun siksaydim.” ifadesi bir
leitmotiv olarak kullanilmistir. Gassin Kenefani, bu hikdyedeki orgiiyii ¢ok miikemmel
kurmus, okuyucudaki merak duygusunu Oykiiniin sonuna kadar canli tutmustur. Diigiim
noktasinin ¢oziimiinii en sona kadar saklayabilmistir. Hikdyedeki tasvirler de tamamiyla
sahislar;, mekan1 ve psikolojik durumlar1 betimlemeye yoneliktir. Mesela, Ibrahim isimli bir
doktorun babasi hakkinda soylenen su sozler, okuyucunun gozleri Oniinde bir sahsin

karakterlerini sekillendiriverir:

37 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l- Hazin, s. 45-46.
375 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 23.
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“0, babasin1 ¢ok iyi tantyordu. Ge¢misi konusunda s6z sdylemede babasi, agzi bin kere

kilitlenmis, anahtarlar1 da okyanusun en derin yerine atilmis bir sandik gibiydi3 7

Bu hikdyede ayrica, zaman Ozetleme ve zaman atlama teknigi kullanilmistir. Yine,
hikdyede dikkati ¢ceken bir 6zellik, anlaticinin okuyucu ile konusurcasina hitabidir. “Neyse, biz
olayin baslangicina dénelim ve bunlari birakalim®’®.” Gassan Kenefan, okuyucudaki merak
duygusunu, ¢cok giizel kamgilayarak okuyucuyu, sanki dykiiniin bir kahramam gibi, olaylarin

icine ¢ekebilme yetenegini bu hikdyesinde ortaya koymustur.

Miicadele Zamanr®” oykiisiinde Gassan Kenefani, ressam olusunun etkisiyle tasvir
teknigi kullanarak bir ¢ocugun yasadiklarini resmeder. Psikolojik tahliller yapilarak kisilerin
durumlan anlatilir. Hikdye, birinci sahis anlatict tarafindan aktarildigr i¢in “hatira teknigi”
kullanilmistir. “Bes hafta boyunca...” gibi sozlerle, zaman 6zetleme teknigine yer verilmistir.
Diyaloglarin hi¢ bulunmadigi bu hikdyede, anlatic1 sahis bazen okuyucuya seslenerek, onu da

hikayenin igerisine ¢eker: ‘“Zaman miicadele zamanidir. Sana sdyledim. Sen anlamazsin®*°.”

Gassan Kenefani, anlatim tekniklerini ustaca kullanmistir. Onun hikdyelerinde en
dikkat ¢ekici olan tasvirlerdir. Ressam olusunun etkisiyle olaylara ve insanlara farkli gozlerle
bakan Gassan Kenefani, tasvir teknigini kullanmada ¢ok basarilidir. Modern hikaye teknikleri

icerisinde sayabilecegimiz biitiin tekniklerden istifade etmistir.
2. 3. Dil ve Uslup

Bir hikayeye estetik deger veren unsurlarin basinda dil ve iislubun geldigini soylemek

miimkindiir.

Bir metne hakim olan iislubu tespit ederken genelde su niteliklere bakilir: “Kelimelerin
kullanim alam (Fasih, ammice), kelimelerin anlasilir olup olmadidi, ciimlelerin uzunlugu

kisalig1 ve edebi bir ciimle mi yoksa konusma dili ciimlesi mi oldugu...”

Dilin bu kullanimi, yazarin iislubunu yansitir. Yazarin ciimle ve kelimeleri kullanirken,

vurgulamak istedigi anlamin didaktik mi yoksa sembolik mi oldugu hususu ¢ok dnemlidir.

Gassan Kenefani, hikdyelerinde mahalli bir dil degil, edebi bir dil kullanmistir.

Kullanmis oldugu kelimeler anlasilir olup, ¢cokca kullanilan kelimeleri tercih etmistir.

377 A A A n A
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 89.
3
8 ae., s. 98.
379 <. A A A A oA .
Gassan Kenefani, el-Asdr el-Kamile, s. 715.

380 ae., s. 717.
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Gassan Kenefani’nin ciimle se¢iminde, ciimlenin iceriginde anlatilan konunun dikkate
alindig1 goriiliir. Mesela, metinde bir tasvir varsa, ciimleler zaman zaman uzatilmigtir. Hatta
bazi hikayelerinde yazar, ¢okca tasvir ve tahlil oldugu icin, bolca sifat kullanmistir. Buna
karsilik bazi ciimleler kisa ve konugsma dili agirliklidir. Bu tiir ciimleler genelde diyaloglarla

dolu olan hikayelerde goriiliir.

Gassan Kenefani Kollar, Avuclar ve Parmaklar isimli hikayesinin bas kahramani olan

ihtiyar adamin halini tasvir ederken bolca sifat kullanmistir.

oaall B jlan (353 pall alls 4 jall 6 g ey dile e 3l delials Al Qb el Ja )
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“Ihtiyar adam odanin kapisini acti. Hasta, yorgun, iniltili bir ses yiikseldi. Odanin 15131,
ihtiyarm kiigiik golgesini koridorun taglar {izerine yansitti. Gece sessiz ve mehtapliydi. Kapi
esiginin Oniinde kalin asasimi bulmak icin bir siire durdu. Sonra komsusunun bahgesine

yonelerek, soluya soluya kisa adimlarla ilerledi®®'.”

Gassan Kenefani’nin bazi ciimleleri de, kisa ve sanatkirane bir icerikle kurulmustur.
Bu tiir ciimlelerin bazen uzatildigi goriiliir. Baz1 hikayelerinde bir paragraf uzunlugunda

cumleler vardir.

O 0 o Ll s Bl b o e s an e g3y (5 gad 4903 (gaial) i A0 Aaall
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“Daha sonra asker bana dogru yoneldi. Tavizsiz bir sukunetle benden, farkinda
olmadan yere koydugum ayagimi kaldirmamu istedi. Itaat ederek bacagim kaldirir kaldirmaz,
yiiziime iki tokat atti ve agzimdan eline bulasan kanim gomlegime sildi. Oldiiriicii bir
caresizlik hissettim. Anneme baktim. Oradaydi. Kadinlarin arasinda, ellerini havaya kaldirmig
sessizce agliyordu. Ama o anda, aglamas1 esnasinda goz yaslariyla 1slanmis bir giilimseme
firlati. Agirhgim altinda bacagimin biikiildiigiinii hissettim. Korkung bir aciyla nerdeyse

balidirnm kopayazdi, ama ben de giilimsedim ve son bir kez anneme dogru kosmayi, o iki

31 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 41.
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tokatin c¢cok da acitmadigini, gayet iyi oldugumu sOylemeyi istedim. Aglayarak ona
aglamamasini ve biraz 6nce Ebi Osman’in davrandigi gibi hareket etmesini sOylemeyi arzu

ettim’®2.”

Gassan Kenefani’nin Cenazemde adli hikayede, anlatici olan sahsmn igerisinde

bulundugu hali anlatirken kullandig dil dikkat ¢ekicidir.

Bl 050 et 5,08 il el s ase (ol ) IS5 )8 DL Al 50 Jualiy 7 s (35 (8 AL el iy
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“Durdurulamaz bir girdapla miicadele eden serkes bir kayikta bu gece uyudum. Basgim
birbiriyle baglantisiz bir¢ok komikligin tiyatro yeri. Diisiincelerim temizlenmeye muhtag.
Kutsallagtirdigim degerlerimin yikilmasi gerekir. Gogsiimde biriktirdigim hayallerime sahip
olma hakkim yok. Diiniimde, bugiiniimde, gelecegimde olan her sey kiif kokulu bir sivilikla
ortiilmiis. Ve benim icin asikar olan sey su, gururlu insanin yasami icin belirledigi degerler,

unutmayt istedigi sarhosluk hezeyanlarindan baska bir sey degil*®.”

Gassan Kenefani hikayelerinde Arapga deyimler kullanmaktadir. Mesela, Tahteravalli
hikayesinde “abartiyorsun” anlaminda su deyim kullanilmigtir: 38 4leill Jea3 s s “Karincayn fil

yap1y0rsun384.”

Gassan Kenefani’nin hikdyelerinde dil olarak dikkati ceken bir onemli husus da,
Oykiideki her bir kisinin ait oldugu sosyal smif ve cevreye uygun bir dille konusturulmalaridir.
Mesela, Sahin385 hikayesinde, bir sirkette bekc¢ilik yapan Miibarek isimli sahis, sirketin
miihendislerinden birisi ile konusurken hep “Beyefendi” diye hitap eder. Miihendiste de, maag

ve makam olarak Miibarek’ten daha yiiksek biri olusunun ifadesi olan bir konusma dili vardir.

Gassan Kenefani’nin hikdye kisilerinden bazilar1 da “egitim ve kavram diinyalarini
asan bir dille” konusturulmuslardir. Mesela, 12 Numarali Hastamn Oliimii adli hikayede,

ihtiyar bir hemsire, hastahanede yatan ve bagirsaklarinda yara olan adama sdyle demektedir:

382 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekdli’l- Hazin, s. 45.
383 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 64.
84 ae., s. 69.

35 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 24.
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“Burada tip, bagirsaklardaki yaray1r kapatabiliyor. Ama, diisiincedeki delikleri

kapatabilecek cevaplar1 bulmaya giicii yetmiyor386.”

Baz1 hikayelerinde yazarin cansiz objelere “kisilik” vererek onlar1 konusturmasim da
anabiliriz. Mesela, Uzak Odadaki Baykus®™ hikayesinde, hikdye kahramani, odasinin duvarina
bir baykus resmi asar. Bu resimdeki baykus onunla konusur ve onu Filistin’i terk edip kagtig
icin kinar.

Gassan Kenefénd, hikayelerinde sembolik bir dil kullanmistir. Mesela, Haram Silah®®®

hikdyesinde, bir bagkasindan calinan silah, Filistin’in semboliidiir. Ve bu silah, onu calan
insanlara da huzur getirmemistir. Gassin Kenefani, olaylar1 ve kisileri anlatirken sembolik
motifler kullanarak okuyucuya hitap etmistir. Biiyiik Kapumin Gerisindeki Ufuk389
hikdyesinde, Filistin’de yasadigi sehir ile arasina duvarlar cekilmis Ali isminde hikaye
kahramani, annesi ve teyzesi ile bulusacagi Mandelbom Kapisi’nda, kapinin 6tesine, Filistin’e
bakmaktadir. Burada Gassin Kenefani, Ali’nin yasadig1 yere 6zlemini, bununla ilgili higbir
kelime kullanmadan, kapiyr ve Ali’nin kapinin 6tesine bakisimi tasvir ederek anlatir. Kapi

yasagin, kapinin otesine bakis 6zlemin semboliidiir.

Al Caany) 5 g a4 LS e Jogan Caeal 3 adaiod ol 430 Ll J68 o 4dlla < la
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“Teyzesi bir seyler sdylemeye calisti, ama sdyleyemedi. Kelimeler seli bogazina
y1gildi, anlamsiz, uguk bir tebessiimle giiliimsedi ve sustu. Sonra titrek elini uzatarak, caresiz
bir sefkatle onun omzuna koydu. O esnada Ali, Mandelbom Kapisinin ardinda uzanan ufka

, 390
sakince bakiyordu™".”

Gassan Kenefani’nin Uzak Odadaki Baykus hikayesinde bir odanin tasvirini yaparken
kullandig1 dil dikkat c¢ekicidir ve bu odanin dagimikligi ve yoksullugu direkt sdylenmeden

sembollerle ifade edilmistir.

3% Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 82.
#ae., s. 17.

388 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekdli’l- Hazin, s. 29.
* ae., s. 23.

30 3e., s. 28.
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“Odamda idim: Uzlet ve yalmzlik hissi uyandiran ¢iplak duvarlariyla bekar odasi.
Nereden geldigini kimsenin bilmedigi kagitlarla kirlenmis zemin, yiiksek ii¢ ayakli masanin
tizerine yigilmig kitaplar. -Masanin dordiincii ayagim da kayboldugunda siipiirgeye sap
yapmistim.- Simdiki deliginde karar kilmadan 6nce kapin iistiinde yiginlarca delik a¢cmis

uzunca bir ¢iviye iist iiste y1gilmis elbiseler®®'.”

Gassan Kenefani, Kaygan Zemin isimli hikayesinde bir okula 6gretmen olarak atanan
kisinin i¢ halini tasvir ederken i¢c monolog teknigine uygun su ciimleleri kurar.
ol iy o e sall e panl e ol 1) B Ry g plaall s 4l e S Al AL S
Al el eledyy o 8 gl Gl elddey o G50 Al @il adie il Selld Jadil il (e g Jagaledd $I3L 5 il
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“Bir gece Once yataginda sabaha kadar dondii durdu ve sunu diisiindii: Insanlarm
huzurunda durmak bir kisi i¢in gercekten zor...Ni¢in? Onlara 6gretmek igin! Sen bunu
yapabilir misin? Aci dolu hayatimt bir tek insandan sana fayda verecek herhangi bir sey
o0grenmeden yasadin. Sen, insanlara fayda verebilecek seyleri onlara dgretebilecegin inancinda
misin? Sen, insanin hayati 6grenecegi en son yerin okul olduguna inaniyordun. Simdi ne oldu

da okulda 6gretmen oldun?***”

3! Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12 ,'s. 17.

392 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 57.
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3. MUHTEVA (FiKiR-TEMA) UNSURLARI ACISINDAN INCELEME

Her bir edebiyat eseri bir “niyet”in iiriiniidiir. Yazar agisindan “niyet” kavramiyla ifade
edilen durum, edebi esere “anlam, igerik, fikir,tema” vb. kavramlar seklinde girer. Her bir okur
da edebi eseri okuduktan sonra, o eserden bilirli bir “¢cikarim”da bulunabilir. Okurun ¢ikarimi
“yorum” veya “elestiri” seklinde ifade edilebilecegi gibi, “faydali”, “bilgi verici”, “egitici” gibi
kavramlarla da ifade edilebilir. Biitiin bunlar, edebi eserin tagidigi “muhteva” unsurlan ifade

eden kavramlardir.

Gassan Kenefani’nin hikayelerinde de muhteva unsurlari mevcuttur. Simdi, Gassan
Kenefani'nin hikayelerine bakarak onun hikdyelerine akseden “muhteva unsurlarin1 (yazarin

niyetlerini)” tespit etmeye calisalim:

Uzak Odadaki Baykus®”’ hikayesinde, vatanin kahramanlik atmosferinden ayrilip
gurbette icerisine diisiilen acizlik ve pismanlik konusu islenir. Bu, anlaticinin su ciimlesinde de
goriilmektedir: “Oliim ve kahramanlik havasinin hakim oldugu koyiimden uzakta, igreng bir

yalnizligin solundugu genis uzlet odasindayim.”

Ayrica, bu hikayede, “kOyiinii kahramanca savunan erkekler”, “fedakar kadinlar” ve

“korkan ¢ocuklar” motifleri dikkati cekmektedir .

Bitmeyen Sey394 hikayesinde, Gassan Kenefani’nin hikayelerinde, genel olarak isledigi,
“vatanin savunulmasi”, “cesaret ve korkaklik” konusu iglenmistir . Hayri ve Leyla isimli
hikdye kahramanlarindan Hayri, erkek olmasina ragmen vatanimi savunmayan, kacan ve
pisman olan bir kisidir. Leyla ise, ugruna canim feda edebilecegi namusu, Yahudiler tarafindan
kirletilen ve canimi da Hayfa’y1 savunmak icin feda eden bir kadin kahramandir. Yillar sonra,
bunlari, bir yolculuk sirasinda hatirlayan Hayri ¢ok pismandir. Bu pismanlik, hikaye dili ile

cok giizel tasvir edilmektedir.

Hiiziinlii Portakal Bahgesi395 hikayesinde Gassan Kenefani, Siyonistlerin, haksiz yere,
Filistinlileri yurtlarindan siiriisiinii konu edinir. Bir giinde siinmacilar durumuna diisiiriilen
insanlarin hayatlarindaki siddetli savruluslar, kayiplan anlatir. Yitirdikleri evleri, bahgeleri
gibi huzur ve mutluluklarim kaybetmeleri dile getirilir. Bu hikdyede, “ac1”, “hiiziin”, “maddi

sikintilar”, “hasret” gibi motifler islenmistir.

39 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 17-24.
394 ae., s. 25.

95 Gassan Kenefani, Ard’l-Burtekali’l- Hazin, s. 73.
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Mayisin Ortasinda™® hikayesi, cesaretli-korkak kisilik konusunun islendigi bir
hikayedir. Bir baskasinin 6liimiinden kendini sorumlu tutma, 6liim, itiraf ve utan¢ duygusu gibi

motifler dykiide islenmektedir.

Kaldirumdaki Kek™’ hikdyesi, giiven ve aldanma konularim ele almaktadir. Ama,
Gassian Kenefani’nin, bu hikdyede esas niyeti, Filistin halkinin siirgiinden sonra baska
ilkelerde cektikleri sikintilari, acilar1 ve yoksullugu dile getirmektir. Hayatta kalabilmek igin
calismak, olen baba ya da kardeslerinin yerini doldurabilmek ig¢in, kii¢iik yastan itibaren
sorumluluk tagimak zorunda olan ¢ocuklar anlatilir. Bu cocuklarin oyunlar1 ve oyuncaklar
yoktur. Ogrencidirler ama her biri, okul ¢ikis1 gece yarilarina kadar calismak zorundadirlar. Bu

zor sartlar altinda acilarini, gogiislerine bastiran, onurlu Filistin halkinin savruluglari anlatilir.

Demirden Duvarlar™®® hikayesinde, dzgiirliige kavusmak icin siirekli ¢cabalama ve bu
ugurda en degerli olan candan vazge¢me diisiincesi islenmektedir. Gassan Kenefani, bu
niyetini imgesel bir dil kullanarak okuyucuya aktarir. Hikayede, bir kusun kafes i¢indeki
hayati, daracik kafesten kurtulmak i¢in bir ¢ikis yolu arayist anlatilir. Kus, neredeyse aylarca
hi¢ durmadan ugar. Bu hikayede kus, Filistin’i ve mazlum halkini, kafes de, Filistin’in etrafina

Oriilmiis demir parmakliklar1 sembolize eder.

Kollar, Avuglar ve Parmaklar®® hikdyesinde, ihtiyar bir insanin terk edilisi, yalniz
birakilmasi anlatilir. Ama, asil verilmek istenen duygu bir kiyaslama ile okuyucuya sunulur.
“Ihtiyar bunak™ denilerek, dort sene bir evde yalniz yasamaya mahkum edilen adam, kendi
odasindaki iki kediyi gozlemler. Kedilerden biri, biiyiik, beyaz erkek kedidir. Digeri, kiiciik,
siyah ve siit emmek zorunda olan kedidir. Beyaz kedi, 6nce kii¢iigii umursamaz ve ondan
kacar. Ama, ihtiyar adam daha sonra olanlara inanamaz. Kiigiik kedi, beyaz kedinin parlak
gogiis killarin1 emerken, onun gogsiinti kiiciik disleriyle kanatmistir. Biitiin bunlara ragmen
biiylik kedi, umursamadan uzanmis yatmaktadir ve ihtiyara bakmaktadir. Birbirleri ile baglar
dahi olmayan bu iki kedinin durumu ile ihtiyar adam ve ogullar1 arasinda miithis bir tezat

vardir.

396 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 35.
397 ae., s. 43.

398 & A A~ R R
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 13.

39 ae., s. 41-47.
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Cenazemde™" hikayesinde, bir kiz1 delicesine seven, onunla kuracaklar1 gelecek igin
gurbete giden, hayatinda siikuneti yakalayamamis, acilar, inisler ve cikislarla dolu bir yasami
olan gence sevdigi kizin ihaneti olgusu ele alinir. “Hastalik”, “yoksulluk”, “yalnizlik”, “nefret”
gibi motifler islenir. Cesaret, kendisindeki eksikligi dile getirememe, sorumluluk gibi fikri

unsurlar, anlatici tarafindan dile getirilmistir.

Tahterevalli*"! hikdyesinde, diiriistliik olgusu iglenir. Normal sartlarda, her zaman
kazandirmasi gereken diiriistliik bu hikayede kaybettirir. Sevdigi iki kadin arasinda kalan geng,
evlenmeyi diisiindiigii Gayda isimli kiza kars: diiriist olur. Nida diye bir kizdan bahseder ve

kaybeder.

Nida’ya gider ve ona, Gayda ile evlenmeyi diisiindiigiinii soyler, gercekten samimidir.
Ama, Nida, bu sozlerin diizmece ve kendini kandirmaya doniik oldugunu diisiiniir. Bu

delikanl diiriistliigiin neticesini alamaz.

Biiyiik Kapiuin Gerisindeki Ufuk*® hikayesinde, normal olarak yasayip giden
insanlarin hayatina, Siyonistlerin kustugu zehir anlatilir. Ailelerin pargalanigi, kayiplari,
hasretleri islenir. Aciyr iclerine gomen, aralarina cekilen duvarlar yiiziinden, birbirlerini
goremeyen anneler ve ogullar anlatilir. Bu 6ykiide, Gassan Kenefani’nin bir ¢ok hikayesinde

99 Gexe EE T3

goriilen, “gurbet”, “6lim”, “vatana 6zlem” motifleri bulunmaktadir.

Haram Silah*” hikdyesinde, Gassin Kenefani, calinan bir silah1 konu edinir.
Baskalarina ait olan bir seyin ¢alinmasi, ¢alan insanin hayati i¢in felaket kapilarinin agilmasi
demektir. Sanki, bu hikdyede, calinan silah, Filistin’in semboliidiir. Ebi Ali isimli, bir adam
calar silahi, ama, bu silah ona mutluluk getirmez. Ailesini ve neredeyse canim kaybetmekle

kars1 karsiya kalir.

On Iki Numaral Hastamn Oliimii*™ hikayesinde, Gassan Kenefani, hayata ve oliime
kendi goziiyle bakan, ama, hakikatin bu bakistan tamamen farkli oldugunu anlamayan insanlari
elestirir. Bu hikayede, ask, sevdigine ulasamama, vatani terk etme, gurbet, yalmzlik ve 6liim

gibi motifler iglenmistir.

400 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 59-68.
0l g, s. 69.

402 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekali’l-hazin, s. 23.
403 qe., 5. 29.

404 Gassan Kenefani, Mevtii Seriri Rakam 12, s. 81-101.
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Kaygan Zemin®" hikayesinde, sosyal adaletsizlik ve egitim sistemi elestirilmistir.
Gassin Kenefani, zenginlerin hayatlarini, sirtlarina basarak zenginlerin yoksullastirdig
insanlarin 6liimlerini, geride biraktiklar1 yakinlarinin goniillerinde esen firtinalari, hayatlarina
hakim olan hiiziinleri ¢cok farkli bir iislupla sunar. Okullarin, kisilere hayati 6gretemedigi

gercegini vurgular.

Alemin Yarisi*" hikdyesinde, Gassan Kenefani, diinyay1 sadece gecici hazlarin tatmin
yeri gibi goren ve kendilerine liitfedilen gozleri, olaylarin ve esyanin sathi yiizlerini gérmede

kullanan, hakikatlere ulagsma gayreti gostermeyen insanlari elestirir.

Ramle’den Bir Belge®"” hikdyesinde, Filistin halkinin yasadigi biiyiilk dram anlatilir.
Yahudilerin, evlerinden, sehirlerinden ¢ikardiklart masum cocuklara, kadinlara, ve ihtiyarlara
uyguladiklar1 siddete okuyucuyu tanik kilar. Gassin Kenefani, bu hikdyesinde, siirgiin, act,

fedakarlik ve caresizlik gibi motifleri kullanmistir.

Sahin*® hikayesinde, Gassan Kenefani, insanlarin maaslariyla, maddi zenginlikleriyle
degerlendirildigi bir toplumu elestirir. Oykiide genc bir miihendis vardir. Istikbali parlak,
maast dolgun olan bu geng, zenginligin semboliidiir. Gece bekgisi olarak calisan Ced‘an,
igyerindeki pozisyonu acisindan kiiciik goriilmesi gereken kisidir. Gen¢ miihendis onunla

yakinlasir ve bu muamma adamin sinesinde tasidigi biiyiik aska tanik olur.

Insanlar, bagkalariyla aralarma koyduklart gurur engellerini kaldirabilseler,
cevrelerinde nasil hayatlarin yasandigin1 ve kiicilk goriilen bir insanin bile, mutlaka

dinlenmeye deger Oykiisiiniin bulundugunu anlayabileceklerdir.

Miicadele Zamani*™ hikayesinde, Filistin halkinin miilteci kamplarinda hayatta kalma
miicadeleleri anlatilir. Onlar i¢in miicadele, harp meydanlarindaki miicadele degildir.

Memleketlerinden uzaklarda, ayakta kalabilme ve karinlarini doyurabilme miicadelesidir.

Keske Bir At Olsaydin*" hikayesi, hayatlarini, hurafeler ve batil inanglar tizerine kuran
insanlarin elestirisidir. Ebfi ibrahim kiinyeli bir adam, oglu ile arasina engeller koyar. Oglunun,

kendisini bir giin oldiirecegi inancim tagir. Cok iyi bir cerrah olan ibrahim’in kendisini

405 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 57.

406 ae., s. 97.

07 Gassan Kenefani, Ardu’l-Burtekdli’l-hazin, s. 43.
408 Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 23.

409 Gassan Kenefani, el-Asar el-Kéamile, s. 715.

410 A~ A A A n A
Gassan Kenefani, ‘Alemun Leyse Lend, s. 87.
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ameliyat etmemesini ister. Bir baska doktor, yash adami ameliyat eder. Narkozun etkisiyle
bilingsizce konusan baba, oglundan korkusunun sebebini agiklar. Otuz yil kadar Once
hanimini, Berk isimli ¢cok sevdigi bir at sirtindan atarak oldirmiistiir. Bu at, ilk dogdugunda
sag yaninda kan renginde bir leke tasir. Babanin arkadaslarindan olan EbG Muhammed, bu
lekenin, ileride oldiirecegi bir kisinin kani oldugunu ve hemen bu atin 6ldiiriilmesi gerektigini
soyler. Ama, Ebf Ibrahim, buna inanmaz. Sonucta, bu at hammni o&ldiiriir. Oglu olan
Ibrahim’in de dogustan sirtinda kirmizi bir leke vardir. Bu yiizden oglundan korkar ve otuz yil
boyunca, oglu ile arasina engeller koyar. Halbuki, ogluna gore, bu lekenin tibbi a¢iklamasi ¢ok

basittir.
Gassan Kenefani, her hikdyeci gibi hikdyelerini belirli bir “tematik/fikii” ozle
doldurmustur. Hikayelerinde yazarin hayata bakig felsefesi, diisiince diinyasi ve neleri

“mesele” yaptig1 goriilebilir. Hikayelerindeki fikrl 6ziin olusumunda yazarin gercek hayat

hikayesi etkili olmustur.
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SONUC

Arap Edebiyat1 igerisinde kokleri derinlerde olan hikdye, modern anlamda XIX. yiiz
yilda gelisme gostermistir. Bu donem Arap hikayeciligi iizerinde Bati’nin tesiri goriilmektedir.
Terciime faaliyetleri ile beraber 6zgiin hikdye yazmanin da basladigi bu donem ve sonraki

donemler de hikayecilik, usta kalemler eliyle gelistirilmistir.

Modern anlamda Filistin hikayeciligi, Halil Beydes’in gayretleri ile bagslamistir.
Filistin’de de hikaye, diger Arap iilkelerinde var olan sartlara benzer sartlarda ortaya ¢cikmis ve

gelismistir.

Filistin hikdyeciliginde 6nemli bir yere sahip olan Gassan Kenefani, yasadigim yazan,

yazdigini yasayan bir edebiyatcidir.

Onun hikayelerinde ele alinan konular, tamamiyla Filistin halkinin cektigi acilarla
alakahdir. Kendisi de yasadig1 sehirden siirgiin edilen Gassan Kenefani’nin yazdigi bir cok
hikdye, aslinda kendi yasadiklarinin bir yansimasidir. En ¢ok isledigi konular arasinda
“kahramanlhik”, “fedakarlik”, “6liim”, “hastalik”, “memleketten siirgiin”, “pismanlik”, “ac1”,

“memleket hasreti”, “karsiliksi1z agk™ ve “yalmzlik duygusu’nu sayabiliriz.

Hikayelerindeki anlatici genelde birinci ve iiglincii sahistir. Birinci sahis anlaticinin

daha fazla kullanilmasi anlatilanlarin “hatira” kaynakli olusundandir.

Onun hikayeleri, Filistin’de ve Filistin disinda bagka iilkelerde siginmacilar olarak
yasayan halkin trajedisine 151k tutan tarihi bir belge niteligindedir. Gassan Kenefani, kalemin
silaha kars1 iistiinliigiinii, edebi caligmalarinin Arap aleminde ve diinyada getirdigi ses ile ispat
etmistir. Inandig1 davanin basaris1 ve Filistin sorununun biitiin yonleriyle dgrenilebilmesi

amaci ile yiiriittiigii edebi calismalarinda sahip oldugu tek sermayesi, elindeki kalemi olmustur.

Onun hikayelerindeki sahislar, Filistin halkinin giinliik yasantist icerisinde her zaman
karsilagilabilecek siradan insanlardir. Ama, Gassan Kenefani, Filistin’deki kadimlarin,
erkeklerin, ihtiyar ve ¢ocuklarin hayatini, yasadiklar1 acilari, siirgiinde savruluslarimi ustaca

dile getirmistir.

Hikayelerde “zaman” farkli sekillerde karsimiza cikar. Ancak, hikayelerin biiyiik bir
kism1 birinci sahis anlatict tarafindan aktarildii icin, anlati isret istemez bir “hatira”
konumuna yiikseliyor. Her hatirada mevcut olan “hatirlama zamani-hatirlanan zaman” ayrimi

bu hikayelerde en ¢ok karsilastigimiz zaman unsurudur.
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Gassan Kenefani’nin hikdyelerinde mekan olarak en ¢ok Filistin’in ‘Akka, Sayda,
Ramle, Yafa sehirleri ve koyleri ge¢mektedir. Yani, bu hikdyelere “Filistin Hikayeleri”
diyebiliriz. Filistin disinda Kuveyt, ‘Umman ve Iran da hikdyelerinin mekanlari arasinda yer
alir. Bu sehirleri “dis mekan” olarak adlandirirsak, olaylarin bu sehirlerdeki ve koylerdeki “i¢

mekanlar” da yani evde, tarlada, kahvehanede, hastahanede gectiklerini goriiriiz.

Cok iyi bir ressam olan Gassin Kenefani, olaylar1 ve insanlar1 tuvaldeki bir tabloya
resmeder gibi kelimelerle sayfalara resmetmistir. Yasamis oldugu olaylarin gonliinde

olusturdugu izleri, kaleminden kagida dokiilen climlelerin gerisinde gormek miimkiindiir.

Uslubu ve kullandig: dil ile, donemindeki ve kendisinden sonraki bir ¢ok edebiyatgiy:

etkileyen Gassan Kenefani, kisa dmriine bir ¢cok edebi calismay1 sigdirmugtir.

Hikayelerinde kullanmis oldugu anlatim teknikleri, hikayelerin  kurgusu,
hikéayelerindeki catisma unsurlari, diigiim noktalar1 ve diigiimiin ¢oziiliisii agisindan, modern
hikdyeciligin olmazsa olamaz yanlarin1 en giizel bicimde onun Oykiilerinde gormek

mumkiindiir.

Hikayelerini toplumsal gercekliklerden uzak fil disi kulelere ¢ekilerek yazmayan
Gassan Kenefani, donemindeki bir ¢ok hikdyeci gibi sembolik bir dil kullanmistir. O,

hikayelerindeki konular1 sunusu ile romantik, ele aldig1 konular itibariyle realist bir cizgidedir.
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