L. BOLUM

GIRiS

Tiirk Resim Sanati yiizyillar boyu siiren bir etkilesim ve degisim i¢inde koklii bir
gecmise sahip olmasina ragmen, sanat egitiminin disiplinli bir sekilde okullarda
okutulmas1 18.yiizyilda goriilmektedir. 18.yiizyllda Osmanli Imparatorlugunun
¢Okiisiinii durdurmak maksadiyla askeri ve egitim alaninda gerceklestirilen yenilikler
sonucunda, resim derslerinin, dnce askeri, daha sonra da sivil okullarin programlarina

dahil edildigi goriilmektedir.

Tanzimat doneminde Avrupa’daki okullara benzer 6gretmen okullari, Mekteb-i
Sultani(Galatasaray Lisesi) ve Dariigsafaka Lisesi’nin programlarinda da resim dersleri
yer almistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin (Giizel Sanatlar Akademisi) 1883’te
acilmasiyla Tiirk sanat egitiminde yeni bir sayfa acilmistir. Akademi mezunlar

sanat¢iliklarinin yani sira uzun yillar resim-is 6gretmenligi de yapmislardir.

Cumbhuriyet’ in ilanindan sonra sanata ve egitime daha da Onem verilerek
yurtdisindan iinlii egitim bilimciler getirtilmis, yeni programlar yapilmis, Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Bolimi acilmistir. Gazi Egitim Enstitiisii, Tiirkiye’nin sanatgi-
resim Ogretmeni kaynagi olmus, yurdun dort bir yanina sanatin ve sanat egitiminin
yayilmasinda 6nemli rol almistir. Uzun yillar igerisinde Tiirk Resim Sanat’ina gercekten
goniil vermis, kendini kabul ettirmis pek cok egitimci-ressam yetigmistir. Bu isimlerden
biri de Prof. Hasan Pekmezci’dir. Yasadig1 topluma ayna olan, 151k tutan pekmezci,
Tiirk Resim Sanat’ina ayr bir deger katmaktadir. Pekmezci sanatin ve sanat egitiminin

insanimiza yayilmasinda sorumluluk iistlenen sanatci-egitimcilerimizden birisidir.

Gazi Egitim Enstitiisii mezunu olan Pekmezci, MEB.’de ve Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde calistiktan sonra Hacettepe Universitesi'nde gorev almistir. Bircok
basarili calismaya imza atan Pekmezci, Tiirk Resim Sanat’inda 6nemli bir yer
edinmistir. Tirkiye’yi yurtdisinda Budapeste’de, Sili’de, Osaka’da basariyla temsil
etmistir. Trienal ve bienallere katilmig, eserleri kataloglarda yer almistir. Dolu dolu
gecirdigi sanat hayati icerisinde ¢ok sayida eser iireten sanatcinin, yurti¢i ve yurtdiginda

bircok miizede ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Yirmiden fazla 6diil alan



pekmezci, kirktan fazla kisisel agmis ve katildigi sayisiz karma sergisi ile 6rnek bir
sanatgt olmustur. Halen Hacettepe Universitesi'nde prof. olarak goérev yapan
Pekmezci’'nin, sanatla ve sanat egitimi ile ilgili bilimsel ¢alismalari, jiiri iiyelikleri,

makaleleri, bildirileri ve kitaplar1 bulunmaktadir.

1.1. Konunun Tanmm

Bu arastirmadaki ana konu, Giiniimiiz Sanat Egitimi ve Sanat Egitimi icinde
Prof. Hasan Pekmezci’nin yeri’dir.

Tiirk Sanat egitimi gelisim siireci igerisinde genel dzellikleri ile ele aliip
incelenmistir. Giiniimiiz hoca-ressamlar1 icinde yer alan Prof. Hasan Pekmezci nin Tiirk
Resim Sanati1 ve sanat egitimi i¢indeki yeri incelenmistir.

Pekmezci’nin sanat hayat, kisiligi, egitimciligi, yurti¢i ve yurtdisi sergileri, eserleri,
kitaplari, kisacas1 Tiirk Sanatina ve sanat egitimine katkilar1 konu igerisinde

aciklanmaya calisgilmistir.

1.2. Arastirmamin Amaci

-Aragtirmanin amaci, Tiirk Sanat Egitimi’nin gelisimini genel 6zellikleri ile ele
alip incelemek.

-Giiniimiiz sanat egitimine etki eden egitim kurumlarini, 6zellikle Hasan
Pekmezci gibi Tiirk sanatina ve sanat egitimine yon veren bir ¢ok sanat¢i-egitimci
yetistiren Gazi Egitim Enstitiisiinii irdelemek.

-Hasan Pekmezci’yi tammak, Tiirk Resim Sanati’ndaki ve Tiirk Sanat
Egitimi’ndeki yerini 6grenmek.

-Hasan Pekmezci’yi, eserleri, kitaplar1 ve daha bir ¢ok 6zelligiyle sanat
egitimine katkilarini arastirmaktir.

Bu baglamda;
. Hasan Pekmezci’nin sanat hayat1 ve kisiligi nasildir.
. Egitimci olarak Hasan Pekmezci kimdir?
. Sanatci olarak Hasan Pekmezci kimdir?
. Hasan Pekmezci’nin nasil bir sanat anlayisi vardir? Ve ne tiir eserler vermistir?
. Hasan Pekmezci’nin sanat egitimi goriisleri nelerdir?

. Hasan Pekmezci giiniimiiz Tiirk Resim Sanati’na neler kazandirmistir?
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. Hasan Pekmezci giiniimiiz Tiirk Sanat Egitimi’ne neler kazandirmistir?

Gibi kavramlar incelenerek aciklanmaya calisilmistir.



1.3. Arastirmamin Kapsam

Bu arastirma, Tiirkiye’de sanat egitimi siireci arastirilarak, Tiirk sanat
egitiminde onemli bir yeri olan Gazi Egitim Enstitiisii’niin ve bu okuldan mezun
olan Hasan Pekmezci’nin, sanat egitimine katkilarin1 arastirmak maksadi ile
gerceklestirilmistir. Arastirmada, Tiirkiye’de sanat egitiminin tarihsel siirecine de
yer verilmistir. Tanzimat’tan giiniimiize kadar gecen siirecte ilk sanat
egitimcilerine, ilk sanat okullarina, okullarda yer alan ilk miifredat programlarina
deginilmistir. Sanat egitiminin giiniimiize kadar gecen siire¢ i¢inde genel bir
degerlendirmesi yapilmistir. Ulkemizde sanat egitiminin yapilanmasinda ve
yayillmasinda etkili olan Gazi Egitim Enstitiisii arastirilmistir. Bu okulun iilkemiz

insanin aydinlanmasinda iistlendigi gorev irdelenmistir.

Pekmezi’nin kirk yil1 askin bir egitim ve sanat birikimi vardir. Bu da, Tiirk sanat
egitimi agisindan 6nemli bir kazan¢tir. Dolayisiyla bu birikimlerin iyi analiz
edilerek, sanat egitimcilerine yol gostermesi ve egitimci adaylara 6rnek olarak
sunulmas1 gerekmektedir. Bu anlayistan yola ¢ikarak, giiniimiizde sanat¢i ve sanat
egitimcisi yetistiren bir hocanin, eserleri, kitaplari, 6diilleri, sergileri, konferans ve

panelleri gibi bir¢ok nitelikleriyle, sanat egitimindeki yeri incelenmistir.

1.4. Arastirmanmn Yontemi

Nitel aragtirmay1 gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tamimlamak miimkiindiir(Yildirim ve Simsek,2003).

Arastirmaci bilinmeyeni ortaya cikarma, tamimlama ve bir takim sonuclara
ulagma cabasi icindedir. Bunun i¢in aragtirmaya yon veren soru veya sonuglara ulasir.
Arastirmanin sistematik olmasi, arastirma desenini olusturma, bilgi toplama yorumlama

ve sonuglara ulasma siirecinin birbirini tamamlamasi ve desteklemesi anlamina gelir.
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Arastirmanin mantikli olmasi ise; arastirilan soru veya sorularin cevaplarinin gercekei
bir bi¢imde verilebilmesiyle ilgilidir ve aragtirmacinin her asamada gergekgilik

konusunda dikkatli olmasin1 gerektirir(Atatiire,2001).

1.4.1. Veri Toplama Yontemleri

Bu arastirma goriisme yontemini igeren bir nitel aragtirmadir.

Goriisme, sosyal bilimlerde ve 6zellikle de Sosyolojide en sik kullanilan ayas-tirma
yontemlerinden biridir; "neredeyse sosyolojik yontemle hemen hemen es anlamli
kullamilir hale gelmistir" (Chadwick ve digerleri, 1984, s. 102). Yirminci yiizyilin son
ceyreginde pek ¢ok sosyal bilim alaninda goriisme, etkili bir veri toplama yontemi olarak
yerini almugtir. Ornegin, orgiit calismalarinda 6rgiit bilimciler orgiitlerin degisik yonlerini
ve Ozellikle de orgiitlerin kiiltiir ve sembolik boyutlarim ¢alisirken goriismeyi, temel veri
toplama araci olarak kullanmaktadir. Briggs (1986) goriismenin, sosyal bilimler alaninda
yapilan ara§turnalarda kullanilan en yaygin veri toplama yontemi oldugunu savunmakta
ve bu durumun, goriigme yonteminin; bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, goriislerine,
sikayetlerine, duygularina ve inanglarina iliskin bilgi elde etmede oldukca etkili bir yon-

tem olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir(Yildirim ve Simsek,2003).

flk bakista goriisme, kolay bir veri toplama yontemi gibi goriinebilir ve sadece
konusma ve dinleme gibi herkes tarafindan kullanilan temel becerileri gerektirdigi
diistintiliir. Ancak "goriisme beceri, duyarlilik, yogunlagma, bireylerarasi anlayis,
Ongorii, zihinsel uyaniklik ve disiplin gibi pek ¢ok boyutu kapsamasi agilarmdan, hem
sanat hem de bilimdir" (Patton, 1987, s. 108). Bu y0niiyle goriisme, bireylerin zaman
zaman birbirini duymadig, mesajlarin yanhs alindign ve ¢ok az derinligin bulundugu
siradan bir konusmadan c¢ok farklidir. Nitelikli bir goriigmede, giinlitk etkilesim ve
iletisim siirecinde olusan hatalar (dinleme eksikligi, Onyargilar gibi) yapilmaz(Yildirim

ve Simsek,2003).

Arastirmada, genis bir literatiir taramas1 yapilarak bilgi fisleri olusturulmustur.
Bu bilgiler 1s181nda konu ile ilgili dnceden hazirlanmis tezler incelenmistir.

Hasan Pekmezci ile Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’'ndeki odasinda goriismeler yapilmis, gerekli bilgi, belge ve

kaynaklar alinmistir.
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Hasan Pekmezci hakkinda internet iizerinden elde edilen bilgiler, siireli yayinlar,
dergi ve gazetelerde yer alan makaleler, kdse yazilari ve sdylesilerden faydalanilarak
bilgi fisleri olusturulmus ve degerlendirilmistir.

Arastirmanin her agamasinda, basta Hasan Pekmezci’nin kendi 6zel arsivi olmak
tizere, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi’nden, Hacettepe Universitesi Kiitiiphanesi’nden,
internetten ve diger kaynaklardan, Hasan Pekmezci ve sanat egitimi ile bilgiler toplanip
fisler olusturulmustur.

Hasan Pekmezci’nin sanat seriiveninin ilk yillarindan giiniimiize kadar

sanatcinin farkli donemlerine ait resimleri, katalog kisminda yer almaktadir.

1.5. Sayithlar

Caligsma siiresince yaralanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler gercegi yansitmaktadir.

Calismanin katalog kisminda yer alan resimlerin, gercek renkleri oldugu varsayilmistir.

1.6. Stmirhliklar

Arastirmanin sinirliligl sdyle siralanabilir;

1. Bu aragtirma, giiniimiiz sanat egitiminin icinde yer alan Prof. Hasan Pekmezci ile

sinirhidir.

2. Bu arastirma, giiniimiizde sanat egitimi veren kurumlardan olan ve giiniimiize kadar

pek ¢ok sanat¢i-egitimci yetismesine kaynaklik eden Gazi Egitim Fakiiltesi ile sinirhdir.
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II. BOLUM

2. TURKIYE'DE SANAT EGITiMIiNIN TARIHCESI
2.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Bugiin ilk ve orta dereceli okullarda okutulan resim ve is egitimi derslerinin uzun
bir gecmisi bulunmamaktadir. Ancak bu ders giizel sanatlarin genel egitimi kapsami
icinde diisiiniildiigiinde, duvar resmi, cini, seramik, minyatiir, tezhip, hiisn-i hat vb. gibi
geleneksel sanatlar egitiminin tarihi icinde, Tiirk kiiltiir ve sanatinin baslangic

donemlerine kadar uzanmaktadir (Ozsoy, 2003).

Tarihi kaynaklara gore Tiirklerin Orta Asya'da ilk kez goriildiikleri yiizyillardan,
Cumhuriyet donemine kadar giizel sanatlara ve bunun egitimine Onem verdikleri
goriiliir. Nitekim Altay daglan eteklerinde "Pazirik" bolgesinde bulunan ve M.O. III. ve
IV. yiizyillarda Tiirk sanati orneklerinden; M.S. VIII. ve IX. yiizyillar, Uygur duvar
resimlerine kadar olan donemde meydana getirilen Islamiyet oncesi Tiirk sanati, belli bir

disiplinle egitilmis sanatgilar tarafindan ortaya konmustur (Ozsoy, 2003).

Tirkiye’de Batihlasma siireci, 1700’den itibaren saraya yabanci sanat¢ilarin
yerlesmesiyle baglamistir. O donemlerde sarayda usta-cirak iliskileriyle siiren sanat
egitiminin ilk izleri goriilmektedir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyet 6ncesi batililagsma istekleri ve yenilik hareketleri iginde,
sanat egitimi adina atilan adimlar1 ve yapilan calismalar kiiciimsememek gerekir.
Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde dahi sanata ve sanat egitimine 6nem
verilmigtir. Avrupa’ ya 6grenciler gonderilmis, Paris’te 6grenim goren Tiirk 68renciler
icin Saint Michael’de Tiirk Yurdu ve Tiirk Evi acilmistir. Abdiilaziz ve Abdiilmecit
Efendi gibi Osmanli sultanlart sanatla ilgilenmisler, resim yapmislardir. 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmas1 gibi atilimlarin sanat ve sanat egitimi adina ¢ok

onemli gelismelerdir(Pekmezci, 1997).

1793 yilinda, Miihendishane’de ve Harbiye Mektebi’nde, doga gozlemine baglh
resim derslerinin programa alinmasiyla, iilkemizde ki okullarda, sanat egitiminin gercek

anlamda basladig1 goriilmektedir. Harbiye ve Askeri Idadi Mektebi’ndeki ilk sanat
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dersleri, daha ¢ok mesleki gaye ile programda yer almis olsalar bile, bugiin ulasilan

seviyenin ilk hareketleri olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Ergin (1977)’ye gore, Tanzimat Donemine gelindiginde sanat egitimi acisindan
yasanan en 6nemli gelisme Bat1 Avrupa'dakilere benzer Ogretmen Okullarinin agilisidir.
Daha onceki donemlerde medreseler, hem kendileri, hem de diger okullar i¢in tek
Ogretmen kaynagi durumundayken, ilk defa 1848'de kurulan Dariilmuallimin-i Riisdi ile
bu gorev, acilan bu yeni Ogretmen okuluna devrediliyordu. Yine 1862'de acilan
[Ikégretmen Okulu ve 1870'de agilan Kiz Ogretmen Okulu da yeni anlayisla gretmen
yetistiren kurumlar olarak Tanzimat doneminde ac¢ilmislardir. Tiim bu Ogretmen
okullarinda Batili anlamda programlar uygulaniyor ve resim dersleri de bu
programlarda yer aliyordu. Bunlara ek olarak 1862'de kurulan Mekteb-i Sultani
(Galatasaray Lisesi) ve 1868'de acilan Dariigsafaka Lisesinin programlarinda da resim

derslerinin yer aldigii anliyoruz ( Ozsoy,2003).

Egitim Tarihimiz toplumsal tarihimizle baslamakla birlikte, Bugiinkii anlamda
okullagsma hareketlerinin ve okullagsma siirecinde yeni arayislarin en yogun oldugu
donem, Tanzimat donemidir. Tanzimat’tan Cumhuriyet'e kadar olan siirecteki okullar,
okullagma hareketleri ve bu okullarda okutulmaya baslayan ve sanat egitimi-adina okul

programlarina alian derslere iligkin bilgiler su sekilde 6zetlenebilir:
Medreseler:

Hat, Hiisn-ii Hat, Yazi dersleri,

Dariilmuallimin-i Sibyan Mektepleri: yazi
Duarriilmuallimin-i Sibyan: Yazi dersi (1874)
Riisdiye: Resim (16 Mart. 1048)

Mekteb-i Iptidaiye: El isleri ve resim-iki saat
Dariilmuallimin-i Idadi: Resim (1874)
Dariilmuallimat: Dikis-Nakig (1870)

Sultaniyeler: Resim (1915)
Istanbul Dariilmuallimat: Resim, Musiki, El Hiinerleri (1898)

Dariilmuallimin-i iptidai: Musiki, Resim, Elisleri (1915) (Akyiiz, 1982).
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Daha sonra toplumsal degisim hareketlerinin, sanat egitimine etkileri, Cezar(1971)’a gore
sOyledir: “Yenilik¢i Padisah 3.Selim’in baglattig1 batiya acilis hareketleri, Avrupa’ya cesitli
amaglarla Ogrenci gonderilmesi, askeri amacla giden Ogrencilerden bazilarimin sanata
yonelmesi, cagdas anlamda Tiirk Resim Sanatmimn olusmasina katki saglanustir. Ferik Ibrahim
Pasa, Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) Ik Tiirk Ressamlart
sayillmaktadir.”

3.Selim, 2. Mahmut ve Abdiilaziz donemlerinde devam eden yenilik hareketleri devam
etmistir. Fransa’ya hukuk 6grenimi icin giden Osman Hamdi Bey, Ahmet Ali Efendi (Seker
Ahmet Pasa) ve Siileyman Seyit, Tiirk Resim sanatinin déniim noktasini olusturmuslardir.
Bu o6ncii sanatcilardan Osman Hamdi Bey 1885°tc Sanayi-i Nefise'nin (Istanbul Giizel

Sanatlar Akademisi) kurucusu olmustur (Pekmezci, 1997).

Bu baslangi¢, bugiinkii resim sanatimizin kaynagini teskil etmistir. Seker Ahmet
Pagsa 1873 ve 1873'te iki kez Resim Sergisi agmistir. Bu déonem, Minyatiir, kalem isleri,
tezhip vb. gibi calismalardan, geleneksel iirlinlerden, cagdas resme geciste ve sanat
kiiltiiriimiiziin Oniiniin a¢ilmasinda maya niteligindedir. Oncii grubun actif1 yoldan,
ikinci sanat¢i grubu yurt disina gitmislerdir. 1914 kusagi sanatcilart olarak anilan bu
grup, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyer, Ruhi Arel,
Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, den olusmustur. Bu sanatcilar doniislerinde Giizel
Sanatlar Akademisinin hocalar1 olarak, hem sanat¢i hem de okullarimiza sanat 6gretmeni
(resim Ogretmeni) yetistirmislerdir. Sanatci olarak da Cumhuriyet Dénemi Tiirk Sanat1’

nin 6nde gelen isimleri olmuslardir (Pekmezci,1997).

1911 yilinda, kiz dgrencilerinin de sanat 6grenmelerine imkan saglayan Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi Sami Bey’in miidiirliigiinde agilmis, kisa bir siire sonra ise
midiirliige Mihri Miisfik getirilmistir. Kisa siireler icersinde birka¢c miidiir degisikligi

yasayarak 6grenim hayatin1 devam ettiren okuldan, bircok kadin sanat¢1 yetismistir.

Cumbhuriyet Oncesi okul programlarina sanat derslerinin girmesi, bu
hareketliligin okullara-egitime yansimasi olarak degerlendirilebilir. Toplum sanatla
tanigmaya baslamistir. Bu donemde okullarin resim &gretmeni ihtiyacimi karsilamaya

calisan tek okul Giizel sanatlar Akademisi' dir. 1883 yilinda Osman Hamdi Bey
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tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiine, 2 Aralik 1883 yilinda,
hiikiimetin karariyla yine kendisi atanmig, 24 Subat 1910°da 6lene kadar bu goérevde
kalmistir. Bu okulun kurulmasiyla birlikte askeri ressamlar, yerlerini yavas yavas bu
okullardan mezun olan sivil sanatcilara terk etmislerdir. Boylelikle ilk defa resim

Ogrenimi sivillere gecmistir.

2.2. Cumhuriyet Sonrasi1 Donem

Cumbhuriyet kurulduktan hemen sonra, 1924'te ¢ikarilan Tevhidi Tedrisat Yasast
ile Medreseler kaldirilmis, okullarda 6gretim birligi saglanarak yeni plan ve programlar
yapilmistir. Okul programlarindaki resim dersleri okullu 6gretmenlerce verilmeye ve
resim derslerinin bir "ifade ve beyan" dersi oldugu programlarda yer almaya
baslamistir. Ornegin, 1932 tarihli Ilkmektep programinda: 1.Devre haftada ikiser saat
resim, Il.devre haftada ikiser saat resim. 4-5.simiflarda Elisleri ile beraber, 1.2.3.
siniflarda haftada iki saat el isleri yer almaktadir. Bu hareket Bati anlayisindaki Tiirk
Resim Sanati i¢in bir doniim noktasidir. Bu programda resim dersinin hedefleri yedi
madde altinda belirlenerek; 1.Talebeyi suni ve tabii esya ve manzaralardaki sekilleri ve
renkleri iyi gormeye alistirmak.2.Talebeye yaptiklar1 miisahedeleri hat, golge ve
boya ianesiyle tasvir etmek kabiliyetini kazandirmak.3.Esya ve tabiattaki giizelligi
gormeye, bulmaya, tasvir ve ibda etmeye sevk ederek cocuklarin bedii zevklerini inkisaf

ettirmek” gibi 6nemli konulara yer verilmistir.

Yine ayni programin “resim derslerinin tedrisinde” dikkat edilecek noktalar
boliimiinde: 1- Resim dersi veren muallim tarafindan her seyden evvel, resmin de nutuk
ve yazi gibi bir ifade ve beyan vasitasi unutulmamalidir.”(ilkmektep Miifredat
Programi, 1932) gibi o giiniin kosullarina gore ileri bir anlayis1 gosteren, gormeyi,
incelemeyi, ifade ve acgiklamayi, “bedii zevkleri” gelistirmeyi amaglayan “kendisini
serbest birakinca her ¢ocuk resim yapar” gibi saptamalar getiren kisitlamalarin, heves
ve alakay1r kaciracagimi vurgulayan program, Cumhuriyet devrimlerinin mantigim1 da

gostermektedir (Pekmezci, 1997).

Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte kiiltiir ve sanat sorunlarina olduk¢a 6nem veren

Atatiirk, devletin gorevleri arasimna bu konularla ugrasmayr da katmis, sanata ilgiyi
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devlet politikas1 haline getirmistir. Sanatin, temel kiiltiir sorunlarindan biri oldugu sik
sik vurgulanmigtir. “Sanat egitiminin sorunlar1 milli egitim sorunlarindan bagimsiz
diisliniilmez” s6zii, Atatiirk’iin sanat ve egitim sorunlarina yaklasimi ve olusturdugu
devlet politikasmin bir gostergesi durumundadir. Ozellikle resim sanatgilar1 giiglerini
birlestirerek olusturduklan birlikler ile Tiirk Sanati’mi olgunlastirmaya ¢alismislardir.
Bu amacla 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. 1924’den itibaren ise, bilgi,
birikim ve deneyim kazanma yaninda Avrupa sanatini kaynaginda inceleyebilmek

amaciyla yurt digina bir ¢ok sanatci burslu olarak gonderilmistir (Pekmezci, 1997).

Cumbhuriyetle birlikte, egitimde, kiiltiirde, sanatta cok yonlii bir gelismeyi
hedefleyen Tiirkiye, yurt disindan bircok egitim uzmani getirtmistir. Bunlardan J.
Dewey’nin raporu 1926 yilinda uygulamaya koyulmustur. Bu raporda sanat egitimi
acisindan su goriislere yer verilmistir:

“-Okullarda, biitiin donanimlariyla birlikte resim ve is atolyeleri kurulmali.
Yiiksekogrenime devam etmeyecek kisiler icin, kendilerine bilgi ve beceri kazandiracak
uygulamali caligsmalara 6zellikle de el iglerine 6nem verilmeli.”

“-Resim, ¢izgi, boya sanatlar1 gibi gorsel sanat etkinlikleri, kisisel ve toplumsal

Onemi ve yarar agisindan yeteneklerin gelistirilmesine 6nem verilmelidir.”

Bu rapor dogrultusunda, ortaokullara Ogretmen yetistirmek amaciyla 1926
yilinda Ankara’da Gazi Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii) acilir ve ilk, orta lise
Resim-Is programlar1 degistirilir; okullarda resim-is atolyeleri yada odalar1 kurulur.
Daha sonra 1932-1933 6gretim yilinda, Gazi Ogretmen Okulu biinyesinde Resim
Boliimii agilir. Bat1’da gelisen El Isleri Hareketi olarak bilinen bir akimin etkisiyle daha
sonra Resim Boliimiinden bagimsiz Is boliimii kurulur. Daha sonra bu iki boliim

birleserek Resim-is Boliimii adini almistir(Pekmezci,2002).

Cumbhuriyet’in gen¢ ve dinamik egitim kurumlarindan biri olarak temeli 1926°da
Gazi Egitim’le atilan Egitim Enstitiileri Ogretmen Okullarimi kaynak alarak almis, orta
Ogretim kurumlarina ve dgretmen okullara 6gretmen yetistiren 6nemli bir iist egitim
kurumu kimligini kazanmistir. Gazi Egitim ayn1 zamanda diger Egitim Enstitiileri’nin
egitimci kadrolarinin kaynagi olmustur. Egitim Enstitiileri, 1926’da Gazi Egitimle
baslatilan ve 1967 yilina kadar Gazi Egitim Enstitiisii, Balikesir-Necati Egitim Enstitiisii

ve Istanbul Capa Egitim Enstitiisii adiyla 6zdeslesen ancak bu tarihten itibaren izmir
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Buca Egitim, Samsun Egitim Enstitiileri ile Anadolu’ya acilan ve diger egitim
enstitiilerine Onciiliik eden egitim kurumlaridir. Bu giizide kurumda 1973’ten itibaren
once yatilihigin kaldirilmasi ve Ogretmen Lisesi haline getirilen 6gretmen okullarr’nin
kaynakligmmi kaybetmesiyle zayiflatilmig, kasithh olarak siyasilerin arenast haline
getirilmistir. Ayrica 1965 yilindan itibaren politik nedenlerle egitim kurumlarinda
nitelie bakmadan kadrolagsmaya baslamis olmasi, gerekli kadrolar yetistirilmeden ve
kalite saglanmadan pek cok ilde egitim enstitiisii acilmasi da, bu kurumlarin gercek

kimliginden uzaklagsmasina neden olmustur (Pekmezci, 2002

1925 yilindan itibaren, orgiin egitimde resim, elisi ve miizik derslerinin
koyulmas1 ve yaygin egitimde 1932 yilinda acilmaya baslanan Halkevleri ve daha da
kabarik sayidaki Halkodalar1 ve nihayet Halk Egitim Merkezleri, sanat egitimini genis
kitlelere gotiirmeyi amacglamaktadir. Halkevleri, giizel sanatlar yoluyla vatandaslari
calismaya yoneltmek, yurdu giizellestirmek, giizel sanatlar1 sevdirmek ve yaymak i¢in
kurulmustur. O yillarda, sanatgilarin eserlerini sergileyebilecegi sanat galerilerinin
bulunmamasi sorununa ¢oziim getiren Halkevleri'nin, sanatimizin desteklenmesi ve
gelistirebilmesi yolunda 6nemli bir yeri vardir. 1950’de altmis ti¢ ilde 477 Halkevi ve
4332 Halkodas1 varken, c¢ok partili doneme geciste Halkevleri kapatilmis ve Kiz
Enstitiileri’ne 6gretmen yetistirmek amaciyla Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okullari’na

doniistiiriilmiistiir.

1930'lu yillar, yurt disinda egitim gorerek, egitim ve sanat hayatimizi
zenginlestiren sanat¢ilarimizin, gerekli egitimci kadrolarini olusturdugu yillardir.
1930'lu yillar ayn1 zamanda Tiirk Ocaklarinin yerine 1931'de kurulan Halkevlerinin,
bulunduklart yérelerin, deneme, arastirma, inceleme, belgeleme, dil, edebiyat, giizel
sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk dershaneleri, kurslar, kiitiiphane, yayin,
koyciiliik, tarih ve miize gibi cesitli alanlarda halk akademileri gibi gorev yaptigi
yillardir, Ayrica 1924 'te Atatiirk’iin istegi ile yurt digina sanat egitimi i¢in gonderilen
Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Seref Akdik, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf gibi iinlii sanatgilarin yurda donerek egitim ve

sanat ortamimizi zenginlestirdikleri yillardir Ulkemizde devrim heyecan i¢inde 6nemli
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sanatsal hareketlilikler yogunlasmistir Resim ve heykel gibi sanatlarla hicgbir iligkisi
olamamis Anadolu insaninin, egitimi; sanattan anlayan, ona katilan, bir toplum yaratma

cabasi, sanatcilarca da ylirekten desteklenmistir (Pekmezci, 2002).

1932 yili aym zamanda Ankara'da Gazi Egitim Enstitiisi'ne bagli Resim-Is
Boliimiiniin kuruldugu yildir. Bu kurumun amaci egitim formasyonu almig sanatci-
egitimciler yetistirmektir. Ulkedeki sanat hareketlilikleri, devlet erkini elinde
bulunduranlarin sanata verdikleri 6nem, sanatin evlere, devlet dairelerine girmesine ve
sanat derslerinin okul programlarinda yer almasina zemin hazirlamistir Basta Atatiirk
olmak iizere herkes "Bir milletin sanati kadar hi¢bir sey, o milletin heyecanini, ruhunu,
idealini bir kelime ile medeniyetini ifade edemez" anlayisim1 benimsemislerdir. Bu
anlayis, sanat egitiminin 6nemini pek ¢ok uygulama ile birlikte, Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimiinii agarak gostermistir. Resim Boliimii, Akademiden sonra acilan ilk

yiiksek okuldur (Pekmezci, 1997).

Cumbhuriyetin toplumu c¢agdaslasma yolunda yeniden Orgiitlendirmesini ve
yonlendirmesini amaclayan egitim kurumlarindan biri olan Koy Enstitiileri sanildigi
gibi salt koyi degil, tiim Tiirk egitim sistemini bicimlendirmeyi, egitimin tiim iilkeyi
kapsayarak cagdaslagsmasini ilke edinmistir. Bu kurumlar, baslangicta kdy 6gretmeni ve
egitmeni ile koylerde tarim ve saglik alaninda gorev alacak elemanlarin yetistirilmesi
gibi sinirh gibi goriilen bir agidan ele alinmasina ragmen, asil amacin yaratici, iiretici,
nitelikli O6gretmen yetistirmek oldugu sonraki yillarda ortaya konan egitim
hareketlerinden anlagilmaktadir. Bu iilkenin ihtiyaci olan dgretmen tipinin niteligi ve
kimligi koy Enstitiilerinin temel sorunudur. Ciinkii nitelikli bir egitimcinin kosullar ne
olursa olsun, bulundugu ortam1 cagdaslastirabilecek ve aydinlanmay1 saglayabilecek,
insani degerleri yiiceltebilecek giice sahip olabilecegi inanct bu kurumlarin ilkelerinden
biridir. Bu {iilkenin insanina, insan kalitesine giivenmenin, onun devingen, yenilikci,
miitesebbis yOniinii ve yaratici potansiyelini ortaya koymanin kapilarin1 bu kurumlarin
acabilecegi kisa yasam siiresindeki uygulamalardaki somut Orneklerle goriilmiistiir
(Pekmezci,2002).

Koy Enstitiileri, Ogrenci, egitimci, yore halki birlikteliginin, fedakarliginin,
yurtseverliginin ornegi kurumlardir. Bu okullar, devlete, topluma yiik olmadan, iiretim

icinde 68renen, asalak olmayan, emegin, alin terinin simgesi olmustur. Bir yandan da
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bu okullar, bilimde, bilimsel diisiincede, sanatta, kiiltiir alaninda Tiirk egitim sisteminin
ornek kuruluslart olarak Tiirk egitimciliginin 6zgiin uygulamalarin1 vermislerdir

(Pekmezci,2002).

Koy Enstitiisii gibi bir egitim deneyimi kendi i¢inde 6grencilerin ilgi, ihtiya¢ ve
tutkularina gore yeni acilimlara ihtiya¢ verebilecek yeni olusumlara da firsat yaratmistir.
Ornegin, bu okullarin orta kisimlarinda resim, miizik alanlarinda 6n plana cikan
genglerin, zaman kaybedilmeden alanlarinda daha yetkin hocalar elinde ve gelismis
sanat merkezlerinde egitim gorebilmeleri giindeme gelmistir. Bunun icin ©nce
Balmumcu’daki Istanbul Ogretmen Okulu biinyesinde, sonra Capa’daki tarihi Ogretmen
Okulu binasinda Resim Semineri kurulmustur. Koy Enstitiileri’nin orta kismindan
secilen basarili dgrenciler sinavla bu okullarda egitim gorme firsati bulmuslardir. Bu
gelenek Koy Enstitiileri’'nin yerine kurulan Ilkoégretmen Okullarinda aynen devam
etmis, boylece bu kaynaktan beslenerek gelen ogrencilerle GEE’ye istekli, tutkulu
ogrencilerin kazandirilmasi da saglanmustir. 1973 yilindan sonra Ogretmen Okullarinin
Ogretmen Liselerine doniistiiriilmesiyle bu uygulamalarin hepsi tarihe karismis ve

kaynaklar kurutulmustur (Pekmezci,2002).

Bu okullarin 1973’te 6gretmen liselerine doniistiiriilmesiyle 6gretmen yetistirme
gorevlerinin sona erdirilmistir. Koy enstitiileri ve onun yerini alan Ogretmen Okullari
sanat egitimi agisindan Gazi Egitim Enstitiileri Resim-is boliimlerinin ana kaynag
olmuslardir. Bugiin iilkemizde bu kaynaklardan yetisen 30’a yakin Prof, Dog, Ogretim

Uyesi, yiizlerce ressamdan s6z edebiliriz (Pekmezci, 1997).

Cumbhuriyetle gelen aydinlanma hareketlerinde Halkevleri ve Halk Odalar1 ¢ok
onemli gorevler iistlenmistir. Bu kurumlar sayesinde egitim, kiiltiir, sanat ve siyasal
bilin¢ alaninda toplumla biitiinlesme cabalariyla tabana yayilan tutarli bir dinamizm
yaratilmigtir. Boylece Atatiirk devrimlerinin ve ilkelerinin, c¢agdas egitim idealinin
topluma yayilmasi bu kurumlarin temel amagclari haline gelmistir. Mayis 1931°de Tiirk
Ocaklari’nmin yerine kuruldugu giinden itibaren tiim iilkede aymi iilkii ve idealleri
paylasan, kiiltiir, sanat ve diisiince birligi saglayan, Toplumsal degerleri cagdas
yorumlarla gelistiren, koy-kent ayrimini ortadan kaldiran bir idealler biitiinliigiinii

amaglamistir (Pekmezci,2002).
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Caligmalarin1 Giizel Sanatlar, Edebiyat, Dil, temsil, tiyatro, miizik, spor, saglik
ve sosyal yardim, kurslar, halk dershaneleri, okuma odalari, kiitiiphane, yayin, tarih,
miizecilik gibi basliklar altinda toplanan 9 ana boliimde yogunlastiran bu kurumlar il,
ilge ve biiyiik kasabalarda orgiitlenmistir. Kuruldugu 1931 yilindan, kapatildigi 1952
yilina kadar 478 Halkevi, 4322 halk odasi ag¢ilmis ve bu kurumlar bulunduklar
bolgelerin arastirma laboratuarlarnn durumuna getirilmistir. Kisa siirede tiyatro
gosterileri, sanat atolyeleri, resim sergileri, Tirk Halk miizigi ve c¢agdas miizik
etkinlikleri, her yastan insanin okur-yazarlik 6grendigi kurslar, halk sanatlar atSlyeleri
yilksek bir heyecanla tiim halki kucaklayan etkinlikler olarak yasama

gecirilmistir(Pekmezci,2002).

19401 yillarda Resim-Is dersinin amac1 daha ¢ok c¢ocuk merkezci
yaklagimlara kaymistir. Cocuklarin yaratict ¢abalarinin, onlarin yalniz sanat
yoniinden degil biitiin zihinsel yetilerini de gelistirecegi goriisii kabul goriir. Resim-
Is dersi Hayat Bilgisi ana dersinin bir anlatim araci olarak ele alinir. Ozgiir

Anlatim Resim-Is dersinde en etkin yontemdir (Okan, 2002).

1950'1i yillarda ise Sanat Yolu Ile Egitim goriisii yayginlagsmaya baslamistur.
Unlii estetik¢cimiz S.K.Yetkin bir makalesinde soyle yazar; Bu giinkii insanin ruh
sagligl, insan tabiatinin temel unsurlarindan hicbir sey feda etmeksizin bu unsurlar
uyusumcu olarak gelistirmeyi ve bu gelisim icinde yetenekleri doruguna gétiirecek
olan tam bir egitim vermeyi gerektirir. Yalniz burada bir noktay: iyice belirtmek
yerinde olur. Sanat egitiminin amaci, sanat i¢in egitim degil sanatla egitimdir

(Kirigoglu, 1991.0kan2002).

Milli  Egitim  Suralarimin  bazilari, Tiirkiye’deki sanat egitiminin
yapilandirilmast ¢aligmalar1 dogrultusunda 6nemli bir yer tutar. Bunlardan 1949,
1962, 1974 ve 1981 Milli Egitim Suralarinda sanat egitimine ayr1 ayr1 yer verilmistir.
1962°deki yedinci surada, egitim, kiiltiir ve sanat konularina genis yer verilerek,
Kiiltiir Isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonunun hazirladigi raporda dile getirilen
Onerilerle, sanat egitiminin baz1 temel ilke ve amaclart benimsenmistir. 1974’deki
dokuzuncu surada da, ortadgretim kurumlarinda Ogrencilerin ilgi ve isteklerine gore

sececekleri kol faaliyetleriyle sanat egitiminin desteklenmesi Ongoriilmiis; lise ve
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dengi okullarda da sanat egitimi dersleri se¢cmeli dersler arasina konulmustur(Yolcu,

2002).

Sanat egitimi derslerinin, anaokulundan baslayarak, sanat alaninda profesyonel
olarak sanat¢1 yada sanat egitimcisi vb. eleman yetistiren fakiilte yada yiiksekokullarin
disinda, baska mesleklere yonelik egitim veren fakiilte ve yiiksekokullarda da
siirdiiriilmesine karar verildi. 1988—1989 6gretim yilinda 2547 sayili Yiiksekogretim
Kanununun 5. maddesinin 1.fikrasinda “Giizel Sanatlar egitimi; Fakiilte ve
Yiiksekokullarin birinci siniflarindan itibaren egitime baslayanlara se¢cmeli dersler
olarak uygulanmaktadir” denmektedir. Boylece, tiim yiiksekokul kademelerinde,
plastik sanatlar egitimi alanlarindan biri se¢cmeli ders olarak verilmis; 1991-1992

Ogretim yilinda ise, bu kapsama Miizik dersi de alinmistir(Yolcu, 2002).

1991 yilinda, Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi
biinyesinde olusturulan Resim Dersi Ogretim Programlarini Gelistirme Ozel Ihtisas
Komisyonunca hazirlanip daha sonra kabul edilen Ilk6gretim Kurumlari resim-Is
Dersi Ogretim Programi, 19921993 &gretim yilindan itibaren denenip gelistirilmek

izere uygulamaya konulmustur(Yolcu, 2002).

Son olarak da, Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Diinya Bankasi’nin 1994—
1997 yillan arasinda yiiriittigii Milli Egitimi Gelistirme Projesi ¢ercevesinde, egitim
fakiiltelerinin yapilanmasi yeniden diizenlenmis, Resim-Is Boliimleri, Miizik Egitimi
Boéliimii ile birlikte, kurulan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde; Sinif Ogretmenligi
Boliimleri de yeni kurulan Ilkogretim Ogretmenligi Boliimiinde Anabilim dallari
olarak yer almustir. Idari yapilanmanin yam sira, her iki boliimdeki sanat derslerinin
yariyillara gore ders dagilimlar, kredileri ve igerikleri de degistirilmis ve 1998-1999

Ogretim yilindan itibaren uygulamaya konulmustur(Yolcu, 2002).

Tiirkiye’deki sanat egitiminin tarihi seyrine bakildiginda, daha ¢ok akademik
seviyede degisim ve gelisimin oldugu gozlenmektedir. Ne var ki, bu kademelere
gelmeden once, ozellikle zorunlu egitim kademelerindeki Ogrencilerin sanat egitimine
Ozel bir itina ve onem verilmeli, gecmise bakip gelecege daha iyi yon verilmelidir.
Sanat ve onun egitiminin, egitim kurumlarinda hak ettigi agirligi yakalayabilmesi,
serpilip gelisebilmesi, onun gerekliligine ve ©Onemine inanmis insanlar tarafindan

saglanabilir. Bu o6zelliklerde yetisecek olan insanlarin mimarlan da, ¢cagin gereklerini
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yakalayabilmis bir egitim politikast ve kararliligi, gerekli donamim ile etkili bir
programla yetismis olan egitimciler olacaktir. Bu sebeple, her alanda oldugu gibi
sanatin egitiminde de ¢ok iyi yetismis sanat egitimcileri, bu misyonu yakalamada en

temel yap1 taglar1 olarak yerlerini alacaklardir (Yolcu, 2002).

Sanat egitiminin, amacina ulagmasi i¢in, temel ilkesinin ¢ok iyi belirlenmesi
gerekir. Bu temel ilke taklit degil, yaratma ilkesidir. Eski sanat egitimi anlayislart
doganin, goriinenin taklidine dayanmaktaydi. Bu giin ise 'insanin dogasinda bulunan taklit
ictepisinin sanatla hicbir ilgisinin bulunmadigi bilimsel olarak bulgulanmistir. Dogay1
bilingsizce taklit etmenin yaraticiligi gelistirici hi¢bir etkisi bulunmamakta, daha ancak
bir cikis noktasi olabilmektedir. Sanat egitimi yoluyla gorsel diisiinme ve bilingli algi
gerceklesmis olacaktir (Etike,2001.0kan2002).
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III. BOLUM
3. GAZIi EGITIM ENSTITUSU’NUN GUNUMUZ SANAT EGITIMINE

ETKISi

Gazi Egitim, 16 6grencili bir yatili okul olarak basladigi egitim seriiveninden
giiniimiize kadar gecen ve 80 yili1 bulan tarihinin her déneminde, egitimdeki 6nemli
roliinii devam ettirmistir. Ozellikle yatili okul olarak gorev yaptigi dénemlerde Tiirk
egitimine ¢ok sayida egitimci, yazar ve sanat¢gt kazandirmistir. Boylece okuma
olanaklar1 olmayan ya da yok denecek kadar simirli olan genglerimizin, yatililigin
verdigi firsatlardan yararlanarak okuyabilmesi miimkiin olabilmistir. Bu kurum, giiniin
24 saatini kapsayan dinamik bir etkilesimle, her 6grencinin tam bir egitimci ruhu ve
demokratik yonetim i¢inde yetismesinde ve sosyallesmesinde énemli roller tistlenmistir.
Bu misyon nedeniyle bu yillarda her Ogretmen Okulu &grencisinin ideali ve cabasi
Gazi Egitim’de ogrenci olabilmekti. Ogretmen Okullarinda bu nedenle miithis bir
calisma yaris1 olurdu. Ogretmenler agisindan da her 6gretmenin ideali Gazi Egitim’de
ogretmenlik yapmak iizere secilmek ve davet edilebilmekti. Bunun i¢in de gorev yaptigi
okul, kent ya da bolgede kendini kisilikli, yetkin, caliskan, iiretici, basarili bir egitimci
olarak kabul ettirebilme cabasi gegerli ol¢iitler olmustur. Boylece bunlarin disindaki
baska ol¢iitlere, atanma yollarina firsat verilmemis, etik degerler ve egitimin kalitesi 6n

planda tutulmustur.

Bu okulda Atatiirk¢ii, aydin kadrolar egitimci ve yonetici olarak gorev iistlenmislerdir.
Ismail Hakki Baltacioglu, Hasan Ali Yiicel, Ismail Hakki Tonguc (1897-1960),
Hifzirahman Rasit Oymen, Vedide Baha Pars, Ali Fuat Basgil, Nurullah Ata¢, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Cevat Menduh Altar, Agah Sirn1 Levend, Pertev Naili Boratav, Halit
Fikret Kanat, Mithat En¢, Tahsin Sara¢, Adnan Binyazar, Zuckmayer, Halil Bedii
Yonetken, Malik Aksel (1903-1987), Ferit Apa (1909), Refik Epikman (1902-1974),
Nevide Gokaydin (1923), Hidayet Telli (1925) Kayihan Keskinok (1923), Adnan
Turani (1925), Nevzat Akoral (1926), Turan Erol (1927), Miirside icmeli (1938) gibi

bilim adami, yazar, sanat¢i pek ¢ok iinlii isim gorev iistlenmislerdir.
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3. 1. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii

Gazi Egitim Enstitiisii, Tiirkiye’nin ihtiyaclarina ve temin edilebilen Ggretici
kadrolara gore yeni boliimlerin acilmasi yolu ile fen, edebiyat ve sosyal bilimler
alanlarinda egitim verme gorevini iistlenmistir. Bu kapsamda yine giiniin
ihtiyaglarindan biri olarak Resim ve Miizik alanlarinda yeni boliimlerin acilmasi
giindeme gelmis, yerli ve yabanci pedagoglarin onerilerine dayamilarak Resim-is
Boliimii’niin gerekliligine daha kurulusun ilk yillarinda, 1926 yilinda karar verilmistir.
Ogretici kadronun yetistirilmesi amaciyla, 1928 yilinda 6gretmen okulu mezunlari
icinden sinavla segilerek basarili bulunan bes kisi (Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail
Hakk1 Uludag, Sinasi Barut¢u ve Mehmet Ali Atademir) Almanya ve Isvec’e 6grenime
gonderilmislerdir. 1932’de bu kadronun yurda donmesi ile Resim-Is Boliimii acilarak
ogrenime baglamistir. Resim-Is Boliimii’niin amaclari, 1950 yilinda acilan 6grenci
sergisi brosiiriinde acik olarak belirtilmistir: “Resim-Is subeleri orta dereceli okullara
resim-is ve yazi 6gretmeni yetistirir. Bu sube mezunlar1 6gretmen veya ilkokul miifettisi
olarak calistiklar1 yerlerde ayrica, is, resim ve yazi kurslar acarak ilgililerin bu sahadaki

yetkilerini artirirlar (Pekmezci,2002).

Bu sube ne ressam, ne de teknisyen yetistirmektedir. Resim-is 6gretmenlerinin
okullardaki vazifesi sadece bir sanat terbiyesi veya bir el sanati 6gretmek de degildir,
bunlardan daha miihim olarak, 6grencilerin 6gretim ve egitimlerinde sanati ve isi bir
vasita olarak kullanmak, onlar1 sanat ve is vasitasiyla terbiye etmektir. Sube 1935’den
1950’ye kadar, 212 mezun vermistir. 15 yilda 212 mezun vererek bunlarin tiim yurda
yayilan bir egitim planlamasinda yer almasin1 saglamak 6nemli bir basar1 sayilmalidir.
Bu serginin brosiiriinde iinlii egitimci Pestalozzi’nin bir s6zii Sait Yada’nin giizel bir el
yazisi ile vurgulanmaktadir: “Is derslerinin gayesi el sanati i¢in hazirlik olmayip,
genclerin fiziki, ahlaki ve zihni kuvvetlerini gelistirmektir’. Resim-Is Boliimiiniin
1965°te acilan 30. Y1l sergisinin 6grencilerin, islerinden olusan orneklerin resimleriyle
hazirlanan brosiiriinde de boliimiin temel amaglarina kisaca deginilmektedir: “Tiirk
cocuklarinin cesitli sanat eserlerindeki giizellikleri gorebilen, onlar1 degerlendirme
yetenegine ve yaratici giice sahip, estetik duygulart gelismis gencler olmalari, {izerinde
onemle durulan amagclardandir. Cocuklarimizin becerikli, tutumlu, cesitli teknik
yetkilere sahip, isin deger ve kutsalligim1 duyan, zorluklari yenmesini bilen, metotlu
caligabilen, baskalan ile isbirligi yapma zevkini almis gengler olarak yetismeleri hep

g6z oniinde tutulan ozelliklerdir. insanogluna kendisi ve baskalar1 icin faydali olma
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niteliklerini kazandirmakta 6nemli yeri olan resim ve is 6gretmenlerinin, bu maksat i¢in
yetistirilmelerine calisilmaktadir”. 1932-1933 o6gretim  yilinda 22 6grenci ile
calismalarina baslayan Resim-Is Boliimiinden 1965 yilina kadar gecen 30 yil icinde 592
resim ve is 6gretmeni yetistirilmistir. Bu brosiiriin slogan yazis1 da “Resim-Is Boliimii

bir plastik sanatlar egitimi boliimiidiir’(Pekmezci,2002).

“1926’da daha once gittigi Almanya’dan 1. Diinya Savasi nedeniyle 6grenimini
yarim birakarak yurda dénen ve 1922’de savasin bitiminde yeniden yurt disina pedagoji
okumaya gonderilen Istanbul Muallim Mektebi mezunlarindan ismail Hakki Tongug,
Almanya ve Avusturya’da aldig1 pedagoji egitimi sonucu yurda donerek Milli Egitim
orgiitinde onemli gorevler ustlenmistir. Yukarida da deginildigi gibi Tongug¢’un
cabalart ile Muallim Mektebi mezunlarindan sinavla secgilerek, Almanya’ya resim-is
egitimine gonderilen Ilkokul 6gretmenleri Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail Hakki
Uludag, Sinasi Barutcu ve Mehmet Ali Atademir yurda doniislerinde Gazi Egitim
Enstitiisii biinyesinde 1932 yilinda acilan Resim-Is Boliimii’niin, Tongug’la birlikte
egitimci kadrosunu olustururlar. Tiirk egitim sisteminde 6zgiin bir yeri olan Gazi Egitim
boylece sanat egitimi alaninda da 6nemli bir gorev iistlenir. Bir yandan da Cumhuriyeti
kuranlar bu bilinci devam ettirerek, sanatin toplumsal dinamizme etkisini ve katkisini
Halkevleri (1931), inkllap Resimleri ve Sergileri, Ressamlarim Yurt Gezileri-Yurt
Resimleri sergileri ile saglamayr amaclamiglardir. Bu etkinlikler 1932-1945 arasi
yapilmis, Devlet Resim Heykel Miizesi’nin kurulmasina (1937) ve geleneksel olarak
bugiin de devam eden Devlet Resim Heykel Sergileri’nin baglatilmasina (1939)
kaynaklik etmistir. Bu Onemli sanat hareketlerinin Avrupa’nin siyasal ve sosyal
calkantilarla, yaklagmakta olan II. Diinya Savasi’nin sancilarin1 yasarken baslatilmasi,
savas boyunca ve savastan sonra da yogun olarak siirdiiriilmesi,+ devlet erkini elinde
bulunduranlarin tutarli, kararh ve devrimci kiiltiir/sanat politikalarinin sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Egitim hareketlerinin sadece okul egitimi ile ger¢eklesemeyecegi,
tim toplum katmanlarimin dinamik bir egitim iklimi icinde bulundurulmasinin

zorunlulugu tutarh bir egitsel tavir sayllmalidir (Pekmezci,2002).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii, bu iilkenin potansiyeline inanan, sanata

goniil veren egitimcilerin gorev almalan ile kuruldugu giinden itibaren, toplumcu bir
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felsefenin uygulayicist olmustur. Bu felsefe, sanatin hi¢bir kurum, kurulus ve ziimrenin
tekelinde olmadigini; bu iilkenin her bireyinin duyumlarim1 ve yaratici giiclerini sanat
yolu ile ifade edebilmeye layik oldugunu vurgulayan bir inanc1 yansitir. Bu nedenle her
Gazi Egitimli gorevlendirildigi her yerde bu inangla sorumluluklar iistlenmesini
bilmistir. Her Gazi Egitimlinin 6nemli sorumluluklarindan biri Gazi Egitimin sanat
egitimi ve sanat alanindaki giiciinii ve etkisini ortaya koymaktir. Bu kapsamda egitim
icin yurt digina gonderilen Gazi Egitimliler doniislerinde kurum i¢i dinamizme 6nemli

yenilikler getirmislerdir (Pekmezci,2002).

Gazi Egitim Enstitiisic Resim-Is Boliimii kuruldugu giinden itibaren egitim
Ogretim planlarmi ve programlarini bir 6zdenetim i¢inde, giiniin kosularina uygun hale
getirmek i¢in gerekli degisiklikleri gerceklestirmistir. Bu gelismeler icinde, kendi
kadrolarin1 yetistirmek iizere, devletin olanaklar1 ¢ercevesinde, yurt disina ihtisas icin
elemanlar gonderme gelenegini de siirdiirmiistiir. Bu kapsamda Resim Bolimii’niin ilk
ogrencilerinden ve ilk mezunlarindan olan Ferit Apa 1937-1943 yillan arasinda Leipzig
Devlet Akademisi’nde resim ve grafik sanatlar, Veysel Eriistiin 1938’de Almanya’ya
uzmanlik egitimine gonderilmistir. 4489 sayili yasa ile Hidayet (Arikan) Telli 1950-
1952 yillar arasinda Avusturya’ya ihtisas egitimine gitmis ve orada el sanatlari, sanat
egitimi alanlarinda egitim gormiistiir. Nevide Gokaydin 1958°de Ingiltere’de Bath
Akademy Of Art’da, baski teknikleri iizerine calismis ve uzmanlik egitimi yapmistir.
1960-1961°de Kayihan Keskinok, Isvigre hiikiimetinin bursu ile Lozan’da Giizel
Sanatlar Okulu’nda asistan olarak ¢aligmistir. Yine ayn1 amacla ve 1416 sayil yasa ile
1961-1962°de Fransa’ya Burhan Alkar ve Namik Seving Arkun, Heykel; Hamza Inang
Resim egitimine gonderilmistir. Mustafa Tomekge, resim ve Miirside icmeli, litografi,
graviir ve aga¢ baski sanatlari iizerine 1960 yilinda Ispanya hiikiimetinin bursu ile
Madrid’de ¢alismalarda bulunmuslardir. i¢gmeli, daha sonra 1962 yilinda devlet bursu
ile yeniden Grafik Sanatlar ve illiistrasyon alaninda egitim goérmek iizere ingiltere’ye
gonderilmistir. Ayn1 donemde Olcay Tekin Kirisoglu, Ingiltere’de sanat egitimi ve sanat
pedagojisi iizerine teorik alanda egitimde bulunmustur. Ayn1 yil, Muammer Bakir ve
Nevzat Akoral, ABD Indiana Universitesi’nde, Grafik Sanatlar alaninda O0grenim
gormiislerdir. Yine bu kapsamda 1968-1969-1970-1971-1972-1973 yillarinda diizenli
olarak yurt disina, Ingiltere, Almanya ve Fransa’ya ogrenci gonderilerek onemli bir

egitimci kadrosu olusturulmustur.
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GEE mezunlar yurt dis1 egitimlerinden sonra basta GEE. olmak iizere Buca
Egitim Enstitiisii, Samsun Egitim Enstitiisii, MSU. GSF egitimci kadrosu icinde yer
almiglardir. Yurt disina 6grenime gonderilen Erol Kinali, Mehmet Giiler, Ahmet
Oztiirk, Bekir Sami Cimen, Ismail Saray, Mustafa Altintas gibi isimler daha sonra
Fransa, Ingiltere ve Almanya’ya yeniden donerek buradaki iiniversite ve yiiksek
okullarda gorev iistlenmisler veya serbest sanat¢i olarak calismalarini stirdiirmiislerdir
(Pekmezci,2002).

“Bu dinamik yapi, zaman iginde egitim Ogretim planlamalarinda giiniin
kosullarina gore degisikliklere ve yeni atilimlara firsat yaratmustir. Ornegin daha 6nce
yurt digina sanat egitimine gidip gelen Ogretmenlerle birlikte 1960’11 yillarda Adnan
Turani’nin Almanya ve Fransa’da; Turan Erol’un Paris’te, Miirside I¢cmeli’nin Ingiltere
ve Ispanya’da egitimlerini tamamlayarak yetistikleri veya gorev iistlendikleri kuruma
donmeleri yeni bir heyecanin yaratilmasina neden olmustur. Bu donem aym1 zamanda
ozgiirliikk¢ii, demokratik devrim hareketliliginin egitim ve sanata yansimasinin yogun
yasandig1 bir siireci kapsamaktadir. Bu etkiler ve olusumlar da egitim 6gretimdeki
basartya yansimistir. 1963 Programi olarak bilinen yeni bir programla ¢agdas sanatin
yorumlanmasi sistemli bir egitim disiplini haline getirilmistir. Ozellikle Almanya’da
uzmanlik egitimini tamamlayarak 1959’da yurda donerek Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Boliimiinde ogretmenlik gorevine baslayan Adnan Turani’nin bu programa uzanan
gelismelerde onemli etki ve katkilar1 olmustur. Sadede resim yapan bir ressam olarak
degil, sanatin kuramlan {izerine arastirmalar yapan, yazan, tartisan dinamik bir sanat
adamu tavri ile bu yeni anlayis Ankara’daki sanat ortamina da yansimig, olumlu etkiler

yaratmigtir. (Bilyiikisliyen,1991).

Gazi Egitimdeki sanat dinamizmine Onemli katkilar getiren diger sanat
egitimcisi ve ressam, Turan Erol’dur. Resimlerinde Anadolu’nun kirsal kesimlerinin ve
kirsal yasaminin gorsel analizlerini buldugumuz Turan Erol, 6grencilerle kurdugu sanat
ve egitim atmosferiyle etkili olmus, sevilen bir sanat egitimcisi ve duyarli bir sanatcidir.
Sanatin teorisi iizerine onemle egilen Erol, bir sanat yazari1 olarak bulundugu kuruma

gii¢c katmistir (Pekmezci,2002).
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Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii, bir yandan yeni gelismeleri
aksatmadan takip edebilmek i¢in yurt disindan donen elemanlarinin yonlendirmeleri ile
egitim dgretim programlarinda gerekli degisiklikleri yapmanin ve ¢agin dinamiklerine
gbre yontem izlemenin ¢abasini vermistir. Bu kapsamda 1963 programi gelistirilmis ve
gen¢ ve atilimci kadrolarin yonlendirdigi cagdas bir egitim ortami yaratilmaya

calisilmistir (Pekmezci,2002).

GEE, 1979’da Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu statiisiine gecirildi. Bir y1l sonra
tekrar eski durumuna doniildii. 1980 Askeri miidahalesinin iilke yOnetimini ele
almasindan sonra sikiyonetim idaresi, pek cok degerli egitimciyi okuldan
uzaklagtirmistir. Askeri yonetim, Albay Hiiseyin Kizilay’1 okul Miidiirii olarak atamis
ve egitim-6gretim kat1 bir disiplin gosterisine doniigmiistiir. Bu donemler bir anlamda
tilkemiz yiiksek Ogretiminin karanlik giinleri olmustur. Bu sirada 1982 Anayasasi ile
Egitim Enstitiileri kapatilip, en yakinindaki iiniversitelere baglanmis yada kendisi
tiniversite haline getirilmistir. Ankara’da da Gazi Egitim Enstitiisii yerine, Gazi
Universitesi kurulmustur. Tarihi GEE binasi bosaltilarak, Rektorlik binasi haline
getirilmis, bir siire sonra bina ikiye boliinerek bir boliimiine, Gazi Egitim Fakiiltesi
Dekanlig1 yerlesmistir. Resim-Is Boliimii Egitim Fakiiltesi’nin bir Boliim ve Ana sanat
Dal1 haline gelmistir. Gazi Universitesi’nin kurucu Rektorliigiine Prof. Dr. Sakir Akca,
Egitim Fakiiltesi Dekanligi’na Prof. Dr. Riichan Arik getirilmis, boylece yeni yonetim

birimleri ve akademik sistemler olusturulmustur (Pekmezci,2002).

Gazi Egitim Enstitiisii, Cumhuriyet donemi egitiminin ve Atatiirk Devrimlerinin
simge isimlerinden biri olarak egitim-6gretim alaninda arastirma, inceleme, program
gelistirme, diisiince iiretme laboratuarlarindan; kiiltiir, sanat ve edebiyat alaninda da

aydin ¢evrelerin odak noktalarindan biri olma gorevini tistlenmistir (Pekmezci, 1997).

Gazi Egitim, kendisine yiiklenen sanat¢i-egitimci yetistirme gorevini giiniimiize
kadar basar1 ile siirdiirmiis, Ulke sanatina ve sanat egitimine kaynaklik etmistir

(Pekmezci, 1997).

1980 sonras1 yiiksekogretimdeki yeniden yapilanma caligmalari icinde birgok

iniversite biinyesinde kurulmaya baslanan Egitim Fakiiltelerinin Sanat Egitimi
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Boliimleri ile Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin sayis1 giiniimiizde 35’e ulasmistir. Bugiin

bu kurumlarin ¢ok 6nemli bir boliimiiniin kurucu ve egitimci kadrosunu yine Gazi

Egitim kokenliler olusturmaktadir(Pekmezci,2002).

3.2. Gazi Egitim Enstitiisii ve Gazi Universitesi Resim-Is Boliimiinde Gorev

Yapan Egitimciler
I. Hakk1 Tongug
Rafet Kutsal

Malik Aksel (Selanik, 1902-istanbul, 1987)

I. Hakki Uludag

I. Hakk1 Baltacioglu

H. Rasit Oymen

Remzi Oguz Arik

Melahat Ozgii

Ferit Apa (Pristina,1909)
Sait Yada

Zeki Faik Izer (1905-1988)
Mehmet Ali Sirmen

Seref Akdik

Sinasi Barutcu (istanbul, 1906-1985)
Mesut Erdem

M. Ali Akademir

Necdet Pence

Veysel Eriistiin

Refik Epikman (1902-1974)
Hakki izzet (Istanbul,1909-1977)
Hayrullah Ors

Ali Cengiz Kan

Hiiseyin Fehmi Ozcan
Nevide Gokaydin

Hasmet Akal

Selahattin Hiisnii Taran

Hidayet (Arikan) Telli (Bergama.1925)

(Gorev:1929/1935)
(Gorev:1929/1971)
(Gorev:1933/1954)
(Gorev: 1932/1967)

(Gorev:1936/1942)
(Gorev:1937/1945)
(Gorev:1943/)

GEE (Gorev:1940/)
(Gorev:1940/1954)

DGSA (Gazi’deki gorevi. 1932/34)
(Gorev:1932/1936)

« )
(Gorev:1932/1965)

GEE (Gorev:1951/1956)
(Gorev: )
(Gorev:1932/1964)

GEE (Gorev:1940/1975 Emekli)
DGSA (Gorev:1939/1965 Emekli)
(Gorev:1933/1946)

(Gorev:1932/ )
(Gorev: 1933/1975 Emekli)

GEE (Gorev:1948/1970 Emekli)

GEE (Gorev:1954/1971 Emekli)

DGSA (Gorev:1960/)

GEE (Gorev:1958/1960)

GEE (Gorev:1946/1984 Emekli)
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Muammer Bakir
Cabhit Kinay

Mustafa Tomekge
Nurettin Can Giilekli
Ziya Unal

Miirside Icmeli
Adnan Turani

Turan Erol (1927)
Tuncel Ozkan
Kayihan Keskinok
Nevzat Akoral
Olcay Tekin Kirisoglu
Hilmi Akpinar
Hamza Inang
Mustafa Ayaz
Burhan Alkar
Emekli)

Fevzi Saydam

Faruk Uzar

Aydin Erkek
Mehmet Giiler

Ihsan Cakic1

Oya Kinikl1 (Izmir,1941)
Ali Demircioglu
Cafer Ozcan

Akgilin Biiyiikisliyen
Siikrii Ertiirk

Halil Akdeniz
Veysel Giinay
Bahattin Akay

Sitk1 Firat

Bekir Sami Cimen
M. Zahit Biiyiikisliyen

Ismet Tuncer

GEE (Gorev:1952/1971/1979)

(Gorev:1952/)

GEE (Gorev:1952/1969 Emekli)
(Gorev:1953/1970 Emekli )

GEE (Gorev:5.12.1957/2.6.1978)

GEE (Go6rev:9.9.1959/1983)

GEE (Gorev:1961/1970)

DGSA (Gorev:1963/1970)

GEE (Gorev:1963/1984 Emekli)

GEE (Gorev:1963/1968)

GEE  (Gorev:1963/1975 Emekli)

GEE (Gorev:1963/1973)

GEE (Gorev:1963/1973)

GEE (Gorev:1965/1973)

GEE (Gorev:5.12.1966/1983)

GEE (Gorev:25.12.1958/1965/2.8.1977

GEE (Gorev:1969/1969)

GEE (Gorev:1970/)

GEE (Gorev:1970/1972)

GEE (Gorev:22.9.1972/1972)

GEE (Gorev:1972/2000 Emekli)
DGSA (Gorev:1970/)

GEE (Gorev:16.9.1973/3.8.1978)
GEE (Gorev:16.11.1973/4.11.1976)
GEE (Gorev:27.11.1972/1984)
GEE (Gorev:25.7.1974/15.3.1977)
GEE (Gorev:3.12.1974/13.4.1978)
GEE (Gorev:19.11.1974/8.3.1983)
GEE (Gorev:1974/)

GEE (Gorev:15.7.1975/6.6.1977)
GEE (Gorev:15.9.1975/19.12.1977)
GEE (Gorev: 1975-1982)

GEE (Gorev:4.12.1975/14.3.1978)
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Hayati Misman
Remzi Savas
Necmettin Demirler
Giiner Ozkan
Servet Goncii
Coskun Karakaya
Mehmet Biiyiikcanga
Nermin Dunay
Melahat Yuvali
Sabri Ak¢a
Behiye Biiyiikisliyen
Ismail Baser
Galip Eleman
Ali Diizgiin
Goren Bulut
Ismail Gumiis
Hasan Pekmezci
Vedat Can
Hasan Akin
M.S6nmez Yiiceler
Hayati Severoglu
Sobiitay Ozer
Hiiseyin Bilgin
Umit Sariaslan
Metin Yurdanur
Esin Avgan
Sabahat Oner Ozkaya
Sema Giirler
Zergiin Bulduk
Zafer Gengaydin
Jale Tandogan
Eftal Kurtulus
Nihat Kahraman

Cengiz Savas

GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE
GEE

(Gorev:1975/1987)
(Gorev:17.11.1975/1985)
(Gorev:1975/)
(Gorev:1975-1979)
(Gorev:1975-1979)
(Gorev:1975-1979)

(GOrev:1976-1979)

(Gorev:1976-1979)

(Gorev:1976-1979)

(Gorev:1978/1984)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 1978/1 8.1987)
(Gorev:10.5.1978/1987)

(Gorev:1978/2001 Emekli)
(Gorev:1978/)

(Gorev: 17.5.1978/1979)
(Gorev:(1978/1981)

(Gorev:2.1.1978/)
(Gorev:11.12.1978/8.12.1983)

(Gorev: 1978)

(Gorev: 11.7.1978/1980)

(Gorev: 1978/Emekli)
(Gorev: 1978/ Emekli)

(Gorev: 6.10.1978/1980)

(Gorev: 22.12.1978/1980)

(Gorev: 26.10.1978/ 1.12.1983)

(Gorev: 14.8.1978/ 1980)

(Gorev: 1878/1981)

(1979-1981)

(1982)
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Giiler Akalin GEE (1982)

Erol Batirbek GEE (1982)

Esat Arpaci GEE (1982)
Muzaffer Tire GEE (1982)
Biinyamin Balamir GEE (1982)

Nur Gokbulut GEE (1982)
Tahsin Hancioglu GU (1984...)
Adnan Tepecik GU (1985...)
Nihat Boydas GU (1985...)
Ertugrul Sama GU (1985-1994)
Mehmet Bagbug GU (1986-1994)
Murat Kabukg¢uoglu GU  (1986-1994)
Osaman Altintas GU (1986....)
Yiiksel Bingol GU  (1988...)
Alaybey Karoglu GU (1988-1990)
Vedat Ozsoy GU (1989....)

(Pekmezci,2002).

3.3. Gazi Universitesi Resim Boliimii 2006-2007 Egitim-Ogretim Yih
Ogretim Elemanlar1 Kadrosu
Prof. Dr. Nihat BOYDAS
Prof. Dr. Adnan TEPECIK
Prof. Dr. Vedat 0ZSOY
Prof. Hiilya iZ BOLUKOGLU
Prof. Dr. Zahide IMER
Dog. Seniz AKSOY
Dog¢. Giiller AKALAN
Dog. Dr. Alev KURU
Dog¢. Nur GOKBULUT
Dog. Dr. Serap BUYURGAN
Yrd. Dog. Faruk UZAR
Yrd. Dog. Hasan AKIN

33



Yrd.
Yrd.
Yrd.

Yrd.

(www.guzelsanatlar.gazi.edu.tr/resim/oelemanlari.htm).

Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Dog.
. Gor.
. Gor.
. Gor.
. Gor.
. Gor.

Sobiitay OZER
Dr. Sema BILICI
Esat ARPACI

Cengiz SAVAS

Yusuf Baytekin BALCI
Erol BATIRBEK
Nurettin SAHIN

Gonca YAYAN
Himmet GUMRAH

Dr. Osman ALTINTAS
Dr. Nuran SAY

Dr. Giizin AYRANCIOGLU
Dr. Meliha YILMAZ
Dr. Teoman CIGSAR
N. Fahir YAZLIK
Necmettin YAGCI

Oya ISLIMYELI
Abbas KETIZMEN

Ali HERISCI

Movsiim ORUCOV
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IV. BOLUM

4. HASAN PEKMEZCIi’NiN YASAMI VE KiSiLiGi
4.1. Yasanm

Pekmezci, 1945 yilinda Konya-Beysehir-Uziimlii’de diinyaya gelmistir. Kiiciik
yasta annesini kaybettigi icin zor bir cocukluk donemi yasamis, tek kurtulusun okumak
oldugunu anlamustir. {lkokuldan hemen sonra 1958 yilinda ailesinden habersiz olarak,
onun okumasim ¢ok isteyen ilkokul 6gretmeni Mehmet Cipan’in destekleriyle, Ivriz
Ogretmen Okulunu’nu kazanmustir. “Iki asamali bu yatili okul smavlarin1 kazanmakla

hayatinin o zaman icin tek secenegini de kazandim™ demistir.

Ogretmen okuluna 6grenci olmak, Hasan pekmezci icin biiyiik bir mutluluktur.
Ogretmen Okulu, Ilkokul Ogretmeni Mehmet Cipan, kimi 6grencileri adina gerekli
belgeleri hazirlayip, smavlara onlar adina basvuruda bulunmasaydi, haberdar bile
olamayacag bir okuldur(Yiiksel, 2002).

Ivriz Ogretmen Okulu Resim Ogretmeni Mehmet Karaman, bir giin
ogrencilerinden dogadan esinlenerek bir resim yapmalarini istemis, Pekmezci’de kendi
koyiinden esinlenerek yemyesil doganin igcinde kirmizi bir kurt resmi yapmistir. Yesil
agirlikli bu resimde kirmizi kurdun vurgulanmasi resim Ogretmeninin ¢ok hosuna
gitmis, resmi okul panosuna asmistir. Bu olay Pekmezci’yi yiireklendirmis, resimle
daha cok ilgilenmeye baglamistir. Okulun olanaklar1 genistir. Disarida bulunmasi
miimkiin olmayan kitaplar, kaynaklar, materyaller ve bol resim malzemeleri vardir.
Okulun atdlyesinin duvarlarin1 Renoir’ler, Van Gogh’lar siislemistir. Daha 1957-58
yillarinda iinli ressamlarin roprodiiksiyonlartyla tamigsmis, arkadagslarina bir tiip boya
veriliyorsa, Pekmezci’ye iki-li¢ tiip boya verilmis, kisa siirede sevilen bir Ogrenci

olmustur.

Istanbul Capa Resim Semineri'ne girebilmek igin canla basla ¢alisan Hasan
Pekmezci, Orta ligiincii sinifta yaptigi calismalardan kapsamli bir dosya hazirlamistir.
Istanbul’a gonderilen dosyalar, degerlendirildikten sonra Pekmezci, Istanbul’a
cagirilmistir. Yurdun dort bir yanmindan altmisin {izerindeki Ogretmen okulundan,

Capa’ya girebilmek icin gelen yiizlerce dgrenci arasindan dokuz kisi bu zorlu sinavlari
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basariyla gecmistir. Hasan Pekmezci, bu dokuz 6grenciden biri olmustur (Yiiksel,
2002).

Pekmezci, bu okulda Tlhami Demirci, Selahattin Taran, Hidayet Giilen, Enver
Naci Goksen gibi degerli egitimci ve sanatgilarin dgrencisi olarak, ¢ok iyi bir egitim

almistir(Pekmezci,2005).

Capa Ogretmen Okulunda seckin bir 6gretmen kadrosu vardir. Ogrencilerin tek
kaynaktan yetismesini yeterli gormeyen egitimciler, onlarin ufuklarin1 genisletmek icin,
ne gerekiyorsa yaparlar. Gengler; tiyatro, bale, konser... Tiim sanat etkinliklerini izleme
olanagi bulurlar. Okulun ¢ok biiyiik bir kiitiiphanesi vardir, dilediklerince yararlanirlar.
Otobiise verecek paralar1 da yoktur, ancak yiiriiyerek Capa’dan Findikzade’ye,
Beyoglu’'na gelir, resim sergilerini gezerler. Tiirk Dili, Ilgaz dergilerini siirekli izlerler.
Sanat kitaplar1 ¢cok azdir o yillarda. Yeni bir kitap m1 ¢ikmis, hemen edinirler. Ders
edebiyat mi, Asiyan’a Tevfik Fikret’in evine giderler ya da Emirgan Mezarligina, Orhan
Veli'nin, Ahmet Hamdi Tanpmar’mn, mezarimin basma. Ogrenci kitap agip
ezberlemeyecek, yasayacaktir. Okul ic¢i etkinlikler de bir birini izler. Sorumluluk

ogrencilerindir, o diizenler oykii giinlerini, anma torenlerini... (Yiiksel, 2002).

Resim seminerini 1965 yilinda birincilikle bitirerek geleneksel “ Altin - Saat*
armaganin1 kazanan Hasan Pekmezci, Urfa’nmin Siverek ilcesinin Gozelek koyiine
ilkokul 6gretmeni olarak atanmistir. Orada kaldig1 iki bucuk ay siiresince ¢evre koyleri
dolagmis, on bes koyden elli iki Ogrenci toplayarak egitime baslamistir. Amagclari,
idealleriyle birlikte, Gazi egitim enstitiisii sitnavlarina girmis ve kazanmistir. Pekmezci,
“ben 6gretmen oldum, meslegimi elime aldim, bu bana yeter” demeyip, biiyiik insanlara
yakisir bir kararlilikla, idealleri, amaclari, hedefleri ugruna 6gretmenlik mesleginden

istifa ederek Gazi Egitim Enstitiisii’ne 6grenci olmustur.

Gazi Egitim Enstitiisii'nde cok degerli egitimcilerin 6grencisi olmak Hasan
Pekmezci kusaginin sansidir. Bu iiretici, caligkan ve nitelikli kadroda, Adnan Turani,
Miirside Icmeli, Nevzat Akarol, Turan Erol, Kayihan Keskinok, Hidayet Telli gibi

sanat¢1 ve egitimciler vardir.

Bir giin 6zene bezene, eksiksiz oldugunu diisiindiigii bir resim yapan Pekmezci,
Turan Erol’dan resmini elestirmesini ister. Turan Erol, resme bakar sorar: “Bu, ne?”

Pekmezci anlatmaya c¢alisir, deniz, kayiklar... Erol karsi ¢ikar: “Kayik degil, ceviz

36



kabugu olmus.” Geng dgrenci, ayrimina varir ki, denizle kayign iliskisini kuramamustir.
O giin bugiindiir Pekmezci, resim yaparken &gretmeninin sozlerini animsar ve sorar
kendisine: “Resmin iizerine koyduklarimin resimle baglantisini saglayabildim mi?”

(Yiiksel, 2002).

Ogrencileri, Kaythan Keskinok’un nobetci oldugu, okulda kaldig giinleri dort
gozle beklerler. Ciinkii sabahlara kadar tartisabilecekleri bir ortam bulacaklardir:
Sanatin felsefesi nedir? Biz, ni¢in resim yapiyoruz? Cagdas sanatin bizden istedigi ne?
Sanatin bir yasam bigimine doniismesini saglayacak diistinsel birikimi, Pekmezci ve

arkadaslar1 Keskinok’tan alirlar (Yiiksel, 2002).

Pekmezci 1968 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii’'nden mezun olmus ve Tiirkiye’nin
en giizel yatih okullarindan biri olan Arifiye Ogretmen Okulu’na resim ogretmeni
olarak tayin olmustur. Burada idarecilik ve 6gretmenlik yapmis, bir¢ok yenilige imza
atmistir.  Cevre illere tiyatro gotlirmiis, sergiler agmig, Devlet sergilerine secilmeye
baslamistir. Eserleri, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Peker’lerle aym kataloglarda yer
almistir. Bu calisma temposuyla, Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde (1971) ilk
kigisel sergisini agmistir (Asomedya, Subat 2002, s:61-66).

Okulun bahgesindeki bir barakay1 atdlye haline getiren Hasan Pekmezci, ilk
kigisel sergisine hazirlamir. 1971°de Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’'nde agtig1
sergisi coskuyla hazirladig bir sergi olur genc ressam i¢in. Ankara doniisii 6grencileri,
Ogretmenlerini okulun kapisinda karsilar. Okulda her sabah ogrencilerin haberleri
dinlemesi icin sesyayarla yaym yapilir. ‘“Ankara’da Bugiin” programinda
ogretmenlerinin sergisinden so6z edilmesi, ogrencilerini onurlandirir. Ogrencilerinin

coskusu Ogretmen Hasan Pekmezci’yi duygulandirir, ona gii¢ verir(Yiiksel, 2002).

1971 yilinda Mardin’e tayin edilen Hasan Pekmezci’nin gorev yeri, sonra
Cankir1 Merkez Ortaokulu’na ¢evrilmistir. Burada iki yila yakin calistiktan sonra; Gazi
Egitim Enstitiisii Resim- is Boliimiine, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii Ogretmen
Kurulu’nca uygun goriilen, Hasan Pekmezci, M. Sonmez Yiiceler, Vedat Can, Hasan
Akin, Hayati Severoglu, Gonen Bulut, Eftal Kurtulus, Inci Aral Giil, Umit Sariaslan,
gibi isimler atanmistir. Sanat¢i, 1968 yilindan itibaren basta devlet resim sergileri

olmak iizere tiim biiyiik jiirili yarismalara ve sergilere katilmistir(Ozpolat,1992).
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Hasan Pekmezci, 1978 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimiinde
ogretmenlige baslamistir.  Ogrencilik yillarindan bu yana ilgi duydugu aga¢ baski
teknigine bir yenisini ekleyerek, ipekbaskiy1 kendi ¢abalari ile 6grenmis, 1978 yilindan
itibaren serigrafiyi Gazi Egitimde etkin bir duruma getirmeyi basarmistir. Cagimizin
cok yonlii ve onemli bir tekniginin 1980’den itibaren ders, 1982 den itibaren de Grafik

Ana Sanat Dal1 i¢inde bir dal haline gelmesinde biiyiik rol oynamistir.

Gazi Egitim Enstitiisi'nde, Ortadogu Teknik Universitesi'nde ve Hacettepe
Universitesi’nde serigrafi baski atolyelerini kurmus, baski resim atolyesini yonetmistir.
Bu konuda Pekmezci, “Hoca olarak serigrafinin yayginlasmasi igin sorumluluk
tistlendigimi samyorum. ODTU’de Gazi Egitim Enstitiisii ve Gazi Universitesi’nde
Hacettepe’de bu atdlyeleri ilk kez kuran benim. Bugiin bu atdlyeler isliyor, liretim
yapiyor. Ogrencilerimizden bu alana ¢ok biiyiik ilgi duyan var. Devlet sergilerinde,
yarigmali sergilerde serigrafi resimler odiiller aliyor” demektedir (Art-Decor, Ekim,

1997).

1968 yilindan itibaren sanat yasamini bir¢ok sergi ve odiille donatan Pekmezci,
aynm zamanda Macar Milli Miizesi’nde(Budapeste) resmi bulunan ilk ve tek Tiirk
sanatcimizdir. Basta, Devlet Resim ve Heykel olmak {iizere cesitli yarigmalara
katilmigtir.  Sanat 78, Istanbul Sanat Bayrami, Yeni Egilimler 1974-1981 gibi
sergilere kabul edilmistir(Sertcan,1992).

Pekmezci, durmak bilmeyen azim ve ¢abasiyla resim iireterek, “Uretmeyenin
tiikketmeye hakki yoktur.” anlayisin1 benimsemistir. insanhiga ve Ogrencilerine, faydali
olabilmek icin, sanattan ayr1 bir dakika bile gecirmeden caligmis, arastirmis, incelemis,

yorumlamig ve resimler yapmustir.

Kiiltir Bakanligi ve Disisleri Bakanliginca diizenlenen yurtdisi sergilerinde,

pek cok iilkede eserleri sergilenmistir. Eserleri sergi kataloglarinda yer almistir.

Pekmezci, 1985 yilinda sanatta yeterlilik almis, 1987 de dogent olmus, aym yil
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim Uyeligine

atanmistir.

1986 yilinda 1.Asya-Avrupa Bienali’nde yiiriitme komitesi iiyeligi yapmistir.

1989 da Sili Bienali’ne katilmis ve eserleri bienal katalogunda yer almistir.
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Pekmezci, sanat¢ciifini ve egitimciligini aksatmadan yiiriitmiis, bir yil
serigrafiden odiil aldiysa, ikinci yil resimden almistir. Bununla birlikte diizenli olarak

her yil kisisel sergiler agmis, karma ve grup sergilerine katilmistir(Ozcan,1997).

1991 yilinda Osaka Trienali’'ne davet edilmistir. 1948 sanat¢inin 7370 eserle
katildig1 yarigmada yer alan tek Tiirk baski resim sanatgisi olarak Japonya’da Tiirkiye’yi

temsil etmistir.

1995 yilinda “profestr” tinvam alan sanatgi, sanata ve serigrafiye ilgi duyanlara
pek cok konusma, slaytli ve uygulamali gosteri diizenlemistir. Halen Hacettepe
Universitesinde profesér olarak dgretim iiyeligi gorevini siirdiiren sanatci, Ankara’da
evinin altindaki atdlyesinde, sanatci ve resim dgretmeni olan, esi Siikkran Pekmezci ile

beraber calismalarina devam etmektedir.

4.2. Kisiligi

Hasan Pekmezci, miitevazi, sevgi dolu yardimsever bir insandir. Cogu zaman
prof. unvanim bile kullanmaz. Eserleriyle oldugu kadar kisilik 6zellikleri ile de dikkat

ceken bir sanat¢cimizdir.

Ogrenci yillarinda cektigi zorluk ve sikintilar Pekmezci’yi genc yasta
olgunlagtirmis, iradeli ve kararli adimlar atmasin1 saglamistir. Diiriist bir aile reisi, ileri

goriiglii bir baba olan Pekmezci’nin 6rnek bir aile yasantist vardir.

“On dort yasimdan bu yana hayatimin kararlarimi tek basima aldim. Sanati
secmemden evlenmeme dek. Sanat ve kimlik, sanat ve Ozgiirliik, sanat ve 6zgiinliik
kavramlarim yasayarak, icinde somut olarak yer alarak

ogrendim(www.Penceredergisi.com).

Ikili iligkilerde duyarli, 6nyargisiz, sakin, ince eleyip sik dokuyan, ayrintilari iyi
goren, agik sozlii bir kisilik sahibi olan Pekmezci, insan1 insan olarak kabul eden ve
insanlar arasinda herhangi bir ayrm gozetmeden insana insanca deger veren bir

egitimcidir.
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Okuldaki odasinin kapisin1 hi¢ kapatmayan Pekmezci, “herkese kapim acik”
mesaj1 vermektedir. Kitaplarini, kaynaklarini 6grencilerin kullanimina sunan Pekmezci,
paylasimci ve yardimsever kisiligi ile drnek bir hoca olarak hak ettigi degeri almaktadir.
Ogrencileri, “Hocamiz yalnizca kendi boliimiiniin, kendi 6grencilerinin degil, diger
boliimlerdeki Ogrencilerinde yardim melegidir, maddi ve manevi destekleyicisidir.

Kocaman yiireginde herkese yeterince yer vardir” diye anlatmaktadirlar.

Hasan Pekmezci’nin Capa Ogretmen Okulu’'ndan arkadasi olan Sebahat
Hasircioglu, sanat¢t hakkinda sunlari sOylemistir: Arkadagliklar, 6gretmenler, samatasi,
ciddiyeti, ac1 tath anilartyla hayali cihan degecek ii¢ y1l Capa Ogretmen Okulu yillari. ..
Hepimiz o ¢ok sevilen 6gretmen okulu yillarimizi ¢ok geride birakmamiza ragmen hig
mi hi¢ unutamadik. Simdi “bunlar bizimdi” demekten 6viing duydugumuz insanlardan
bir arkadagimizdir

Hasan Pekmezci, Ogretmen okulumuzun yetistirdigi, tim iyi nitelikleri
kendisinde toplamig 6grencilerdendi.

Hasan Pekmezci, olgunlugu, efendiligi, diiriistligii ile hepimizin sevgi ve
saygisini kazanmustir. Ozellikle, rahmetli o ¢cok degerli Resim Ogretmenimiz Selahattin
Taran’in goz bebegiydi. Olaganiistii yetenegi ve gayretiyle sanatta belli bir yere gelen
sanat¢1 arkadasimiz hakkinda, rahmetli Selahattin Taran Hocamiz, Arifiye Ogretmen
Okulu’nda resim 6gretmenligi yapan Pekmezci’nin dersine girer hayran kalir. Ve 6rnek

Ogretmen olarak bize arkadasimizdan sitayisle soz etmistir(Saydam,2006).

Hasan Pekmezci'nin ¢ok g¢aligkan bir yapisi vardir. Bes dakika bile bos zaman
gecirmeyen pekmezci, her zaman iiretir, resim yapar, serigrafi basar, kitap okur, arastirir,

inceler. Hep yeni bilgilerin pesinde kosar.

Pekmezci’ nin caliskanlhigi ile ilgili esi Siikkran Pekmezci, sunlar1 sdylemektedir.
“Hasan’in yerinde duramayan, iiretken bir yapist ve bitmeyen bir eforu var. Hasan i¢in
geceler ¢cok uzundur. Geceler iki-iic saat olmalidir, der. Resim yapmak icin tiim
firsatlar1 degerlendirir. Kimseden etkilenmez, hep kendi olma kaygisindadir. Resimde
kullandig1 bazi gerecgleri kendi hazirlar. Tuval, inceltici, beyaz boya vs... Yarigmalara
ve sergilere gecesini giindiiziine katarak hazirlanmir. Siirekli mesguldiir. Bu siireci

yasarken de asla kimseye yiik olmaz” der(Ozpolat,1992).
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Pekmezci hakkindaki bir baska goriiste soyle: “Herkes bir giinii bir giin olarak
yasarken, o bir giinii iki giin olarak yasar.”( Ozpolat,1992).

Sigara ve alkol kullanmayan Pekmezci, sigarayr bizim insanimiza g¢ok liiks
olarak gormektedir.“Ciinkil bir yilda sigaraya harcanan parayla, Paris’e gidip Louvre
Miizesini gezip gelebilirler. Diinyanin saheserini gérme olanagi bulabilirler.” diyor.
Ayni zamanda sporun da tutkunu olan Pekmezci, bu konuda sunlar sdylemektedir:
“Lisanslhi basket¢ciydim. Sporu ¢ok severim. Akranlarim benim kadar kosamaz.
Basketbol dedin mi, top sesini duydum mu duramam. Her giin 6gle aralar1 basket magci
yapmak en biiylik zevkim. Cocuk parkina, lunaparka giden ¢ocuklar gibi sevinirim
basket sahasina giderken. Bizim, egitimcilerin; 6grenciyi, egitimi seven egitimcilerin en
biiylik avantaji siirekli dinamik insanlar arasinda, genglik ortaminda bulunmaktir. Bu
diisiincede genglik, sakasi, tavri, gencglikteki dinamizm, hocaya da yansiyor. Yada bana
yansidigini hissediyorum ve bunu biiyiik bir sans olarak gorityorum. Derler ya, diinyaya
yeniden gelsen ne olurdun? Ben yine sanati ve hocaligi secerdim. Cumartesi- pazar
giinleri bana fazla gelir. Okula gidecegim saati iple c¢ekerim. Emekliligi hig
diigiinmityorum. Ciinkii bu ortamda, bu genclerden ayrilmayi aklima getirdigimde bile

tirperti duyuyorum.” (www.Penceredergisi.com).

Siire ve edebiyata da ¢ok merakli olan Pekmezci’nin, yazdig bircok siiri ve
Oykiisii bulunmaktadir. Resimlerini de cosku dolu bir siir gibi ilmik ilmik isleyen
sanatci, siir ve edebiyat hakkinda sunlan sdylemektedir: “Bence sanatin bir alanmiyla
ilgilenip digerlerine sirtin1 donmek, bir cesit at gozliigiiyle gormek, bakmak anlamina
gelir. Ben ¢ok iyi hocalar elinde yetistim. Orhan Saik Gokyay, Behget Necatigil, Enver
Naci Goksen, Haydar Ediskun, Baha Diirder gibi yazar ve sairlerin bulundugu bir
ortamda egitim gordiim. Gokyay ve Necatigil, siir miisveddelerini ilk kez bize
okurlardi. Sonra Ilgaz ve Tiirk Dili gibi dergilerde yayimlarlardi. Biz bdyle bir
ortamdan beslendik. Daha lise 6grencisiyken Ilgaz ve Tiirk Dili dergileri elimizden

diismezdi.” (www.Penceredergisi.com).
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V. BOLUM

5. HASAN PEKMEZCIi’NiN SANATI
5.1. Sanat Anlayisi

Siirsel soyutlama ornekleri veren Hasan Pekmezci’nin(1945) yapitlari, coskulu
ve renk¢i anlayisla tiretilmistir. Resimlerinde yer alan soyutlagtirilmis figiir cagrisimlart
dinamik bir kurgu i¢inde dengelenmektedir. Bu figiir cagrisimlarinin yani sira kaligrafik
arabesklerle resmin yiizeyi pargalanmakta, uyumlu renk yiizeyleri arasinda baglantilar
kurulmaktadir. Ac¢ik sar1 ve kirli beyaz renkleri ile yer yer 1sik etkisiyle yiizey
parcalanarak, resmin arka planindan ©ne dogru olusan renk etkileriyle aralara
serpistirilmis dogal ¢agrisimlar veren motifler soyut bir mekan icine yerlestirilmektedir.
Dogal nesne ¢ikislar ile soyut begeniye uygun gelistiren bu kompozisyonlar, coskulu

bir bigcimsel dil kazanmaktadir(Ersoy,1998).

Pekmezci, hayal giicii ile usta anlatim giiciinii ayn1 teknede yogurmakta, saglam
kompozisyonlar, kararli dinamik cizgiler, agir bash renkler, rahat lekeler, resimlerinin

karakterlerini olusturmaktadir (Ozpolat, 1992).

Sanat seriiveninin baginda, Tintoretto ve Matisse’den ¢ok etkilenen Hasan
Pekmezci, sonralar1 ise Bosch, Bruegel, Caracaggio, Max Ernest, gibi sanat¢ilardan ve

ozellikle Alman Expresyonistleri, Siirrealistler’den etkilenmistir.

Hasan Pekmezci, sanatin gizemi ve sanat¢lyr durmadan iiretmeye sevk eden
ozelligi hakkindaki diisiinceleri soyledir: “Benim icin 6nemli olan; Insan yasami kisa.
Dogum ile 6liim arasinda kisacik bir ¢izgi. Tarihsel siire¢ i¢cinde hi¢ dnemi olmayan bir
zaman dilimi. Sanatin bu cizgiyi sonsuzluk ¢izgisine doniistiirebilmek 6zelligi yada gizi
beni sanata baglayan en 6nemli etmen olmustur. Sanat, oliimsiizliik ¢izgisidir. Sanata
bakisimiz1 belirleyen, yasamimizi yonlendiren, sanatsal etkinligimize ivme veren bu
inamistir.” Pekmezci, bu bilince erken yasta ulastigi icin kendini sansh saymaktadir

(www.penceredergisi.com).

Pekmezci’nin farkhi iislup ve bakis acisiyla ele aldigi ve zengin bir paletle

anlattigr resimleri, Cezayir, Finlandiya, Urdiin, Sili, Hindistan, Romanya, Rusya,
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Macaristan, Japonya gibi bir¢ok iilkede Tiirkiye’yi temsil etmistir. Sanatc¢inin

profesyonel anlamda resim yapma siireci hakkinda kendisi sunlar1 sdylemektedir.

“Istanbul’da anamiz babamiz sayilan bir hocamiz vardi. Selahattin Taran.
Bizim kusaktan kiminle konussaniz, ici iirpererek anlatir size. Benim hi¢ unutmadigim
bir sozii vardir. “Siradan insan siiriiden insandir”. O donemden itibaren temel amacim,
elegin iistiinde kalmak, sira dis1 olmakti. Ve Istanbul Ogretmen Okulu’nu 125 &grenci
icinden birincilikle bitirdim. Gazi’'nin en iyi Ogrencilerinden biriydim. Son sinifa
geldigimde bir biiyiik sergi acabilecek kadar resmim vardi. Olanaklarin sinirliligi nedeni

ile sergi agamadim ama ondan sonra devlet sergilerine resim vermeye basladim.”

Pentiir ve Serigrafiyi hayatinin bir parcasi haline getiren Pekmezci; sanat
tiretme siirecinde kiiciik-biiyiik; kagit-tuval ayrimi yapmadan iiretir. Sanatgi, sanat
eserinin olusumu sirasinda, tuvalin {izerine ¢izmeden, direkt olarak firca ile resme

baglar(Sertcan, 1992).

1965°ten bu yana sanat anlayisim kararli bir sekilde siirdiiren Pekmezci, diiz
yiizeylere karsin, yar1 soyut formlarla aradigi dengeyi lirik bir anlatimla izleyiciye

vermistir (Ozpolat, 1992).

Pekmezci, resimleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir, “Kendimi bir gruba veya
kaliba oturtmanin anlamsizligina inanyorum. Oyle bir cabam da yok. Temel ilkem;
canim istedigi sevdigim i¢in resim yapiyorum. Gerekil kosul bu. Canim istemedigi
halde, satilsin endisesi ile bir ¢cabaya girmem. Gerekirse resim vermem. Canim isterse
resim yaparim. Bir-iki ay resim yapmadigim olur. Kiigiik eskizlerle, denemelerle
geciririm o arayl. Calismaya basladigim zaman da ¢ok siiratli ve siirekli iretirim. Sanat
yaratma siirecinde yeterli malzemem olmadiginda elim kolum bagh kalir. Ornegin
geride 20 tuvalim yoksa resme baslayamam. Bol miktarda gerektiginde tuvalin iizerine
siirecegim kadar boyam yoksa resim yapamam. Bunlar varsa yiiz kisinin i¢inde de resim
yaparim. Etrafimda kimse var m1 diye sormam, aldirmam. Her ortamda resim yaparim.
Gece\giindiiz ayrimi, teknik ayrimi hi¢ dnemli degildir benim i¢in. Canim istedigi i¢in
canmimin istedigi konuyu yaparim. Yani gecerli konu sudur, su temayi islersem daha ¢ok
ilgi goriir tiirtinden bir mantiga kesinlikle katilmam. Belli bir donem doga ¢esitlemeleri

yapmistim. Insana dondiim; geri doniis olur mu gibi bir mantiga da inanmadim.
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Donerim; bu benim istemim, secimim. Sevdigim konudur, beni tekrar uyarmistir. 1980
de yaptigim bir resmin benzerini yillar sonra da caligabilirim. Elestirmenler nasil

degerlendirir diye de endise tasitmam(Art-Decor, Ekim 1997).

Pekmezci, kendisiyle ilgili bir soyleside resimleri ile ilgili olarak sunlar
sOylemistir: “Caligmalarimda baslangi¢tan giiniimiize kadar her donemde tekniklerle
ilgilenmeyi, tekniklerle oynamayi ¢ok sevdim. Bu nedenle yagh boya, akrilik, sulu
boya, pastel, guaj, lavi, desen gibi resim tekniklerine de ¢ok ilgi duydum. Bu giine kadar
bunlarin tiimiinden yeri geldiginde yararlanirim. Farkli tekniklerle ugragsmanin ayri bir
yonii daha vardir. Bir alanda tekrarlamaya, kemiklesmeye baslayan insanin baska
tekniklerle yeni bir ¢ikis yolu aramasi ve bulmasi s6z konusu olabilir. Bu da anlatim

acisindan zenginlik demektir.”

Pekmezci’nin resimlerinde hayal giiciiniin sinirlarim adamakilli zorlayan bir
imgelem diinyas1 goze ¢arpar. Renklerindeki cosku ve tagkinlik nedeni ile disa vurumcu
renkgi, yar1 soyut bicim ve figiirleriyle, figiiratif soyutlamaci, resimlerinde kullandigi

spontane fir¢a vuruslariyla da lekeciligi goriilmektedir (Korucu,1996).

Pekmezci bir 6zgiin baskici olarak basladigi sanat seriivenini, sonraki yillarda
boya resim diizeyinde gelistirdi. Bu resim temelde lekeci bir anlayisa dayali, doga
cikigh bir resimdir. Ama zamanla doga ¢ikish olmanin getirdigi olanaklar1 daha serbest
bir anlayis diizeyinde degerlendirmekten yana goriintiiler sergilemeyi ilke edinen bir
yorum karakterini yansitmaktadir. Daha dogrusu tekil bir yorumun ¢esitlemeci
ozelligiyle bagimli tutmaktadir kendini. Doga kokenli olmayi, hem bir risk hem de
avantaj olarak gostermekten yana bir tutumu benimsiyor Pekmezci (Ozsezgin,1993,
Milliyet Sanat s.313, s.47).

Hasan Pekmezci’nin resimlerini dort donemde inceleyebiliriz.
1. 1968-1976 yillar1 arasinda yagli boya olarak gerceklestirdigi, tamamen figiirsel

anlatima dayali resimler. Klasik bir boya tuval iliskisi i¢inde yoresel konulari ele
almustir.(Bkz, resim no:1,2,3,4,5,6,7)

44



2. 1976-1982 doneminde yagl boya resmin yaninda 6zgiin baski resim ¢alismalar1 da
goriilmeye baslanmustir. Insan ve teknolojik yapilar irdelenmistir. insan sembolik ve

sematik olarak ele alinmistir. .(Bkz, resim no:8)

3. 1982-1990 yillarinda 6zgiin baski ¢alismalart bir hayli ¢cogalmistir. Bu donemde
liman ve doga konular1 ele alinmustir. Insamn, kuslarin, ciceklerin doga icindeki yeri

irdelenmistir. .(Bkz, resim n0:9,10,11,12,13,14,15,16,17,18)

4. 90’hh yillardan giiniimiize kadarki siirecte insanla birlikte sonsuz corak alanlar da
vurgulanmustir. Insanin coskusu, ucurtma ve balonlar yapilarak aciga ¢ikarilmustir.
Doga temasi, kuslar, cicekler, agaclar ve bahar dallar ile sik sik islenmeye baslanmistir
(Sertcan, 1992). .(Bkz, resim no:19...73)

[lk doénem resimlerinden, resim no:7“Halay cekenler(1969), resim no:4
Ac1(1970), resim no:5 koy degirmeni (1971), resim no:6 Istasyon(1971) adl1 resimlerde
belirli bir birikimin disinda bir kisilik ve Ozgiinliikten soz edilemez. 1982 yilinda
Pekmezci’nin resimlerinde bu kisilik ve 6zgiinliik ortaya ¢ikmistir.1982’de “Cicek Gibi
Insanlarimiz” konulu resim, insanin dogaya katti§1 anlami ve doga icindeki degerini,

basaril bir sekilde sergiler(Sertcan, 1992).

Serigrafiyle tamistigi giinden beri, tutku ile baglanan ve hi¢ birakmayan
Pekmezci, serigrafiyi sevdikce, ugrastikca, serigrafide ona biitiin kapilarimi agmais, tiim
giizelligini Oniine sermistir. Sanatci serigrafi tekniginde bir bir¢ok 6diil kazanmis,
yurtdiginda iilkemizi basariyla temsil etmistir.(bkz, resim no:19) Pekmezci, Serigrafi
alanindaki kaynak eksikligini giderecek kitaplar ve bir¢ok makale yayimlamistir. Bunun
yaninda, halka serigrafiyi anlatmak, sevdirmek amaciyla cok sayida uygulamali-

slayth gosteri, konferans ve seminer diizenlenmistir.

5.2. Resimlerinin Konusu

Pekmezci i¢in konu o her zaman vardir. Oturup konu aramaz. Sokakta yiiriidiigii
taglar, kimsenin dikkatini ¢cekmeyen sivalar1 dokiilmiis bir duvar, kabarmis bir boya

yiizeyi yada herhangi bir leke onu konuya gotiiriir (Sertcan, 1992).
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“Sanat¢1 toplumda yasadigina gore, okudugu bir haber, gordiigii bir olay dogal olarak
sanatciy1 etkiler ve resimlerine yansir. Sanatgi iletmesi gerekir. Bu bir tarzdir.”diyen
Pekmezci, tiim resimlerinde konu olan insan1 yasam felsefesinin 1s18inda incelemistir.
Kompozisyonlarinda sik¢a kuslari da konu edinmistir (Ozcan, 1997).(Bkz, resim
no:15,22,26,42,44,45,46,47,48,49,50,57,63,71,

Pekmezci, “Yalniz insan, doga ya da kent icinde korkan ve iirken insandir” diyor
ve sOzlerini sOyle siirdiiriiyor; “insan diger insanlarla birlikte ise korkung olabilir.”
Konu olarak, teknolojinin insan ve topluma baskisi, carpik kentlesme olgusu, cevre
sorunlar1 islenmekte ve vurgulanmaktadir. Pekmezci’nin bu yaklasimi, fircasini
kullanirken gelistirdigi, kendine 6zgii renk ve bi¢im anlayisi ile biitiinlestiginde, ortaya
iste bu sicak ve yiirekli tablolar ¢ikiyor. Insamin, kent, doga ve teknoloji karsisindaki
ezikligini, bu eziklikten kurtulmanin caresini, giizelligi, sevinci, korkuyu ve aciy1

paylagmakta oldugunu sdylemektedir sanat¢i(Sertcan, 1992).

Pekmezci, insanlar konusuna yogunlastifi zamanlarda, insanlar siirekli
inceledigini, yiiksek binalarin {izerinden, kus bakisi insan kiimelerini gozlemledigini
anlatmaktadir. “Bazen Kizilay civarindaki binalarin {iistiine c¢ikip alttaki kiimelere
bakmay1 cok severim(bkz, resim no:11,14,16,20,38,58,62,64,66,68,). Insan, mimari
yapi(bkz, resim no:31), teknoloji konularmi inceledigim donemde epeyce fotograf
cektim. Ik baktiginizda bir kalabalik vardir, ama insanin cismi pek yoktur. Dikkatle
inceledigimizde hareketleriyle birlikte tek tek secilmeye baslar. Bu belki bilingaltina
yerlesmis baz1 seylerin anlatimi olabiliyor. Konuya kesinlikle ¢ok 6nem veririm. Doga
ve insan (resim no:19), teknoloji ve insan gibi. Konu mutlaka birinci plandadir.
Oncelikli konularim, basta; insan-teknoloji, insan-doga, insan-mimari idi. Insan-doga
iliskilerini islerken kuslar cok ilgimi cekti. ilk kafes ve kuslar resmim, 1970’lerin
basinda sergilendi ve satildi. Cok ilgi gérmiistii. Demek ki 25 yildan az olmamak iizere
bu konuda calistyorum. Bir defa kuslarin 6zgiirligii beni etkiliyor. Ancak bir de kafes
var. (Bkz, resim no:15,26,46,49,57,68,71) Kafes tutsakligi cagnstirtyor, hatta insan
yiginlariyla ele aldigimda, insanlarin 6zgiirligii ve tutsakligi baglamindaki kaygilarimi

yansittyorum.” (Art-Decor, 1997).
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Pekmezci’nin tiim resimlerinde ortak bir yon gdzlenmektedir. Tekil diisiinmek,
bireyci sorunlara egilmek yerine, cogulcu diisiinmek, kitlesel etkiyi aramak, cogunlugun
ortak sorunlarini dinleyip anlatmak. Bu nedenle resimlerinde tek bir insanin ruhsal yada
toplumsal sorunlarim1 degil, insan kiimelerinin sorunlarini, sevgilerini, coskularini,
kaygilarin1 ele almistir. Pekmezci bu konuda, “anlatmaya calistiklarnm bir yonden

insanciklarin tiirlii durumlar ve kosullar altindaki seriivenleridir” diyor.

Pekmezci, insanlan kitle halinde ele almay1 seviyor. Ciinkii biiyiik boyutlu
tuvallerinde yiizlerce, binlerce insani leke olarak algiliyoruz. Bu konuda kendisi sunlari
soyliiyor: Insan yiginlarim gercekten cok seviyorum. Binlerce insanin birlikteligi,
biitiinliigi beni heyecanlandiriyor. Tipki, Nazim’in “yasamak, bir agac gibi tek ve
hiir ve bir orman gibi kardescesine” dizelerinde oldugu gibi.. Bu 1968 de temel
sloganlarimizdan biri idi. Bunun etkisi olabilir. Resimlerinde insanlarin gozii nerededir,
kast nerededir gibi bir kaygim olmamistir. O kiitle etkisini, kiitledeki
hareketi, dinamizmi vermek hedefimdir. Ogretmen okulunda atolyenin duvarinda
roprodiiksiyonlar vardi. Marte’nin bir koprii iistii resmi vardi. O insan hareketliligi, o
kiime acaba beni etkiledi mi diye diisiiniyorum. Ben o resmi aradim buldum ve

gercekten de o kiime mantigindan ¢agrisimlar algiladim. (Art-Decor,1997).

5.3. Bicim(Uslup) Ozellikleri

5.3.1. Cizgi Diizeni

Sanat¢inin  resimlerinde, yogun bir ¢izgi anlayisinin  hakim oldugu
goriilmektedir. Ancak sanat¢inin duygu yogunluguna bagl olarak anlatmak istediklerini
bazen yogun ve girift, bazen de hafif ve seyrek cizgilerle vermektedir. Yani, ¢izgi
diizenini resmin gidisatina gore sanatcinin o anki duygu diinyasi belirlemektedir.
Cizgileri incelendiginde, c¢izgilerin kararli bir sekilde yogun boya Kkiitleleriyle
kullanildig1 goriilmektedir. Sanatc¢i bu konudaki diisiincelerini, “anlatmak istediklerimi
kolay ve rahat anlatabilmemi sagliyor. Verilmek istenen mesaji daha etkili hale

getirdigine inantyorum”, diye anlatmaktadir.
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Uyumlu etkili renk yiizeyleri iizerinde, dogal, figiirsel ve kaligrafik dgelerle bir
soyutlama fantezisi gelistiren, coskulu bir yiizeye yonlendiren Pekmezci, kisisel bir
bicim secenegini gerek baski resimlerinde, gerekse yagl boyalarinda vurgulamaktadir
(Sertcan, 1992).

Pekmezci’nin ¢izgi diizeni incelendiginde, soyut bir mekan {izerine serpistirilmis
yar1 soyut insan figiirleri, kaligrafik (yazi) orgiileriyle, dokusal bir etkiyle izleyiciye

yansitilmistir (Sertcan, 1992).

Hasan Pekmezci'nin desenlerindeki ritmik (hareketli) yapiyr olusturan dokusal
kaligrafik figiirler, zaman zaman siyah konturlarla belirtmistir. “Cosku”, “Denizin
Bereketi”(resim no:13), “Bitmez Bir Umut” adli yapitlarinda, figiirlerin kimi yerlerine
koydugu siyah cizgisel lekeler, renkci, lekeci anlayisina uygun olarak, resme bir

siirsellik kazandirmaktadir (Ozpolat, 1992).

Hemen hemen tiim resimlerinde, adeta nakis isler gibi biiyiikk bir sabir ve
titizlikle figiirlerini olusturur. Figiirlerinde son derece yumusak olan ¢izgileri, fonda

leke yiizeylerinde hir¢in, atak ve kararlidir (Sertcan, 1992).

Pekmezci tiim desenlerinde yorumu izleyiciye birakarak, kendi oykiisiinii kendi
fantezisini gelistirme olanagin1 hesapliyor. Resimleri dikkatle incelendiginde, insant,
kuslar1 yada mekandaki ogeleri birkag cizgiyle, ama vermek istedigi mesaj1 not olarak
anlatabilen lekesel bir etkiyle anlatmaktadir. Insan yapiyorsa bir iki ciziyle insani
belirtiyor. Kadin mi, erkek mi, saga m1 bakiyor, sola mi, kolu bacagi ne sekilde 6nemli
degil. Insamin gibi olmasi, insan1 ammsatmasi yeterli. Kus resmi yapiyorsa, kusun
cinsini belirtmesi 6nemli degil. Karga mi, 6rdek mi onemli degil. Yalnizca kusu

anlatmasi yeterli Pekmezci icin (Sertcan, 1992).

5.3.2. Renk Diizeni (Armoni)

Pekmezcinin renk diizeni incelendiginde, biitiin resimlerinde 6zgiin ve coskulu bir
renk anlayis1 goriilmektedir. Resimlerinde kimi zaman pastel, kimi zaman da canli, yogun

renklerin ustaca kullanmildigi, zevkli ve ahenkli bir palet uygulamasi dikkat ¢cekmektedir.
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“Bagka renkler kullansam bile vazgecemedigim, her zaman kullandai§im renk
mavidir.” Diyor Pekmezci. Ozellekle turkvuaz mavisini hemen hemen her resminde
ustalikla kullanmis, maviyi diger renklerle biiyiik bir uyum icinde, ylizeye dengeli bir

bicimde dagitmistir(Sertcan, 1992).

Sanat¢1 resimlerinde blok ve parlak yiizeyleri carpict bir bi¢imde olustururken,
fonda kullandigi renk, diizgiin, dalgasiz ve nettir. Renk boluintiileri iizerine serpistirdigi
figlirlerinde, coklukla siyah-beyaz kullanmis, zaman zaman da fona uygun olarak, fon

renginin tomlarindan yararlanmstir(Ozpolat, 1992).

Pekmezci, kimi resimlerinde yaldiz boya kullanarak izleyicinin ilgisini istedigi
yone cekmeyi hedeflemistir. Son donem calismalarinda bir cok resimde yaldiz
kullandigr goriilmektedir.(Resim 1n0:57,60,62,65,68,7172,73). Kendisi, bu konu ile
ilgili olarak: "1980’lerin basindan itibaren resimde yaldiz kullandm. ilging olsun, &zel
olsun kaygisindan ote yaptigim isi anlatabilmede, sorgulayabilmede, vazgecilmez
oldugu; savundugum seylere uydugu icin yaldiz kullanmiyorum. Aydimnlik istiyor,
insanlarin belli degerler icinde yasamasi gerektigini vurgulamak istiyoruz. Rolyefin
kiitle etkisininde yiizey resmini gii¢lendirdigine inanmiyorum. Bu nedenle rolyef
niteligine giren uygulamalar yapiyorum. Anlatmak istediklerimi c¢ok rahat

verebilecegime inandigim i¢in bu degisiklikleri uyguluyorum.”(Art-Decor,1997).

Pekmezci, resminin temel dinamigini olusturan renk deneme teknigini, bu kez
her tiirlii figiiratif imge cagrisimlarini geri plana iten ve dogrudan dogruyaya renkgi bir bakig
acisim egemen kilan bir dogrultu {iizerinde, coskulu bir uslup asamasiyla dengelenen

olusumlara yoneltiyor (Ozsezgin, Milliyet Sanat 214, 15 nisan, 1989).

Genellikle resimlerinde kontras arnoni egemen olmakla birlikte, bir rengin tonlarini
ve yardime1 renklerini biiyilik bir ustalikla kullanmakatadir. Renk icinde renk denemeleri
olumlu sonuglar vermistir. Genis yiizeylerde renk lekeleri kullanmistir. Onun renkgi
anlayisi, resimlerinin soyutlayict bir teknikten, soyutcu bir bicimcilige fazla belirgin

olmayan bir gegis ifadesi altinda pupa yelken yol aldigin1 gosterir(Korucu, 1996).
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5.3.3. Leke Diizeni

Pekmezci, resimlerinde acik-koyu lekeleri bir denge unsuru olarak kullanms,
klasik anlamda 151k-g6lge oyunlarindan kaginmistir. Ciinkii sanatgimin resimleri, figiiratif-

soyutlamaci bir 6zellik tagimaktadir.

Katiksiz, lekeci anlayisina uygun olarak, acik-koyu kontrashgim da lekesel bir
etkiyle yiizeye dengeli olarak yaymaya 6zen gostermistir. Mevzi olmayan agik lekeleri

kimi resimlerinde geometrik bir bicimde yerlestirilmistir (Korucu, 1996).

Sanat¢inin  resimleri  incelendiginde, mekanda olusturulan geometrik
boliintiilerde, kuvvetli kontraslar olusturulmustur. Insan kiimeleri agik-koyu
lekekerle betimlenmekte, iizerine rolyef etkisindeki siyah c¢izgiler girilerek, anlatim

giiclii bir hal almaktadir.

Hasan Pekmezci, baski resimlerinde kullandigi renk cesitliligini, leke
diizenindeki zenginlikle de pekistirmis, kendini kisitlamadan, Ozgiirce, kimi
resimlerinde sert, kimi resimlerinde yumusak kontraslar olusturmustur. I¢sel 6zgiirliigiinii
sonuna kadar kullandig1 resimlerinde bazen griler 6n plana c¢ikmis, kimi zaman da

koyu lekeler egemen olmustur (Ozpolat, 1992).

5.3.4. Diizen (organizasyon)

Pekmezci, resimlerinde belli bir kurulus diizeni olusturmadigini, resmin zaman
icinde degisebilecegini, konunun kendisini kompozisyona gotiiriip, belli ipuglar verdigini

sOylemektedir.

Ozellikle soyut ¢alismalarinda, cevresinde ve dogada gordiigii leke diizenleri ve renk
diizenleri, ylizey parcalanmalarindan ipuglart cikarp, onlardan kompozisyona ulasir.
Ornegin, herkesin diisiinmeden basarak gectigi parke taslari yada sivilar1 dokiilmiis, boyalari
kavlamig bir duvar bile, onun resimlerindeki kurulus diizeni igin yol gOsterici

olabilmektedir(Sertcan, 1992).
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Sanatci, resimlerindeki kurulus diizenini olustururken bosluluk dolululuk dengesine
Ozen gosterir. Figiirlerini kimi zaman merkezi, kimi zaman da yiizeyin kenarlarina kadar
gotiiriir. Bigimler hareketli, coskulu ve yar1 soyut bir dinamizmle izleyiciye ulasir (Korucu
1996).

Pekmezci'nin kendi stil ve kisiligini ortaya koydugu bu diizen, insanlarm gérmeden

baktig, diisiinmeden basarak gectigi dogal lekelerin, bir sanat¢inin diislerinde, imgelerinde

nasil bicimlenerek bize ulastiginin kanitidir (Sertcan, 1992).
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VI. BOLUM

_ 6. HASAN PEKMEZCI’ NIN TURK RESiM SANATI iCERiSINDEKI
YERI

Sanatin siirekli yeni alanlara kaydigi ve yeni arayislarla sinirlarinin zorlandigi
giiniimiizde, kendini ve eserlerini her daim gelistirme yoniinde yeni arayislara giren
Hasan Pekmezci, baslangicindan buyana aktif sanat hayatiyla, iirettigi eserlerle, odiil ve
sergileri ile Tiirk Sanati’'nda Onemli bir konuma gelmeyi basarmis sanatgi-

egitimcilerimizdendir.

Hasan Pekmezci, figiiratif soyutlamaci, renk¢i ve lekeci sanat anlayisiyla, Tiirk
Resim Sanati’nda evrensel bir ¢izgiye ulasmis sanat¢ilarimizdandir. Katildigr yurtigi ve
yurtdist sergilerle, Cagdas Tiirk Resim Sanati’ni tanitmak amaciyla yogun bir ¢aba icine
girmis ve bu ¢aligmalarinda da basarili olmus sanat¢1 egitimcilerimizdendir

(Sertcan,1992).

Onun resimlerinde isledigi konular, yalnizca Tiirk toplumunun sorunlart degil,

tiim diinyanin ortak sorunu, ortak kaderidir ve dolayisiyla evrenseldir(Ozpolat, 1992).

Pekmezci, 1965 yilindan bu yana 6zveriyle siirdiirdiigii sanat yasamini, bir¢ok
sergi ve Odiille pekistirmistir. 1985 yilinda, Avrupa Kiiltiir Forumu Kapsaminda agilan
ve 25 iilkeden 125 sanat¢inin katildigi Budapeste sergisinde, Macaristan Cagdas
Sanatlar Miizesi, sanat¢inin, “Like a Flower” adli eserini satin almistir. Pekmezcinin bu
eseri, Macaristan Cagdas Sanatlar Miizesi’nde sergilenen ilk ve tek Tiirk resmi olarak,

tilkemizi temsil etmektedir(Sertcan,1992).

1986 yilinda Asya-Avrupa Bienali Yiiriitme Komitesi iiyeligi yapan sanatgi,

1989’ Uluslararas1 Sili Bienali’ne secilmis, eserleri bienal katalogunda yer almistir.

Sanat¢inin odiillerle dolu yasami, 1991 yilinda, diinyanin en biiyiik baski resim
sergisi olan “Osaka Triennale’91” sergisine davet edilmesi ile bir kez daha renklenmis;
1748 sanatcinin 7370 eserle katildigi bu sanat olayinda, uluslararasi jiirice, eserleri

sergilenmeye deger goriilen 150 sanatgidan biri olmustur. Bu sergide Tiirkiye’yi temsil
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eden tek Tiirk sanatgis1 olan Pekmezci, lilkemizin Oviing kaynagi olarak esri bienal

katalogunda yer almistir.

1965 yilindan beri 40’tan fazla kisisel sergisi, binlerce eseri ve yirmiden fazla
odiililyle Cagdas Tiirk Sanati’nda kararli bir yer edinen Pekmezci, resimlerinde renkgi,
lekeci anlayigla, figiiratif soyutlamaci tavrini, siirsel bir dinamizme ulagtirmistir.
Kendine 6zgii bakis acisiyla ele aldigi, insanin dramini, saglam bicim ve anlatim

zenginligiyle ele almstir.

Bugiinkii resmimizin ulagtig1 bicim zenginligi ve ¢ogulcu kisilik yonelislerinin
bir panoramasini ortaya ¢ikaran giiniimiiz sanat1 ve sanatg¢isi, Bati’nin giincel akimlarina
baglanmistir. Geleneksel birikimleri figiirsel anlatim ve yoresel izlenimlerle ¢oziime
ulagtirma ¢abas1 icine girmistir. Hasan Pekmezci, bu c¢abalar1 gosteren
sanatcilarimizdandir. Onun resmi sessiz bir degisim gecirmistir. Pekmezci’nin resimleri,
dogrudan dogruya renkgi bir bakis agisini1 egemen kilan bir iisluba yonelmistir. Cizgisel
olusumlara Oncelik taniyan bir espriyi resimlerinde kullanan Pekmezci, Cagdas Tiirk

Resmi iginde 6zgiin baskilar ile verimli ve iiretken bir konuma gelmistir(Sertcan,1992).

Sanatin 6gretimi ve yayilmasi yoniinde yogun ¢aba harcayan Hasan Pekmezci,
icinde kaynayan resim aski, egitimciligi ve yetistirdigi cok sayida sanatci- egitimci ile
Tiirk Resim Sanati’nin gelisimi icerisinde hakli bir iine kavugmus basarili bir ressam ve

sanat egitimcisidir.

6.1. Sergileri

6.1.1.Yurtici Sergileri

1969 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara, Istanbul, izmir.
1969 Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Karma Sergisi - Ankara
1970 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara, Istanbul, Izmir
1971 TRT Sergisi - Ankara

1971 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - Ankara

1971 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara, [stanbul, Izmir.
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1972 Modern Sanatlar Galerisi - Izmir

1972 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara, Istanbul, Izmir
1973 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara, Istanbul, Izmir
1974 DYOSergisi-Istanbul, Ankara, Izmir

1974 Devlet Resim ve Heykel Sergisi-Ankara

1976 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1978 Alman Kiiltiir Merkezi - Ankara

1979 Giizel Sanatlar Galerisi - Ankara

1979 DYO Sergisi - Istanbul, Ankara, Izmir

1979 DGSA - Istanbul

1979 Baskent Ressamlar1 Sergisi - Ankara, Istanbul

1979 Galata Sanat Galerisi - Istanbul

1979 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1979 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — Balikesir

1980 Yaprak Sanat Galerisi - Ankara

1980 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - Ankara

1980 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1980 DYO Sergisi - Istanbul, Ankara, izmir.

1981 Sergi 81, Halk Tiyatrosu - Ankara

1981 Ankara' I1 Sanat¢ilar Karma Resim Sergisi - Ankara
1981 Sanat Kurumu Galerisi - Ankara

1981 AITIA Gazetecilik Y O - Ankara

1981 Giiniimiiz Sanatcilar1 2. Acikhava Sergisi - Istanbul
1981 Kiiltiir Bakanlig1 Sergisi - Ankara

1981 DYO Sergisi - [zmir, Istanbul, Ankara

1981 Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergisi - Istanbul
1981 Giizel Sanatlar Galerisi - Ankara

1981 Vakko Yarigmalir Sergisi - Ankara

1981 Gorsel Sanatlar Sergisi - Ankara

1981 Yeni Egilimler Sergisi - Istanbul

1982 Vakko Sanat Galerisi - Ankara

1982 Osmanbey Akbank Sanat Galerisi - Istanbul

1982 Ankara Kanser Dernegi Sergisi - Ankara
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1982 Devlet Resim Heykel Sergisi - Ankara

1982 Vakko Resim Yarigmast - Ankara

1982 T.P.A.O Resim Sergisi - Ankara

1982 Abdi Ipekgi Sergisi - istanbul

1982 Ozgiin Bask1 Sergisi, Dost Sanat Ortam1 - Ankara
1983 Kibele Sanat Galerisi - Ankara

1983 Devlet Resim Heykel Sergisi - Ankara

1983 Galeri Z Karma Resim Sergisi - Ankara

1983 TOBAV Karma Resim Sergisi - Ankara

1983 B.R.H.D Sergisi 100. Y1l Galerisi - Ankara
1983 DYO Sergisi - Ankara

1983 Zonguldak Vakfi Yarismal Sergisi

1983 Mersin Kiiltiir ve Sanat Haftas1 Resim Sergisi
1983 Amerikan Kiiltiir Merkezi - Ankara

1983 B.R.H.D. Sergisi - Ankara, [stanbul, Izmir
1983 Sanat Kurumu Karma Sergisi - Ankara

1983 TPAO Karma resim Sergisi - Ankara

1983 Dil Tarih Cografya Fakiiltesi - Ankara

1984 Galeri Z Karma Resim Sergisi - Ankara
1984 DYO Sergisi - [zmir, Istanbul, Ankara

1984 Yap1 Kredi Sanat Galerisi - Istanbul

1984 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara
1984 Viking Baskiresim Sergisi - Istanbul, Ankara, [zmir
1984 Eskil Sanat Galerisi - Ankara

1984 100. Y1l Sanat Galerisi - Ankara

1984 Yunus Emre Yarigmali Sergisi - Eskisehir
1984 Inonii Vakf1 Sergisi - Ankara

1984 Kibele Sanat Galerisi - Ankara

1984 TPAO Resim Sergisi - Ankara

1984 Yap1 Kredi Sanat Galerisi - Ankara

1987 Pinokyo Sanat Galerisi — Ankara

1984 Irak Kiiltiir Merkezi - Ankara

1984 Ankara'li Sanat¢ilar Ozgiinbaski Sergisi - Ankara
1985 Doniisiim Sanat Galerisi - Ankara
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1985 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1985 Galeri Selvin - Ankara

1985 DYO Sergisi - Izmir, Istanbul, Ankara, Bursa

1985 Viking Bask1 Resim Sergisi, [zmir-Istanbul-Ankara
1985 Lale Sanat Galerisi - Ankara

1986 Alman Kiiltiir Merkezi - Ankara

1986 Galeri Atolye - Ankara

1986 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1986 DYO Sergisi - Izmir, Istanbul, Ankara

1986 Kiiltiir Bakanlig1 D.G.S. Galerisi - Ankara

1986 Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar1 Sergisi - Ankara

1986 Esbank Sanat Galerisi - Eskisehir

1986 Tiirk-Ingiliz Kiiltiir Dernegi - Ankara

1986 Talih Kusu Sanat Galerisi - Ankara

1987 DYO Sergisi - [zmir, Adana, Ankara, Istanbul, Bursa
1987 Kaufhof Sergisi - Ankara

1987 Galeri Atolye - Ankara

1987 S. Taran Anisina, D.G.S.A. - Ankara

1987 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara

1988 Tiirk - Ingiliz Kiiltiir Dernegi - Ankara

1988 H.U. Giiz. San. Fak. Ogretim Elemanlar1 Sergisi
1988 Ozgiin Baski Sergisi, Kiiltiir Bakanlig1 - Bodrum, Marmaris Kusadasi, Cesme
1988 Timpex Sanat Galerisi - Ankara

1988 Maya Sanat Galerisi - Ankara

1988 Rena Sanat Galerisi - Antalya

1988 Konyal1 Sanatcilar Sergisi, Ticaret Odas1 - Konya
1988 Raptiye Sanat Galerisi - Ankara

1988 Cizgi Sanat Galerisi — izmir

1988 1988 Akdeniz Sanat Galerisi - Ankara

1989 1988 TED Ankara Koleji Mezunlar1 Dernegi Sergisi - Ankara
1989 BRHD Ingiliz Kiiltiir Dernegi Sergisi - Ankara

1989 Doku Sanat Galerisi - Ankara

1989 DYO Sergisi - [zmir, Ankara, Istanbul

1989 Vakiflar Bankasi Konferans Salonu Fuayesi - Ankara
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1989 Sekerbank Sanat Galerisi — Ankara

1989 Sekerbank Sanat Galerisi - Ankara

1989 Leonardo Sanat Galerisi - izmir

1990 Gorbon Sanat Galerisi - Istanbul

1990 Armoni Sanat Galerisi - Ankara

1991 Palet Sanat Galerisi - Eskisehir

1992 Armoni Sanat Galerisi - Ankara

1992 Esbank Sanat Galerisi - [zmir

1993 Adana Cimento Sanayi Sanat Galerisi - Adana
1993 Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
1994 Kale i¢i Sanat evi — Antalya
1994DestiSanatGalerisi-Ankara

1994 Emlak Bankasi Sanat Galerisi - Ankara
1994 Kalkinma Bankasi Sanat Galerisi-Antalya
1994 Cankir1 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - Cankir1
1995 Sekerbank Sanat Galerisi - Ankara

1996 Esbank Sanat Galerisi — Izmir

1989 Maya Sanat Galerisi - Ankara

1989 TMO Sergisi - Ankara

1989 Emlakbank Sanat Galerisi - Ankara
1989 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Ankara
1989 Raptiye Sanat evi - Ankara

1989 Armoni Sanat Galerisi - Ankara

1989 Leonardo Sanat Galerisi - Izmir

1990 DYO Sergisi - Ankara, Istanbul, izmir
1990 Galeri Z - Ankara

1990 Devlet Resim Heykel Sergisi - Ankara
1990 Marjinal Galeri - Ankara

1990 Esbank Yunus Emre Sergisi - Eskisehir
1990 Maya Galerisi - Ankara

1990 Armoni Sanat Galerisi - Ankara

1990 Devlet Baskiresim Sergisi - Ankara
1990 Sekerbank Sanat Galerisi - Ankara

1991 Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
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1991 Esbank Sanat Galerisi - Eskisehir

1991 Ankara Beymen Bedesten - Ankara

1991 Tiirk Ingiliz Dernegi - Ankara

1991 Arel Sanat Galerisi - Ankara

1991 Arda Sanat Galerisi - Ankara

1991 Temizocak Sanat Galerisi — {zmir

1991 Dasisleri Mensuplari Sergisi - Ankara
1991 BRHD Is Bankas1 Sanat Galerisi - Ankara
1991 BRHD Vakifbank Sanat Galerisi - Ankara
1991 Akpinar Sanat Galerisi - Ankara

199 1 Devlet Resim Sergisi

1991 Devlet Baskiresim Sergisi

1991 Ciizzam Dernegi Sergisi - Ankara

1991 DYO Resim Sergisi - Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Trabzon
1991 D.G.S.G. - Ankara

1991 Galeri Mi-ge - Ankara

1991 Galeri Vender - Ankara

1991 DYO Baskiresim Yarismasi - Ankara, [stanbul, {zmir, Bursa, Trabzon
1991 BRHD Ordu Sergisi - Ordu

1991 Merkez Bankasi Kiiltiir Sitesi - Ankara
1991 Resim Heykel Miizesi - Ankara

1992 BRHD Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
1992 Teke Sanat Galerisi - Ankara

1992 Devlet Resim Sergisi - Ankara

1992 Devlet Baski Resim Sergisi - Ankara

1992 Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
1992 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - Kirgehir
1992 Ankara Sanatevi - Ankara

1992 Soyut Galeri - Ankara

1992 Akdeniz Galeri - Ankara

1992 HP Galen - Kibris

1992 Gorbon Koleksiyonu - Istanbul

1992 Karsiyaka Rotary Klubii - izmir
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1993 Aydinlik Sergisi - Ankara

1993 Esbank 10. Resim Sergisi

1993 Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
1993 Soyut Galen - Ankara

1993 Cek Sergisi - Ankara

1993 Rotary Sanat Klubii - Izmir

1993 H.U. Tip Fak. Kurulus Yil1 Sergisi - Ankara
1993 Vakifbank Sanat Galerisi - Ankara
1993 Galeri Mekik - Ankara

1993 Kardelen Sanat Galerisi - Ankara

1993 DYO Sergisi - istanbul, Ankara, izmir
1993 Sekerbank Sanat Galerisi — Ankara

1994 Karma Resim Sergisi - Esenboga koyii, Ankara

1994 ilayda Sanat Galerisi - Ankara

1994 Sevgi Hastanesi - Ankara

1994 Merkez Bankas1 Kiiltiir Sitesi - Ankara
1994 Milli Piyango Sanat Galerisi - Ankara
1994 Desti Sanat Galerisi

1995 Batikent Sanat Galerisi - Ankara

1995 Kardelen Sanat Galerisi - Ankara

1995 Tuna Tanitim Sergisi - Istanbul

1996 Tiirk ingiliz Kiiltiir Dernegi - Ankara
1996 Basak Sigorta Galerisi - Ankara

1996 Angora Evleri - Ankara

1996 Ziraat Sanat Galerisi - Ankara

1996 Sevgi Sanat Galerisi - Ankara

1996 Tobav Sanat Galerisi - Ankara

1996 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi - Eskisehir
1996 Gorece Sanat Galerisi - Ankara

1996 ODTU Sanat Galerisi - Ankara

1997 Ziraat Bankas1 Sanat Galerisi - Ankara
1997 Anatolia Sanat Galerisi - Ankara

1997 Baskiresim, Anatolia Sanat Galerisi - Ankara
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1997 Tema Sanat Vakf1 - Ankara

1997 Atli Spor Kliibii - Ankara

1997 Anatolia Sanat Galerisi (Egitim Goniilliileri Vakf1 yararina)
1997 Geng¢ Miitesebbisler Vakfi - Ankara

1997 Galeri ida - Ankara

1997 Altanay Sanat Galerisi — Ankara

1997 Halk Bank Sanat Galerisi-Nene Hatun Caddesi-Ankara

1998 Ziraat Bankas1 Sanat Galerisi-Mithatpasa Cad. — Ankara
1998 Cumhuriyet Universitesi Sanat Galerisi — Sivas

1999 Anatolia Sanat Galerisi — Ugur Mumcu Sokak — GOP-Ankara
2000 Vakif Bank Sanat Galerisi — Istanbul

2000 IMBK Sanat Galerisi — Oran Kenti —Ankara

2001 Scala Sanat Galerisi — Eskisehir

2002 Galeri Sans — Cevre Sokak-Cankaya-Ankara

2003 Doku Sanat Galerisi — Istanbul

2003 Soyut Sanat Galerisi — Kizilay-Ankara

2005 Nurol Sanat Galerisi — Cankaya — Ankara

2006 IDEA Sanat Galerisi — Konya

6.1.2. Yurtdis1 Sergileri

1978 Baskent Sanatcilar sergisi -Sofya

1983 Balkan Ulkeleri Uluslar arasi Plastik Sanatlar Sergisi-Biikres

1984 Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi -Cezayir (Kiiltiir Bakanligr)

1985 Avrupa Kiiltiir Forumu-Budapeste-Macaristan (Bu sergiye katilan resim,
Budapeste Cagdas Sanatlar Miizesine satin alindi.)

1989 Sili Bienali (Resimler Bienal Katalogunda yer aldi.)

1991 Osaka Trienali (7370 eserin katildig1 bu yarismada sanatgi, Tiirkiye’yi temsil eden
tek sanat¢i oldu, Bienal katalogunda yer aldi.

1994 Cagdas Tiirk Sanati1 Sergisi-Rabat

1997 Paris, Briiksel, Koln, Roterdam (Sanatci bu sergilerin acilislarina katildi. Miize

ve sanat merkezlerinde incelemeler yapti.)

1998 islamabad- Pakistan (Sanatc1 bu serginin acilisinda bulundu, Pakistan miizelerinde
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ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde incelemeler yapt1).

1999 Moldova Sergisi (Bir grup sanatgi ile)

1999 Atina Sergisi (Akademili Sanat¢ilar Grubu)

1992 Turkish Painting Exhibition - Cin

1993 Contemporary Turkish Painting - Moscovv

1986 Contemporary Turkish Original Print Exhibition - Yugoslavya, Arnavutluk,
Finlandiya

1995 Contomporary Turkish Painting - Huston (Kataloglu Sergi)

1997 Paris, Briiksel, K6In, Rotterdam, Islamabad

2002 Kore/incheon, Seoul (Kataloglu sergi)

6.2. Odiilleri

1978 Kavsh Grafik Semineri - Basar1 Odiilii (Ankara): Yapilis teknigi
Graviirdiir. Sanat¢inin kendi koleksiyonundadir.

1979 DYO Yarismal1 Sergisi - Mansiyon (Istanbul, Ankara, Izmir): Yapilis
Teknigi yagliboyadir. DYO'nun koleksiyonunda yer almaktadir.

1979 ismail Hakki1 Tongug Biistii Yarismasi - 3. Odiilii (Ankara): Al¢idan yapilmis
bir biisttiir. Gazi Egitim Fakiiltesi Miizesinde yer almaktadir.

1981 Kiiltiir Bakanlig1r Kurtulus Savasi ve Atatiirk Devrimleri Yarigmasi1 Devlet
Mansiyonu (Ankara): Yapilis teknigi yagliboyadir. Kurtulus Savasi
Miizesi'ndedir.

1981 DYO Kurtulus Savasi Yarismasi - Devlet Mansiyonu (Istanbul, Ankara,
[zmir): Yapilis teknigi yagliboyadir. DYO'nun koleksiyonunda yer almaktadir.

1981 DYO Kurtulus Savas1 Yarismasi - Graviir Bagar1 Belgesi (Istanbul, Ankara,
[zmir): Yapilis teknigi graviirdiir. DYO'nun koleksiyonunda yer almaktadur.

1982 Devlet Resim ve Heykel Sergisi Yarigsmasi - Resim Basar1 Odiilii (Ankara):
Yapilis teknigi yagliboyadir. Resim-Heykel Miizesi'nde yer almaktadir.

1982 Vakko Ankara Konulu Resim Yarismasi - Mansiyon (Istanbul):

Yapilis teknigi: Yagliboyadir. Vakko'nun koleksiyonundadir.

1983 Zonguldak Vakfi Resim Yarigmasi - Mansiyon (Zonguldak):
Yapilis teknigi yaghiboyadir. Vakifta yer almaktadir.

1983 Yunus Emre Resim Yarismasi - 2.'lik Odiilii (Eskisehir):
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Yapilis teknigi yagliboyadir. Yunus Emre Vakfinda yer almaktadir.

1984 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Bagar1 Odiilii (Ankara): Yapilis teknigi
baskiresimdir. Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde yer almaktadir.

1984 Viking Baskiresim Yarigmasi - Mansiyon (Izmir): Yapilis teknigi
baskiresimdir. DYO'nun koleksiyonunda yeralmaktadir.

1985 Viking Baskiresim Yarismasi - Mansiyon (Izmir): Yapilis teknigi
baskiresimdir. DYO'nun koleksiyonunda yer almaktadir.

1986 Viking Baski Resim Yarigsmasi - Basar1 Odiilii (izmir): Yapilis teknigi
baskiresimdir. DYO'nun koleksiyonunda yer almaktadair.

1989 Devlet Resim Heykel Sergisi - Mansiyon (Ankara): Yapilis teknigi
baskiresimdir. Resim Heykel Miizesi'nde yer almaktadir.

1990 DYO Resim Sergisi - Mansiyon (Istanbul, Ankara, izmir): Yapilis teknigi
Yagliboyadir. DYO'nun koleksiyonundadir.

1990 Devlet Resim ve Heykel Sergisi - Mansiyon (Ankara): Yapilis teknigi
Yagliboyadir. Resim ve Heykel Miizesi'nde yer almaktadir.

1991 Baskiresim yarigmasi - Baski Odiilii (Istanbul, Ankara, Izmir ) Yapilis
Teknigi DYO’ nun koleksiyonundadir.
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VII. BOLUM

7. HASAN PEKMEZCI’NIN SANAT EGITIMINE KATKILARI
7.1. Egitimciligi

Aragstiran, sorgulayan, yeni teknikler ve egitim stratejileri bulmaya calisan,
kirk yillik bir birikime ve deneyime sahip olan Hasan Pekmezci, tecriibeli bir sanat
egitimcisidir. Sanat ve sanat egitimi alaninda, yazinsal ve diisiinsel bazda bir¢ok esere

imza atmistir.

Pekmezci, ©grencilik hayati boyunca ilkokuldan, iiniversiteye kadar her
donemde, alaninda uzman, ¢ok degerli 6gretmenlerden, ¢ok nitelikli bir egitim almistir.
Ogretmenlerinin, ogrencilere yaklasimlar1 ve davramslari, Pekmezci’ye kendi
egitimcilik hayatinda 6rnek teskil etmistir. Pekmezci, bununla ilgili amlarindan bir

ornegi soyle anlatmaktadir:

“Enver Naci Goksen'le ilgili ilging bir anim var. lyi bir egitimcinin, sanatgi
duyarlig1 ile egitimi birlestirmis bir egitimcinin tavr olarak... Ogretmen okulu son sinif
ogrencisiydik. Sinifimdan kiz arkadasim vardi. Bir giin E. N. Goksen, pazar giinii, kiz
arkadasimi da alip, evlerine gelmemi istedi. Davet etti. Biz siislendik, hazirlandik.
Esentepe Gazeteciler Mahallesi, Dergiler Sk. 10 numaraya gittik. Kapida karsiladi bizi.
Eve girdigimizde, esinin cok giizel bir sofra hazirladigim gordiik. Pastalar, kekler,
corekler... Enver Naci Bey, siirlerini, oykiilerini okudu bize. O giinlerde ¢ikmak iizere
olan 'Elebasi’ adli 6ykii kitabimin taslaklarim gosterdi. Diisiincelerimizi sordu.
Kitaplarindan imzaladi. Aksama dek misafir etti bizi. Benden 'Kuyucakli Yusuf'
romanini okuyup, 6zetlememi ve romanla ilgili kisisel goriislerimi, yorumlarimi istedi.
Kapiya dek, hatta duraga kadar ugurladi. Ona birlikte gittigimiz kiz arkadasim su an

benim 39 yillik arkadasim ve esim.”

Bu oOrnek, Pekmezci'nin egitim yasaminda c¢ok belirleyici olmustur.
Ogrencilere kars1 onyargiyla davranmamayi, sezgili ve anlayish olmayr &grenmis
Goksen’den. Ogrenciyi kesinlikle cok iyi tanimak ve sonra o dgrenciye bicim vermek,
verebilmek giictinii bulmak gerektigini soyleyen Pekmezci; 6grencisini, egitimin temel

malzemesi olan dgrencisini, geregince tantyamayan, tanima ¢abasi i¢inde olmayan bir

63



egitimcinin, basarili bir egitimci olacagina inanmamaktadir. Tuglayr tanimayan

duvarct ustasinin usta sayilamayacag gibi.

Pekmezci, diger hocasi Selehattin Taran hakkinda, “Cogu klasik okullarda,
klasik anlayisla 6gretmen 6grenci iliskilerinde kiz arkadasi olan erkek, erkek arkadasi
olan kiz dgrenci, potansiyel suclu diye goriiliir. Bundan kirk yil dnce, Enver Naci'nin
tavrinin ne kadar 6grenciyi tamimaya dayali bir tavir oldugu goriilmektedir. Unlii
ressam ve egitimci Selahattin Taran adi gecgince bizim kusaktan herkesin gozleri
parlar, belki anasimi babasini amimsarken bu duyguyu yasamaz. Miithis bir egitimci,
sinifta 40 6grenci varsa, 40'1mi da tiim yOnleriyle tanima ¢abasi icinde olan bir sanatgi-
egitimciydi. Benzer tavirlar1 bize kimlik ve kisilik kazandiracak, ozgiiven verecek

sayisiz yukaridaki 6rnegin benzeri 6rnegi Selahattin Taran hocamizdan gormiisiizdiir.

Yiiziimiize bakar, ne ihtiyacimiz oldugunu bilirdi. Bugiiniin tinlii reklamcilarindan Ali
Taran'mn babasi. Ogrenciye deger veren, rencide etmeyen... Kendi kitaplarini, maddi
olanagini dgrenciye acik tutan bir egitimciydi. Bu hocalardan ders aldigimiz icin ¢cok

sansliydik.”(www.Penceredergisi.com).

Pekmezci, sanat1 ve sanat egitimini hayatinin odak noktasina oturtmus, kendini
bu ugurda adamis bir insandir. Sanatc kisiligi ile birbirinden giizel eserler iiretirken, bir
taraftan da siirekli diigiinmiig, arastirmig, incelemis ve birikimlerini yazmistir. Tiirk
sanat egitimine birbirinden degerli bircok kitap kazandirmis, sanat ve sanat egitimi

adina 6nemli hizmetlere imza atmstir.

7.2. Sanat Egitimi Goriisleri

Sanat egitimi, her seyden 6nce baskalariin yada genelin sezemedigini sezebilen,
gormedigini gorebilen, kesfedilen bir birikimin, kapasitesinin sonucudur(Pekmezci,
2001).

Sanat egitimi, sadece okul egitimi(drgiin egitim) ile saglanamaz. Onu
destekleyen, besleyen dinamikler mutlaka bulunmalidir. Sergiler, miizeler, galeriler,
konferanslar; kitap, dergi ve her tiirlii gorsel-isitsel iletisim araclar1 okul egitimini tutarlt

kilan 6gelerdir(Pekmezci, 1997).
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Sorumlulugunun bilincinde olan, kendini iyi yetistirmis egitimciler, kosullar ne
olursa olsun dgrencilerini yonlendirmeyi, onlara sanat sevgisi vermeyi basaracaklardir.
Sanat egitimcisinin amaci, biitiin Ogrencileri ressam, sanat¢ci yapmak degildir.
Sanati sevdirmek, ondan tad almasini, ona saygi gostermesini benimsetmek te

basaridir(Pekmezci, 1997).

Sanat egitimi, okullarda simirli ders saatlerinde salt resim yapmak ta degildir.
Cocukta estetik haz ve ilgi uyandirmaktir. Uyanan bu ilgi ve duyarlilign egiterek
gelistirmek, cocugun dogaya, diinyaya bakis agisim1 zenginlestirmek, onun kendisini
Ozglirce ve Ozgiin olarak anlatmasim saglamak gibi genis acili amaclar1 kapsar. Sanat
egitimi, Baudelaire’nin vurguladigi gibi, evrensel bir dil olan sanat dilini icerir.
Read(1981)’e gore, “goriinen biitiin evren, bir imajlar ve isretler sergisidir. Hayal giicii
bu imaj ve isaretlere izafi bir deger verir.” Bu degerleri sadece sanat egitimi

verebilir(Pekmezci, 1997).

Pekmezci’ye gore baskalari icin hi¢ anlami olmayan seylerden 6zgiin bir seyler
cikarabilmek sanata 6zgii bir eylemdir. Bunun iginde sezgi egitimine ¢ok Onem
verilmesi gerektigini belirtmektedir. “Bir cicek resmi yapan insanin o ¢igegin icine
burnunu sokmasi, yapraklari arasinda gezinmesi, dokunma duygusuyla onun
doyumunu alabilmesi gerekli. Degilse yapilacak ¢igek, teknik bir cizimden Oteye
gidemez. Botanikgiler bunun alasini yapmaktadir. Ornegin bir insani cizerken; onun
etiyle, kemigiyle, biitiin yasamsalligiyla, canlilifiyla, ruhuyla, iletisim kurmadan
cizilecek bir insan resmi de yine anatomi c¢izimcilerinin yaptifi bir eylem olarak
kalacaktir. Sanat¢i bunlarin hepsini duyumsayabilen, iginde, yiireginde, beyninde
kivileimlar olusturabilen kisidir. Ancak boyle olursa yaptigi da sanat olur. Ciinkii
sanatci, resmine konu edindigi her seyin 6ziine, gizine inmesini bilen ve bunu anlatima

doniigtiirebilme giiciine sahip olan insandir.”(www.Penceredergisi.com).

Pekmezci, sanat egitiminin ve sanat eyleminin konu, teknik, yol ve yontemlerin;
duygu ve diisiincelerin Ozgiirce anlatimi oldugunu, her yoniiyle kisinin kendine ve
kimligine saygili bir etkinlikler biitiinii oldugunu belirtmektedir. Toplumdaki yanlig
kurallar, formiiller, kisitlamalar ve aligkanliklarin sanatsal eylemlerle ortadan
kaldirilmas1 ~ gerektigini  belirtmektedir. Bu yanlishklarin yerine, duygularn,

gbzlemlerin, duyumlarin; cizgilerle, renklerle, misralarla, melodilerle anlatilarak sanata
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doniistiigii bir ortam olusturmak, toplumlarin en oOncelikli hedefi ve ideali olmasi

gerektigini vurgulamaktadir.

“Sanat egitimi, soyut diisiinebilme, analiz ve sorgulama ¢alismalarinin en yogun
yasandig bir alandir.” Bu nedenle, bireye 0-15 yas aras1 sanat egitiminin ozgiirlitk¢ii ve
arastirici yoniiniin kazandirilmasi gerektigini ve farkli alanlarda bile dogal bir kazanim

haline gelecegini belirtmektedir.

“Sanat egitimi nedir?” sorusuna, ‘“sanat egitimi kendi i¢ dinamigi geregi,
gecmisten giiniimiize kadar degisik boyutlar ile siirekli irdelenen ve tartisilan bir alan
olma oOzelligini giiniimiizde de yogun olarak siirdiirmektedir” diyerek, Bu konudaki

tartigmalar iki 6nemli baglik altinda incelemistir.

1. Salt sanat1 temel alan ve bireyin yada toplumun, duygularinin egitimi; sanatsal
edinimleri, sanat iiretimlerini ve sanatin etki boyutlarini tartisan yada amac edinen sanat

egitimi.

2. Sanati degisen yasam kosullarina uyum saglamada, yeni durumlara, yeni
yaratici ¢Oziimler iiretmede bireyin yada toplumun genel egitiminde mihver sayan,
sanat yolu ile egitim. Bu iki alan, kendi kavramlan ile, en ¢ok tartisilan konular
arasindadir. Bu giin egitim sistemi icinde yer alan bu iki anlayis yada bakis acis1 ayn
ayr degerlendirildiginde, salt sanat egitimini amaglayan anlayisin sanata ilgi duyanlarin
egitim ve binlerce insan igcinden sanata ilgi duyan birka¢ kisinin veya sanat¢i olmay1
hedefleyenlerin egitim asamalarina yon vermek anlamina gelmektedir. Tipki,
matematikci yetistirmek, fen bilimci yetistirmek gibi bir egilim, sanatin sadece belli bir
kesim tarafindan yapilabilecegi, onlarin disindakilerin bir boliimiiniin de belki hobi
olarak ilgilenecegi ama genis bir kesimin buna ihtiyaci olmayacagi diisiincesine dayanir.
Bu nedenle de herkesin bu egitimden ge¢mesi zorunlu ve gerekli goriilmez. Boylece
herkesle ugragmanin bir anlami yoktur anlayis1 hakimdir. Bu egilim sadece segkinleri

amagclayan bir anlayistir. Sanat1 belli bir kesimin tekeline birakmaktir (Pekmezci, 2001).

Ikinci anlayis, “herkesin sanattan nasiplenecegi bir nokta mutlaka vardir”
inancindadir. Sanattan nasiplenmis bir fizik¢i, bir matematikci, bir sosyal bilimcinin
alanlarina ve diinyaya bakis acilarimin ¢ok farkli olacagi inancinda ve savindadir.

Sanatin arastirici, tahlilei, Ozgiirliik¢i 6zgiin yanmi, bu niteliklerin diger alanlara

66



tasinmasina O6nemli katkilar getirecegi inanci, sanat yolu ile egitimin Onemli
dayanaklarindandir. Biitlin insanlar1 sanat¢1 yapmak sart degildir, miimkiin de degildir.
Ama biitiin insanlara sanatsal bazi zevklerin, begenilerin, estetik degerlerin
verilebilmesi miimkiindiir. Bunlarin i¢inden {iistiin nitelikli sanatc¢ilar da cikabilecektir.

Bu basar1 kugkusuz egilimlerin tutku derecesine baglidir.”(Pekmezci 2001)

Pekmezci, Cagdas egitimin ve bu baglamda sanat egitiminin kisilik egitimine ve
insani degerler birikimine yansimasini ve katkilarim su basliklar altinda toplamaktadir:
-Ogrenciye kimligini ve Kkisiligine kazandirma, Kkisilik egitimi ©grencinin kendi

cevherini kesfetme ve onu gelistirme, bu cevheri bagkalarina ve topluma sunma.

-Ben yerine biz diyerek, bireyci ve bireysel ¢ikarci insan yerine, paylasimci insan
Yaratma.

-Toplumunu-insanini, ilkesini, dogasini, tarihi ve dogal zenginliklerini tanima ona
sahip cikma.

-Korii koriine tekrarlamak yarine, tarihini, edebiyatini, sanatini, tamima, sorgulama,
tahlil etme, onu gelistirme ve yiiceltme.

-Diisiincelerini, ideallerini, inang¢larin1 bagkalarinin giidiimiine yada ipotegi altina
koymadan, yani beynini, inanglarini tutsak etmeden kendi dogrularin1 bulma.

-Diinya’nin sadece kendi ¢ap1 kadar olmadiginin, diinyay1 tanimanin, evrensel kiiltiirii
tanimanin kacinilmaz oldugunun farkinda olma.

-Uretime, emege saygimin bu iilkeye ve diinya insanligina katkida bulunan herkese
kars1 vefa gostermenin bir etik deger oldugu.

-Bilim, kiiltiir ve sanatin vazgec¢ilmez ve oncelikli degerler olduguna inanma.

-Toplumlar yiicelten, 6nder kimlikli insanlarin, iirkek, pasif, korkak olmayacaklarini;
aktif, gozii pek, donaniml ve devrimci ruhlu olduklarimi kavrama.

-“Uretmeyenin tiiketmeye hakki olmadigin1” yasam felsefesi yapma.

-Sevgi ve saygimin cikarsiz, en yiice insani iliskiler oldugunu, ¢ikarci ve iki yiizlii
iliskilerin eninde sonunda insanlarin ayagina dolasan, yiiz karasi-asagilik davranislar
oldugunu dziimleme.

-Toplumsal sorunlarla ilgilenmenin, onemli yurttaglik gérevi olduguna inanma.

-Bedavaci, asalak, tiiredi insan tipi yerine, alin teri ile iireten, iiretmenin onurunu
yasayan ve tiikketimin degerini bilen tutumlu insan.
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-Ulke ve ulus sevgisinin, bos sozlerle olusamayacagini, bunun ancak caliskanlilikla,
her insanin kendi varligini, 6z cevherini, yaraticiligin1 6zveri ile ortaya koyabilmesi ile
miimkiindiir.

-Uygulamayi, taklit¢ilik, aktarmacilik, kapkaccilik olarak algilamak yerine; kendi
yaraticiligl ile 6zgiin kimligini ortaya koyarak ¢agdaslasabilmek oldugunu anlayabilme.

Pekmezci, bu ilkelerin daha da c¢ogaltilabilecegini; insanlara yurt ve insan
sevgisinin asilanabilecegi, insan olmanin onur ve gururunun ancak bu bilingle yasanilir

hale gelecegini belirtmektedir.

Pekmezci, cagdas ve uygar toplumlari tanmimlarken, “toplumlann meydana
getiren bireylerinin niteliklerini ve kapasitelerini yiikseltmesini bilen toplumlardir” diye

ifade etmektedir.

Ancak nitelikli, donanimli, birikimli insanlar toplumlarin yiicelmesini saglar.
Onur ve kimlik kazanir. Nitelikli insanlardan olusan toplumun giicii kiiltiirel, sanatsal,
sosyal ve ekonomik dengelere yansir; uluslar arasi iletisim, etkilesim ve s6z sahipligi bu
giicten beslenir. Nitelikli insanlardan olusan bir toplumdaki her meslek grubunda da

kalitenin kendiliginden olusacag1 kuskusuzdur(Pekmezci, 2001).

Pekmezci, toplum-insan-egitim-sanat dortgeninden olusan bu olgularin ve
kavramlarin birbirleri ile olan etkilesimi dogru amagclarla planli, programl bir sekilde
yapilandirilmast gerektigini vurgulamaktadir. Aym1 zamanda, toplumumuzun, yerinde
saymadan hep ilerleyecegini, yeniliklere acik bir hal alacagini, bdylece toplumsal olarak

cok iyi niteliklerle donatilacagimiz1 belirtmektedir.

Pekmezci’nin, ilkogretimde, 6gretmen-sanat egitimcisi sorunu hakkindaki goriis ve
diistinceleri soyledir: “Egitim sistemimizin bugiin i¢in en dnemli surunu, egitimde devam-
hilik, 6gretmen yetistirmede devamlilik gibi temel konulara tutarli bir yol izlenememesidir.
Her sey birbirinden kopuktur. Ornegin, okul oncesi egitimle ilkokullar, ilkokullarla
ortaokullar, ortaokullarla liseler, Meslek liseleri ile iist egitim kurumlarn olan ilgili iiniversite
ve fakiilteler birikirinden kopuk hareket etmektedirler. Bugiin okullarimiza Ogretmen
yetistiren Ogretmen kaynaklart da c¢ok cesitlidir, Kiz Meslek Liseleri, Mesleki Egitim
Fakiilteleri, Yaygin Egitim Fakiilteleri, Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri gibi
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kaynaklarin kendi aralarinda bile, bir iletisimden s6z edilememektedir, Bu kurumlar arasinda
sanata bakis, sanat egitimi anlayis1 yoniinden bile 6nemli anlayis farkliliklar1 vardir, Buna
ragmen ayni okulda birlikte gérev yapmak zorunda olan bu farkliliklarin, basarili sonuglar
almalarim beklemek, fazla iyimserlik olacaktir (Pekmezci, 1997).

Okullarm, 6gretmen yetistiren egitim fakiiltelerinin sayilarimi artirmaktan ¢ok
niteliklerini, kendi i¢lerindeki tutarliliklarini, kalitelerini artirmak, sadece resim Ogretmeni
yerine, tam donaniml sanat egitimcisi yetistirmek gerekmektedir. Ciinkii tutarh bir sanat
egitimi, insanlarin beynine, aklina, inancina baskalarinin ipotek koymasina izin vermeme

egitimidir. (Pekmezci, 1997).

7.3. Kitaplan

Hasan Pekmezci, resimlerinde oldugu kadar sanat ve sanat egitimi alaninda,
yazinsal ve diisiinsel bazda bir¢ok esere imza atmistir. Yazdig kitaplar, alaninda 6nemli
bir eksigi kapatici nitelikte olup, her biri kokli ve disiplinli bir bilgi birikimine ve
yogun arastirma-inceleme siirecine dayanan c¢ok onemli kaynaklardir. Pekmezci,
egitimciligi siiresince, sorumlulugunun bilincinde olan, aydin-egitimci duyarhiligiyla,
arastirma, inceleme, gezi, gozlem gibi ilimsel ve bilimsel caligmalarimi araliksiz
siirdiirmiigtiir. Sanat¢1 bu disiplinli calismalarinin sonucunda, Tiirk Sanati ve sanat
egitimi icin 6nemli kaynaklar ortaya koymustur. Kitaplarinin yaninda, makale, bildiri,
sanat yazilari, gibi yazinsal bazda bir¢ok ¢alismaya da imza atmistir.

Hasan Pekmezci, kitaplarn konusunda, “kitaptan aldigim tadi higbir seye
degismem. Ciinkii bir resim yapildig1 zaman, durumu iyi olan parasini verip, duvarina
asabilir. Ama kitap bambagkadir. Artik o genelin malidir. Bu nedenle kitabin resme gore
etkisi daha fazla olmaktadir.

Yazi alaninda bes kitap yazdim. Egitimci oldugum igin, kitaplarim egitim
alaninda uzun siire okullarda okutuldu. Daha sonra 2000’1i yillarda biyografik bir sanat
kitabi yazdim. Ayrica yine aym yil, desenle ilgili bir kitap daha yazdim. O da

Tiirkiye’de alaninda tek sayilacak, isin teorisiyle pratigini birlestiren, arastirmaya
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yonelik bir kitap. Icinde desenler iizerine 300’e yakin resim var. Simdi okullarda
okutuluyor. Su an “Yasam Kisa Sanat Sonsuz” diye bir kitap {izerinde caligiyorum.
Buradaki espri, genc yasta aramizdan ayrilmasma ragmen, diinyaya ¢ivi ¢akan sanat,
bilim ve edebiyat adamlarimi anlatiyorum. Ornegin Rafael 500 yildir adi1 her yerde
bilinen, sanat tarihi denince akla gelen ilk isimlerden biri. Rafael 37 yasinda o6lmiis.
Hem siir alaninda, hem edebiyat alaninda hem de resim alaninda birer ¢ivi ¢akmus.
Puskin 37 yasinda 6lmiis. Su anki “Yasam Kisa Sanat Sonsuz” adli kitap bunlarla ilgili
bir kitap(Asomedya, 2002).

Hasan Pekmezci’nin Tiirk Sanati’na ve sanat egitimine kazandirdig: kitaplar:

- Milli Egitim Bakanlig1 icin Ilkogretim Okullar1 Tiirkge, 1,2,3,4,5(1981-1984, Yazar
Besir Gogiis’le/kitap resimleme)
-Temel Egitim Okullar1 Giizel Yazi Kitabi LILILIV.V. (1993-1994). Basar1 Yay.
Istanbul.
-Tiim Yonleri ile Serigrafi (ipek Baski), ilke Yaynlari, (1992) Ankara.
-Serigrafi (Ipek Bask1), Kiz Meslek Liseleri, Kiz Sanat Okullar1 icin ders kitabi, M.E. B
Yay. (2000) Ankara.
-Anadolu Giizel Sanat Liseleri i¢cin Desen M.E. B Yayinlar1 (2001). Ankara.
-Sanata Adanan Bir Yasam Siithendan H. Firat Renko yayinlar1 (2000). Ankara
-Baski Resim Sanati1 ve Cagdas Tiirk Baski Resim Sanati

Pekmezci’ nin yayimladigi kitaplardan baska 2000 yilindan beri , “Tiim -Y6nleri
ile Resim Sanat1”, “Yasam Kisa Sanat Sonsuz”, “Tiirk Sanatinda ve Sanat Egitiminde
Gazi Egitim Enstitiisii”, “Resim Sanatin1 Tarihsel Seriiveni” isimlerini verdigi dort kitap

tizerinde caligsmalarini siirdiirmektedir.

Sanat¢1, ayn1 zamanda ¢ok yonlii kisiligini, oykii ve siirleriyle de pekistirmistir.
“Siirlerim var, dykiilerim var. Kitap haline gelmis bir vaziyette bekliyor. Yayimlamadan
once belli asamalar1 da yasasin istiyorum.” diyerek, sanat egitimcisinin sanatin sadece
bir yoniiyle degil, bircok yoniiyle ilgilenmesi gerektigini, kendi hayatinda, uygulayarak,

gostermektedir.
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7.4. Hasan Pekmezci ile Yapilan Goriismenin Dokiimii

Goriismeci: Halil Ibrahim Saydam (His)

Goriisme Yeri: Hacettepe Universitesi Beytepe kampusii Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Prof. Hasan Pekmezci’nin odasi.

Goriisme Siiresi: 90 dakika.

Goriisme Tarihi: 17.04.2006

* Goriisme, video kamera ile kaydedilmistir.

His (Halil ibrahim Saydam): Hocam iilkemizdeki sanat egitimi sorunlar1 ve
coziimleri hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

Hasan pekmezci: Bir defa sanat egitimi sorunlari, genel egitimle birlikte her
zaman soOylenen kaliplagmis bir s6z, ama genel egitimin sorunlarindan pek farki yok.
Birbirlerine bagh seyler. Genel egitim adina Tiirkiye de 1950’lerden sonra cok biiyiik
yanhglar yapilmistir. Genel egitim, idealler olarak, yonlendirme olarak, toplumsal
motivasyon olarak, farkli kanallara kan alize edilmistir. Bunlardan biri alabildigince
bireyci, alabildigine maddi kaygilara dayali bir egitim sistemi gelistirmistir. Yada
toplumsal mantik gelistirmistir ve egitim buna insa edilmistir. Bu da ¢ok 6nemli bir sorun.
1950’lerde gelisen ve her mahallede bir milyoner yaratma mantig1 giiden bir sorun vardir.
Bu sorun toplumu paraya endekslemistir, bunun sonucunda toplum; parayi diisiinen, paray1
sorgulayan yada biitiin Slciitlerini paraya baglayan bir mantik gelistirmistir. Bir mahallede
bir milyoner yaratabilmek i¢in o milyonerin mahalledeki diger kisilerden olmasi1 gerekiyor
ki milyoner olabilsin.

Ikincisi, kiiciik Amerika yaratma ideali verilmistir insanlara. Politik olarak ta politikacilar
olarak telaffuz edilmistir. Hicbir iilke, hicbir onurlu iilke, kendi disinda bir {ilkenin kiictigii
olacagim diye ideal edinmez. Ama bu Tiirkiye de sdylenmistir. Tiirkiye, kiiciik Amerika
olacaktir denmistir. Kiigiik Amerika mantig1 sozde kalsa iyi. Boylece insanlarin mantigi
disartya endekslenmistir. Yabanci hayranligi, yabancilari ne yaparsa ¢ok giizel yaptigina
olan inan¢ gittikce pekismistir. Boylece kendine giiven, gittikge zedelenmistir. Kendi
toplumuna giiven, yoneticilerine giiven, is adamlarina giiven, 6grencisine olan giiven,
hocasina olan giiven zedelenmistir. Bunlar ¢ok o6nemli. Farkina varilmadan bireylerin
beynine, toplumlan yiiregine isleyen, ¢cok yanlis motivasyonlardir. Tabi bu yanhs biling,

bireyciligi iyice koriiklemis, isini bilen, isini becerebildigi oranda kendini basarili hisseden
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bir insan tipolojisi ortaya ¢ikmustir. Saygi, sevgi, toplumsal bag, toplumsal denetim,
toplumsal uyum ve yardimlagsma gibi kavramlar ortadan kalkmustir. Bugiin bir olay oluyor,
elli kisi her oniine gelen elindekini yere atiyor, hi¢ kimse ses ¢ikarmiyor, arkasini doniiyor.
Sabahleyin evinden ¢ikan insanlar, bu giin bana kim satasacak, basima ne gibi belalar
gelecek kaygis1i icinde topluma c¢ikiyor. Bu, yanlis yonlendirmelerin getirdigi
carpikliklardir.

O zaman egitim nasil olmahdir?

Birincisi tamamen insani degerler iizerine insa edilmelidir. Yani genel anlamda cagdas
egitim tamamen insani degerler iizerine insa edilmelidir. Bir seyde insani degerler iizerine
alinmasi gereken bir sey varsa, onun iizerine gidilmelidir. Ama bunun disindaki biitiin
carpikliklar, gozii kapali kesilip atilmadir. Sanki bir ameliyat gibi temizlenmelidir. Yabanct
hayranligi kesinlikle ortadan kaldirilmalidir. Egitim sistemi buna gére dizayn edilmelidir.
Peki, bu cark icinde giizel sanatlar egitiminin rolii nedir?

Sanat egitimi bir duygu egitimidir.

Sanat egitimi bir sezgi egitimidir.

Duygusuz, sezgisiz insanlarin kendi kendine muhakeme ve muhasebe edebildigi,
sorgulayabildigi bir tavir, sanat egitiminin temelidir. Eger sanat egitiminde biz insanlara
boyle bir biling verebilirsek, az once saydigimiz yanhslarin bir boliimii tiraslanir,
torpiilenir. Yani, sanat egitimi bir duygu egitimidir, bir sezgi egitimidir. Yaptigin bir tavir,
karsisindaki bir insanda ne gibi bir uyaranlar, etkiler yaratir. Ne gibi degerler ve yikimlar
yaratir? Bunu sorgulayabilmemiz oranda sanat egitimi amacina ulagmis demektir. Sanat
egitimi sadece, ¢cocuklara resim yaptirmak degildir, yalnizca sarki soyletmek degildir. Asil,
sanat egitiminin altinda yatan bu bilingtir.

Bu bilinci nasil verebiliriz?

Bunu vermenin yollar1 aranmalidir. Benim anlayisima gore sanat egitimi tamamen
birilerinin laf olsun diye bir sey yapmasi degil, biling olarak, beyin olarak kendini bu ise
vermesi anlamina gelir. Bu nedenle de resim, heykel, seramik, yazmak, cizmek, siir
yazmak, Oykil yazmak, roman yazmak, am1 yazmak, fotograf ¢cekmek gibi her ne varsa
sanat adina, insanlarimiza kazandirilmahdir. Herkes her seyi yapmak zorunda degil ama en
azinda herkes bunlarin birini yapabilir. Bunlardan birine yonlendigi takdirde, kendini
motivasyon olarak dengeleyecek, belki bisiklet siirer gibi farkina varmadan tavirlar igine

yerlesecek ve davraniglarin1 yonlendirecek bir tavir olarak goriilebilir.
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Sanat alanlari, egitimde mihver olmadikca, sadece bilgi yiiklemek baglaminda
diisiiniilmeye devam edildikce, bunlarin diizelecegine inancim gittikge zayiflamaktadir. Bu

konu iizerine bir konferans yaparim ben.

His: Hocam, Resim-is derslerinde dort disiplin olarak tamimlanan, Sanat Tarihi,
Estetik, Elestiri ve Uygulama disiplinlerinin gerceklesmesi hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir?

Hasan Pekmezci: Simdi ben sanatla ilgili konusurken, sanat tarihini 6grenmek
zorundayim. S6zgelimi Leonardo’yu anlatacagim. Leonardo’yu anlatirken sadece sanat
tarihi goziiyle anlatamam ki. Yada resim yapmayan veya resimle ilgisi olmayan biri
Leonardo’yu nasil anlatir? Hangi boyutu ile anlatir? Hangi acidan yaklasir? Yada
Leonardo’yu ne kadar anlar. Bu isin bir boyutu, resim yapiyor ama sanat tarihinden
bihaberse Leonardo’nun bes yiiz yil gibi bir siireci nasil yasadigindan, bes yiiz yil
onceki siirecte hangi sancilarla, hangi ortamda, hangi iklimde Leonardo’nun ¢iktigindan
haberi yoksa Leonardo’yu nasil anlar? Sanatgi olsa bile. Demek ki bu disiplinler bir
birinden kopuk seyler degil. Ama bunlari, bir birinden ¢ok ayn disiplinlermis gibi kati
kurallar icinde ele almak yerine, bunlarin bir biriyle gecislerini ¢ok iyi anlamak ve
oziimlemek gerekiyor. Bunlar ayn disiplinler olarak diisiinemeyiz. Ayr disiplinler
olarak diisiinmek onlar1 kendi icine hapsetmek anlamina gelir. Biz Gazi Egitim’de bu
disiplinlerin hepsini aldik. Adi olmadigi halde aldik. Ornegin, sanat felsefesi diye bir
ders yoktu, ama biz sanat felsefesini aldik. Bu bir disiplin olarak ¢ikmadi ama resim
egitimi i¢inde, resim yaparken atolye hocasimin dersi durdurup resimler hakkinda on
dakika konugmasi sanat felsefesidir.

Hatta ben bu disiplinlerin farkli kisiler tarafindan verilmesi ne de karsiyim. Yani, Giizel
Sanatlar Egitimi alan Ogrenciye, sanat tarih¢isi gelip bir seyler anlatip gidecek.
Arkasindan uygulama hocasi gelip bir seyler anlatip gidecek. Ogrenci bunlarin
iliskisini, bileskesini kuramiyor. Ciinkii bir dersi anlatan Ahmet Bey, digerini anlatan
Ali Bey. Ogrenci Ali Bey ile Ahmet Bey’in anlattiklarmin iligkisini, transferini
yapamiyor. Zaten Tiirkiye’de ki en biiyiikk sorunlardan biri egitimde transfer olayinin
gerceklesmemesidir. Yani bizim &grencilerimizde de insanimizda da dgrendiklerinin
yiizde kagini hayata transfer edebiliyor. Bu tartisiliyor. Yapilabiliyor mu? Okullarda bir
cok bilgi ogretiliyor. Bunlarin yiizde ka¢1 hayata transfer ediliyor? Cok korkung
derecede azi1 transfer edilebiliyor. Cok hayati olursa transfer edilebiliyor. Onun

digindakiler transfer edilemiyor. Cok celiskili bir egitim veriliyor. Hoca sigara igmeyin
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diyor, teneffiise ¢ikar ¢ikmaz sigara yakiyor. Ogrenci bunu goriiyor. Hoca sigara
icmeyin soziinii kendi hayatina transfer etmemis ki, 6grenciden transfer etmesini
beklesin. Hoca sanat fazilettir diyor, sanattan haberi yok. Kendisi hayatina yansitmamis
ki. Iste bizde transfer sorunu yasanmakta, farkli disiplinler farkli hoca tarafindan
verilmektedir. Bunlarin hepsi birden kastir. Kendi kaslar i¢inde hepsi farkli bigimde
gelisir. Bunlarin bir birleriyle organik bir iliskisi kolay kurulamaz. Bu nedenle ben bu
derslerin, tutarliligi olan yetkin bir kisi tarafindan verilmesi taraftariyim. Yada bu
dersleri verecek bu derece yetkin ve tutarli egitimcilerin yetistirilmesi taraftariyim.

Boylelikle bu celiskiler ortadan kalkacaktir.

His: Hocam, Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Resim Is Ogretmenligi
Boliimlerinin genel bir degerlendirmesini yapabilir misiniz?

Hasan Pekmezci: Tiirkiye’de belli zamanlarda c¢ok kaliteli ¢cok nitelikli projeler
tiretilmis, ¢ok giizel okullar kurulmus, ¢ok giizel programlar gelistirilmis, biitiin bu giizel
gelismelerin 6nii birden bire kesilmistir. Ornegin Gazi Egitim Enstitiisii Tiirkiye’de resim
egitiminin yerlesmesi icin kaynaklik eden ¢cok 6nemli bir egitim kurumudur. Gazi egitim
cok yonlii insan yetistiren bir kurumdur. Buna Rénesans’ta rastlamaktayiz. “Alberti ekolii”
denen ve bireyin birden fazla alanda nitelikler ortaya koymasimi amaglayan bir sistemdir
gazi egitim.Yani iyi bir egitici olabilmek icin iyi bir ressamda olmak gerekmektedir. Daha
sonra el becerileri, kendini ifade edecegi bigimlendirme, formlandirma yada bir ihtiyaci
yerine getirme becerisine, kapasitesine sahip olmahidir. Yani bir gazi egitim mezunu,
herhangi bir sandalyenin diismiis olan bir parcasin1 gordiigii zaman birilerini ¢agirip bunu
yapsin diye beklemez, alet yoktu yapamadim demez. Bir yolunu bulup alet, vida, civi
uydurur onu kimseye sezdirmeden yapar. Ama giiniimiizde bunlar ortadan kaldirilmus,
cekic tutmaktan aciz, testere tutmaktan aciz, torpiiniin ne oldugunu bilmeyen sadece teorik
birikimle sanat egitimi vermeyi amaglayan bir insan modeli ¢ikmistir. Resim yapmadan

resim anlatan, siir yazmadan siir anlatan bir egitimci modeli ortaya ¢ikmistir.

Giinlimiizde en biiyiik celiskilerden biri soyledigi ile yaptigi arasinda uyum
olmayan insan tipidir. SOyledigi baska, yaptig1 baska; ideal olarak gosterdigi baska,
altindaki gercek kimligi ve diisiincesi bagka insan modeli Tiirkiye’de prototip haline
gelmistir. Iyi bir egitimci, sanat egitimcisi tutarh olmak zorundadir. Tutarlilik derken
oncelikle egitimci biitiin viicuduyla, beyniyle sanatin iginde olmak zorundadir. Diisiiniin ki

bir resim Ogretmeni cocuklara resmin iyiligini, 6nemini, faziletini anlatmaktadir. Bir
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o0grenci “hocam yaptiginiz resimlerden birkac Ornek gosterebilir misiniz” sorusuna
Ogretmenin verecegi cevap ne olacaktir? Yada bir edebiyat 6gretmeni Oykii sOyle iyidir,
siir boyle giizeldir, siir rafine edilmis anlatim yoludur, duygularin en giizel anlatildig1 bir
yoldur gibi ifadelerle siiri anlattig1 zaman, dgrenciler merak ederek “bizim hoca siiri giizel
anlatiyor ama 6mriinde bir siir yazmis mudir, siirleri bir dergide, bir kitapta, bir ontolojide
yayinlanmis midir” diye diisiiniip bu diisiincesini ogretmenine aktardiginda o 6gretmeni
celiskili haliyle sergileyecegi tavir ne olur biliyor musunuz? O tavir 6grenciyi susturmak,
azarlamak, 6gretmenin kendine giivensizligini bagka bir yolla telafi etmesi olur.

Bugiin bu nedenle Tiirkiye’deki egitim sisteminde soyledigi ile yaptigi aym,
teorikle pratigi birlestiremeyen, uygulamay1 kiiciimseyen, teoriyi On plana cikaran bir
model ortaya ¢ikmistir.

Sanat egitimi bireyi cok yonlii gelistirecek nitelikte olmalidir. Ogrencinin gelisim
ozelliklerine uygun, resim, heykel, seramik, baski gibi, isteklerine zamaninda cevap
verecek; boylece hem iki hem ii¢ boyutlu maddesel olanaklar test edecek, deneyecek,
bunlarin icerisinden kendi anlatim 6zelligine en uygunu secip o yolda ¢ok daha tutarh
sonuglar alabilecegi bir egitim sistemi uygulanmak zorunday1z.

Maalesef giiniimiizde yapay, tutarsiz bir egitim sistemi uygulanmaktadir. Bu nedenle
kendine giiveni olmayan yaptig isin bilincine varamayan gencler yetistirilmektedir. Bu
gencler yaptigi isin iizerine bes dakika konusamayan dagar fakirligi icinde yetismektedir.

Dogal olarak bunlari 6grenciye verecegi bir seyde olmamaktadir.

His: Peki hocam Onerileriniz nelerdir?

Hasan Pekmezci: Bu sorunlarm giderilmesi i¢in cagdas anlamada Tiirkiye’de
giizel sanatlar egitimi kurumlan tek cati altinda toplanmalidir. Boylece tek proje altinda
cok yonlii bir insan modeli yetistirmek amaclanmalidir. Bu kurumdan 6gretmenlik
sertifikas1 almak isteyenler o yone kaydirilmaldir. Sanatci olmak isteyenlere de o yonde
bir egitim verilmelidir.

Glinlimiizde egitim fakiiltelerinin ve giizel sanatlar fakiilteleri birbirleriyle uyum icinde
degillerdir. Bu yiizden bunlarin hepsi tek kaynakta sanatsal etkinliklerin ¢ok yogun oldugu
Ogrencinin ufkunun genisleyecegi, toplumsallasma siirecini geregi gibi yasayabilecegi
kentlerde okullar toplanmalidir. Her ile, her ilceye bir giizel sanatlar okulu agmanin hi¢bir
yarar1 yoktur. Ogretmenlik meslegine yonelecek dgrencilerin tam anlamiyla sosyallesmesi

saglanmalidir. Sosyallesmesi tamamlanmamis bolgelerde yetistirilen sanat egitimcilerinin
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sosyal bir 6grenci tabakas1 yetistirecegine kesinlikle inanmiyorum. Ciinkii kendisi sosyal

degildir.

His: Hocam resimleriniz zaman icerisinde degisimlere ugramis, belli dénemlerden
gecmistir. Bu konuda neler sdylemek istersiniz?

Hasan Pekmezci: Insan yasaminda ister istemez belli evreler vardir. Her evrede
insanin bakig acis1 ve diisiince sistemi farklilik gostermektedir. Yirmili yillardaki
diigiince sistemi bagka otuzlarda, kirklarda, ellilerde baska, altmislarda bagka, hayati
algilama sorgulama bilinci bagkadir. Bundan yirmi sen 6nce resim konusu olarak aklima
bile gelmeyen bir sey, simdi ¢ok severek yapigim bir yol haline gelebiliyor. Simdi bir
resimden aldigim hazla, on sene Once aldigim haz ¢ok farkli olabilmektedir. Her
donemin kendine 6zgii kivilcimlari, yonlendirmeleri var. Son yillarda daha cok duyguya
dayal1 insan yasaminin bir bakima trajik yanin1 sorgulayan bir anlayis i¢indeyim. Bunu
biraz da yeni romantizm gibi sorguluyorum. Insan yasami belli donemlerde realist, belli
donemlerde fantastik donemleri yasayabilir. Ben simdi romantizmi yeniden kesfetmek
gibi yada yasayamadigim bazi seyleri romantizmin icinde yeniden goérmek gibi bir

egilim icindeyim.

His: Hocam, bir sanatcinin kitap yazmasi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Hasan Pekmezci: Bence kitap yazmak, resim yapmak, heykel yapmak kadar
onemli bir istir. Ciinkii sadece ben resim yaparim, sanatimi yaparim, heykelimi yaparim,
onun disindakiler bana ne diyen mantiga karsi ¢ikanlardan biriyim. Sanat¢i sadece
yaptiklarin1 degil, bagka alanlarda yada kendi alanina iliskin yazinsal kaynaklar ortaya
koymakla da sorumludur. Biz Leonardo’yu anarken sadece yaptigi resimlerle degil,
onun Yyiizlerce arastirmayi, yiizlerce yeni bulusu iceren ¢izimlerini, kayit ve arasgtirma
defterlerini cok onemli sayiyoruz. Bu giin Londra’da miizelerde en degerli eserler el
yazilar1 ile yazdigi o degerli eserlerdir. Yani resimleri kadar diger arastirmalar1 da
onemlidir. Cogu zaman bunlar belki ¢ogu alanlar icin Mona Lisa’dan daha énce gelen
kaynaklardir.

Ben yazilan higbir seyin yabana atilmasindan yana degilim. Ben gerekirse siir kitabi,
Oykii kitab1 gibi kitaplarinda yazilmasindan yanayim. Nitekim Siirlerim var, dykiilerim
var, kitap haline gelmis bir vaziyette bekliyor. Yayimlamadan 6nce belli asamalar

yasasin istiyorum. Benim kitap konusundaki yaklagimim budur.
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His: Hocam bize yazdigimiz kitaplardan bahseder misiniz?

Hasan Pekmezci: Bes ciltlik Yaz1 Kitaplarim, tiim Tiirkiye’deki okullarda
(ilkokullarda) okutuldu. 1992 yilinda Serigrafi alaninda ¢ok kapsamli bir kitap olan
Tiim Yonleri ile Serigrafi(ipek baski) kitabimi yaymladim. 2000 yilinda Kiz Meslek
Liseleri ve Anadolu Giizel Sanat Liseleri i¢in Serigrafi. Aymi y1l Siihendan Firat kitabim
sanat tiiriinde biyografi kitaplar1 alaninda 6nemli bir yer aldi. Tiirkiye’ nin biitiin 6nemli
kiitiiphanelerinde bu kitab1 bulabilirler. Yine aym yillarda desenle ilgili bir kitap
yazdim. O da alninda tek, genis kapsamli bir kitap. Hala iizerinde calistigim yeni

kitaplarim var.

His: Hocam peki konusma, konferans, panel gibi egitim etkinlikleri hakkinda
neler sdylemek istersiniz?

Hasan Pekmezci: Bir sorumluluk daha var, sadece kitap yazmak degil.
Konusmak, konferanslara katilma, panellere katilma gibi etkinliklerin de ¢ok 6nemli
olduguna inamiyorum. Ciinkii egitimde toplumsal aksakliklar1 ve sorunlar1 agmanin
yolu, herkesin kendi giicii kapasitesi oraninda yapabilecegi katkilar1 ortaya koymasidir.
“Benim bir konugmamla ne olacak, benim bir konferansimla ne olacak™ gibi basit bir
yaklagim yerine; yapabildigimi yaparim bir kisiyi de, bes kisiyi de etkilesem kardir
mantigiyla hareket etmek gerektigine inaniyorum. Ve ben bu sorumlulugu biitiin
giiclimle yerine getirmekteyim. Benim bir haftada dort bes konusma yaptigim zamanlar
oluyor. Mayis aymin sonuna kadar yapacagim biitiin konugmalarin, planlar1 yapildi,
baglantilar1 kuruldu, tarihleri ve yerleri belli. Simdi bu bir baska acgidan
degerlendirilecek olursa, bir aydin sorumlulugu, bir yurttas sorumlulugunun yaninda
asil bizim baska bir sorumlulugumuz bulunmaktadir. Bizi her tiirli zorlugun icinde
okutan bu iilkeye ve bu iilkenin yurttaglarina bir sorumlulugumuz var. Bu sorumlulugun

bilincinde olarak hareket etmek zorundayiz.

His: Hocam, sizin yaptigimiz konusma, konferans gibi sanat egitimine yaptiginiz
katkilar hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Hasan Pekmezci: 10 Nisan’da ODTU’de konusma ve uygulamali bir atdlye
calismas1 yaptim. 11 Nisan’da Tiirk Ingiliz Kiiltir Dernegi’nde “Tiirkiye’de Kadin
Sanat¢1 Olmak” konulu gosterili slaytli uzun bir sunum yaptim. Arkasindan 14 Nisan’da
Cagdas Sanatlar Merkezi’nde Ankara Cagdas Sanatlar Fuan kapsaminda gosterili

sunumlu “100. 6lim yildoniimiinde Cezenne ve Tiirk ve Diinya Sanatina Getirdikleri”
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konulu bir konusma yaptim. Bir haftada, ¢ok kapsamli, hepsi genis bir aragtirma isteyen
cok onemli ii¢ konusma yaptim. Bunu su yiizden sdyliiyorum, konusma, uygulama
etkinliklerinde bulunma; kesinlikle toplumsal dinamizm, sanat¢inin toplumsal
dinamizme katkisinin vazgegmemesi gereken ¢ok dnemli bir gostergesidir. Bir egitimci
sadece kendisine ayrilan bir mekanda, sadece dort duvar arasinda, Oniine gelen
ogrencilerle yaptig1 isle yetinmemelidir. Tamam. O gorevdir. Onu yapacaktir. Ama
akademik sistem, iiniversal egitim (alabildigine genis, evrensel) sadece dort duvar
arasinda yapilan egitim degildir. Benim yetkim olsa, {iniversite hocalarinin {iniversite
icindeki ogrencilerle olan mesaisini ylizde onlarda tutarim. Asil yiizde doksanlik
mesaisini topluma yonelik, toplumsal egitime yonelik ¢calismalara yonlendirirdim. Soyle
diisiinelim; ogrenci psikolojik etki altindadir. Hoca gorevlidir, maas aliyor. Bunu
anlatacak. Ogrenci bu mantikla bakar. Bu nedenle de ¢ok yiizeysel bakar. Hocadan
alacaginin ¢ok aziyla yetinmeye bakar. Riske girmemek acisindan bakar. Ama herhangi
bir konferans salonuna yada etkinlige kendi istegi ile gelen, kendi keyfiyle, kendi
tutkusu ile gelen insan, sizden, yani egitimciden alacaginin en yiiksegini almak igin
ugrasir, can kulagi ile dinler. “Ondan ne alabilirim” sorgusunu yaparak gelir. Dolayisi
ile disarida yapilan egitimde etkileme ve adrese ulasma oram yiizde doksani gecer.
Ciinkii hepsi kendi istegi ile gelmistir. Istirahatindan feda ederek gelmistir. Isinden,
dinlenmesinden yada gorevinden ayrilarak gelmistir. Dinlemek i¢in, bir sey almak igin
gelmistir. Biitiin duygulari, biitiin antenleri sizin iizerinizdedir. Bu nedenle ben dort
duvar arast egitimden, {iiniversitenin igindeki egitimden daha yararli ve gerekli
goriiyorum bunu. Bunun iginde disarida miimkiin oldugu kadar bu tiir konusmalar,
paneller, sempozyumlar, bildiriler gibi etkinliklere siirekli katilmanin yollarini

artyorum.

His: Hocam her sanat¢1 egitimei degildir. Her egitimcide sanat¢i olamaz. Ama
siz her iki sifat1 da biinyenizde bulunduruyorsunuz. Egitimci yOniiniiz mii yoksa sanatci
yoniiniiz mii agir basmaktadir? Bu konuda neler sdylemek istersiniz.

Hasan Pekmezci: Benim boyle bir dlciitiim olmadi. Ama sunu bastan belirteyim.
Her egitimci iterse bir sanat dalinda basarili olabilir. Hicbir sekilde ben tersini kabul
etmiyorum. Sanattan, uygulamadan, uygulamanin i¢inde pismeyen sanat egitimcisini kabul
etmiyorum. Tutarli bulmadigim i¢in benim ilkeme, felsefeme aykiridir. Az yada ¢ok
mutlaka {iretimin iginde bulunmalidir. Resim yapar, yaptigi resim tartisihr. Benim

yaptigim eserlerin hepsi tartisilabilir. Ben ¢ok iyi resim yapiyorum diye de resim yapmam.
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Resim yapmak i¢in yaparim. Kendimi anlatmak i¢in resim yaparim. Bunun iyiligi yada
kotiiliigii subjektiftir. Bu nedenle her sanat egitimcisi iyi yada kotii sanat yapmalidir. Ama
mutlaka yapmalidir. lyiligi, kotiiliigii zaten bu yapma asamasinda kendiliginden ayrisir.
One ¢ikar veya geriye kalir. Benim yetkim olsa sanat yapmayan higbir sanat egitimcisini
sinifa sokmam. Bu konuda c¢ok katiyim. Ciinkii bu tiir celiskilerden egitim sistemimiz ¢ok
cekmistir. Biraz once sOyledigimiz gibi, sigara icmeyin der, kendisi sigara icer. Boyle
celiski olur mu? Yani her sanat egitimcisi kendi karakterine uygun bir sanat dali bulup, onu
gerceklestirmekle yiikiimliidiir. Hicbir sekilde bundan kacamaz. Ama sunu ifade etmek

isterim ki, ben egitimci olmasaydim, baska hi¢cbir alanda bu kadar basarili olamazdim.

His: Hocam, toplumun sanata bakis a¢ist nedir? Toplumun modern resmi
anlayamamasinin sebepleri nelerdir?

Hasan Pekmezci: Bir topluma ne verirseniz o yansir. “‘siz ne verdiniz” diye
soruldugunda verilecek bir cevap yoksa karsidan alabileceginiz bir cevap yoktur.
Topluma sanat adina ne verildi? Topluma ka¢ galeri, kiiltiir merkezi, ka¢ miize
gotiiriildii. Bu ¢cok onemli. Hangi kitaplar gotiiriildii? Hangi egitim gotiiriildii? Eger
gotiiriilmemisse, buradan alinacak bir sey de yoktur. Toplum giidiisel olarak, kendini
fazla yormayan, goziine en yakin olan, sorgu suali en az olan, kafa karistirici yonii
olmayan begeni diizeyine gidecektir.

Simdi seksen milyonluk bir iilkede, bir tane Modern Sanatlar Miizesi vardir. Oda
Istanbul’da yeni acildi. U¢ milyonluk baskentte bir tane Modern Sanatlar Miizesi yok.
Yabanci iilkelere gidin, Ankara gibi baskentlerde otuz kirk tane miize goriirsiiniiz.
Evlere resim girmiyorsa, evlere heykel girmiyorsa; insanlar heykel deyince Atatiirk
heykellerini ve birka¢ tane heykel anliyorlarsa, boyle bir toplumda belli bir cagdas
cizgiden bahsetmek miimkiin degildir. Biitiin mesele topluma verilen egitime bagl.
Acaba giiniimiizde topluma, hem egitim erki, hem siyasal erk ne veriliyor? Verilen erk
ne derece cagdas? Ne derece insani insan yerine koyan bir anlayis i¢inde? Ciinkil bizim
insanimiza en alt diizeyde bir sey verdigin zaman, onu bas taci etmeye hazir. Onun
Otesini sorgulamaya niyetli degil. Ama onu sorgulatacak yone ¢ekmek, siyasal erkin,
toplumsal erkin, aydinlar erkinin gorevi olmalidir. Bu anlamda heniiz kat edecek ¢ok
yolumuz var. Biitiin mesele halka ne verecegimize bagli. Eger siz yabanci bir sarkiy1
bile radyolarda, televizyonlarda, yirmi —otuz kez ¢alarsaniz, mahallede ¢ocuklarin bile o
sarkiy1 tekrarladigim goriirsiiniiz. Anlamin bilmeden tekrarlar. Belli bir ritim vardir, ses

vardir onu tekrarlar. Resimde 6yledir. Eger siz ¢agdas resim, soyut resim verirseniz,
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televizyonlarda program yaparsaniz, sergiler acarsaniz, gazetelerin bas sayfalarinda yer
verirseniz, toplum iki giin sonra ona dogru yonelir. Bakmasimni da, gormesini de,

secmesini de dgrenir.

His: Hocam, Cagdas Sanat nedir? Bu konudaki diisiinceleriniz nelerdir?

Hasan Pekmezci: Cagdas resim, bireyin teknoloji ile yarismaktan vazgectigi,
kendi i¢ diinyasimt ve dis diinyasini, algilama, sorgulama, yorumlama mantigini
gelistirdigi bir resimdir.

Cagdas sanat nesnelere goriindiiklerinin disinda baska anlam yiikleyerek yada
durumlara, bulunduklar1 ilk goriintiilere, goriindiikleri anlamlarinin arkasinda neler
oldugunu sorgulayarak bir bakis agis1 getirir. S6zgelimi bir tast gordiiniiz. Tas nedir? Su
bicimde bir tas cogu zaman belki onemsemedigimiz bir tas diye bakar geceriz. Ama
cagdas resim, o tag1 bir sanat objesi olarak alir. O tasin Oykiisiinii yazabilir. Seriivenini
disiinebilir. O tasin o asamaya gelinceye kadar kimlerin eline, kimlerin ayagina
degdigini, hangi asamalarin yasandigimi, hangi canlilarla muhatap oldugunu
sorgulayabilir. O tas tashktan cikar, kendisiyle konusulan, sohbet edilen; belki anisi
dinlenir, masali dinlenir bir nesne haline getirilebilir. Cagdas sanatin en 6nemli 6zelligi
budur. Goriildiigii gibi, bir agaci aga¢ diye yapmaz. O agacin belki o asamaya gelinceye
kadar yasadig1 biitiin seriivenleri sorgulayan bir bakis acisiyla bakar. Iste agac. Dali var,
yaprag1 var, c¢icegi var. Artik o, ilk bakista fotografik goriintiisiine gore degerlendirilen
bir agac degildir. Asil olan onun i¢ diinyasina girebilmektir. O agaca bakanin kendi i¢
diinyasini zenginlestirebilecek gibi bir ¢aba vardir.

Cagdas sanat nesnelere, sozciiklere, kavramlara, yeni anlamlar yiikler. Farkli bakis
acilan1 yiikler, burada bireyin, kiiltiiriine, diinyay1 algilama bicimine yada duygusal
zenginligine ve sezgisel zenginligine bagl olarak gelisir. Bunun i¢in c¢agdas resim
fotograf gibi resim yapmak degildir. Cagdas resim, bu ne giizel resimmis deyerek doniip

gitmek degildir. Onun icine girmek, onu sorgulayarak onunla 6zdeslesmek demektir.

His: Hocam, bize resimlerinizden bahseder misiniz? Resim yaparken renk, leke,
cizgi gibi dikkat ettiginiz temel dinamikler nelerdir?

Hasan Pekmezci: Bunlar birbirine bagh seylerdir. $6yle diisiiniin, bir sair hi¢cbir
zaman siir yazmaya baslarken kullandig1 sozciiklerin etimolojisini inceleyeyim, bunun
kokeni nereden gelir diye oturup diisiinmez. Bisiklet siiren insan bisikletin iizerindeyken

on metre sonra sola donecegim, diismemek icin saga kiracagim gibi hesaplar yapmaz.
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Yasam i¢inde beyin ve viicut otomatiklesir. Resimde dyledir. Belki kafanizda bir tema
vardir. Bunlar okudugunuz bir siirden, yasadiginiz bir olaydan, bir romandan size
intikal eden, resim yapmaya kiskirtan motifler olabilir. Sabahleyin siz geldiginiz zaman
bir resim yapiyordum. Bir ¢i¢ek aklima geldi. Oturdum orada biiyiik bir ¢icek yapmaya
calistm. O zaman aklimza gelen bir seyler olabilir. Resim yaparken vurgulamak
istediginize gore biiyiik, kiigiik, renk, bicim, ritim kaygisi1 kendiliginden ortaya cikar.
Yapma esasinda, yeni eklemeler, yeni renkler, yeni kombinasyonlar ¢ikar. Belki o
siireci yasarken (tad1 esas oradadir) eger 6nceden 6n duygularla, 6n fikirlerle 6nce sunu
yapacagim, sonra sunu yapacagim dediginiz zaman, onun yaratma tadi ve sanatsal
heyecam1 kaybolur gider. O nedenle de ¢izgiydi, renkti, bicimdi gibi kaygilar cok
sonradan olusur. Tam resim bitmeye yakin kafanizda bir sey olusur, oraya bir ¢izgi
koyarsimiz. Resmi karsimiza alip bakarken, o turuncuyu biraz daha kirmiziya ¢evirsem
iyi olur yada turuncunun etrafina kocaman bir ultramarine mavisi siirsem gibi, aninda
degisebilen hatta ultramarine mavisini siirdiikten sonra bu buraya gitmedi, bunun yerine
cobalt mavisi stireyim dediginiz bile olabilir. Tam terside olabilir. Yesil siirdiigiiniiz
yere kirmizi siirdiigiiniiz de olur. Ciinkii resim bu derece degiskendir, tamamen

matematiksel hesaplar degildir.

His: Hocam, bize egitimci yoniiniizii, ogrencilerle etkilesim ve iletisiminizi
anlatabilir misiniz?

Hasan Pekmezci: Tabi, ben egitimi soyle diisiiniirim. Iyi bir egitimci,
malzemelerini en iyi tanimanin bilincinde olan egitimcidir. Egitimcinin malzemesi
ogrencidir. Ben bir duvar ustasinin tuglayi eline almasindan, tuglayi tutusundan onun iyi
yada kotii bir usta oldugunu bilebilirim. Cok iyi gozlemledim, insaatlarda calistim. Iyi
bir usta tuglay1 eline alirken, tuglayr oksar gibi tutar. Tuglay1 kesmek istediginde malay1
tik diye vurdugu zaman enerji harcamadan, kan ter icinde kalmadan tugla bigakla
kesilmis gibi ikiye ayrilir. Kotii bir usta tuglayr odun gibi tutar. Malay1 vurdugu zaman
tugla kirk parcaya boliiniir. Usta ne yapacagmm sasirir. Egitimde boyledir. Iyi bir
egitimci hangi O0grenciye nasil yaklasacagini hangi 6grenciye hangi ogrenciye hangi
sozle bir seyler verip veremeyecegini muhakeme eder. Kotii bir egitimci, o tugla pargasi
gibi dgrenciyi bin bir pargaya boler. Tiirkiye’de belki en biiylik sorun burada baghyor.
Diinyanin en iyi tuglasim kotii bir ustanin eline verdiginiz zaman, o tugla parcalanir
gider, hi¢bir ige yaramaz. Yani tugla islevini yerine getiremez. Az 6nce soyledigim gibi

Tiirkiye’deki en biiyiik sorun bu, biz egitim sistemini, 6grencisini yeterince taniyarak bu
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ise soyunan insanlara teslim etmedik. Biz egitim sistemini belli insan gruplarinin
istthdami i¢in, agikta kalmamasi i¢in, bir ekmek kapisi bulmasi icin, araci olarak
kullandik. Boylece her cesit insan, egitimin kapisindan girmemesi gereken insan
egitimci oldu. Bugiin biitiin toplum kesimindeki veliler, ¢cocuklarin1 okula gondermek
icin okul bulamiyor. Okul var, 6gretmen yok. Ciinkii okul ararken okulun binasini
aramiyor, 6gretmen ariyor. Ben torunumu okula verirken okul aramadim, Ogretmen
aradim. Ogretmen bulamiyorsunuz. Demek ki o©ncelikle nitelikli bir egitimci
yetistirecegiz. Ogretmen denen kavrami geregi gibi yerine oturtabildik mi?
Tiirkiye’deki ¢agdas egitimin en biiyiik sorumlulugu, 6gretmen yetistiren kurumlarinin,
Ogretmen yetistiren politikalarinin sil bastan, a’dan z’ye degistirilmesi gerekiyor. Yeni
bir gozle ele alinmasi gerekiyor. Ciinkili 6gretmen yetistirme politikalar1 bastan sona

yanlis.

His: Hocam, bir donem ¢ocuk resimleri iizerine egildiniz, bircok inceleme ve
arastirma yaptiniz.
Hasan Pekmezci: Hala cocuk resimleri iizerinde calistiyorum. Diin cocuk

resimleri yarismalarinin jiirisindeydim.

His: Hatta cocuk kitaplar bile resimlediniz. Bu konudaki ¢aligmalarinizin sanat
egitimine katkisini anlatabilir misiniz?

Hasan Pekmezci: Oncelikle, benim elime gelen 6grencinin ge¢misiyle, bu giinii
arasinda stirekli iliski i¢indeyim ben. Benim atdlyeme gelen 6grenci, daha Once
neredeydi, simdi nereye geldi, ben onu her an yasiyorum, biliyorum. Daha diin, Vakiflar
Genel Midiirliigtimiiziin Tiirkiye capinda diizenledigi, bir yarismanin jiirisindeydim.
Cocuk resimleriyle i¢ i¢ce olmak, benim temel malzemem olan dgrencimi tanimam i¢in
cok onemli. Hangi asamalardan nereye geldi nereye gidiyor, onu bilme acisindan
onemli. Bir digeri, cocuk resimleri adina yapilan biitiin yanlighklar, carpikliklar
onlemek icin bir pay sahibi olmamin tadi var. Su an Tiirkiye’de organize edilen pek
cok, ¢ocuk resim yarismalarinin bazen jiiri bagkanligin1 yaptim, bazen de se¢cim kurulu
iyeligini yaptim. Cogunun da organizasyonunu yaptim. Her yil asag1 yukar1 20-25 bine
yakin ¢ocuk resmi inceliyorum. Sadece ¢ocuk resimleri incelemekle de kalmadim, isin
kitap boyutuyla da ilgilendim. Cok severek ilgilendim. 1980 yilindan itibaren, bes yil

bizim resimledigimiz kitaplar okutuldu. O doénemde Tiirkiye’de cocuk resimleri

82



yarismalarina katilanlarin sayisinda ¢ok yiiksek bir artis oldu. Ciinkii dgretmenlerin
cocuklara gosterebilecegi ornekler ¢ikti. Cocuklarin kitaplarda kendi resimlerine yakin,
kendileri gibi yapilmis 6rneklerle gelmeleri saglandi. Hep dedigim gibi, ¢cocuklarimiza
celigkiler yasatiyoruz. Cok dnem verdigim i¢in bunun iizerinde her yerde duruyorum.
Cocuklarin oniine 50-60 yasindaki insanlarin resimledigi kitaplar veriyoruz. Cocuk
kitaplarimi resimleyenler biiyiikler. Soyle diisiiniin, cocuklugunu unutmus biiyiikler.
Boyle yaparsak cocuklar bundan zevk alir gibi hatirlayip, resim yapmaya calisiyorlar.
Dikkat edin, ¢ocuklugunu unutmus, o duygu yapisinda degil, o kas yapisinda degil, o
bakis acisinda degil, diinyay1 algilama acisinda degil. Kartlagmis bir mantik, ¢ocuklar
icin cocuk taklidi yapan yetiskinlere doniiyor. Sonra, ¢cocuk ta o kitaplara bakiyor, eli
yiizii diizgiin, oranli insanlar, elma yanakli insanlar, evler apartmanlar; sonra kendi
yaptigina bakiyor, kargacik burgacik. Bu nedenle cocuklarimiz, resim yapmaktan
korkuyor. Ve 6zellikle de insan resmi yapmaktan korkuyor. Diin yarismada 6zellikle
onlart sectim. Her yarismada neredeyse yiizde kirk, yiizde elli ancak insan resmi
yapanlar ¢ikiyor, onun disindakiler insan resmi yapmiyor. Evler yapiyor, apartmanlar
yapiyor, agaclar, ¢icekler, daglar yapiyor ama insan resmi yapmiyor. Obiirleri su
gotiiriiyor yine ama insan resmi hata kabul etmedigi i¢in insan resmi yapmaktan
korkuyor. Ben size oOrnekler gosterebilirim. Yabancilarin yaptign ornekler. Cocuk
resimleriyle bire bir ortiisen 6rnekler.

Bakin, bu bir yabanci ¢ocuk kitabi. Cocuk fotografi fotograf gibi algilayabiliyor. Cizim
kullaniliyor, grafik kullaniliyor, fotograf kullaniliyor. Cocuk, bunun fotograf, bunun
grafik oldugunu biliyor. Yazi mantig1 cok zevkli.

Cocuk resme bakinca, zaten kendiside bdyle yapiyor, resim yapmaktan niye korksun ki?
Kitabin tiimii, resim ve yaz iliskisi; ¢ocugun tiim beynini, allak bullak edecek, tutacak,
icine alacak bir mantik icinde. Cocugun gozii buradan baska yere gitmez ki.

Bakin, bu arada kiiltiirii de veriyor. Durakta bekleme, arabalar gecerken bekleme, trafik
1s1klan gibi toplumsal yasami veriyor. Hayvan sevgisi, biiyiik kii¢iik sevgisi, el ele tutup
gitme mantig1. Bakin, miizikle resmi birlikte veriyor. Miizik, resim, metin iligkisi nasil
kurulmus. Cocuk yapmis bu resmi, Monica 12 yasinda. Bir ev kavrami. Cocuklarin
farkina vardirmadan yasatilacak bazi seyler, aile kavrami, sevgi kavrami gibi. Dikkat
ederseniz hep sevgi iistiine, aile iistiine, toplum iistiine, toplumsal degerler iistiine,
arkadaslik iizerine, giizellik tizerine, doga {izerine, dogaya saygi iizerine 6rnekler var.
Yabanci iilkelerdeki ¢ocuklar, bunlar gorerek yetisiyor, bizim ¢ocuklarimiz ¢ok giizel

resimler yapiyorlar ama yaptiklar resimlerle, kitaplarda gordiikleri resimler cok farl.

83



Bakin bular bizim ¢ocuklarimizin yaptig1 resimler. Ornegin bir tren konusu islenirken,
bu resimler kitapta yer alamaz mi? Tiirk¢e kitaplarinda, okuma kitaplarinda... Sunun
giizelligine bakin, ugurlama. Kitaplara fotograf gibi resimler yapacaklarina, ¢cocuklarin

kendi yaptig1 resimleri koysunlar.

His: Hocam, uluslar aras1 sanat camiasinda eserlerinize yogun ilgi gosteriliyor.
Ornegin, 1985 yilinda 25 iilkeden 125 sanatcimin katildigi Budapeste Sergisine davet
edildiniz. Bir yagliboya tablonuz Macaristan Cagdas Sanatlar Miizesine satin alindi ve o
miizede eseri bulunan tek Tiirk sanat¢ist sizsiniz. Daha sonra, 1991 yilinda 7370 eserin
katildig1 Osaka Trienali’nde uluslar arasi jiirice eserleri sergilenmeye deger goriilen 150
sanat¢idan birisi oldunuz ve Osaka Trienali’nde Tiirkiye’yi temsil eden tek Tiirk
sanatc¢ist oldunuz. Hocam, sizi boyle uluslar arasi sanat etkinliklerinde 6n plana ¢ikaran
sey neydi? Yani onlar etkileyen sey eserlerinizdeki hangi 6zelliklerdi?

Hasan Pekmezci: Tabi o jiirinin nasil degerlendirdigi pek belli degil. Ama su
var, bir, 6zgiin tavir gelistirmek. iki, bagkalarina farkli olarak ne soyleyebildigini ortaya
koyabilmek. Ornegin benim Budapeste Sergisine secilen resmim, insanlari ¢icek demeti
gibi goren bir mantikti. 80’li yillarda bir tiir kaostan ge¢iyorduk. Toplumsal sevgiyi 6n
plana c¢ikaracak tavirlara ihtiya¢ vardi. O resmim bana o donemde biiyiik zevk verdi.
Osaka Trienal’indeki resmimde, bir, baski tekniginin kalitesi 6nemli bir faktordii. Iki,
resimdeki temel faktor, insan sevgisine yonelikti. Resimde cicek demeti altinda
insanciklar vardi. Cigekler insanlardan biiyiiktii. Bu bakis aciniza gore degisir. Bazen
insanlar kiigiiciik bir bocege bakar onu dev gibi gorebilir. O an sizin gelistirdiginiz
duyguya, o bocege bakarken icinizdeki psikolojik yapiya gore degisebilir. O bocek sizin
icin miithis bir canl olabilir. Bir karinca yuvasina bakarsiniz, size yirmi-otuz kisilik bir
grup gibi gelebilir. Bu sizin psikolojik yapiniza baglhdir. Benim Osaka Trienali’nde
secilen resmimde ¢igcekler insanlardan biiyiik. Hala ¢ok sevdigim resimlerimden biri o.
Simdi tabi o uluslar aras1 yarismalar bir bakima iilkeyi temsil etme gdrevinin yaninda, o
cok onemli bir sorumluluk, ama insanin kendini test etmesi agisindan da ¢ok Snemli.
Ornegin su an Koln’de biiyiik bir sergim var benim. Cok begenilmis. 19 Martta agild1.
Cok ilgi gdormiis ve Koln Giizel Sanatlar Akademisinden bir Profesor, benim i¢in ¢ok
ilging sozler sdylemis. Hatta bir ipucu var bu elestiride. Tiirk sanatcilar1 niye bu kadar
gec disa acgildiklari, yada yeterince acilamadiklari, yada Hasan Pekmezci’'nin sergisini
Koln’de neden daha once goremedik gibi sorgulamalar var. Simdi bunlar bir birine bagh

seyler. Ama su da bir gercek ki biz ulus olarak Edirne’den 6teye ge¢gmek i¢in hep zorluk
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cekiyoruz. Eger arkamizda orgiitlii bir gii¢ olsa, dernekler, vakiflar, bakanliklar gibi.
Her yil ornegin Londra’da, Paris’te ii¢ tane, bes tane Tiirk sergileri agilsa, inanin
diinyanin Tiirkiye’ye, Tiirk insanina bakis acis1 ve ona yakistirdigl imaj degisecektir.
Biz hep niteliklerimizi icimize kapatmisiz, niteliksiz yonlerimiz hep one ¢ikmis. Ciinkii
Bati’nin bir 6zelligi vardir. Kendi disindakinin hep niteliksiz yonlerini arar. Bir 6rnek
vereyim: yillar once Biiriiksel’de idim. Biiriiksel’de bir meydanda 6nemli bir kaza oldu.
Dedim ki aksam bakalim bu kazayi1 gazeteler televizyonlar nasil verecek. Hicbir
televizyon kanalinda bu kazayla ilgili bir tek haber bile yoktu. Ama hi¢cbir basinda,
dergide gazetede bdyle bir haber yoktu. Ama aym giin televizyonda basin bir olay1
ozellikle her saat basi tekrarliyordu. Biitiin facia yoniiyle tekrarliyordu. Tiirkiye’de
Karapmar yakinlarinda meydana gelen trafik kazasinda 47 iiniversite Ogrencisinin
oldiigli kazay1 veriyordu. Hem de facia diye iizerine basa basa veriyordu. Bunu ben
Biiyiikel¢iye sordum. Bizimkileri her giin veriyorlar ama kendilerininkinden bir sey
yok. Baskalarmmin hatalarin1 g6z Oniine c¢ikarmak, kendi hatalarina kamuflaj gorevi
yapiyor. Bu nedenle Bat1 bizi nasil goriirse gorsiin, Bati’nin goziiyle bakmanin da bir

anlami yok.

Prof. Hasan Pekmezci ile sanat ve sanat egitimi odakli goriismede, tiim
diyaloglardan anlasiliyor ki, toplumun sanat egitimine ihtiyaci artmakta, ama gerekli
sanat egitimini verecek egitimcilerin yetismesi konusunda bazi sorunlar ve aksakliklar
yasanmaktadir. Toplum, sanattan ve sanat egitiminden gerektigi gibi nasibini
alamamaktadir. Sanat egitimi kurumlar1 egitimlerine birbirinden kopuk bir sekilde
devam etmektedir. Pekmezci’nin de ifade ettigi gibi sanat egitimcileri tam donanimli bir
sekilde yetismemekte; resim yapmayan resim Ogretmenleri, siir yazmayan Tiirkce
Ogretmenleri, miizik icra etmeyen miizik dgretmenleri yetismektedir. Bu ylizden sanat
egitimi tek cati altinda toplanmas1 gerekmekte, her yoniiyle tutarli ve nitelikli bir egitim

verilmesi gerekmektedir.
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VIIL. BOLUM

8. SONUC ve ONERILER

Sanatin tarihi insanlik tarihiyle baslar. Sanat ve sanat egitimi i¢ ice gecerek
giiniimiize kadar gelmistir. Bu siire¢ igerisinde bircok sanat¢i ve sanat egitimcisi cesitli

katkilar yaparak sanatin giiniimiizdeki seklini almasini saglamislardir.

Sanat, toplumlarin yasayan kiiltiir degerlerini gelecege aktarmada bir arag
olmustur. Yiizlerce yillik birikim, degisim ve gelisimle sanatsal ve kiiltiirel degerler
olusmustur. Cok sayida sanatg1 yetismistir. Iste bu degerlerden biri de 1968’den beri

sanatin ve egitimin icinde olan Hasan Pekmezci’dir.

Hasan Pekmezci Tiirk Resim Sanati’nda ve sanat egitiminde 6nemli bir yere
sahiptir. Ivriz Ogretmen Okulu, Capa Resim Semineri ve Gazi Egitim Enstitiisii gibi
Tiirk Sanatina ve egitimine yon veren bu giizide kurumlardan nitelikli bir egitim alarak
ogretmenlik meslegine baslamistir. Hasan Pekmezci, Tiirk Sanati ve Sanat Egitimi

icinde hem sanat¢iligl, hem de egitimciligi ile hakli bir iine kavusmustur.

Hasan Pekmezci 6grenciligi sirasinda, [lhami Demirci, Selehattin H. Taran,
Hidayet Giilen, Enver Naci Goksen, Adnan Turani, Turan Erol, Nevide Gokaydin,
Hidayet Telli, Kayithan Keskinok, Miirside 1gmeli, Muammer Bakir, Hazma inang,
Nevzat Akoral, Mustafa Tomekce gibi yetkin, sanat¢i egitimci kadrosundan ¢ok nitelikli

bir egitim alarak sanat arenasina ¢ikmuistir.

Sevgi ve cosku dolu bu yumusak karakterli kisilik insana insan gibi deger
vererek biitiin 6grencilerine 6rnek bir hoca modeli olmustur. Okuldaki odasinin kapisini
hic kapatmayan Pekmezci, kendisine gelen herkese yardimci olmaktadir. Bunu

hocaligin bir geregi olarak gdrmekte, bilgi ve tecriibelerini herkesle paylasmaktadir.

Hasan Pekmezci, Gazi Egitim Enstitiisiinii bitirdikten sonra, resim Ogretmeni
olarak atanmis, ama resimden asla kopmamistir. Bir yandan 6gretmenlik gorevini
layikiyla yerine getirmis, diger yandan resimler yapmis, sergiler agmis, yarigmalara

katilmistir. Siirekli olarak iiretmis, aragtirmis, kendini her yonden gelistirmenin yollarini
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aramigtir. Sanata baglayisindan bu giine kadar tutarhi bir gelisme izleyen ressam, her
donem farkli konularda ¢alismis ve siirekli yeni arayislarla kendini yenileme yoluna
gitmigstir. Yaklasik kirk yildir devam eden egitimcilik hayatinda gerek egitimci kisiligi,

gerekse sanatsal kisiligi ile her zaman sevilen ve drnek bir sanat¢i olmusgtur.

Sanatgi, ilk donem yagli boya olarak tamamen figiirsel anlatima dayali resimler
yapmis, klasik bir boya-tuval iligkisi i¢inde yoresel konular ele almistir. 1976 Yilindan
sonra Ozgiin baski calismalar1 goriilmeye baglamis, insan ve teknolojik yapilar
resimlerinin konusu olmustur. Sanat¢inin resimlerinde 80°1li yillardan sonra insanlar
tizerindeki art1 eksi kutuplagsmasi goriiliir. Ayrica sanat¢inin 6zgiin baski calismalar: bir
hayli ¢ogalmistir. Genelde, liman, doga, insan, kuslar, kafesler, cicekler konusu
izerinde ¢alismistir. Pekmezci 90’1 yillardan giiniimiize dek siire¢ igerisinde, insanlarin
coskusu, sevincler, 6zlemler, ortak paylagimlar, ucurtmalar, balonlar, kuslar, kafesler,
ozgiirliik ve tutsaklik, cicekler, bahar dallari, merdivenler, aydinliga giden yollar, gibi
konular tizerinde ¢ok sayida eser iiretmistir. Sanatci, yagh boya resimlerini, kendine
ozgii iislubuyla, kaligrafik arabesklerle, boya hamurunu yogun kullanarak, renkgi, lekeci

bir bicimde devam ettirmektedir.

Serigrafi alaninda yaptig1 basarili calismalarla da adindan 6vgii ile s6z edilen
Hasan Pekmezci, serigrafiyi kendi cabalariyla Ogrenip, Ogrencilere ve ilgi duyan
herkese Ogretmistir. Bu alanda Gazi Egitim Enstitiisinde, OTDU’de ve Hacettepe
Universitesinde serigrafi atolyelerini kurmustur. Hoca olarak serigrafinin yayginlasmasi
icin sorumluluk istlenmistir. Bir taraftan yogun caligmalarini siirdiiriirken, diger yandan

da yaptig1 serigrafi eserleri yurtici ve yurtdisinda bir¢ok 6diil almigtir.

1968 yilindan bu yana sanatsal ¢calismalarin araliksiz siirdiiren Hasan Pekmezci,
basta Devlet Resim Sergileri olmak iizere iilkemizde diizenlenen DYO, VAKKO,
VIKING, istanbul Sanat Bayramm ve Istanbul YENI EGILIMLER’78-79, YUNUS
EMRE, TPAO sergileri gibi belli bagh tiim sergi ve yarismalara katilmistir. Yirmiden
fazla 6diil kazanmistir.1985 yilinda Avrupa Kiiltir Forumu kapsaminda acilan ve 25
ilkeden, 125 sanatginin katildigi Budapeste sergisine davet edilmis, bir yagliboya
tablosu Macaristan Cagdas Sanatlar Miizesine satin alimmistir. 1986 yilinda Asya-
Avrupa Bienali Yiiriitme Komitesi iiyeligi yapmistir. 1989’da Uluslararas1 Sili

Bienali’ne sec¢ilmis, eserleri bienal katalogunda yer almistir. 1991 yilinda 7370 eserin
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katildig1 Osaka Trienali’nde uluslararasi jiirice eserleri sergilenmeye deger goriilen 150
sanat¢idan biri olmus ve bu sergide Tiirkiye’yi temsil eden tek Tiirk sanatgis1 olarak

eseri bienal katalogunda yer almistir.

Ilk kisisel sergisini 1971°de Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde acmustir.
Bugiine kadar 40 kisisel sergi ve yiizlerce karma ve grup sergisinde eserleri yer almis,
Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklarinin diizenledigi yurtdisi sergilerinde pek c¢ok iilkede
eserleri sergilenmistir. Tiirkiye’yi temsil etmek icin Paris, Briiksel, Koln, Diisseldorf,
Rotterdam, Islamabad, Kore, Thcheon ve Seoul sergilerine katilmistir. Bu iilkelerin
miize ve galerilerinde incelemelerde bulunmus, ayrica Diisseldorf, Lahor, Liiksemburg,
Amsterdam, Madrid, Toledo ve Barselona kentlerinde miize ve sanat merkezlerini

gorme ve inceleme olanagi bulmustur.

Sanat¢i sadece resim tiretmekle kalmamis, ayn1 zamanda Tiirk Sanati’na ve sanat
egitimine resim sanat ile ilgili diisiinsel ve yazinsal bazda bircok makale, bildiri, kitap

gibi 6nemli kaynaklar kazandirmistir.

1967 yilindan itibaren ¢ocuk resimleri tizerinde 6zel ¢alismalar ve arastirmalar
yapmistir. Tiirkiye’de diizenlenen ulusal ve uluslar arasi ¢ocuk resimleri yarismalarinin
cogunda danigman ve jiiri iiyesi olarak gorev almistir. Esi ile birlikte cocuk ve egitim
kitaplar1 resimlemis, egitime yonelik 5 yazi kitab1 hazirlamistir. 1981 yilinda Milli
Egitim Bakanligi’nin diizenledigi Temel Egitim Okullarn Tiirkce ders kitaplar
illiistrasyon yarigsmasinda 14 ekip i¢inden esi Siikkran Pekmezci ve yazar Besir Gogiis
ile birlikte hazirladiklart 5 kitapla birinci olmuslardir. Biitiin iilkemiz okullarinda
okutulan bu kitaplardan bakanlik adina milyonlarca baski yapilmistir. Serigrafi ve
0zgiin baski alanlarinda iki kitap,”’Sanata Adanan Bir Yasam Siihendan Firat” kitabi

yaymlamistir. Ve hala lizerinde calistig1 kitaplar bulunmaktadir.

Sanat¢1, panel, sempozyum, slaytli-uygulamali gosteri, ve konusmalarla
calismalarini, birikimlerini 6grencilere ve sanat severlere anlatmakta, insanlarin sanati

sevmesine anlamasina katki saglamaktadir.

Hasan Pekmezci, beyefendi kisiligi, bikmak yorulmak bilmeyen resim agki,

egitimciligi, yetistirdigi ¢ok sayida sanatci- sanat egitimcisi ve yayimladigi cok sayida
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kitap, makale, bildiri ile Tiirk Resim Sanati’na ve sanat egitimine onemli katkilar

saglayarak hakli bir {ine kavusmus, basarili bir ressam-sanat egitimcisidir.

Oneriler

1, Tirk sanat egitimi siireci onemle incelenmesi gereken bir konudur. Giiniimiize
kadarki stire¢ icinde, ¢ok nitelikli okullar acilmis, cesitli nedenlerle kapatilmistir. Cok
nitelikli sanat egitimcileri yetismis ve sanatin yurdumuzun dort bir yanina yayilmasinda

etkin rol oynamislardir. Bunlar arastirilip incelenmesi gereken konulardir.

2-Alaninda  basarili  olmus sanat¢i-egitimcilerin, sanat egitimine katkilart
aragtirtlmalidir. Bu aragtirmalar sonucunda, bilimsel arastirmalar ¢ogalacak, sanat

egitiminde kaynaklar zenginlesecektir.

3- Hasan Pekmezci kirk yildir sanata ve sanat egitimine yapmis oldugu katkilariyla
(eserleri, yetistirdigi ogrencileri, kitaplari, makaleleri, slaytli-uygulamali konugmalari,
konferans ve panelleriyle); sanata ve sanat egitimine yeni atilanlar i¢in 6rnek alinmasi

gereken bir sanatci-egitimcidir.

4-Pekmezi’nin kirk yili agkin bir egitim ve sanat birikimi vardir. Bu da, Tiirk sanat
egitimi acisindan onemli bir kazangtir. Dolayisiyla bu birikimlerin iyi analiz
edilerek, sanat egitimcilerine yol gostermesi ve egitimci adaylara drnek olarak

sunulmast gerekmektedir.
5- Hasan Pekmezci’nin Tiirk Sanati’na ve sanat egitimine kazandirdigi birgok

kitab1 bulunmaktadir. Bu kitaplar, temin edilip incelenmesi ve yararlanilmasi

gereken kaynak kitaplardir.
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Resim no: 1 Ivriz’den - 50x70 cm.-T.U.Y.B. 1961

Resim no:2 Kayiklar, 70x100 cm. T.U.Y.B. 1969
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Resim no:3 Halay, 100X115, T.U.Y.B. 1969 |

Resim no:4 Aci, 90x100, T.U.Y.B. 1970
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Resimno: 5 Koy Degirmeni, 90x120 cm. T.U.Y.B. 1970
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Resim no: 6 1stasyon, 90x100 cm. T.U.Y.B. 1970
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Resim no: 7 Horon, 90x100cm. T.U.Y.B. 1974

Resim no:8 Parkta, 70x85cm. Ozgiin Baski, 1979
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Resim no: 9 Insanlarimiz, 110x150cm. T.U.Y.B. 1983
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Resim no: 11 Aydinhiga 120x120cm. T.U.Y.B. 1984

Resim no.12 Aydinliga, 120x110cm. T.U.Y.B. 1984
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Resim no: 13 Denizin Bereketi, 35x50cm. Serigrafi 1981

Resim no. 14 Insanlarimiz 45x55cm. T.U.Y.B. 1986
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Resim no:16 Her sey Aydinliga, 71x89cm. Serigrafi, 1989
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1987

Resim no:17 Kafes, 50x550m. Serigrafi,

1987

]

3x40cm. Serigrafi

2

Resim no.18 Kompozisyon
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Resim no:19 Doga ve Insan, 70x85cm. Serigrafi, 1990
Osoka Trianeli’nde Tiirkiye’yi temsil etti.

Resim no: 20 Insanlarimiz, 70x85cm. Serigrafi, 1990
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Resim no:21 Aydinliga, 50x55cm. Serigrafi, 1991

Resim no:22  Kuslar, 100x87cm. T.UY.B. 1991

104



. =
=

;e

Resim no:23  Ozgiirce, 60x70cm. Serigrafi, 1992

Resim no:24  Yiginlarin Ozlemi, 43x50cm. T.U.Y.B. 1992
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1992

Resim no:25 Insanlarimiz Uzerine, 105x110cm. T.U.Y.B.

Resim no:26  Kuslar Uzerine, 50x55cm. Serigrafi, 1992
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Resim no:28 Bir Uzun Yol, Pek Cok Umut, 50x55cm. Serigrafi, 1992
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Resim n0:30 Insanlarimiz Uzerine, 60X70cm. Serigrafi, 1992
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Resim no:31 Kent ve Insan, 110x120cm. T.U.Y.B. 1992

Resim no:32 Ozgiirce, 60x70cm. Serigrafi, 1992
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Resim no:34 Aydinliga, 60x80cm. Serigrafi, 1992
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1993

Resim no:35 Aile, 87x100cm. T.U.Y.B.

1993

Resim no:36 Aile, 87x100cm. T.U.Y.B.
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Resim no:37 Dans, 87x100cm. T.U.Y.B. 1993
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Resim n0:38 Degismeyen, 100x100cm. T.U.Y.B. 1993
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Resim no:39 Doga Uzerine, 100x100 cm. TUYB. 1993

Resim no:40 Diisiinceler, 87x100 cm. T.U.Y.B. 1993
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Resim no:42 Kuslar, 100x100 cm. T.U.Y.B. 1993
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Resim no:43 Oyun, 110x120 cm. T.U.Y.B. 1993

Resim no:44 Yuva, ....... T.U.Y.B. 1993
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Resim no:45 Bahar Dalinda Kuslar,..... T.U.Y.B. 1999
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Resim no:47 Kuslar, 40x40 cm Serigrafi, 1997

Resim no:48 Yuva, 40x40 cm. Serigrafi, 2000
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Resim no:49 Kafes,30x40 cm. Serigrafi, 1998
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Resim no:50 Kuslar ve Doga Uzerine, 25x40 cm. Graviir, 2000
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T.U.Y.B. 2001
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Resim no:52 Desen, ..... karisik Teknik, 2003

Resim no:53 Desen, ... Karisik Teknik, 2003
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Resim no:54 Desen,..... Karisik Teknik, 2004

Resim no:55 Desen,..... Karnsik Teknik, 2004
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Resim no:57 Kuslar, 40x50 cm. T.U.Kanslk Teknik, 2004
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Resim no:59 Insanlar Uzerine, 40x50 cm. Karisik Teknik, 2004
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Resim no:60 Aydinhiga, 120x110 cm. T.U.Y.B. 2004

Resim no:61 Insanlar Uzerine, 100x110 cm. 2004
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Resim no:63 Insanlar ve Uzerine, 110x100 cm. T.U.Kanslk Tek. 2004

125



Resim no:64 Insanlar Uzerine, 100x100 cm. T.U.Karisik Tek, 2004

Resim no:65 Aydinhiga, 100x100 cm. T.U.Karigik Teknik 2004
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Resim no:66 Insanlar Uzerine, 120x110 cm. T.U.Karisik Tek, 2004

Resim no:67 Insanlar Uzerine, 40x50 cm. T.U.Kanslk Tek, 2004
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Resim n0:69 Insanlar Uzerine, 110x100cm. T.U.Karlslk Tek, 2004
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Resim no:70 Insanlar Uzerine, 120x100 c. T.U.Karlslk Tekn, 2005
Almanya Sergisinden

Resim no:71 Kuslar, .... T.U.Karisik Tekn. 2005
Almanya Sergisinden

129



Resim no:73 Yasam Uzerine, 100x120 cm. T.U.Y.B. 2006
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