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OZET

Farkli felsefi ve kuramsal varsayimlardan beslenergok fazla tanima sahip olan
kaltdr olgusunun genel anlamiyla bir tanimini yapmagerekirse insagunun ygadigi
toplum icinde kazand@i bilgi, sanat, ahlak, gelenek ve benzergedi yetenek ve
aliskanhklari kapsayan bir varlik alanidir denilebiltltir bir degerler sistemidir ve bir
toplumun genel kultard, Gst bir sistem olarak cakyida alt kiltir ve alt sistemlerden
olusur. Ayrica bu alt kdltirlerin icinde yadg kiltir kalibindan bir ya da daha fazla
noktada farklilamis olmasi gerekir.

Kaltur desismesi ise bir toplumun mevcut nizamininske bir sekle dongmesi
olarak kabul edilebilir. Bu dgsime toplumun ayak uydurmasi, gerekli ortamin yéretsi
ile mumkindir. Bu dasim, ilk olarak Osmanlimparatorlgu'nda 17. yuzyildan lséayip
ginimuize gelen Batildma ve Batili diinya goslerinin egemenfi altinda kalan kulttr
ve sanat anlaylari ile kagimiza cikmgtir. GUnumuzde ise butin dinyada ggsii
karsihkli kaltur hareketleri, ¢gdas evrensel bir kilttr anlay, akilci, bilimsel, hukuksal,
laik ve 6zgurlukcu dgiince sistemlerini dgurmuwstur. Yasanan bu dgsimlere toplumun
ayak uydurmasi ise gerekli ortamin yaratiimasmiemkin olabilir.

Orgut; belli bir grubun ortak amaglar graltusunda hareket etmesi ve agik usulleri
bulunan ilskiler battnadur,seklinde Ozetlenebilir. Turk sanatinda da sik¢a ggiidiz
orgutsel davranibicimleri sanatcilari ortak amaclar etrafinda &yprak benzegekilde
davranip dglinmelerine yol agmaktadir.

Bu bglamda Turk sanatinda 6zellikle Osmanli donemindéntgiiize kadar
karsimiza cikan oOrgutli sanat hareketleri, toplumdali beir sanat alt kultlrindn
olusmasinda ve toplumun iginde bulugdu doénemin kaltirel d&simlerini
kabullenmesinde kesin bir yargi olmamakla berabendi katkilar sglamislardir.



ABSTRACT

We can define, in a general sense, the phenomehaonltare which is fed by
different philosophical and hypothetical assumpi@md which has many definitions, as
an existence area that comprehends information reotality, tradition and such talents
and habits gained by the people within the sodie¢y live in. Culture is a value system
and overall culture of a society, as a upper-systermonsisted of many sub-cultures and
sub-systems. It is necessary that these sub-csiltlifier from the form of the culture in
which they are existing at one or more aspects.

Cultural change may be referred to as current ocoflesociety’s acquiring a new
form. If it is desired that the society keeps uphwthis change, it is necessary to create
proper environment. This change confronted us byté/eization that for the first time
began in Ottoman Empire and has been continuirgg i’ century and by culture and art
approaches that have been under the dominance ste¥ilevorld view. However, today
mutual culture movements developing all aroundviioeld gave birth to a contemporary
and universal culture approach, rationalist, sdientiegal, secular and liberal thinking
systems. To make the society keep up with thesegesa it is necessary to create proper
environment.

An organization can be defined as a whole of refetiwith open procedures where
a certain group acts in accordance with commonsgd@iganizational behaviour patterns
which we frequently encounter within the Turkisht &wo, gather the artists around
common goals and cause them act and think in dasimay.

In this context, although there is not an exactytain judgement about this,
organized art movements of Turkish art, particulaigce Ottoman era, have been
contributing to form a certain art sub-culture andnake the society accept the cultural

changes of their present time period.



ONSOZ

Sanat, insanlik icin evrensel birgbedir ve farklisekillerde bile olsa her kilttrde
kendini gosteren bir olgudur. Kultlr ve sanatskedi olarak birbirlerini etkileyen fakat
0zde olmayan kavramlardir. Her kilttr kalibi icerisindbe butiinden bir ya da daha fazla
noktalarda farkhlgmis alt kiltirler bulunmaktadir. Sanat ise tim insama tim Kkualtar
yapilari icindir. Bu sebepten hicbir sanat esemec¢dgdugu doneminsartlarindan,
fikirlerinden, toplumsal ve sosyal durumundan agierlendirilemez.

Cagdas Turk resmi icerisinde de belirli sanat ankdgnni, sanat dsluplarini
benimseyen sanatcilar, gerek bireysel gerekse tgplymalarla, bglangicta dar bir
cercevede seyredengghes Turk resmini ginimize tanitghardir. Birlikte hareket etmek,
insanglunun var oldgu ginden beri stire gelgtir. Zamaninsartlarina gore, kimi zaman
guvenlik, kimi zaman ortak bir duygu, g@tij distinceyi, daha gesikitlelere duyurmak
ve kabul ettirmeyi amaclagtir. Ozellikle 6zgurligiini kazanan insagly daha gesi
kitlelere hitap etmek ve gucinl etkin hale getirabk icin birlikte hareket etmek
ihtiyacini ginimizde daha da c¢ok hissetmektedirsikailan tim orgutli hareketlerin
kokinde de bu gercek yatmaktadir. finana cadas Tirk resim sanati igerisinde,
gunumuz resim sanatinin da uzerine oturtglddrgutli sanat hareketleri ile dikkat ceken
dernek, cemiyet, birlik ve gruplarli inceleyerek Kitoplumunun sanat alt kdltGrindn
olusmasindaki etkisini icermektedir.

Cagdas Turk resminde oOrgutli sanat hareketlerinin Tilrbluonunda sanat alt
kaltirinun olgumuna etkisini ortaya koymay! amaglayan busgadda; bilgi, tecribe ve
desteklerini benden esirgemeyen Sayin Baanim Doc¢. Dr. Hiseyin ELMAS’a,
hocalarima, beni bu gine getiren ve beni sevgbilgiten aileme, benimle birlikte bu

sureci ayni heyecanla gayan arkaddarima dostluklari ve destekleri icinsekkr ederim.

BirsefiMON
KONYA- 2008
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BOLUM 1
1. GIRIS

Sanat, sUphesiz insan varolgu slUrece hayatin vazgecilmez bir unsuru olarak
kalacaktir. Varlga ve yaama bu denli etki efti bilinen sanatin ayni zamanda sanat¢inin
nesnel gerceklerle bir hesagi@asi oldgunu sdylemek de mumkunddir.

Bu sureg icerisinde de belirli sanat angggmni, sanat Usluplarini benimseyen
sanatcilar, dahil olduklari, anlayigrup, dernek ve cemiyetlerle 6rgitlii sanat hafteke
ile ginimaze tamiglardir.

Bu cercevede ¢ zaman birbirinden farkliliklar gosteren sanatagilari birer
kimlik gibi sanatcilarla birlikte yan yana ve zamndap olarak farkli diinya gosglerini
yansitmg ve varliklarint strddrmgidr.

Arastirma ¢a&das TuUrk resim sanati icerisinde, giinimdiiz resim samatia tzerine
oturtuldygu Orgutll sanat hareketleri ile dikkat ceken deyredmiyet, birlik ve gruplari
inceleyerek Turk toplumunun sanat alt ktltiriniumgwiasindaki etkisini icermektedir.

Tark sanati bilindii Gzere yuzyillardir variini stirdirmektedir ve tarih icerisinde
toplumun kultirel yapisina uygun olarak zaman ieindeismis ve gelsimini
surdurmigtar.

Cagdas Turk resim sanatinin varlik gostermeyesladigi donemlerden itibaren,
Osmanli toplumunda, sanati daha getabana yaymak ve sanatclyr korumak igin
ressamlar, kendilerini ve sanatlarini belirgin hgktirmek amaciyla birlikler kurmak,
derneklemek ve belirli gruplar altinda toplanmak istghardir. Sanatin kurumsalmasi
ve Osmanlidan gunimuize aktarimindaki etkin roliblllesmelerin 6nemini bugtn bile
karsimiza ¢ikarmaktadir.

Tark sanatini ele alirken, gegmjtzyillardaki gekimini de bilmek gerekir. Ctnku
gecmii bilmeden bugin ya da gelecek hakkindgedkendirme yapmak zor olacaktir.
Islamiyet'ten once Uygurlarin Gstiin bir seviyeyeagtkklari resim ve minyatiir sanati
Islamiyet'ten sonra géli yollarla Anadolu’ya gelmj ve Osmanli déneminde daha ok
tarihi belgelemek amaciyla yapilghr. Tarkler, Batili anlamda tuval resmine gecmeden
once minyatlr, yazi sanatl ve susleme-bezeme aandd ilgilenmg, sadece paghh
portreleri ile sinirli saray icerisinde bir sanayati resmin ygamasinda yeterli olmagtir.

Osmanli doneminde gdsglasma adina Bati ile yanan etkilgim, agirlikl olarak
Lale Devrindeki (1703-1730) yenilik hareketleri pklinde balamis ve yine bu yillarda
Batililarin da Turkiye'yi tanimak icin buyidk cabeldarcadiklari gorulmgior. 17.
yuzylldan balayarak bizzat Osmanli Devleti tarafindan, daharaden da Osmanl



aydinlari tarafindan, tim kuram ve kavramlariyldi@an ithal edilen ve Turk toplumuna
adapte edilmeye callan yenileme hareketleri, sosyal bilimler terminolojisi icgnde
Batililasma adi ile anilmaktadir. Buna@aolarak Turk resim sanatinin kokten yenilenme
ve dgisme slreci ise daha cok 19. yuzyilda gerggklgtir. Batl resim sanatinin gicd,
teknigi, bilgi donanimi ve kultirel yatirrmindan kaynakigor olmasi, Osmanlinin 19. yy
da bilingli bir sekilde uyguladii Batililasma hareketi icerisinde, Turk sanatini da
etkilemekten geri kalmartir.

Her alanda Batiya acllmanin ardindan toplumu ydoguonlara yaklatirmak,
egitim seviyesini yukseltmek, sanat kulttriint artaken dnemli hedefler arasinda oknu
sanatcl ile toplum arasindaki ilgin kiltiirel dggisime paralel olarak gaimistir.

Buna b&l olarak sunu diyebiliriz ki; gunimuiz Turk sanatcilari bebir yerde
cevrelerine bakma, kendi yarattiklarigdderle, yoresel ve evrenselgdgler arasinda bir
bag kurma gergi duymuwlardir. Sanatcilarin girdikleri bu kimlik arayy toplumsal ve
siyasi yapida okan deisimlere b&li sanat anlaginda da gefimeler olgturmustur. Bu
olusumlarin icinde sanati yaymak ve sanatclyr korungak iessam kadrolari, birlik ya da
cemiyet olgumlarl varlik gostermeye Bamistir. Sanatin kurumsalmasinda ve
buglnkl duzeye wanasinda bu érgutlenmelerin yadsinamaz katkilarugtimn.

Osmanli resim sanatinin ilk toplgw, yabancilarin kurdiu birlik “Clup de I”
ABC'dir. Turk sanat tarihi icerisinde incelgginiz topluluklar ise; ilerleyen strecte
Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908), 1914du Mustakil Ressamlar ve Heykeltgtar
Birli gi (1929), D Grubu (1933), Yeniler Grubu (1940), @nGrubu’dur (1946).

Gunumizde vargini surduren dier gruplar ise; Ankara Profesyonel Ressamlar
Grubu (1942), Asker Ressamlar(1947), Tavan arassd&welari (1951), Ressamlar Detne
(1954), Ondort Geng Ressam (1956), Yeni Dal Grul®b9), Ankara Ressamlari (1959),
Soyutcu Yediler (1959), Turk Kadin Sanatcilar (@p6Turk Yuksek Ressam Cemiyeti
(1961), Turk Ressamlar Cemiyeti (1962), Mavi Grd®g3), C&das Turk Ressamlar
Cemiyeti (1965), RBK Grubu (1965), Turk Plastik &amlar Derngi (1966), Altilar
Grubu (1969), Milletler Arasi Turk Kadin SanatciRenesi (1969), Tlrkiye Sanatseverler
Derngsi (1969), Sulu Boya Ressamlari (1970), Kadin Salsait(1970), Birlemis
Ressamlar ve Heykeltglar Dernei (1971), As Grubu (1972), Ankarali Kadin Ressamlar
Dernesi (1972), istanbul Deneysel Grubu (1974), Gergekgciler Grub874), Gorsel
Sanatcilar Derng (1975), Turkiye Muharipler Grubu Dergie(1976), Sanat Severler
Derngsi, iz Grubu, Tirkiye Glzel Sanat Eseri Sahipleri Birl(GESAM) (1986),
Bakirkoylu Sanatcilar Dergge(BASAD), Gorsel Sanatlar Vakfi (GORSAV), Mimarrin



Universitesi (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) Melam Derngi, Resim ve Heykel
Muzeleri Derngi, Uluslararasi Plastik Sanatcilar Degn€UPSD) gibi dernek, birlik ve
gruplar Turk resmi icinde yer algtir.

Bu argtirmada resim sanati Uzerine kurukmdernek, cemiyet, birlik ve gruplar
gecmiten gunumuze ele alinip incelenecektir. Turk saaablan katkilarina gnilip,
sosyal agidan topluma olan katkilargddendiriimeye calilacaktir.

1.1. Problem Ciamlesi

Cagdas Turk Resminde Orgutli Sanat Hareketlerinin Turkpllionunda Sanat Alt
Kaltaranin Olgmasina Etkisi ne olngtur?

1.2. Arastirmanin Amaci

Baslangicindan bugine gdas Turk resim sanatinin gegiin stirecinde karmiza
ctkan 6rgutli sanat hareketlerinin, Tark toplumusedaat alt kultirt okiurma yénindeki
katkilarini tespit etmek. Bunu tespit ederken, kuyw@amaclari, Uyeleri, sergileri ve gdir
etkinliklerini ele alip dgerlendirmek. Dernek igi ve dernekler arasi etkife aragtirmak.
Uzun sdredir varfiini surdiren ve ya bugin tamamen kaybglmamiyetlerin ¢gdas
Tark sanati icin t@diklarl degeri aciklamak. D@sen orgutlii sanat anlaynin gecmi ve
gunimuiz arasinda ki farklarini ortaya koyarak bgegedlendirme yapmak. Konu
kapsaminda kultar, alt kdltir kavramlari incelehkerkiltir degisimi, kaltir olusumu
aciklanmaya caijmak. 1950 sonrasi sanatcilari ve sanat agltayidesisen yonleriyle
birlikte ele almak.

1.3.Arastirmanin Onemi

Bati ile kultirel temasa ge¢cmeden oneeligini geleneksel kaliplar icerisinde
surduren Tark resmi, Batl ile gkilerin baglamasindan sonra, geleneksel kaliplarini yikarak
yerini bugiin ¢adas olarak adlandirilan Batili anlgya bir resme birakrgtir. Yaklasik bin
yil gibi uzunca bir zaman diliminde uygulama aldnulan geleneksel resim sanatindan
kopus ve bati anlamda bir resim slrecine yonelme, Tiddplumunca hemen
kabullenilmemgtir.

Batili anlamda resim sanatinin yaygmiasi ve Turk toplumu tarafindan
kabullenilmesi uzunca bir zamana yaygnbu zaman diliminde ortaya ¢ikan 6rgutli sanat
hareketlerinin ise toplumda sanat alt kiltiristluma yontnde ¢abalari etkili olgtur.

Baindan beri ¢gdaglasma politikalari icinde gruplarin 6nemli faaliyetleimus ve
cogu zaman ¢gdaglasmaya buyik katki ggamislardir.

Toplum icin bu denli dnemlglerin icinde bulunan dernek, cemiyet ve birliklerin

incelenmesi, yapilarinin ortaya c¢ikarilmasi ve inat@klari glerin bilinmesi elbette ki



onemlidir. Butin bunlarin yani sira Turk resim dama igine d@dugu surekli dgisen
kultarel anlayy ve bu sirec icindeki yapilanma, orgitlenme incelgendger bir 6neme
sahiptir.

1.4.Varsayimlar (Sayithlar)

Bu calgsma yuoratulurken, sagidaki sayithlar goz oOninde bulundurularak
degerlendirme yapilngtir.

1. Argtirma metninde kullanilan bilgiler, toplangrolan kaynaklardan alingiir.

2. Orgutlii sanat hareketlerinin sanat alt kultldiistorma yoéninde yapmi
olduklar etkinlikler dgerlendirilmistir.

3. Arastirmada kullanilan web kaynaklari, 19.05.2008 fadk ziyaret edilerek,
ulasabilirlikleri kontrol edilmistir.

1.5.Sinirlihk

Arastirmanin konusu “Cgdas Turk Resminde Orglitli Sanat Hareketlerinin Tirk
Toplumunda Sanat Alt Kultiranin Glmasina Etkisi” olarak belirlenstir.

Cagdas Turk resminin 17. ylzylldan bu gune geghidikiltirel desisimler
paralelinde dnce Bati anlaya donuk Turk resmi, Osmanli Doneminde kurulanigem
ve birlikler ve ardindan Cumbhuriyet'ten guntmuizdegegruplar ele alinngiir. D6nem
donem ayrilarak s6zu gecen sanat hareketleri mtaafi yapilan etkinlikler
degerlendirilmistir.

1.6.YOntem

Arastirmada oOncelikle literatir taramasi yapgmiuygun metinler toplanip
dizenlenmgtir. Arastirmada ulalan gorsel materyaller metinlerin igine ystiglmi stir.

Arastirma ulgilabilinen guncel bilgiler ile de desteklenyt.

Konu, aratirmanin ana hatlari dahilinde, alti ana bolimdéamsroustur. Birinci
bolimde girg ve girise iliskin bilgiler, ikinci ve Ug¢tnct bolumde kaltdr, atiltar, kaltar
degisimi, kultir olusumu, drgutleme, grup, grupkma kavramlari, 6rgut kalttrd konulari
ve ¢cadas Turk resminde olan ilk orgugeneler ele alinmgtir. DOrdincu bolimde 1950
oncesi 6rgutll sanat hareketlerinin toplum sanak@tiriniin olgumuna etkisi, b@nci
bolimde ise 1950 sonrasi gelieler ve sanat anlaynin, sanatcilarin yon dstirmesi
konu edildikten sonra altinci béliumde sonug¢ yerigiim Gerekli goruldgt hallerde bu
basliklar alt bahklara ayrilmg ve bu bolumlerde gruplarin 6zellikleri, donemle®e
islerine yer verilirken grupkmanin nedenleri irdelenstir. Her grubun icinde dgdugu

donem siyasi, sosyal ve ekonomik yonden ele akinmi



BOLUM 2

2. KULTUR
2.1. Kultir Kavrami

Gunumuizde kultdr kavraminin birden ¢ok tanimi méweu Tarihsel donem
icerisinde kultir kavramini ve buna ghasirecleri aciklayabilmek/6zetleyebilmek
oldukca zordur. Kavramsal boyutta Kkiltir sorunsaltanimlayabilmek igin,
toplumlarin nesilden nesile aktagdinang, bilgi, durg ve sez uygulamalarini tarihsel
sureg icerisinde de tanimak ve tanimlamak gerekedekt

Kaltar kavrami ilk kez 1871 yilinda Edward Tayl@arafindan Primitive Culture
kitabinda yayimlanngtir (Burke, 2006). Taylor kiltir kavramingdyle ifade
etmektedir.“Kalttr toplumun bir tyesi olarak insagunun kazandn bilgi, sanat,
ahlak, gelenekler ve benzerigdr yetenek ve gkanliklari kapsayan karm& bir
batindur” (Guvencg, 1985).

Taylor bu taniminda, kudltirin karsla batunligt kavramiyla onun insan
tarafindan kazanilg gézlemini, bayuk bir ustalikla bir araya getirnettir. Bu acidan
Taylorun tanimi kilttrel icegin eksiksiz bir dokiminden oOte soyut bir kavram
niteligi ve bir kuram dgeri kazanmaktadir (Guvenc, 1985).

Kaltar kavrami, Tarkce'ye Fransizca’daki “CultureRelimesinden gecngiir.
Doneminde, bu kavram Turkce'de, Ziya Gokalp’in wileyarak kullandii “hars”
kelimesiyle ifade edilmi, GoOkalp’'in bu noktaysu gorilerinden hareketle vargh
anlsgiimaktadir. ‘Bir medeniyet muteaddit milletlerin gté@rek malidir. Cankd her
medeniyeti, sahipleri olan miteaddit milletler, gteiiek bir hayat ygayarak viicuda
getirmislerdir. Bu sebeple her medeniyet, mutlaka, beyneldn. Fakat her
medeniyetin, her millette algh hususisekilleri vardir ki, bunlara hars-kiltur adi
verilir” (Alakus, 2004).

Farkli felsefi ve kuramsal varsayimlardan begtefakat goriinen o ki ¢cok fazla
tanima sahip olan kudltir olgusunun ne @adukonusunda hentz bir ugla
sglanamamgtir. Fakat en genel anlamiyla kdltir kavramininimani yapmamiz
gerekirse Bilimsel anlamda kultlr, dini, sanati yapip githiz her seyi icine alan
karmaik bir varlik alanidir. O batunlik icinde yer aldmer sey, herseye bgl ve
bagimlidir. G6zle gorilmeyen, elle tutulmayan bylbaa, insanlar gitimle dgrenir;

dil ve iletisimle kurar, strddrdr. Kdltir toplumun Uyesi olaraksanin, yaayarak,



yaparak @rendigi ve aktarip @rettigi maddi manevi hegeyden olgan karmaik
butindur’(Guveng, 2004).

Ering’e (2004) gore ise kiltir, fnsan icin insanlik icin, insanlar tarafindan, hatta
kimi insana r@men yarating bulunan her gseydir. Algilayabildgimiz,
kavrayabildgimiz, diginebildgimiz hersey...Bir baka deyjle, insanlgin kendi igin,
kendi mutlulgu, rahati ve potansiyel glgleri adina kendinin edtigi, var edebildgi
her seydir kultar’ “ Bu tanimdan hareketle kulttrin ilk temel 6z@hin, insan
tarafindan yaratilma oldgunu soyleyebiliriz. O halde, dada inorganik olarak
varolanlar, insan eli dgmedikce, insanin hizmetineskémadik¢a kulttr gesi olarak
kabul edileméz

Batin bu kultdr kavramlarin temeli ise gwsuz toplumdur. Kaltdr bir toplumu
olusturan Kiileri ve onlar birbirine bglayan dillerini, dinlerini, sanatlarini, térelerjni
hukuk ve yonetim kurumlarini, tretim ve tuketimesglerini icine alir.

Kdltur ve sanat karlikli olarak birbirini etkilemektedir ayrica guniimde bu iki
kavramin birbirinin yerinees anlaml kullanilmasi olduk¢a yaygin olsa da oOgde
kavramlar dgildir. Her sanat olayi, dgu anlamda belki bir kiltir olgusu sayilir fakat

her kdlttr olgusu veya vagi sanat dgildir. Bu ylzden de sanat ve kultir kavramlarini

birbirinden ayirmak gerekir (Gliveng, 2004).
Egitimcilere gore kultlr ise @tim yoluyla kazandiimiz muhteva (igerik); @tim
de bu muhtevayi kazandiran surectir.

Atatirk ise kultran tanimigdyle yapmaktadir:

"Turkiye Cumhuriyetinin temeli kultirddr. Bu s6zirdua ayrica izaha Iizum
gormiyorum. Cunkd bu, Tarkiye Cumhuriyeti'nin okufida birgok vesilelerle eser

halinde tespit edilmtir.

Kdltur, okumak, anlamak, gorebilmek, gorehiidden mana cikarmak, intibah

almak, dginmek, zekay! terbiye etmektir...

Yine insan, enerjisiyle ve fakat tabiatin onaaltiédildikge tikenmez yardimiyle,
yukselen, geglieyen insan zekas! hudutsuz kavyagmlaminda “insanim” diye bir

vasf-1 mahsusu olur [6zel bir nitelik kazanir].

Insan, hareket ve faaliyetin, yani dinamizmin ifadiesBu boyle olunca kultir,

yukarida jaret ettgimiz, insanlik vasfinda insan olabilmek icin biraes unsurdur.



Bunu kisaca izah edelim: Kultlr, tabiatin yiksekzleriyle mesut olmaktir. Bu ifade
icinde goksey mundemigtir. Temizlik, saflik, yikseklik, ingams... Bunlarin hepsi
insanlik vasiflarindandiriste kiiltiir kelimesini mastagekline soktgumuz zaman,
tabiatin insanlara verdii yiksek vasiflari, kendi cocuklarina, hafidlerine

[torunlarina] ve atisine vermesi demektir.

Buraya kadar anlatmak istegimiz; bugtnki Turkiye Cumhuriyeti cocuklar
kaltarel insanlardir. Yani hem kendileri kaltir shidirler, hem de bu hassayi
[6zelligi] muhitlerine ve butin Turk milletine yaymakta withrina kanidirler
[inanmiuslardir] ." (inan, 1984).

2.2. Alt Kultir Kavrami

Oncelikle sozluk tanimlarini vermek gerekirse, Kelik ve Erjem (1994) “
Aciklamali Sosyolojik Terimler Sozfiii’nde alt kaltard; dil, gelenek, derler ve sosyal
normlar gibi bazi 6zellikler acisindan, icindesgdiklari toplumun kultartinden farkhliklar

gosteren insan gruplarininggan bicimlerine verilen ad olarak tanimlagfardir.

Dunya Uzerinde kilturel temas ve etkileler neticesinde bugin higbir insan topkguu
tamamiyla tek bir kaltar kalibinin homojen butigillicerisinde ygar halde dgildir. Her
kaltar kalibi icerisinde, bu butinden bir ya da aalazla noktalarda farkliganis alt
kaltarler bulunmaktadir. Kultlr kalibi 6zellik vensurlarinin tamamina sahip olmamakla
birlikte alt kaltirlerin varlg! iki sarta bghdir. 1) Bir alt kaltdr icinde ygadigl kilttr
kalibindan en az bir veya daha fazla 6zellik vepawilar acisindan farklidir. 2) Buna
karsilik alt kaltarler, buyuk kaltar kahbi ile @ durumdadir ve bu i@ ortak dil ve
iktisadi sistem unsurlari ile gkar. Alt kiltir mensuplarinin ana dilleri, icindesadiklar
kaltar kalibindan farkli olsa bile, alt kiltir memdarinin hi¢ dgilse herhangi bir esasta
bayuk kaltir kahbi ile etkilgmde bulunan fertleri kaltirel etkgen noktalarini
olustururlar. Diger taraftan hakim kultir kalibinin koyglu iktisadi, ticari ve mali sistem
alt kaltdr mensuplarini da icine almaktadir (Kiellg & Erjem, 1994).

Alt kaltarler Gyelerinin yalar, irklari, etnik kokenleri, siniflari, cinsiyeti sebebiyle
ayirt edilebilirler. Alt kaltarleri belirleyen 6zkkler estetik, dinsel, politik, cinsiyetle ilgili
sembol kullanarak, giyim stilleri ve kogma tarzlari ile belirtirler (http://en.wikipedia.

org/wiki/Subculture).



Kaltar bir degerler sistemidir. Bir toplumun genel kulturd, Gst §istem olarak ¢ok
saylda alt kulttr veya alt sistemlerdensoliu Bunlar alt kilttr unsurlaridir. Alt kaltar, bir
topluma hakim olan genel kultir veya Ust kilturdiaklihk godsteren ve azinhk
gruplarinca benimsenen kualtardar. Alt kaltar, gehéltirden tam bir kopmaeklinde
degil, farklilasma seklinde ortaya cikar _(http://www.canaktan.org/fééssosyo/kultur/
tipoloji.htm).

Gordon’a (1947) go6re alt kdltar sinif ayrimi, etrkkmlik, bdlgesel ve kanuni

ortamlarin olgturdugu dagzal kilttrin alt dahdir. Fakat bunlarin bglminde bireysellgin
Uzerinde butinkgirici bir etki vardir.

Komarovsky ve Sargent’e (1949) gore ise alt kikéavrami nidfusun parcalara
bolunmig kilturel degiskenlerine dayanir. Alt kltarler yahtilmbir veya iki 6zellge gore
degil birbirine bgli sosyal sisteme goére glurlar. Bunlar milli kdlturGmizidn gegi
dunyasidir.

Ozetle bir toplum, hepsinin kendi glince ve davragiozelligi olan birgok alt grup
icerir. Bu kaltarler alt kaltir olarak adlandiriifMercer, 1958). Belli gruplara 6zgu
paylasilmis ve @renilmis davranglara alt kalttr denir (Young & Mack, 1959).

Dahasi bir toplumun sanati, bilgisi velencesi bir anda olmaz; o toplumun
degerlerinden ortaya cikan bicim ve icerik Olgulerinplumu olgturan bireylerin
gereksinim ve 6zelliklerine uymak durumundadir. @&nki bir toplumun estetik 6lctleri,
o toplumun oteki 6zellikleriyle ilgilidir; yani biavci kabilesinin guzellik, sanat ve serbest
zaman anlaginin, bugunin fabrikasgilerininkinden ya da aydinlarininkinden gigk
olmasi beklenir.

Hangi tur kdltdre ait olundiu ve secimler arasinda boéylesKiler tespit edilebilir.
Bunun en iyi 6rngi yiksek kultire dahil olanlarin sanatini 6zguglyaoyalar ve kaliteli
réprodiksiyonlar arasindan, @o zaman galerilerden secerken 6teki kamular, buyuk
magazalarin sanat reyonlarindan ya da toplu drefiléagunliu tartsilir orijinallerden
secim yapar, iyice yoksul olanlar ise duvarlarinemak icin takvimlerden, dergi
sayfalarindan kestikleri resimlerden medet umasaka dahil olunan kultir insanlarin
sanata bakini ya da bgeni diizeylerinde, utabileceklerinde etkili bir rol oynamaktadir.

Hicbir kultar kesiti, yani bir kdltar yum@anin belli bir bolimia ya da dilimi, bir
toplumun, bir ulusun i¢ yapisini, gercek kigmii ortaya ¢ikartamaz. Cunku once, higbir
kaltar, nasil bir sifatla birlikte sdylenirse sogkn bir butin olarak, ne o ulusun iginden
citkmistir ne de o ulusgu ya da bu yollasu ya da bu nedenle bir g&@ ulustan

aktanimstir ayrica kultar, butin dgskenligine kagin panaromik gorintist nedeniyle o



ulusun, ne bireysel ne de toplumsal agidan tingeisyni da gosteremez bu nedenle insanin
insan olarak ele alip dunyadaki yerini tanimlayiedek ve bunu, sadece onun
goruntisinden g@d, tutum ve davraslarindan, dglincesinden cikartabilirsek o zaman
onun hangi kiltirden ve hangi kultir duzeyindenuglohuda yorumlayabiliriz (Ering
2004).

Kaltar; degerli nesnelerin dugan bir toplulgu desil, daha ¢ok bir geregtir. Bir
toplumun her tyesinin katkida buluriluve toplumun her Uyesini garan dgisken bir
agdir. Bir kdltarin toplami elbet onun bireysel pdagendan daha buytktir; ancak o
insanlarin eylemlerinde canlaggchda gercgeklgr ve var olur. Bir toplulgun tranleri igin
“bu bolimu kalttr,su bolimu dgildir” denilemez. Bu yolla reddedilen kisim, redded
bolumle organik olarak ilgilidir; varokgu bir deysle secilen bélim 6teki olmadan orada
olamaz. Koélelik kultari Amerika’nin gineyinin incels kalttrinin bir boélimia oldgu
gibi Lancashire fabrikasgilerinin kltiirii deingiliz Sanayi devriminin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Hindistan’daki Brahmanlarin drtnlerini topluahgsamanin en dibindeki kastsiz
insanlarin ¢ok kotl kallarindan ayirmak olanaksizdir. Bittin bunlar kiiltiibireyi nasil
derinden etkilediinin de gostergesidir. Kultarin bir gir dnemli toplumsal gorevi de bir
denetim sistemi okturmasidirinsan ve kultur kesinlikle tek bir sistemdir ¢linkéviesiz
hicbir sey olmaz bunun igin ressam Wassily Kandinsky bibaglanti konusunda ‘Her
sanat yapiti kendi ganin cocgudur: genellikle cgkularimizin anasidir "o demistir
(Baynes, 2004).

Tarkiye'de alt kultir 6rneklerine bakmizda ise Guveng’'in (1985) Kultir Konusu
ve Sorunlarimiz kitabinda gecekondu olgusu bikaltir olarak varlgini surdirmektedir.
Bu ayni zamanda ger kultlr alanlarina da sigrayan bir varlik gostekiadir. Fakat bir
diger 6nemli konu ise Ulusal kilttramuiza varhikh veyaksul siniflarin dgl orta sinifin
yarattgl ve gelstirdigi bir olgu olmasidir. Ulusal kalttirimuzin gelgcd&ultirt yaratan
yasatan ve gefitiren orta sinifin ekonomik vagiina ve sgligina baldir.

1950’lerde yuksek kdilturle alt kaltir arasindakipkea 60’larda proleter ve halk
kaltart séylemiyle yeniden ngeuluk kazanmytir. Marksizm’in halka, koylilere yonelmesi
Vietnam sav@ ve bitin bu uluslararasi guumlar icerisinde Turkiye'nin i¢c ve gli
dinamikleri toplum icinde yeniden alt kiltirlerinugmasini sglamistir. Iscilerin, dolmus
soforlerinin  kiltirsi (arabesk), koylu, kentli, yikea sol, yiikselenislami hareket,
yukselen tlkicu hareket, gay ve travesti meselglbribircok alt kltir 6rngi sayabiliriz.

Batln bunlarin ortaya ¢ignda ekonomiyi de bir @er 6nemli etken olarak sayabiliriz. Alt



kilture kiresel sermayengiddetli bir sekilde etki ettgi bir gergektir. Clnku kapitalizmin

geldigi noktada Ust kulturin kapitalizmle birliktgdedigi gorulmektedir (Akay, 2002).
Tarkiye’'de toplumun inanc yapisi, gexleri ve yaam tarzi genel kiltird ifade eder.

Genel kualtdr icinde yer almakla beraber etnik, le8kj ve mezhep farkliliklara dayanip

kendilerine 6zgu yaamsekilleri ve degerleri kultird ise, alt kaltura ifade eder.

2.3. Kultirel Degisim

Yaradilstan bu yana yamin ve kilttrlerin d@smeyen tek kural/ilkesi dgsim ve
sureklilik olmustur. Bireyler ve topluluklar, kavimler, devletleelgp ge¢cmg fakat kalttrler
ve uygarhklar surekliliklerini dgiserek korumslardir. Desisim ve sureklilik kagit
kavramlar gibi algilanir. Bu algilama yagtlr. Cunki “sireklilik” adi verilen olgunun
(kesintisizligin), ancak dgisim rollyle ya da sureciyle gerceklgi savunulabilir. Zira
surekli deisen cevre kgullari altinda dgisemeyen, d@smelere ayak uyduramayan
zaman igerisinde kaybolur (Guveng, 2004).

“Degisim”, son yillarda gerek dinyada gerekse Turkiyaiderinde sik¢ca korulan
kavramlardan birisi olarak kamiza c¢ikmaktadir. Ligat anlamindagdem, “bir baska
bicime ya da duruma girme” anlamina gelmektedisanlik tarihi incelenginde ise higbir
toplumun tarihsel galim streci icinde salt kendine 6zgisgan kaullari ile sinirl kaldgi
gorilmemstir. Toplumlar arasindaki katikli ili skiler, daosal olarak birbirlerinden
etkilenmelerine neden olmwe onlari dgisime suriuklemgtir. Sanatin da bu g@eimin

disinda kalabilecgini disinmek imkansizdir (Elmas, 2006).

Kaltar degismesi, bir cemiyetin mevcut nizamini yani ictimaiaddi ve manevi
medeniyetini bir tipten ka bir tipe kalbeden bir prosestir. Boylece kuliiégismesi, bir
cemiyetin siyasi yapisinda idari miesseselerindéopegza yerlame ve iskan tarzinda,
iman ve kanaatlerinde, bilgi sisteminde, terbiypazinda, kanunlarinda, maddi alet ve
vasitalarinda, bunlarin kullaniimasinda, ictimais&dinin dayand istihlak maddelerinin
sarfinda az ¢ok husule gelen tahavvdilleri ihtivarederimin en gegimanasiyla kalttr
degsismesi, insan medeniyetinin daimi bir faktorudir; hgrde ve her zaman vukua
gelmektedir (Turhan, 2002).

Kdlturler, az veya ¢ok, hizli veya yayauyumlu veya uyumsuz bicimlerde surekli
degisirler; ama kultirt olgturan bireyler ve kurumlar bu gismelere ayak uydurmakta

gucluk cekerler.
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Yasamin kendisi bir gitim ve Ggrenme deneyimi oldiuna goére, aslinda ggim
kacinilmazdir; ama insanlar, kurumlargdgm yerine sureklilgi-sanki degismezligi- daha

rahat kabul eder ve savunurlar.

Insan, toplum ve kiltir varliklari birbirinden dmsiz ygayan adalar, adaciklar
degildir. Belki bir zamanlar dyleydiler ama artik aklalmadi. Her kultir ve uygarlik alani
cevresini etkiledii gibi, ¢cevresinden de etkilenir ve glgir. Bu yeni olgumuyla da kendi

cevresini ve 6teki varliklari etkiler (Givencg, 2004

Kdltar Gzerine bazi yargilarda bulunurken zamanefli bir kesiminden hareket
etmek yerine, hangi anlamda ve hangilamda olursa olsun kulttrel evrim sirecini esas
almak gerekir aksi halde, bir zamanlar ¢ok iyi gals bir kilturel &e, bir kilttrel kurum
bugiin salt kulttrel evrim nedeniyle gérisund yitirmy olabilir; ve biz ger o zaman
diliminde kalirsak ¢gdas kultirt hicbir zaman yakalayamayiz. Ne tir birimtalama ile
anilirsa anilsin higbir toplum, kilttrel gamda sanildn gibi dogruyu ve son noktayi
bulmus desildir bundan 6te, s6z konusu bile edilemez; ¢unkiigghnlaggmis bir dizeye
gelmek gelinebilegéni sanmak kultir dgasina aykiri dger. Kaldi ki bu gerggé fark edip
desismeleri kendilginden olarak kabullenmekte yetmez bu gidmenin dgisme
niteliginde olmasi ve bunun igin gerekli ortamin yaratdmda kaciniimazdir. Kisaca
gelisme ise insanlik icin neler olup bitnin farkina varilmasi ve ona gore davraniimasi
demektir (Ering, 2004).

2.4. Kultar Olu sumu

Mimtaz Turhan’a (2002) gore “Bu Ug tarld, yani beigétimai ve ruhi ihtiyaclarin
tatmininde rol oynayan her vasitaya kuiltir unsues bwunlarin meydana getirdikleri
birliklere de kultur terkipleri veya faaliyetleriedmektedir. Boylece her kultlriin sayisiz
denecek derecede c¢ok unsurlardan veya unsur terkigen teekkil ettgi kabul
olunmaktadir. Bundan her kultir unsurunun muhakkalgati ehemmiyeti haiz bir rol
oynadgl manasi c¢ikariimamaldir. Bilakis her kuiltirde Ivayla yoklugu bir olan ve
kaltarin kenarinda bulunan bircok unsurlarda vandamatfih bunlarda insanin hayatinda
bazen en asli unsurlar kadar hatta onlardan datla far ehemmiyet kazanabilirler bu
itibarla kdltartin glemesi, verimli olmasi bakimindan hayati bir kiyir@an, onun 6zinu
teskil eden unsurlarla kdltirin mevcudiyeti, faaliydiakimindan varfiyla yoklugu
misavi olanlari, birde kenar cevrede bulunduklaaidé bazen ferdin veya grubun

hayatinda muhim bir yer tutan unsurlari ayirmakrtedr.
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Kultir muhtevasini bu lg¢ esas ihtiya¢ grubuna ¢gerif edenler, bazen onu kisaca
maddi ve manevi kiltlgeklinde ayirmak suretiyle bu tasnifi basjtiemektedirler. Bazen
de bu Uclu tasnif esas tutularak kiltirin ona dgyenetlendirildigi goralur; ya kalttriin
yalniz maddi sahadaki buyuk tekniksbalarina ehemmiyet verilerek gdir kisimlarin
ihmal edildgi veya insani minasebetleri ince, zarif ve buylkrbaharetle tanzim eden
dini, ahlaki, ictimai hikmet kaidelerinin yahut sdarve felsefe sahasinda gosterilen buyuk
muvaffakiyetlerin 6n planda yer almasi suretiylegedierinin unutuldgu vakidir.”
(Turhan, 2002).

Kaltir ve sanat bir ulusun uygarlik kirgidir. Bir toplumun uygari onun sanat
degerleri ve kulttr varliklariyla simgelenir. Kiltiimang ve gelenekler ile sanatsal duygu
ve digincelerin bicimlendirdii bilimsel ve teknolojik gelimelerle olgan geng anlami ile
bir uygarliktir. Ulusal kultir ne kadar bu uygaldita uyumlu bir bicimde gelmis ve
olusmussa toplumun ylucelmesi ve kalkinmasi da ayni dizeldestur.

Bunun yani sira ilefim- ulasim teknolojisi ve turizm hareketleri dinyayi
kicultms sonucta ygunlasan kasilikli kaltar hareketleri cgdas evrensel bir kiltir yani
akilci, bilimsel, hukuksal, laik ve 6zgurlikgu giince sisteminin varoldw bir uygarlik
olmustur. Baka bir deysle kultirler manzumesi evrensel kultirl yangda uygarlg
meydana getirngtir. Milli klttr ise evrensel kilttr icinde bilinve teknolojinin inanc ve
geleneklerle uyumlu bir sentezle butGmig bir sosyal olgudur. Bu sentez ne kadar
bilingli yapilirsa milli kultirde o kadar kilik ve benlik kazanir. Bu anlamda kultir statik
degil, dinamik bir unsurdur. Bu sebeple ulusal kiultgagdas evrensel kilttr ve uygaga
sirtini déner ve yerinde sayarsa o ulke geri kdlktan kurtulamaz. O halde ulusal kultir
ve ca&das evrensel kiltir kavramlar birbirinin kasinda dgil birbirleriyle uyumlu ve i¢
ice olmalidir (Baytg 1991).
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BOLUM 3

3. ORGUT, ORGUTLE SME, GRUP, GRUPLASMA KAVRAMLARI

3.1. Orgiit- Orgltlesme Kavrami

Orglitler ne amagcla kurulmwlurlarsa olsun, ifkileri sonucu csitli insanlar etkiler ve
bireyler drgtitsel ikkilerden etkilenir, davraglari ile 6rgutt nispeten etkilerler. Bu rollere
uygun davraniar sergileyerek, toplum icinde kendilerine uygoiier Ustlenirler.

Orguit olgusu belli amagclari gercefiemek icin ortaya ¢ikar. Mevcut otoriteye uygun
olarak veya otoritenin izniyle, ortaya ¢ikanlardég yasal, otoritenin izni ginda ortaya
citkanlar ise illegal- yasagdi olarak adlandirlirlarKimi orgutler yazih kurallara b#i
olarak ortaya cikarlar (formel), kimileri yazili fallara sahip d&llerdir (informel).
Birtakim orgutler tarihsel sirec icerisinde zorualarak ortaya c¢ikarlar (spontane bicimde
ortaya cikan orgutler) bazilari ise bireylerin kenstek ve iradelerinden hareketle
olusurlar. Her nesekilde ve amacla kurulursa kurulsun, 6rgutlegkileri sonucunda
toplumu etkilerler.

Orgut kavrami genellikle Bati dillerinde organizasykavramiyla 6zdegorilmutur.
Fransizca’da Organisation; dizen, uzuvlamakilee kurma, tekil, teskilat anlamina
gelmektedir. Ingilizce’de ayni kavram; oOrgitleme, o6rgitlenme,skilatlandirma,
dizenleme, tertip, $&il, teskilat, kurulus, binye, 6rgut, organdma, taazzuv anlamlarini
icermektedir. Osmanlicasistelattir.

Peter M. Blau; orgitlerin toplumsal sistem icindast olytugunu aciklamaya
calisirken; belli bir grup ¢abasinin amacggdaltusunda birlikte yapilan ve acik usulleri
bulunan ilskiler blatinine 6rgut adini vermektediParsons’a gore ise o6rgut belirli
amaclarin elde edilmesine yonelik sosyal Unitetgiidogan, 1999).

Orgut kultara ile ilgili ilk calsmalarin 1930’lu yillardan itibaren dadigi kabul
edilmektedir.insan ilikileri akimiyla birlikte 6rgutlerde insan kaygiaizerinde durulmg
informal grup, grup normlari, semboller, 6rgutsegetier gibi konulara dikkat ¢ekilrgtir.
Ancak, d@rudan orgut kdlttrd kavraminin kullaniimasi ve &bnusu olgunun ygun bir
sekilde calgilmaya balanmasi 1980’li yillarin bgdarina denk gelmektedir.

Orgiitler ayni zamanda, kendilerine 6zgu kultir kek@altirlere sahip kiigik birer
toplumdurlar. Orgit kultiirti icinde yer agglitoplumun kiltiriine gére bir alt kiltiir, 6rgut
icindeki alt kilttrlere gére de bir Ust kiltir adrnitelendirilebilir. Ancak, orgut kultara
orgutteki alt kalttrlerin bir toplami ggdir, batin alt kalttrleri kgatan ve onlari ortak bir

paydada butiinigiren bir kaltardur. Orgit kalturi 6rgat icindekiadkh  birimlerin,
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bolumlerin ve meslek gruplarinin kalturlerinden iktkebilecgi gibi, ulusal ve bolgesel
kaltarler de orgut kalttrint etkilemektedidurgun, 2006).

Orgut kulturt, orgltsel davramive performansi gucliu biekilde etkilemektedir.
Orgut kiltirti sosyal normlar, paylanis deserler, paylailan zihinsel modeller ve sosyal
kimlikler aracilgiyla oOrgit Uyelerinin davraglarini orgutleyip denetlemekte, boylece
drgut Uyelerinin ortak amagclar etrafinda toplandvakzersekilde davranip diiinmelerine
ortak gorgler etrafinda toplamive bu gorgler genellikle sanati toplumun her kesime
yaymak, sevdirmek olmgtur. Evrensel anlamda sanat ortamina bakihdia sanatcilarin
olusturduklari bu orgutler de aslinda birer alt kul@mesidir fakat bu orgutler ayni

zamanda toplumda sanat alt kiltiristdumak icin biyik ¢cabalar harcagtardir.

3.2. Grup- Gruplasma Kavramlari

Birbirine benzeyen, ayni yerde bulunan berzecylerin kime veya 6bekleri “Grup”
olarak adlandirihr ya da siniflanir. Toplum ve ansbilim agisindan grup, birbirine
benzemesede, ayni yerde ayni zamanda bulunan vesdderi/ Gzeleri paylaan bir

topluluk, kiime veya 6bektir.

Gruplarin, surelerine veya sureldilne gore asil ve ikincil (tali) olarak siniflanmasi
mumkuindir. Ancak gruplarin paylaalarina paylgtiklari seylerin 6nemine, oncéline,
sayisina, sikfina gore siniflanmasi belki de dahaguove gecerlidir. Bu turli benzerlik
ve yakinliklara belki alt kltirler demek dahazdoolur. Gruplar, kulttr varginin kendisi
gibi son derece dinamiktir. Buyudr, kugulir, gucleneayiflar, ¢ozulur ve dalir.
Degiskendir, deisir birbirine doniebilirler. Gruplar, insan ve toplum bilimi acisimdaon
derece onemlidir. CUnkd gruplar Gyesi bulundukkiltirlerin 6zellik ve niteliklerini

blyuk 6lctde tar ve yansitirlar (Glveng, 2004).

Sanatcilarirbir araya gelerek grup afturma eylemlerinin 1970’li yillarda ve daha
sonraki donemde giderek azaha, ortak anlaglar paylgan sanatcilardan ¢cok, meslek
dayangmasini 6ngoren ve farklggimlerdeki sanatcilarin bir araya toplanmasiniyleée
kamu kurum ve kuruklariyla daha yakindan pakurulmasini s@layan orgitlenme
yonindeki etkinliklere rastlanmaktadir. Ayni kurgluginde degisik anlayslar ve
egilimleri paylasmak, sanatcilarin daygmasi icin bir engel d#l, aksine farkli gorg ve
alternatiflerin dgmasina ortam hazirlggindan, bir tercin nedeni de olabigtii. Ama

buna kagin, bir Uslup berabegi icinde, eilim ayrimlarini silerek bir araya gelen ve yakin
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calisma ortamlarini paykan bir sanat¢i grubu sz konusu genel yakden dsinda kalir
(Ozsezgin, 1998)
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BOLUM 4

4, 1950 ONCE$ CAGDAS TURK RESMINDE ORGUTLESME
HAREKETLER I VE BUNUN TOPLUM SANAT ALT KULTURUNUN
OLUSUMUNA ETK isi

4.1. 1950 Oncesi Turkiye’de Toplumsal Yapi

Hicbir eser, siyasal ve ekonomglartlar, kultirel ortam ve zamandan soyutlanarak
ortaya konamaz. Her donemin dinya g@risanat gogunt belirler, ikisi arasindaki
yakinlik ve uygunluk, dénemin sanatc¢isinin eseyiaesir. Bir bgka deysle, sanat¢inin
insan ve gyaya bakyini, ysgadigl donemin gorme bicimi ve varlik yorumu belirlefinki
insan dinya karsinda nasil duruyorsa, dinyayekilde gorur (Bgra, 2007).

Sanat eserinin ojumunu etkileyen etmenlerin ada; sanatcinin yadigl ¢as, bu
cagin Ozellikleri, sanatcinin yama bicimi, bilgi donanimi, ideolojisi, sosyo-ekomé&
durumu, yaadgi toplumun yapisi, din, gelenek ve géreneklerieiilk sanat politikasi ve
sanatg¢inin bu butun igerisindeki konumu, duyaulidelir.

Bu balamda, dbénemin toplumsal vyapisindan yola c¢ikarak m&bdi
Imparatorlgu’ndan Tirkiye Cumhuriyeti'ne dogén bir devletin dgisim siireci icerisinde
gelisen sanat anlayni, devlet ve toplumla olan gkisini anlamak ve bilmek 6énem arz

eder.

Osmanlrda 16. Yuzyill sonlarinda beliren siyasakonomik ve yonetimsel
aksakliklar, 16. yuzyihin gugcli dengesini sarsnve Osmanliimparatorlgu icinde
toplumsal bunalim belirtileri l3agdstermgtir. Bu olgu dgal olarak, sanatsal tretimi 17.
yuzyil ve sonrasinda etkilegtir. 17. ytzyil Gslubu geleneksel konu ve biginmekiendi
kurallari icinde yenilenmesi ve yeniskilerin aranmasiyla okmustur (Odekan, 2005). 18.
yuzyila gelindginde ise, Osmanli devleti e bir dgisimin icine girmi; bir zamandir
bas edemedii Avrupa’nin kagisinda tutunabilmek icin gittikce Avrupalilardamtta ¢ok
sey @renmeye bgamis, Avrupa kuramlarini kendine mal etmeye, kisacasi
Avrupalilasmaya,”batililamaya” yonelmgtir (Kunt, 2005).

Osmanliimparatorlgu'nun merkantilist Avrupa ulkeleriyle kgrkariya gelmesi
ve Bati uygarkini kabul edip hayranlik beslemesi nitelikselgidemi de beraberinde
getirmistir. Gergek anlamda niteliksel gigim 18. yuzyilin ikinci ceyrginde ortaya
ctkmis, Osmanl sanati 18. yy boyuncagakosullarina gore Batl sanatingaaall olarak

yaklasmistir. Niteliksel dgisimin yalnizca bicimsel dizeyde kalmayip tasarinelgkini,
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teknik ve malzeme konularini zorlayan boyutlara measi ise 19. yuzyilin iginde
gerceklgmistir (Odekan, 2005).

Osmanli Devleti gegieme siyaseti ile hareket eden bir devlet iken &fgd ve
Pasorafca angmalari ile Avrupa cephelerinde gglleime siyasetini birakmisavatan ¢ok
barsi kurmak, korumak ve Avrupa siyaseti ile yakindigilenmek gergini hissetmgtir.

[ll. Ahmed’in, Pasoraf¢ca’dan sonraki 12 yilina, enlsir zevkin ve kulttrel gigimlerin bir
simgesi olarak “Lale Devri” denilrgiir. Donemde butin toplumu ilgilendiren genel bir
uyanmadan, gaalasmadan stz edilemese de Osmanli payitahtinda Awapkasl
uyanan merak ve bu merakin sonucundgmyan yenilikleri itibariyle 6nemlidir (Kongar,
1994).

Osmanlr'da toplumsal ve ekonomik diizenin bozulmisBatililasma cabalarinin
ortaya cikmasi arasinda cok yakin bigkili vardir. Batililgma cabalarinin tohumlari,
Imparatorlgun toprak yitirmeye bdadig zamanlarda atiimaya ganmstir. 1699
Karlofca ve 1718 Pasarofca Asiaalari yalnizca imparatogun gerileme ddneminin

desil ayni zamanda Batilifana cabalarinin geangicini da belirler (Kongar, 1994).

Batililasma cabalari bircok yenfli de beraberinde getirgti. Bu dbénemin
yenilikleri arasinda en 6nemlisi sayilabilecek 1d27resmi izinleibrahim Miuteferrika
tarafindan kurulan basimevidir. 1729'da ilk kitabyayinlayan basimevi 174brahim

Muteferrikanin 6limuane kadar ancak 16 eser yayabdmistir (Kunt, 2005).

Osmanli imparatorigunun kendine 6zgu toplumsal yapisindan dolay dosigaseti
Bati modeline uygun bir feodalite — burjuvazi yaldajuva- proleterya sayani biciminde
algilanamaz. Osmanli'da siyaset, 6nceleri Osmaitdsigle Oteki soylular arasindaki
denge oyunlarinda belirlengniolsa da daha sonralart Avrupa’nin Osmanli'nin @dn
gecmesiyle birlikte, siyaset artik bir s6zde Blaigima ekseni Gzerinde gghnistir. BUtlin
bu Batililggma cabalari 1839 yilinda “Tanzimat Fermani”’nin (@ile Hatt-1 Himayunu)
ctkarilmasina yol ac¢rgtir. Bu ferman bitiin vatanglar icin, onur, mulkiyet gibi temel
insan haklarinin  ganmasini 6ngormyilir. Tanzimat bu kdamda padiaha kag
birokrasinin ve Osmanli’'ya karBat’'nin bir bgarisidir. Tanzimat sonrasinda ise Bati,
Osmanlrya ideoloji de ihra¢c etmeye stamistir. Toplum halktan kopuk burokrasi

doneminden sonra halktan kopuk ideolojiler donenginenistir (Kongar, 1994).

18 Subat 1856'da Tanzimat Fermani hiukumlerini teyit @mve Muasliman olan

halkla olmayanlarin arasindaki farkhliklarin oréad kaldiriimasini 6n géren Islahat
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Fermani yayinlanng) |. Abdilmecit zamaninda yayinlanan ferman Igikle ve
demokratikleme yontinde d@siklikler 6ngormistir (Aksin, 2005).

Bati dislincesinin Osmanlimparatorlgu'na girkini Serif Mardin icin balangig
olarak Bati'da Aydin despotizmi adi verilen siyaggbrisin kuramini olgturan
“Kameralizm” digincesinde gérmektedir. Kameralizmle Osmanl degleteni arasinda
sOyle bir iliski kurulmustur. Kameralizm djiincesinde gucli bir devlet, guclu ve
problemsiz bir orta sinif s6z konusuydu. Bati'ydigibu fikre tanik olan diplomatlar
Osmanli Imparatorlgu'nun gerilemesinin sebebini aciklghardir: “Osmanli  devleti
toplumun dizginlerini elinde tutamagtr”. Cunki Kameralizm'e gore devletin hem
“koruyucu” hem “kolaylatirici” hem de “guclendirici” 6zelliklerini igindéarindirmasi
gerekir. Bunu yapamayan Osmairhparatorlgu'nun toplumla olan g kopmutur (Sari,
2006).

Bati disiincesinden etkilenen Osmaivhparatorlgu’ndaki pratik ygam alaninda ise
“Yeni Osmanh” hareketi bgamistir. Yeni Osmanli hareketinde yer aldmasi, Bati
distncesinin gelimesinde ve yayllmasinda gayahsi iliskilerin gelismis olmasini
goruyordu. Yani Bati'da fikirlerin ortaya atilmagmzilmasi, aydinlar arasindakisKiyi
guclendirmgtir. Bu iliskilerin gic¢li olmasinin sonucu Bati'da kitle i$gtide bir
hareketlenme yanmsti. Boylece geleneksel 6zelliklerden siyrilma kemdhissettirmgtir.
Artik farkl kalttrler gelsmeye balamistir (Sari, 2006).

Balkanlarda meydana gelen ayaklanmalar ve donemydinkirinin baskisi
neticesinde, Belgika anayasasindan ornek alinaaakladnan Kanun-i Esasi’nin (anayasa)
ilani ve 1876'da Mgrutiyet'in ilani ile Meclis-i Vala ve Meclisi Mebash’'dan olgan
Osmanli parlamentosunun aciimasiyla §mé& monagi” tarzi bir idareye gegi fiilen
gerceklgmistir. Fakat bu gesi kalici olma sansina sahip olamagni2 yil sonra II.
Abdilhamid parlamentoyu feshettii. [I. Abdilhamid doneminde Avrupa’ya yonelik
kaltar politikalari da dgismistir. 1. Abdulhamid’in “Eger yeniden canlanmak eski
gucumuzi bulmak; eski buyuglimize esimek istiyorsak, bize bu kudreti vegnolan
kaynaza donmeliyiz. Bizim icin hayirli olan Avrupa’ninziiin ona medeniyetini taklit
etmek dgil, bilakis kudretimizin esasi olageraite donmektii sdzleri ile batiya yonelri

olan kaltur politikasinin yonunu tekrar ters istikete cevirmitir (Erbay-Erbay, 2006).

Il. Abdulhamid’in saltanatinin sonlarinaga Kanun-i Esasi'ninittinad ve Terakki

partisinin dayatmasi (zerine, yeniden yurgiedikonmasi Meclisi Mebusan’in yeniden
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acllmasina neden olrgtur. 1908'de Il. Merutiyet ilan edilms 1. Abdilhamid 31 Mart
vakasi ile tahttan indirilngtir. O zamana kadar devletarine kargmayan parti mensuplari
devlet idaresini tekellerine algive bu olay 1918’e kadar devam egtini I. Dinya
Saval’nda gostermy olduklari baarisizlik nedeniyle de iktidardan ghitslerdir (Acun,
1999).

Megsrutiyet'in tekrar gelmesiyle toplum yaminda buyuk bir canlanma olgtur. 24
Temmuz 1908 tarihinde gazeteler yazilarini sangf@redermens; gazete, dergi, kitap
olarak buyldk bir yayin furyasi damistir. Kadin hareketleri (6rgitler- yayinlar)ci
hareketleri (0rgutlenmeler ve grevler) ortaya ¢gtmi

Osmanli 1914'de Birinci Dinya Sayrana girmis ve 23 Kasim 1914'de Cihad-i
Ekber ilan etmitir. Sava sirasinda okan en énemli désimler ise 1916 yilinddttihad ve
Terakki Kongresinin  karari Uzerine butarSeriye Mahkemeleri Mghattan
(Seyhdlislamlik) ayrilip Adliye nezaretine glanmasi olmg. Bu da laikleme yoninde en
bayuk adim olmsgtur. Kadin § hayatina girny ve ordunun himayesi altinda Kadinlar
Calistirma Cemiyeti kurulmgtur. Batin bularin da 6tesinde I. Orduda Kadin Tabu
kurulmustur. Dartlbedayi sahnelerinde ilk Misliman kadyatiio oyunculari rol almaya
baslamslardir (Aksin, 2005).

Osmanli Devleti'nin dort yil siren |. Dinya Sgrea (1914-1918) girmesi, sonunu
getiren sirecin de Bangici olmgtur. Saval kazanmasina gmen, kaybeden tarafta yer
almasi, O'nu m@uplar arasina koyngtur. Bu malubiyet, Osmanli Devleti'nin tarihe
karsmasi anlamina geliyordu. Coken imparatgdo mirasi anlamina gelen topraklarini
paylasma konusunu, Mittefikler, Paris'te duzenlediklen d¢hzi konferansta tagmislar
nihayet, 1920'de Osmanli devlet adamlarinin eliea 3nlamasi tutgturuldusunda, elde
kalan Anadolu topraklarinin biyik bir kismi Mutkédir arasinda pay edilgi i
Anadolu'da kicuk bir bélge Turklere birakiktmi Turkler icin bir "var olma" meselesi
halinde dongen yabancisgalleri ve bu ggallerden kurtulmak icin verilen silahli micadele,
ayni zamanda, yeni kurulacak devleting@i mekanini hazirlama c¢abasi anlamina
geliyordu. Bu mekan hazirlamssi i (Kurtulus Saval, 1919-1923) cekilen bulyuk
sikintilardan sonra bariyla tamamlanginda, yeni kurulacak devletin Uzerinde getiesi
cografi saha da belirlenmioldu. Bu zemin Uzerine, yeni Turkiye CumhuriyBgvleti
insa edildi. "Var olma" meselesisimdi de, modern diinyaya ayak uydurarak, "ganl
devam ettirme" meselesi haline démiils ve Cumhuriyet'in ilani ile bdayan, toplum

hayatinin  batin sahalarina yayilan, inkilaplar veizeslemeler bu amacla
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gerceklatirilmistir. Ancak, inkilaplar bir yandan Bati modelindenygen yapilanmanin
birer sembollna t&il ederken, dier yandan da, Osmanli gegiile baglarin kopartiimasi
anlamina gelmstir. Yeni kurulan Cumhuriyet’in bgentinin Ankara olmasi da, gegtan

uzaklgma arzusunun en sembolik gostergesidir (Acun,1999).

Osmanli devletinin son doneminde padhin yetkileri anayasa, meclis ve hukimet ile
sinirlandgl mesruti- monasi tarzi bir idare gecerli olmgur. Cumhuriyet dénemine
gelindiginde ise padahlik kurumu dier adiyla saltanat 1 Kasim 1922'de ve halifelik 3
Mart 1924'de kaldinimgtir. Cumhurbgkani, babakan, bakanlar kurulundan edun bir
idare tarzina “Cumbhuriyet’e” gecilgtir. Dini ve dinyevi yetkilerle donatiimihanedanin
yerine, halkin egemegni temsil eden Turkiye Buyuk Millet Meclisi'nin lk&m oldugu,
laik demokratik bir hukuk devleti aldi. Yapilan diitemelerle dinin ve dini kurumlarin

siyasi hayattaki 6nemi azalirken, devletin bu kuamizerindeki kontrolU arttiriingtir.

Osmanli'dan Cumhuriyet'e nufus gleimleri degerlendirildiginde, farkh irk, din ve
dilden meydana gelen imparatgfiin, buytk c¢cgunlugu tek irk, din ve dilden meydana
gelen Cumhuriyet nifusuna indirgegidgorulir. Cok uluslu imparatorluktan tek uluslu
devlete —ummetten millete- gegdlarak niteleyebilegamiz bu slire¢ sonunda, irk bii
sglanarak, bluyuk ggunlugu Turklerden olgan bir millet ortaya ¢ikmgtir. Anadolu'nun
disman ggalinden kurtariimasiyla da bu milletin Gzerindesaysaca& Ulkenin sinirlari
belirlenmitir. Modern anlamda bir ulus devleti (nation stateymanin Onsartlari olan,

“millet” ve “vatan” birligi saslanmstir.

Osmanli Devleti, hukuk bakiminda®eriat'a dayali, teokratik bir devlet olarak
tanimlanir. Ancak, cok irk, din, dil ve milletterlugan imparatorlgun yalnizcaSeriat'ta
yer alan kuralar dahilinde idare edilmesinin, gtatimimkin olmayaga asikardir. Bu
durum, seriat'in esasina dokunmamak ve onunla mutabik olkaakliyla, padiahlarin

inisiyatifine birakilan bir karar alma yetkisini gahasini gerekli kilngtir.

Cumbhuriyet'e gelindgjinde, ¢ok uluslu Osmanimparatorlgu’nun hukukunun, tek
uluslu Cumbhuriyet icin gecerli olmagl goriimi ve deisen toplumun, d@sen
ihtiyaclarina yonelik, ggdas hukuk sisteminin getirilmesi icin diizenlemelere ggimistir.
Cumhuriyet déneminde, 1926'davigre medeni kanununun kabulifalyan modelinden
alinan ceza kanunu vdtalyan ve Alman modellerinden alinan ticaret kamumu
benimsenmesi ile hiz kazamyt. Ticaret ve ceza kanunlari Osmanh donemindé& Ba

ornesine gore duzenlenmi olmasina rgmen, medeni kanurseri olma 6zellgini

20



korumwtur. Cumhuriyet doneminde, hukuk alaninda en Oneddiisiklik, medeni
kanunun, dini zeminden uzaktailmasi ile gerceklgirilmistir. Cok kadinla evlilgin
yasaklanmasi, evlgin resmi makamlarca onaylanmasi (resmi nikahjabma konusunda
kadin ve erkge, miras konusunda kiz ve erkek cocuklayia leaklar taninmasi gibi, aile
hayatina ilgkin dizenlemelerle, aslinda hedeflenen, Turk aile8lati modelinde yeniden

yapilandirmaktir (Acun 1999).

Egitim kdltur sanat olaylari moderrgime felsefesinin temel ¢alir. Tanzimat
yoneticilerinin  gitim cagdaslastirllmasi eylemleri cumhuriyetcilerde de sugnive
bicimsel sonuclara uaistir. Bugunki tst kdltdr yaminin, gitimin kurumlgma ve
esaslarinin buyidk bélimunin Cumbhuriyet’in ilk ¢céyngizyili icerisinde olsturuldusu

gorultr. Butin bu olgumlar Atattrk devrimlerinin ayrilmaz bir parcasidir

Osmanliimparatorlgu’nun tam 3 Dartlfiinun kurma ¢abass&asiz olduktan sonra
[I. Abdidlhamid’in 25. yilinda kurulan 4. Darulfinubagarili olabilmitir. Bu kurulus
mutlakiyet yonetiminin cgtli kisitlamalar1 yuzinden bir varlik gosteremeatimi 1908’de
Dardlfinun’un gekimi ile ilgili sorunlar ortaya cikngi ve Universitelerde “6zerklik”

megrutiyet yillarinda gitim diinyasinin gindemine girgtir (Katoglu, 2005).

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber bircok alanda atdugibi esitim alaninda da yeni bir
politika benimsenmsiir. Basta laiklik olmak Uzere Cumhuriyetin temel ilkeleri
uygulamaya gecirmeyi amag edinen yegitim politikasi beraberinde bir¢ok yeni kurum

ve uygulamayi getirrgtir.

1924 yilinda 430 sayilli Tevhid-i Tedrisat Kanunug(@im Birligi Yasasi) ile
bilimsel gelsmelere kapilarini kapayarak, tutucu bir nitelik &aan ve zit diinya gdyiine
sahip insanlar yefiiren medreselerin kapatilmasi mimkin ojtou Cumbhuriyetin ilk
yillarinda kendisinden c¢ojey bekleneristanbul Dartlfiinunu, istenilen sonucu verememi
ve 1933 yilinda, 2252 sayil yasayla kaldirgmmi(Korkut, 2003).

Baslangicta ilk ve ortagretim Uzerine ygunlasan yeni gitim politikasi, bu donemde
yuksek@retim konusunda kapsamli bir g@gklik yapmak yerine var olan sistemi korumak

yoninde bazi yeni dizenlemeler getigtmi(Yilmaz, 2001).
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1933 yili Fakilteler Birlgi anlaminda “Universite” s6zgunin Turkiye’de mevzuata
ik girdigi yildir. Ayni yil hiktmet tniversite reformu icincelemeler yaptirmak ihtiyaci
duymus bu amaglaisvigre’den dasman ve uzman olarak Albert Malch'i getirgtii.
Amagc ise Turkiye’de Avrupa Universitelerine benzeerikte bilim kurumu meydana
getirmektir (Katglu, 2005).

Istanbul Universitesi 1933 tarihinde Dariilfiinunumirye kurulmytur. 1933 yilinda
yapilan tniversite reformu ile Universitede hemigaphem de caima bicimi bakimindan
kokli bir yenileme amaci guduldiii gorilmektedir. Reformda esas itibariyla Kita

Avrupa’si universite yonetim modeli benimsegtmi(Yilmaz, 2001).

Sanat ve kultorin gsligi sanatsal zevk ve duygularin estetik bir d@rwlatig
ortamda Ulkeler her alanda kalkirghardir. Toplumu yonlendiren sanat ve sanatcidaiyaln
kendi toplumlari icin dgl caglarinda Ustin duygu ve glincenin yani insargin simgesi

olmuslardir.

Cagimizda higbir lider toplumun kalkinmasinda sanatkuélr etkinligini Atatirk
dizeyinde anlayip belirleyemegtardir. Atatirk, kilttr ve sanatta gatmis oldugu atilim
ve yeniliklerle, Bati insani ile Turk insani aragaki gortnti farkliigini ortadan
kaldirmaya cabmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda arka arkaya Tumplumunun kultarel
yapisina armgan edilen reformlar arasinda yer alan Koy Enstitilge yalniz gitimde
degil, kiltir ve sanat yoluyla tlke sathinda toplunkdsuna niifuz edilmeye callmistir.
Halk Evleri ve Koy Enstiti’lerinde gizel sanatlaher dalinda sanatcilar ygtrilmis ve
sanat hareketleri yaratilgtur. MUzik ve tiyatro konservatuarlari gizel saantikademileri
aclimstir. Atatirk sanatclyr mustesna bir sezretenek, duygu ve diince birikimi ve

yetengi olan kisi olarak belirlemgtir (Baytas, 1991).

Bugunki Tdrkiye'nin yapisini olturan modernlgne hareketleri Tanzimat'la
baslamistir. Cumhuriyet, siyasal, toplumsal, ekonomik, kid, yeniliklerin kurumsal
yapilara kavgarak hukuki cerceveyi belirleyerek, toplumun yapasegemen olup ta¢
giydigi donemdir. Eitim- kudltir sanat ise moderrgime felsefesinin temel ¢edir.
Cumbhuriyet Turkiyesi'nde kokken bircok kurum anayasali, parlamentolu,smagyetl,
siyasal partili, mecelleli, basinli, bakanliklar yeni devlet daireleri modern idari yapili,
miihendishaneli, Miilkiyeli, Dartlfinunluidadili, Riktiyeli, Galatasarayli, Muzika-y
Humayunlu, Sanayi-i Nefiseli, romanlh, Moliere’liagi dramali, masali- iskemleli yani

mobilyali, paltolu ve ceketli bir hayat tarzi ya dsodernleme programi bu ylzyilda
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toplumda tomurcuklanmi ve yerlgmistir. Bugunki dst kadltdr ygaminin, gitimin
kurumlgma ve esaslarinin hemen buyik bolimunin Cumhuniyiéki ceyrek ytzyih
icinde olwtugu ve bu olgumlarin Atatirk devrimlerinin 6nemli ve ayrilmazr lparcasi
oldugu nesnel bir durumdur. Cumhuriyetin ilk ceyrek yiimga devlet eliyle meydana
getiren bu olgumlar, eitim ve kuoltir alanindaki resmi yaklanin ve canlandirma

politikasinin gergevesini anlatmaktadir (Kgtg 2005).

Cumhuriyet dénemindeki koklu reformlar, sanat aldaki kararli gelmeleri
olumlu yonden etkilengtir. 3 Mart 1924’teki @retim birligi, butiin @retim kurumlarini
Milli E gitim Bakanlgi'na bagslamis, ayni yil icinde, 20 Nisan 1924’te Anayasa’nin kb
edilmesiyle de yeni sistem, yasal bir icerikle Behimistir. Yeni anayasa, devletin bir
Cumbhuriyet oldgunu, egemengin de ulusa ait oldgunu belirtiyordu. Bunun arkasindan
bir dizi ¢cgidas yasanin gelmesiyle, Turkiye'yi gdas bir tlke konumuna ylkselten
degerlerin de 6nu acllmioluyordu. Yeni Turk alfabesi kabul edilgnTirk Tarih ve Dil
Kurumlari, Millet Mektepleri acilny, Turk Kuoltir ygaminda kokli bir devrimin
olusmasina katkida bulunmak tzere Halkevleri devreymigiir. Bir tmmet toplumu olan
Osmanliliktan ulusal devlet gliincesine gegigelisen ulusculuk akimlari keunda, Turk
tarihinin kaynaklarina yénelme ve bu kaynaklarinbiadamlarinin yararlanagadiizeyde
yayginlagtirma cabalarina 6nculik yapgtir. Buralarda kurulan kitapliklar ve halki gges
kaltar ilkeleri dggrultusunda gitme cabalari, yeni bir kiltir ufkunun da aciimasiou
ufuk cevresinde kitlesel bilincin amasini hazirlangtir. Okuma yazma orani glilk olan
bir ortamda Halkevleri’'nin ve Halkodalarinin, halkgitme, okuyup yazmay gietme
yolunda énemli bir gérev almasi, ayrica bu gibilgete halki sanata ve kdlttre 1sindirma
amaclyla kurslar dizenlenmesi, Cumhuriyet’in tofin kultir seferberfii baslatmis
oldugunun da kanitidir. Osmanlrnin ge¢ déneminidgéanbul’la sinirli kalan, Bati kiltr
ile yetismis sinirh bir kesimin tekelinde bulunan sanat ve tiilldretimi, boylece
Anadolu’nun iclerindeki halki da kendine “muhatagipar, seslengdi kitleyi Anadolu’nun
iclerinde arar, ozellikle de yeni gaent Ankara’yi,istanbul’un yaninda ikinci bir kultir
merkezi olarak orgitleme cabalarina yeni bir himkaCumhuriyet doneminin sanatina
toplu bakildginda, bireyi kalkinmanin ve gdaslasmanin temel itici giict olarak goren ve
“ferdiyet” kavramini 6ne ¢ikaran bu diinya ggifitin, sanatc¢inin 6zgun yaratimini, her tur

anlays ve gilime yasamasansi taniyan ggulcu sanat tretimini 6zendiggdigorilecektir.

1930’lu yillar, Turkiye’de Halkevleri’nin merkezitktirel yapisi ¢evresinde devletce

girisilen etkinliklerin olumlu sonuclar vermeye dbadig1 bir dénemdir. Kékeni 1910’larda
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Tark Ocaklarr’nin kurulguna kadar dayanan Halkevlerigdas kiltiri Anadolu’nun uzak
koselerine yaymayl amaclayan kultar kurumlari olarékinyesinde barindirgh sanat
kollariyla amatér sanat meraklilari icin alt dizeykurslarin verildii ve bdylece sanata
ilgi alanin gengletildigi mekanlar olma gorevini de Ustlegtii. Dinya ekonomik
bunaliminin hemen ertesinde devreye giren bu kwayrekonomik zorunluluklarin gal
sonucu olarak, merkezi bir programin uygulanmagngrmekte, halki politik ve ideolojik
yonde orgutlemeyi amaclamaktaydi. Amac veiniize birlgini gerceklgtirmekte, aydin
ve koylu kesimi arasindaki skileri dizenlemekte, Cumhuriyet Halk Firkasi'nikelerini
yurt dlcisiinde yaygingairmakta, dnemli gorevleri yerine getignolan bu kurumlarin
etkin oldigu donemde, Tirkiye'de yerel ya da ulusal sanatstagiarinin su yuzine
cilkmasi dgaldi. Bu tartgmalarin kokeninde, @alas sanati kitle ile uzktirma ve
yakinmalara yol acan kopuldu gidermekte izlenecek yol ve yontemleri saptantusu
egemendi. Halkevleri'ne 38 Gilzel Sanatlar Kolu'nun kurulma amaci, glzelatkama
Halkin ilgi ve yakinlgini arttirmak, guzel sanatlaribstanbul ve Ankara sinda yurt
Olcegine yayllmasini gdamaktl. Guzel sanatlara ilgi duyan genc¢ yetenekl&orunup

kollanmasi bundan olngtur.

Resim sanatinin Anadolu gergekleringg@®@na ve insanina agilmasinda tek parti
hikimetinin  6ngordgii  halkgilik ilkesi d@rultusunda 1939-1944 yillari arasinda
uygulanan yurt gezileri programinin énemli bir katkolmutur. CHP’nin 27 Temmuz
1938 toplantisinda alinan karara gore sanatcilar“iurt icinde sanat tetkik seyahati”
dizenlenecek ve guruplar halinde Anadolu illerinéndgrilecek sanatcilar, “yurt
guzelliklerini yerinde tespit etme” olagabulacaklardi. “Memleket mevzular Gzerinde”
ressamlarin calmalarini kolaylatirici olacgina inanilan bu gezi programina katilacak
sanatcilarin secimi Guizel Sanatlar Akademisi’n@lbimisti. Ressamlarin yol masraflari
ve giderleri parti tarafindan kalanacak, gezi sonunda ortaya konulan yapitlarséqici
kurulun (jari) incelemesine sunulacakti. Turkiyeindevletci bir politika uygulagi
donemde tek parti yonetiminin her tir burokrasiedimg asarak sanatcilara gadigi bu
olanak herseyden oncelstanbul dgasina ve ygamina kgullanms gorilen resimdeki
konu ufkunun genlemesine firsat verm dosa olarak salt y@adigl cevreyi taniyan
sanatcilara, bu cevrestha tgma olangi saslanmstir. 1945'ten sonra Turkiye'de yeni bir
siyasal donemin acilmasi, ¢ok partilisgana gecilmesi, birgcok kultlr olayr gibi yurt

gezilerinin de birden kesilmesine yol agtm Alti yil gibi uzun siren ve uygulamasinda
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titizlik gOsterilen bu gezi programinin sonrakilgrtla da sirdartlmesineskin herhangi
bir kayda rastlanmamaktadir (Ozsezgin 1998).

4.2. 1950 Oncesi Turkiye’de Kultir Sanat ve OrgutliSanat Hareketlerinin Tiirk
Toplumunda Sanat Alt Kulttirti Olu sumuna Etkisi

Batililasma sirecine girmeden 6énce daha ¢ok Orta Asya ddéiree bali minyatir
ve Islamiyet-i kabul ettikten sonragiir (hat, tezhip, taisciligi) gibi geleneksel olarak
kabul edilen ve sislemeye dayali bir sanat agilalybenimseyen Tirk halki Karlofca ve
Pasarofca antyanalarindan sonra Bati kiltir ve medeniyetine gggpmstir. Bati kultar
ve medeniyetine gegiyaptiktan sonra dnce saray ve aydin kesim tarafinébul edilen
Bati anlayginda resim sanatinin halkin gekiesimine yansimasi oldukc¢a sancili ojne
uzun bir sUrece yayilgtir. Bu surecin gunimuzde bile halkin bazi kesiraihdla devam
ettigini soylemek mumkundur. Bati ile gkilerin balamasiyla birlikte ilk Batil 6rnekte
resimlerin Osmanlr’da gortlmeye g¢hamasi 150 yilhik gibi bir sirece vyayilgtr.
1850’lerde gorulmeye Banan ilk 6rneklerden Calli Kagina kadar gecen ortalama 50-60
yillik surecte Osmanli ressamlari tarafindan (ertileserlerde geleneksel minyattr
sanatinin kalintilarini gérmek mamkidndir. Bu datg@gor ki geleneksel sanatlardan
kopus goruldigti kadar kolay olmargtir. Bunda islam dininin etkisi ve Osmanli
toplumunun diinya gosu fazlasiyla etkili olmgtur. Zaman icerisinde Batili 6rneklerin
yayginlgmaya balamasiistanbul’da kisel ve karma sergilerin agiimasi toplumu Batili
anlaysta bir sanata yakiairmis, bu yaklgim beraberinde sanagigmi veren bir kurum

olan Sanayi-i Nefise mektebinin aciimasina kadanuzstir.

Osmanli tarihinde yanan yenilgme cabalari, kiltirel yapida ©6nemli bir
zenginlamenin yganmasina neden olmubu kapsamda Turk sanati geleneksel sanat
dallari arasinda yam bulmgtur. Yapilan cakmalar ilk filizlerini asker ressam kagi
altinda vermy ve yapitlar ginimuze kadarsmaistir. Butin bu gelmeler “pentir”
resminin Turk sanatina katini hazirlayan etmenler olarak glendirilebilir. Osmanli
kiltarel ygaminin bir parcasi olmaya ¢d@yan c@&das resim sanatinin ortaya cgkai
gerceklgtiren nedenlerden biri de Bati ile kurulan ienin sureklilik gostermesidir
(Giray, 2000).
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Minyatur ve duvar resminde Bati kokenli denemelem@nli Sanati icinde yeni bir
resim anlawinin kdklesmesine kaynak oliurmus denemeler bati resminde ofaugibi,
Ozellikle gorsel gergen bilimsel yontemlerle yorumlanmasi Gzerindesyolasmistir. 16.
yy'dan oteye Batli resminde gorsel gercek perspéktiallar araciiglyla tanimlanmaya
calisiimistir. Dogu ise betimlemeye kavramsal diizeyde yghkila ve yizyillar boyu dgsel
bir mekani bigimlendirnstir (Bugra, 2007).

Osmanliimparatorlgu’nda sanat, saray himayesinde Nakieme, Hassa Mimarlar
Ocazl'nin kurulmasi ile sekillenmis, sanat kurumlari déneminin Gnli mimar, nakka
minyatir sanatcilarini bunyesinde toplgmonlara cakma olang sunmugtur (Erbay-
Erbay, 2006). Orgiitlenme sosyal normlar iginde @algn deserleri ve ayni érgiite dabhil
olan bireylerin sosyal kimlikleri aracgiyla davrarglarini denetleyerek, tyelerinin ortak
amaclar etrafinda toplanmasina bengekilde davranip diiinmelerine yol acmaktadir.
Nakkghane, Hassa Mimarlar Oggnin kurulmasi doneminde Orgutlergnbir sanat

hareketine 6rnek kil eder.

18. yy balarinda Sultan Ill. Ahmed (1703-1730) Osmanli tahtciktginda, son
yirmi yilda yaanan siyasal olaylar Osmarmparatorigu’nun zirveden dgiis yillari
olmustur. BOylece Osmanl sultanlarinin  pesimist donebaslamistir. Kizil Elma
ulkdleriyle gengleme siyasetine dayanarak kurukrhir devlet olan Osmanli Devleti'nde
bu tarihten itibaren siyasetini “Muhafaza” esatatmutur (Baskan, 1997).

Lale devrinden bgayarak 18.yy ve 19.yy boyunca Osmanlishkemtine yabanci
elciliklerin kabul edilmeleri, sanat adina yeni @imlari da beraberinde getirgtir. Bu
yenilik hareketlerinin sonucunda ga boya resim sanatinin Tirk sanati kapsami icine
katilmasi ve yayginhk kazanmasi temeli lll. Selmamaninda yeni kurulan askeri
okullarda atilmgtir. Bu okullarin gitim programlarinda dgrudan resim derslerinin yer
almasi ile birlikte ilk ressam imzalarina rastlagtmi istihkam ve topcu subayi ygtirmek
amaciyla lll. Selim déneminde 1793 yilinda, Haski@&yHumbarahane’nin yerine kurulan
okul, Topcu ve Mimar Mektebi adiyla taninmaktaddgretim programlarinda resim

derslerinin varkgl, okulun 1975 tarihli Kanunnamesinde goruktiia (Giray, 2000).

Osmanli topraklarinda yabanci kékenlilerle azisighatcilarinin mimarlik ve resim
alanindaki etkinlikleri strtip giderken llkede Oiédl orduyu modernigirme cabalar Bati
yontemlerine uygun gtim yapan askeri okullarin kurulmasini gerektigtimi Ik
Muhendishane-i Berri-i Himayun adinstgan askeri okullarda (1793-94) daha cok askeri
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amacl yeni resim tekniklerigbetiimeye bglanmstir (Tansg,1999). Okul ayni zamanda
batill anlamda y&i boya resim sanatinin yaygighaasinda etkili rol oynargiir.

Devleti kurtarma, eski blyukgiine ve guciine stirme umudunun gercelgmesinin
askerlik alaninda kazanilacakshalara bgli olmasi gorgiine dayanarak Baron de Tott
Muhendishane-i Bahr-i Himayun'u kurméakat bu okulda daha c¢ok teknik gizime ve
haritacilga dnem verilmitir (Erol, 1980).

Durum her ne kadar bdyle olsa da modeditiira programlarinin uygulangi askeri
okullarda yetjen ressamlarin Turk sanati icin dnemi bayuktir. Bier etkin bir tslup
kisili gine sahip olan asker ressamlar, 6zgun bir sanat@ugur. Mihendishane-i Berri-i
Humayun resim @timinin en basitsekliyle ilk kez giindeme gelgii askeri okul olsa da
Bahri-i Himayun daha iyi 6rgutlengibir egitim sistemi ile sanatci ygtirmede daha etkin
olmustur. Kolggasi Hisni Yusuf Bey, Mihendishane’den ggatiilk Gnemli ressam olarak
bilinir (Tansyg, 1999).

[I. Mahmut doneminde ise 1834'dgigm-0gretime acilan fakat resmi agili1935
olan Mekteb-i Finun'u Harbiye-§ahane’de de resim dersleri 6nem kazanir. Bu durum
bazi sivil okullari da etkilergiir. 1. Abdilmecid doneminde Hendese-i Miulkiye (935
dort yih kapsayan gretim programinda resim derslerine yer vergini Abdulaziz
déneminde aciladstanbul Galatasaray Sultanisi (1868), Dgafdka Lisesi (1872) gibi
ortad@retim kurumlarinda da resim dersleri biyik énemakazstir. Ozellikle Darigafaka
Lisesi ve ilki 1874'de acllan askeristiyeler donemin gtizel sanatlar alanindaki gelini

benimseyen gretim kurumlari olarak dnemli hizmetler vegtardir (Giray, 2000).

Tanzimat doneminde kurulmayaskenip sonra ¢galmaya bgayan Rigtiyelerin iyi
bir o6gretim dlzeyini yakalayabilmeleri, iyi ysthis 6gretmenlerin varfiina bal
olmustur. Bu amagcla “@retmen Okullar” §levi ile ilk defa 1848'de “Dartlmuallimin-i
Rusdi” agiimistir. 1862'de acilan ftkogretmen Okulu” ve 1870’de acllan “Kizggetmen
Okulu” da Tanzimat doneminin yeni anlg@ 6gretmen yegtiren kurumlarindandir. Tum
bu Gretmen okullarinda, iginde resim derslerinin deubdigu batili anlamda modern
programlarin uygulandi goralur (Alaky, 2003). Eitim elbette tek bgna kilturel
anlamda gefim icin yeterli degildir. Kalttirel formlar birbirleri icinde uyum veaha guclu
olana gore d#sim gosteriler. Dgisim her zaman igin gereklidir. Bunun iginde farkli

kaltarlerin taninip bilinmesi gerekir.
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Fatih Sultan Mehmet'iistanbul’'u almasindan sonrast@Venedik olmak tizere bati
ile kaltarel iligkiler kurulmus glzel sanatlarin butin alanlar Fatih’in  himaydsin
gelismeye balamistir. Avrupa’ya yetjtiriimek GUzere @rencilerde bu ddnemde
gonderilmeye bganiimistir. Bu donemde Nakkaasi olarak caan Sinan Bey, Venedik’e
gonderilerek Mastoris Pavli ve Damion adli ressadaa ders almtir. 1478- 1481 yillari
arasinda sanatc¢i Contanzo di Feriagtanbul’a gelerek Fatih icin ¢gtnistir. Ferrara Fatih
icin Uzerinde Fatih’in portrelerinin olgu madalyonlar basitir. Gentile Bellini, saraya
yerlesmis ve sarayda bir yil kalmgtir. Basta padg$ah olmak Ulzergehzadelerin ve saray

adamlarinin portrelerini ve guincel hayatskiin tablolar yapmytir.

1695 yilinda bga gecen Il. Mustafa doneminde Fransiz elgisi M. Beriol
tarafindanistanbul’a 1699 yilinda getirilg tahmin edilen Jean Baptiste van Mour adli
sanat¢ci Osmanimparatorlgu’ndaki en ilging giysileri belirleyerek yiz baskilbir albim
hazirlamgtir. Yaptgl cok sayida portre véstanbul goruntileri ile tnlenen oryantalist
ressam 1726 yilinda ilk kez Fransiz kgalbarafindan kralin Akdeniz tlkelerindeki surekli

ressami unvanini algtir (Erbay-Erbay, 2006).

Abdilaziz’'in  portresini yaptirmak Uzere Fransiz parmatorligu tarafindan
Istanbul’a gonderilen Guillemet, 1874'de Bgo Hammalbai Sokak 60 numarada bir
desen ve resim atoOlyesi kurar ve okul iki yillhigréniminin sonuglarini 1876’da bir sergi
ile tanitmstir. Bu atlyenin @retiminde yeen sanatcilar arasinda Mirgirdic Civanyan,
Sarkis Diranyan gibi sanatcilari saymak mumkundir.yillarda gazetelerde 6zel resim
kurslari verildgine dair ilanlarin yer almasi resim sanatina olgmin 6grenme boyutuna

yukseldginin de dnemli bir kaniti olmyur (Giray, 2000).

Osmanlirnin Batr'nin Ustinfitina farketmesi Uzerine Evliya Celebi Avrupa icin
gozlem nitelgi tastyan ilk dnemli belge “Seyahatname”yi yaztm. Celebi gezip dokdigi
yerlerde kagilastigi muntazam ordulari, tahkimat sistemlerini, zengimari vesehirleri
kendine 6zgl mubaga ve fantezi ile anlatrgtir. Bati ile temasin d@er bir gostergesi ise
18.yy'da gorigmelerde bulunmak ve anlaalar imzalamak Uzere, Bati'ya godnderilen
Osmanli elcileridir. Bu donemde, Ill. Ahmed (17033D), Ekim 1720'de Paris’e
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed’in portresipmasi icin ressam Justinat'ya izin
vermis; Francois Lemoyn’nin elginin pastel bir portresyaipms; ayrica, Celebi Mehmed,
Fransa kralinin kendisini kabuliini yansitan resipnyasi i¢cin Coypel'in atdlyesine
giderek ressama poz vewtii. Batlin bu yapilanlar Avrupa’da Osmanli hayatkaasi, bir

ilgi uyandirmstir. Bu ilgi Avrupa’da “Turquerie” denilen bir zevke zerafet modasinin
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ctkmasina Charles Parrocel (1688-1752), PierreDdartin (1673-1742) ve Pierre d’Ulin
(1669- 1748) gibi Unlu ressamlarin Osmanl hayatijgili tablolar yapmasina, duvar
halilari dokunmasina, gravirler basiimasina yol igigm 18.yy’dan itibaren Ulkemize
ressamini etkileyen bu (Peintres du BosphoregaBigi ressamlarinin icinde en unlisu
Jean- Baptiste Van Mour (1671- 1737) oktun. Ressam Osmanimparatorlgu’ndaki
degisik kiyafetleri, Bgazici manzaralarini, @esik giysili Turk kadinlarini, 11l. Ahmed’in

saray hayatini, deryiekkelerinin resimlerini ve gravirlerini yapgtir (Bugra, 2007).

Avrupa kaltard; sanat alaninda Osmanh kilturi’'nderiasiyla etkilennstir. Ancak
Osmanli imparatorigu’nun Avrupa sanatinin tzerindeki bu biyik etki$B.yy'da
imparatorligun zayiflamasi ile tersine dongtiir. 18. yy toplum yapisindaki giemeler ile
Bati'nin bazi akimlari ve sanat zevkleri, Osmandiviz ve sanatina ybn vermeye
baslamistir. Bu deisim Fatih Sultan Mehmet (1446-1481) devrindglédsa da sosyal ve
entelektiel yenilgne hareketi olan Lale Devri (1718-1730) ile hizlagtm

Osmanlrdaki yon dgsikli ginin yani sira 17. yy. ve 18.yy’da Avrupa’da kuktive
sanatsal ortamda sanat ve toplum birligiein etkin olmadg gortlmektedir. Sanat
zenginlik gostergesi olngtur. Sanatcilar; tst siniflarin duygusal kaprislerre sosyal
bilgilerini duyurma c¢abasi icinde halki gozardi eierdir. Sanatcilar saray adina
calismalar gerceklgirmis, dolayisiyla sanat belli bir sinifin tekelinde rkadtir (Erbay-
Erbay, 2006). Bu yizden toplumda belli bir sanakaltiriniin olgmasi gecikmtir.

18. yuzyil sonlari ve 19. yuzyil @arini icine alan donemde Turk resmi tzerindeki
bati etkisi gittikce artar. Zamanla haritaci olargdtistirilen subay adaylarinin ¢izim
yeteneklerinin gegtirilmesi amaci ile Askeri Miuhendis Mektebi ile Hiaye Mektebine
resim derslerinin konmasi Turk foto yorumculari prgmitifler olarak adlandirilan batih

anlamda resim yapan sanatcilarin ortaya cikmagsdamolmstur (Elmas, 2000).

Bu donem ressamlarinPirimitifler ” diye adlandirarak onlari bir ggcddnemi gibi
degerlendirmek yangtir. Doneme bgamaksizin “pirimitif” ya da “saf yurek” nitelikli
ortak Usluba b#i gorinen ve ortak bir manzara idealini strdiressamlardir. Nurullah
Berk bu doneme Pirimitifler ismini Rene Huygue’Uerdigini belirtmektedir (Erol, 1980).
Bu ressamlar daha cok ince hicilik ve sabri gerektiren usta-girak gelgmen triinlerini
vermislerdir ve daha ¢ok fofgaftan manzara ¢amiglardir.
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Cagdas egitim programlarinin uygulangh askeri okullardan mezun olan asker
ressamlar donemlerindeki reformist bilinglenmeniiitér ve sanat alanindaki hedeflerini
temsil etmgtir. Bu erken donem sanatc¢l grubu, bir bakima gedsel Turk resmiyle
(Minyatdr) Batili anlamdaki galas resim arasindaki ilk samayi temsil etmektedir. Bu
sanatcilardan Ferikbrahim Pga(1815-1889),Hiisnii Yusuf(1817-1861), Eyipli Cemal
(1836-1883), ve Halil Ra (1857-1939); Muhendishane-i Berri Himayun’'danrikFe
Tevfik Paa (1819-1866); Mustafa Nuri Ba (....),Osman Nuri Ra (1839-1906),
Cihangirli Mustafa (1840-1895), Suleyman Seyyid 428913), AhmetSekir (1856-
1951), Huseyin Zekai Ra (1860-1919), Hoca Ali Riza (1864-1939) ve AhmeyaZ
Akbulut (1869-1938); Mekteb-i Harbiye-fahane’den mezun olnglardir. Bu asker
sanatcilar arasinda bir t8leker Ahmet Pga (1841-1907) Mekteb-i Tibbiye’dendir. Emin
Baba (1835-1905) gibi 6zegim gormis sanatcilar ise sinirhdir.

Fotagsraf 19. yy'in ortalarindan itibaren bir kisim Timrkssaminin da yararlagdibir
vasita olmstur. ilk olarak Hiiseyin Zekai Ra, Kasimpgali Hilmi ve AhmetSukir gibi
sanatcilarda goérilen, fgimaftan resim yapmagdimi ortaya cikmstir. Buda sanatcilari,
asker ressam olsun olmasin objektifin nesgielliasan saf, titiz bir gciligi ortaya koyan
duyarh bir peyzaj anlayina itmstir. Cogunlukla saray fotgrafcilarinin cektikleri
fotograflari kullanan bu isimler Ahmet Bedri, Kasiigph Hilmi, Giritli Hiseyin, Mehmet
Tangir, Karagumrikli Huseyin, Vidinli Osman Nurihiet Ragip, Salih Molla i,
Lofcali Ahmet, Tevfik Begiktas “Foto Yorumcular” olarak adlandiriingtir.

Bu sanatcilarin caimalari, Osmanli tasvir gelegiade var olan yalinkma
karakterinin devami olarak da gortlebilir. Osmatdidaha dncesinden benimsenoian
pentlr olgusuna girmeyen bu sanatcilar bir bakiskareakka gelengini sirdirmiglerdir.
Bu disinceden hareketle resim Usluplari, halk tarzi papidluvar ressangina

baglanabilen salt bir kiltir fenomeni olarak goruléetel.

Bu arada Ali Riza Beyazit (1883-1964) unutulmangeseken bir isimdir. (R.1)
Hoca Ali Riza ve Halil Pg izlenimciligi tirinde Urinler veren Ali Riza Beyazit, 1945'te
Sadik Goktuna (1876-1951) (R.2)ihsan Canakkaleli (1864- 1966) ve Cevat Karsan
(1885-1974)’la birlikte “Asker Ressamlar Depgitai kurmustur. Ali Riza Beyazit'in uzun
sure bagkanligini yaptgl bu dernek, 19. ylzyll ortalarindan beri “askenmivaniyla
etkinliklerini strdiren sanatcilar grubunu, askékdnlerine bgl bir sanatci birkgi altinda
toplamstir (Bagskan, 1997).
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R. 1. Ali Riza BeyazitPeyzaj R. 2. Sadik Gok#u'Peyza]

19. yazyilin ilk yarisinda dayan asker ressamlar hareketi, 18. ylzysldvandan
bu yana bati ile ifkiler kuran saray cevresince desteklegimiYenilik¢i padsahlar;
19. yuzyilda bati anlayindaki resim sanatini desteklater, ilerleyip yayginlamasini
sglamlardir. 1l. Mahmut kendi portesini yaptirarak, detvldairelerine astirml
Abdilaziz de resimle grasmistir. Bu tlr davranglar dnceden tepki gormge de,

zamanla toplum tarafindan qikarsilanir olmutur (Ozdemir, 1997).

Topcu, istihkam veya haritacilik alaninda yetiecek subaylar igcin daha ¢ok
perspektif girlikl olan bu ders giderek 6nem kazagpbu amacla gretim kadrosu
olusturmak icin Avrupa’ya @renci gonderilmgtir. Sultan Abdulaziz’in emri ile Paris’e
Mekteb-i Sultani (1860) ye gonderilen ilk askersaslar Bati etkilerini 6zimseyerek
yeni ve 0zgun sentezlere vaghardir. Turkiye’de ayni donemlerde etkinlik gostere
yabanci kokenli veya azinlik ressamlarigara birer ksisel Gslup olgturarak Turk
resminin ge§mesine ¢cok 6nemli katkilarda bulunghardir (Ersoy, 1998).

1835'te yururlige giren program gegence Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya iki
yil icinde on iki kii gonderilmitir. Bu yetenekli genclerdeibrahim Paa Viyana'da,
Tevfik Paa Paris’te, gitim gormistlr. Paris’e gonderilengencilerin iyi yetsmesini
sgilamak amaciyla 1860-61'de Mektebi Osmani agl@smani’de Rolrobens resim
dersleri yurutmgtir. Bunlarin dginda Suleyman Seyyid Cabanel'in, Ahmet Ali ise
Gustave Boulanger’in, Halil Ba ve Osman Hamdi Gerome atdlyesing@éimlerini
surdirmigtur (Tansg, 1999).

19.yy'in ilk yarisina gelind@iinde Paris ve Londra’da Romantizm ve Barbizon
okulunda acik hava resmi alabjiie yaygin olmasina gaen Ferikibrahim Paa ve
Ferik Tevfik Pga gibi yurtdgina ilk giden sanatcilar bugdémi degil de ddonemin
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klasist anlawiyla egsitim veren Paris Guzel Sanatlar Okulu'nun argayi temsil
etmistir (Baskan 1997).

Sultan Abdilaziz’in ist@yle Paris’e resim gitimine gonderilen Ahmet Ali§eker
Ahmet Paa) ve Sileyman Seyyid gibi Harbiye'den asker ressgnBati etkilerini
O0zumseyip Turk resmini, yeni ve 6zgin sentezlesgtiamiglardir. Stileyman Seyyid
ile Seker Ahmet Pga aldiklar gitim sonucu manzara ve natirmort resimlerinde
basarili olmwulardir. Bu sanatcilara, Bati’da resingiteni gormemsi olan Hiseyin
Zekai Paa’da katilmg 19. yuzyil Turk resim sanatinin ¢ buyukleri olgrbu asker
ressamlar gosterilgtir (Ozdemir, 1997). Tirk resminin klasikleri ol&radlandirilan
Osman Hamdi BeySeker Ahmet Pga, Sileyman Seyyid bu gruptan bir noktada
ayrilmaktadir. Bu ressamlar resimlerine kendileeimd bir seyler katmaya

calismiglardir.

Seker Ahmet Pga 18 yainda Harbiye Mektebini bitirngive oraya resim getmeni
olmustur. Daha sonra pagih tarafindan Paris’e gonderignive Boulanger’nin
atolyesinde resim camistir (Givemli, 2005). Daha ¢ok natiirmort ve peyzajsan
bakimindan Barbizon Okulu ile yer yer Constabledioza gercekgiltine yaklatigi
soylenebilir (EImas 2000).Seker Ahmet Pga yaptgl resimlerde ince ayrintilara 6nem
vermistir, minyattrlerde de gorilen bu ayrinticilik ont@rmandaki Karaca”, “Talim
Yapan Erler’(R.3), “Orman”(R.4), “Hisar” ve “Evleradli resimlerinde gorilmektedir
(Elmas 2000).

Seker Ahmet Pga, 27 Nisan 1873 tarihinde Dar-ul-finun’da gcsergi Turkiye'de
dizenlenen ilk sergi olarak gecse de aslindg piretmenlik yaptg Sultanahmet
Sanayi Mektebi'nde bir yil 6nce 1872'de ilk sergisacmstir. Sergiye ilgi buylk
olmus dénemin gazetelerinden Hakayik-il Vekayi'titanbul’daki resim satari ile
ilgili haberler ¢ikmgtir. 1 Temmuz 1875 yilinda ga sergisinin ikincisini diizenleyerek
toplumun resim sanati ile tgmasina oncultk etrgtir (Baskan 1997).
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R. 3Seker Ahmet Pga, “Talim Yapan Erlef R. 4eker Ahmet Pg, “Ormarf

19. yuzyilin ikinci yarisinda yeatnis en Onemli Turk ressamlarindan biri de
Suleyman Seyit bir natiirmort ressami olaraksikarza ¢ikmaktadir. (R.5,6) Manzara
calsmalart da bulunan ressamimiz natirmortlarinda gkl @elerden

yararlanmgtir. Nattrmort @eleri ya kompozisyonun tam ortasinda ya da yuzeyde

geometrik bir dizen ofturacaksekilde yerlgtirilmi stir (ElImas 2000).

s

R. 5. Sileyman SeyitNatirmort R. 6. Suleymaayit, ‘Nattirmort

Tuark ressamlari arasinda sadece Osman Hamdi'nikli f6neliste resimleri
bulunmasina gamen, Orientalizm modasinin tek temsilcisi @dou sdylemek
mumkundir. Buyuk olcide fogoaftan yararlangs bilinen Hamdi, Bati'da meydana
getirilmis oriental temali kompozisyonlardan da faydalagim(R.7,8) (Tansg, 1999).
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R. 7. Osman Hamdi, R. 8. Osman Hamdi
“Sultanahmet Gisindeki Kadinlat “Kaplumbaa Terbiyecisi

19. yy icinde sanat alaninda buyuk katkilari olakea ressamlar, Cumhuriyet
rejimine yonelen Turk Devlet yonetiminin siyasalogramlarinda oynadiklar rolden
dolay! 6nemlidir. Cunku bir anlamda yeni bir siylakdinclenmenin, kdltir ve sanat
alanina rastlayan hedef ve amaclarini temsil etedéker. Asker ressamlarin yerine
getirdikleri en 6nemli gérevlerden biri de Osmanopraklari icerisinde gezdikleri yorelerin
desen ve suluboya resimlerini yapnoimalaridir. Buda asker ressamlarin resim sanatina
kesin bir belgecilikle yakkamis olduklarinin bir gostergesidir (Tansul999).

Ilerleyen siirecte, 1880 ve 1881 yillarinda azintitdeafindan kurulmgiolan “Elifba
Kullip” sergileri de donemin kamuoyunu etkilemeakimindan énem gamaktadir. Her
ne kadar azinliklar tarafindan kurulgnbir kuliip olsa da, sergilerinde Turk sanatcilar
barindiriyor olmasi, “Elifba Kulup” GnU @das Turk resminin henliz kEngicinda
karsimiza cikan ilk gruplgma egiliminin dnctisi olarak kabul edilmesi geregdti gosterir.
Istanbul’da sanatcilar hem bgiia, hem de ¢aima yeri olarak dgiindiikleri bir mekani
kiralamslar ve burada faaliyetlerde bulungtardir. Kulip’ tGn 1881 yilindaki sergisi
nedeniyle gazetede cikan bir haberdéiZel sanatlardan lezzet duyanlarin ve resme
ragbet gosterenlerin sayisi, medeni milletlerde gldgibi bizim memleketimizde de artik
artmaktadir. Osmanllar arasinda resim meraklilanmginden gine galmakta oldgunu
memnuniyetle haber almi bulunuyoruz.”. denilmektedir. Bu da gosteriyor ki
batililasmanin henlzgginde, Saray ¢evresignda, halkta resim sanatina ilgi géstermeye
baslamistir. Hentiz halkin yeterince ailk olmadgi bir donemde batili anlaga calsan

sanatcilarin eserlerini bir araya getirerek sergdeganize eden Elifba Kullp, resim
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sanatinin saray cevresispha cikarak yayginkmnasinda o6nemli bir misyonu yerine
getirmistir denebilir. (EImas, 2006)

Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi plastik sanatlagrétiminin  kurumsallgtiriimasi
yolunda atilmg en biyuk adimdir. Paris’te hukuk ve resi@ranimini tamamlayarak
Istanbul’a donen Osman Hamdi Bey 4 Eylul 1981 tadhiArkeoloji miizesi midiriine
atanmasi arkasindan 3 Mart 1883 yilinda Mektebria@iai Nefise-iSahane acilir. Acilir
acllmaz @retim gorevlileri de hemen goreve sker. Okul mudiri Osman Hamdi Bey,
Heykel Gsretmeni Oksan Efendi, Fenni Mimarigt@tmeni Valluri, Yl Boya Qsretmeni
Salvator Valeri, Kara Kalem Resim gtg#tmeni Warnia Zarzecki, Tarih getmeni
Aristoklis Efendi, Matematik @etmeni Kaymakam Hasan FuatsRaTehir Anatomi
Ogretmeni, Kolgas! Yusuf Rahmi Efendi’dir.

[I. Abdulhamit dénemindesdz etmek bir anlamda Mitiyet'tende s6z etmektir. Bu
donemde Osmanli Rus Harbi ve baskilarssikurulan cemiyetler olarak tarihe gecer.
Ogretim kurumlarinin eksik§i bu donemde de gideriimeye galir. Sirayla Hukuk
Mektebi (1878), Sanayi-i Nefise-i MektebSahane (1883), Ticaret Mektebi (1884),
Hendese-i Milkiye Mektebi (1884), Milkiye Baytar kebi (1888), Darulfiinun-u
Istanbul (1900) kurulmgiur. Resim sanati adina, Il. Abdilhamit doneminirbéyiik olay!
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin aciimasidir. Oamii bakentinde giizel sanatlar
okulunun acilmasi, Paris’'te hukuk ve resigrgnimi goren Osman Hamdi Bey tarafindan
gerceklgmistir. Osman Hamdi Bey, ilk olarak Arkeoloji Mizesrnkurulmasi konusunda
onemli adimlar atngive 4 Eylul 1881 tarihinde mize mudigiline atanngi daha sonra da
1 Ocak 1882'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisine diii olarak atanmgtir. Okulun
teskilatlanmasi, yonetim ve g@etim niteliklerini belirleyen programlarda ayniaata ile
birlikte padsahin onayindan gecstir. Arkeoloji Mizesi'nin hemen karsina, be derslik
ve bir atdlyeden okacak bir okul yapimi icin gerekli 6denek, 26 Oc&82'de Ticaret
Nezareti'nden c¢ikmgtir. Ayni yilin Eylul ayinda bina yapimi tamamlag8 Mart 1983'te
ise resmen@tim baglamistir (Giray, 2000).

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi @time bglamasindan sonra, bu kurumda Uretilen
yapitlarin odulla, édulstz sergilenme faaliyetslbanistir. Dizenlenen bu sergiler 1883-
1890 yillari arasinda olmngtur. Yine 1901'de flk istanbul Salonu” adi verilen sergi
dizenlenmitir. 1901-1903 yillari icinde (¢ kez acildstanbul Salonu sergileri sanatcilar
arasinda meydana gelen gekeler yizinden dordincusi dizenlenemggmRessamlarin

bu sergilerde daha cok oriyantalizm 6rnekleringgemislerdir (Tansig, 1999).
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Batili anlamda sanat adina Turkler tarafindan lamrulk orgatlt hareket, 1908 yilinda
Osmanli Ressamlar Cemiyetile gerceklemistir. Gerek birlikte hareket etmesi gerekse
Tark toplumunda batili anlamda resmegkéir sanat alt kltirinin ojmasini hedefleyen

cemiyetSehzade Abdulmecid tarafindan bizzat desteklenir.

[I. Megrutiyetin ilanindan sonra Sanayi Nefise mektebitirdrek Fransa'ya giden ve I.
Dunya Sava siralarinda dénen bir ressam nesli iginde bulgaodwplumun siyasal ve
sanatsal ortami icerisinde ele algdda tizel bir kilik olarak Tarkiye'nin ilk bgimsiz

sanatcl 6rgutl olarak kamiza cikar.

Temelinde ortak bir sanat anlaybulunmayan fakat sanatgilara ortak hareket etme
imkani sglayan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Turk resminde emodikimlara gegi
Yetik, Sevket D& (R.10), Hikmet Onatjibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya
Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiseyin K, Ahmet izzet, Mehmet Muazzedzzet
Mesmur gibi isimler olmgtur. Daha sonra bu gruba Osman Asaf, Darlssaf&@alip,
Omer Adil, Nazmi Ziya Gural, Huseyin Avni Lifij, Menet Ali Laga, Feyaman Duran,
Vecihi Bereketglu, Namikismail, Uskiidarli Cevat, Gokdeniz Celal Esat Arsewdifnri
Musfik, Mithat Rebii, Mifide Kadri katilmgtir (EImas, 2000).

R. 9. Ruhi Arel, Model R. 10Sevket Dg “Ayasofya”

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin sanati bireysel gahsmanin Grind olmaktan
cikartip toplu bir harekete dostiren tavri, sanat icin ¢ok Onemlidir. Bu durum
Cumbhuriyet’in kurulgunu izleyen yillarda ve daha sonra sanatcilarindeimek catisi

altinda, omuz omuza vererek dayama icerisinde ¢cayma bilincinin gticlenmesine sebep
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olmustur. Bireysel sergilerin henliz s6z konusu olniadsanat¢i sayisinin belirli bir
cevrede donup dur@u bu gamada sanatcilarin bir daygma icinde hareket etmelerine
icinde bulunduklari déneminde etkisi ¢cok olgtur. I1l. Mesrutiyet déneminin 6zgurlik
ortami ve saraydan gelen destek sonucunda OsmasBaRilar Cemiyeti’nin toplu bir
sergiyle birlikte cemiyetin organi nitginde bir gazetede yayinlamasi bu dénem sanat
olaylarinin 6rgutli bir nitelik kazanmayaghadiginin bir gostergesidir (Ozsezgin, 1998).

Bu orgutlenme gigimi, Mesrutiyet yonetiminin getirdii yenilikler arasinda yer
almaktadir. Bir dier yenilik de mecmualarin ¢ikariimasi olgtur. Derngin kurulusunda
ve yayin organi olan Osmanli Ressamlar Cemiyetinmeasinin c¢ikariginda Sehzade
Abdilmecid’in verdgi destein varligl sarayin sanat etkinliklerine gadan katilimi ve
desteklemesi anlamina geldiicin 6nem taimaktadir. Osmanli ressamlar cemiyeti bu
yillarin sanat ortaminda sanat ve sanatci sorusgiten tek ve dnemli bir kurukuolarak
gorev yapmaktadir. Ayrica Osmanli Ressamlar MecmiRsll), o dbnemin sanat
etkinligini belgeleyen dnemli bir yayin olarak kaniza ¢ikmaktadir (Giray, 1997).

Tamamen sanat konularigleyen ve ilk sanatci bigii yayin organi olan “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin ilk sayisi 20 Otakl (7 Kanuni Sani 1326) tarihinde
yayinlanmgtir.14 Temmuz 1914 (1 Temmuz 1330)'a kadar 18 salaran gazetenin
amaci birinci sayisinin ilk sayfasind®smanli alemi’'nin bilgi ve ahlaki olgurgunun
parlakligini cihana gostermek milletimizin fitr istidadiispatlayacak eserler meydana
getirmek icin bikmadan caayi gorev kabul eylefizeklinde dile getirilmgtir (Baskan,
1997).

Gazetede, plastik sanatlarin her dalinda yapittaraanatcilara yer verilgibazen
usluplar ve ygamlari anlatiimgtir. Cemiyetin bir bakima s6zc@inu de yapan dergi,
tyelerin aldiklarn kararlari ve uygulamalari toplunaktarngtir. Gazetenin yazarlari
arasinda yer alan Sami Yetik, makalelerinde, LouMézesi'ndeki koleksiyonlardan,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin @tim programlarina, Osman Hamdi’den Hasan Riza'nin
resimlerine, ¢ok ggtli konulara &irlik vererek, guzel sanatlarn halka indirmeyi, sten

insanlari kayngtirmay!i ve etkinliklerden haberdar etmeyi hedehedstir (Elmas, 2006).
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R. 11. ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti MecmUasi

Cemiyet tyelerinden Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetilkpdd Ali Riza, Ahmet Ziya
Akbulut, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar gibi dénemimémli sanatcilarinin da yazilar
yazdgl dergide Omer Adil'in oryantalistlerle ilgilil‘es Peintres du Bosphon¢Bogazigci
Ressamlari) adh kitabinin tamamlanmamevirisi tefrika halinde yayinlanstir (Sahin,
1997).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazatesi toplumda Sargfise’ye, estefie ve
Ozellikle resme ait duyarlgin, kultartn, bilincin ve bilginin ge§mesini sglamak; buna
engel gordukleri guclere karmicadele etmek gereftifikrinde olduklarini ve Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin kurwugerekcgesini dergi yazarlarindan Aziz Hidayi yazrda
sOyle ifade etmitir “Ressamlar Cemiyeti, resim ve heykglitka akademisinin
Osmanlr’dakiseklidir.”

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ayrica Osmanli Devieti'Bati kaginda, her alanda
oldugu kadar sanat alaninda da var ispatlamasina yardimci olmak icin Ulkeye resim
kaltaranu yaymak fikrini benimsentir. Bunun icinde en gecerli yolun g6ze hitap etmek
oldugunu d@gunmislerdir. Osmanl ressamlar cemiyeti gazetesinde akaltak halkta
belirli bir resim kultirl ve sanat sevgisi yayggmesina 6n ayak olmak icin bol miktarda
ilk roproduiksiyonlardan sayilabilecek resimler mninglardir. (Giler, 1994).

Cemiyet daha Once biritalyan lokali olarak kullanilan Societa Opera,
Galatasarayhlar Yurdu adi altinda bir Turk kulitline getirilmg mekanda Avrupa’dan
gelen ressamlarla Galatasaray Sergileri’'nin ilkit®16’da gerceklkgirmistir (Sahin,
1997).Turk resim sanatinda 6énemli bir yeri olana&daray sergileri 1951 yilina kadar her

yil duzenli olarak yinelenmgiir. Galatasaray sergilerinin en buyldk anlami is@agcl
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icindir sergiler sayesinde sanatcilar kendileridstgrms, yapitlarinin sergilemeye ger
oldugunu kanitlamy ve sanatc¢i olarak kabul gorghérdir. Bir diger 6nemli nokta ise
sergilere yetersizde olsa kucuk kataloglariglike etmis olmasidir. Galatasarayllar
yurdunda acilan ilk sergiye 49 sanatcinin 190 esaimis ve sergiye 12 sayfalik bir
katalog glik etmistir. ilk serginin Galatasaray yurdunda acilmasindan scergiler
Galatasaray Mekteb-i Sultani binasinda okulun @itlusu Temmuz- Austos aylarinda
acllmstir. Galatasaray’da sadece 1918 yazinda sergi agiknr. O donem Harbiye
Naziri Enver Pg’nin istgi ile Viyana ve Berlin'de sergilenmek Uzere savee
kahramanlik konulu resimler yaptirmak amac§igi’de acilan, sonradatSisli Atélyesi”
olarak adlandirllan bir atdlyede gahislardir. Bu atdlyede Uretilen eserler ve atdlye
disindan kalmg sanatcilarin katilimiyla “SayaResimleri ve Dierleri” adiyla ilk
Galatasaray’da sonra Viyana ve Berlin’de sergilgtim{Tasdelen, 2003). Galatasaray
sergileri daha sonraki yillarda Calligagl sanatcilari tarafindan devam ettirigtim.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Cumhuriyet’in kugulule birlikte ad dgistirmistir.
Once 1921 yilinda Turk Ressamlar Cemiyeti adi kidinde kabul edilmi. Daha sonra
1926’da Turk Sanayi-i Nefise Bigi adi benimsenmgiir. Son ve kalici ad desikli gi ise
ayni yil icinde gercekkgp Gulzel Sanatlar Birgi adi ile Osmanli Ressamlar Cemiyetini
gunumize kadar geamis son isim olarak kabul edilir.

1923 yilinda Turk resim sanatinda ikinci bir derngkisimi gerceklgmistir.
Sultanahmet’te bir grenci evinin miutevazi ortaminda Mahmut Fehmi Ciksaef Kamil
Akdik, Buyiik Saim Ozeren, Refik Fazil Epikman, BNfci, Muhittin Sebati, Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki KocamemiYeni Resim Cemiyetni kurmuwlardir. Amaglari
sanatlarini topluma tanitarak toplumda sanat altikiiolusturmaktir.(Giray, 1997)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti icerisinde yer alanatigkirli Tahsin ve Bahriyeli
Ismail Hakki Bey gibi bir grup sanatci yagnmolduklari deniz resimleriyle “Deniz
Ressamlari” olarak adlandirilghwr. Deniz konusunda resim yapan bu ¢ ressam
doneminde yaptiklar deniz resimleriyle halkin ilgdazr olmuwlardir. Bu ressamlarin
izinden giden bazi sanatcilarda kendi konulariiad@esdeniz resimlerine yer vergtardir.
Bu sanatcilarin icinde Rifat Erkman, Cevat Goken§evket D& ve Samli Cemal’i

saymak mumkundur. (Giray, 2000)
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[I. Mesrutiyet'in ilanini hazirlayan siyasal, sosyal vdtliel hareketlilgin dorukta
oldugu bir ortamda ye§en Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin gen¢ Uydlerahim Calli ve
arkadalari daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi dénemiavdgpca Ali Riza — Halil
Pasa ekolinden cok farkli bir kiltirel alum icine girmgtir. 20. yy'in ilk 15 yili ¢cok hizh
politik, kilttrel ve sosyal dgsimlerin yssandgl bir donem olmstur. O yillardaki siyasal
kavramlar, sinirlari hizla d@esirken sosyal olgular ve kultirel tabanda bir soiion
izlenmistir. Sanatcilarin ggu bata Paris olmak Gizere Avrupa’ya gittit (Baskan, 1997).

Bu akimi benimseyen ve Tulrk resmine yeni bir yomemel914 Calli Kusagi)
sanatcilaridirilk Cumhuriyet kgagli ressamlarinin sanatgi kimglikazanmalarinda, hem
hoca hem de oOncu olarak 6nemli bgteve sahip olan 1914 Ksggi, Osmanliliktan
Cumhuriyet Turkiye'sine gegin ara donemini olturmasi bakimindan, kendisinden
oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, tmsfici bir 6zellge sahiptir (Ozsezgin,
1998).

Yurt disinda gitim alip . Dinya Sawa baglamasiyla yurda donen sanatcilarimiz
aldiklan eitimin tersine izlenimci bir yol izlemglerdir. Empresyonizm Tirk sanati igin
yeni bir olgu olmy daha 6nce c¢agllan manzara ve natirmort konularini gétmistir.
Impressionisme (empresyonizm) Fransizca (tesii, etlenim) kelimesinden alinmibir
akim adidir (Guvemli, 2005).

Yurda donene kadar sanatcilar Fernand Cormon (182%), Jean- Paul Laurens ve
Albert Laurens’in atolyelerinde caimistir. Fakat Calli ve arkadkr yurda dondtklerinde
aldiklann akademik @timin tersine izlenimci anlayta resimler yapmglardir. 1914
Kusagrnin sahip ciktg izlenimcilik Paris’te 1870-1880 yillari arasindgicindn
dorugunda iken artik 1910’lu yillarin kkarinda yerini ¢coktan yeni akimlara biraltm
(Baskan, 1997).

Sanayi-i Nefise’'nin acii, Turk resim sanatinin klangicini belirleyen, ilk resmi
olgu oldigu daha 6nce belirtilngii. Bu yonuyle kurum belli bir gsmadan sonra sanatin
toplum icinde yayginkgmasini sglamistir.  Saray duna tgan sanat etkinlikleri hiz
kazanmgtir. Ressamlar belli konular etrafinda toplanarakalo atélyelerde caimaya
baslamis ve artik toplum tarafindan sanatcilarin varliklaanimsenmeye kanmstir.
Resim sanati hakkinda makaleler yazilmaya katalogldzenlenmeye BEnmstir.
Galatasaray Sergileri Turk resim sanatinin sgaini topluma tanitmayi hedefleyen ve
toplum sanat alt kltarintn glonasina etki eden etkinlikler olarak énemli bir éstlenir

(Giray 2000). Fakat toplumun her bir bireyine etkmede tek bana yeterli olmangtir
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¢unkt Osmanli toplumunda kadin sorunu denilen, edihgsikiimlerin &ir bastgl hatta
bazen fanatizmin hikim surglii bir olgu mevcuttur. 19. yy icinde kizlarinin Babirer
hanimefendi gibi yefmesini isteyen bir Ust tabaka olan Levanten, dziyh da ecnebi
cevrelerle ilgki kurmus kizlarin henliz Sanayi-i Nefise Mektebine kabullraddigi bu
donemde ilgili resmi makamlara dvararak 1914 yilindainas Sanayi-i Nefise
Mektebini’nin agiimasina destek cikgtardir. Mektebin mudurlgine ilk olarak donemin
en ilgin¢ simalarindan Mihri Mgiik Hanim atanmytir (Tansig, 1999).

1914 dénemi sanatcilarinin uzun yillar resimlenalka gostermek icin kullandiklari
mekénlar onceleri Galatasaraylilar Yurdu sonralsel Galatasaray Lisesi dershaneleri
olmustur. Buralari gezmek icin ise “duhuliye” denilenr bgiris Ucreti alinmgtir.
Galatasarayllar Yurdu'nda 1926 ve sonraki yillaedalan sergilerde gdsterilen tablolar,
resim yapmanin sadeceghyi tekrarlamak dgl ayni zamanda o d@ya kiisel bir yorum
bir anlam katmak oldtunu halka gretmislerdir (Berk, Turani, 1981).

Seyircilerin dikkatini ceken lgaca deisim ise kigkusuz, yeni ressamlarin tekni
olmustur. Artik sanatcilar tabiatin kiicik ayrintilaridaem vermemeye, gsesk, bicimleri
topluca saran cizgiler, parlalgeffaf, gungin pirltilarini, akislerini yansitan renkler
uygulamaya bgamistir. incecik samur firgalarla casin eskilerin aksine, boyalari, geni
fircalarinin sinirli vurglariyla tuvale surmglerdir. Daha 6nceleri atolyelerindensaiiya
fazla ¢cikmayan sanatcilar @mnlukla resmin konusunda, f@efik bir gorintiye bgh
kalmglar, natirmortlar ve kicuk capta figir denemelergiesmislerdir. Calli Kusagl
sanatgllari ise, aglk havaya cikaistanbul’'un cgitli goriiniimlerini yorumlamglar, bunun
yaninda, portre, enteriyér ve niu gibi konularn Timsmine kazandirglardir. Calli
Kusag’'nin Avrupa’da itim amacl bulunduklari dénemde, Avrupa sanat ialda yeni
arayslar icerisindedir. Picasso, Modigliani, MatisseaBcusi ve dierleri, burada yepyeni
bir sanat anlaginin ¢girint agmglardir. Bir yandan Kibizm @er yandan Fovizm, artik
yerlesmis olan Empresyonist Uslubusan bir yenilenmeyi mujdelestir. Calli Kusagi
sanatcilarl ise, daha sonra gelensaklar tarafindan edéiriimelerine neden olan,

Empresyonizm’den etkilensier ve Turk resmine kazandirgtardir.

Ibrahim Calli ve kgagina balh oOteki arkadsglarinin Avrupa’daki @rencilik
yillarinda Carmon, Jean Paul Laurens gibi tutuemidlere gére yapit vermiustalardan
ders almalarina pmen etkilerinde kalmarmpiolmalari, aksine Empresyonizm’e yakin

Ozgur bir gorg ve tekngi benimsemeleri ayrica tstiinde durulmasi gerekendsitadir.
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Calli portre ve figlri buylk capta kompozisyonkalinde ele almtir (Elmas,
2000). Callrda (R.12,13) Hikmet Onat, Nazmi Ziyair@n, Avni Lifij gibi Fransa'da
Carmon atélyesinde ggim almayi secer. |. Dinya SayaCall’'nin esitimini yarida
kesmesine neden olitur.

Bedri Rahmi Eyubgiu ona ait en son makalesingt#yle der

“ Amaguras! aclk sagik bir gergek; Turk resminde isimgapressamlarin onda

sekizi Calli @rencisidir.”(Guvemli, 2005)

R. 12.ibrahim Calli, Zeybeklet R. 1iRrahim Calli

Feyaman Duran Turk resminin en Unlu ilk portre segslarindan birisidir.
(R.14)Avni Lifij (R.15) ise grubun en kulturlu tergsidir ve sanatin tim bolumleriyle
oldugu kadar edebiyat vgirle de ilgilidir. Fikir adamidir. Glzel Sanatl&kademisi’nde
susleme bolumugietmenlgi yapmstir.

Bo >

R. 14. Feyaman Duran R. 15. Avni Lifij, “Alegori”
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Ressam Ruhi Bey ilk defa mill§ene ve mabhallilgmenin ne oldgunu gergi gibi
duymw ve duyurmy saglam bir sanatciydi. Resimlerinde goérinen folklorlubis
kendisinden sonra yepyeni birggn meydan almasina yol acacaktir. Bu nesilfewket
Dag, cami resimleriylgdhret yapmygtir. Sami Yetik (R.16) Paris’'te Laurens’in atolyese
calismistir. Askerlikle ilgili kompozisyonlar geftirmistir (Guvemli, 2005). Hikmet Onat
(R.17) Bgazici manzaralar ile taningtir. Namik ismail ise savaresimleri ve @glenin
kizgin sicginda harmanda cahan insanlarla 6n plana cikgnibu gortnamleri sari,

kahverengi, mavi ve yé renklerle sunmgtur (Ozsezgin, 1998).

B, s, . o &
b y -

R. 16 Sami Yetik, R. 17. Hikmet Onat,
Amca Huseyin Ba Medresesi Manzara Kabatgtan”

1914 wyili Turk resminde 6nemli bir donim noktasmw ve Turk edebiyat
cevrelerinin de resim sanatina olan ilgisi agtmi Bu donem sanatcilari her ne kadar
empresyonizmi benimsedikleri icin eleilseler de etkilere ¢cok acik olan bir ulusun
toplum sanat alt kdltirint aftwrurken 6zgin bir nitelikte davranmaya ¢ah
sanatcilardan olunustur. Sanatcilar ayrica kopyag@iliya da bunun B#a bir ifadesi olan
kaltir hegomanyasini reddeden bir onura sahiptigamatcilari 1. Mgrutiyet donemi
icinde ele almak Ulkede yaratilan 6zgurlik¢t hayrade serpilen bireysel ¢abalar olarak
gormek olmytur. Fakat bu sanatcilarin Cumhuriyet donemi sanktyslari icinde etkileri
olmustur (Tansig, 1999).

Tanzimat ve Mgrutiyet donemlerinde resim sanati buyik oranda natpausun
baskenti Istanbul'da hanedan mensuplari, asker ve polititealiolyan sinirl bir kesimi
ilgilendirmis ve c¢@u kez sultanin kisel tercihlerine bgl olarak desteklenngiir.

Cumhuriyet doneminde ise sanatin yasalarla devleemgcesi altina alingl ve toplumda
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yayginlamasinin amaclangh gorulmektedir. Buyik ekonomik zorluklaragraen devlet
cumhuriyetin daha ilk yillarinda sanat hamisi gémeve sorumlulgunu ustlenmtir. Ik
yillarda Turkiye’de sanat ortamini teksb@a devlet yonlendirngiir. Cagdasligl yakalamak
amacini guden ve evrensel olcutlere itibar edenenhdm yonetici kadrolari, bir resim
heykel muzesi kurulmasindan, sergiler dizenlenmeesm sanat¢inin desteklenmesine,
sanat @itimine, yurtdsina @renci gonderilmesine ve sergiler yollanmasina kduar
konuya gilerek bu konularda kurumyenaya gidilmesini sdamistir. Toplumu c&das
uygarlik dizeyine uktirmayr hedefleyen Cumhuriyet hukimetlerinin  kalttr
politikalarinda, ulusal bir kim§ie sahip olmak, sanatin Ulke dizeyinde yaygmési
egitim ve kultdr politikalarinda daima 6n planda yamis ancak kavrama farkh politik
yapilar icinde farkli anlamalar yuklengtir. Bu farklihk gelenekcilik ile gelecekgilik

arasinda gidip gelmektedir (Germaner, 1999).

Mustakil Ressamlar ve Heykeltirglar Birli gi Turk resim sanatinin tarihsel sireci
icerisinde kurulan ikinci dernektir. Buna kar Cumhuriyet Tiarkiye’'sinde kurulan ilk
sanatcl derngdir. Birlik Uyelerini 1914 yilindan sonra SanayNiefise Mektebi Alisi‘'nde
Ogrenimine balayan sanatcilar ofturur (Giray, 1997).

1923'te Sanayi-i Nefise'deki gienimlerinin son yillarini sirdireSeref Akdik,
Saim Ozeran (1900-1964), Refik Epikman, Elif Na¢iale Asaf (R.21), Mahmut Cuda
(R.20), Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi (R.18), KeKocamemi ve Cevat Dereli (R.19)
“Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda birlgmislerdir. 1924'te Maarif Vekaleti’'nin acmi
oldugu Avrupa sinavini kazanan birlik Gyelerinden buyigkgunlugunun Paris’e
gonderilmesiyle birlgin etkinlikleri kesilmgtir. Ancak Uyelerin beraberlikleri Paris’'te de
sirmis ve istanbul’a dénglerinde bu sefer de Mistakil Ressamlar ve Heylslar Birligi

adi altinda cagmalara koyulmsglardir.

Avrupa toplumunun kazangli kiltirel zenginlgmenin sonucunda, sanaiiteminin,
uygulamalarin, muze ve sergilerin ¢tig deger ve rahatlik, 6zlemini duyduklari bir ortam
olusturmustur. Tlrkiye’deyse bu yillarda yeni bir olgu olaanst olaylarijstanbul’da bile
ancak belirli bir kesimin ilgisini cekmekte, 6telderde yaayan halkin ise bir yiboya
resim sanatinin vagindan habersiz olgw bilinmekteydi. Avrupa'da @timlerini
surdiren Tark sanatcilaistanbul’a dondiikten sonra bireysel olarak yapacaldanat
calismalarinin  yetersizgine inaniyorlardi. Ayrica, sanat ve sanat¢l glvemie

sgglanmasi icin gerekli kallari disinUyor ve argtirmalara girgiyorlardi. Bireysel
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cabalarin sanata ve sanat¢l guvencesine kalicingéeigetiremeyegg ve sanatcilar
arasinda olgacak dger cekgmelerinin toplumun ilgisini olumsuz ydnde etkileggc

konusunda dgiince birlgine varmglardir.

Osmanli toplumunun son vyillarindan gecerek Cumletrijirkiye’sine ulgan bu
ressamlar, Avrupa’da kuramsal bilgilerini, teknilederilerini gelgtirirken farkli bir
toplumun sosyal ve kultirel olaylariyla yiz yuzdngglerdir. Fakat 1928 yilinda Fransa
ve Almanya’da @renim goéren sanatcilaringi@enim sdreleri géz 6ninde alinmadan
Akademi'nin bir kararyla geri galmalari, geleceklerine olan gtivenin sarsiimasei

beraberliklerini percinlemekten 6te gitmatim (Giray, 1997)

Uyeleri bir araya getiren onlarin tsluplarigdeir. Tam aksine sanatcilar aldiklari
farkl egitimlerinde etkisiyle ¢cgu zaman birbirlerine ters bile gibilmektedir. Dahasi
urettikleri yapitlar portre, peyzaj, natirmort vesgdlar olarak ¢gtlenirken uyguladiklari
teknikler ve Usluplar birbirlerinden farklidir. Reanden, ekspresyonizme, Kibizmden,

Konstruktivzme bir¢ok tslubu denegtardir.

Mustakiller, 1914 Kgagi’'nin uyguladiklari empresyonist Uslupla resimdekag
deseni yeniden resme sokgtardir. S&lam kompozisyonlari ve plastik gerlerin
olgunlusu, cizgi yapisi renklerin g#lili gindeki ustaliklari ve figurlerin dinamizmi ile

Turk resminde acilan yeni bir donemin onculeri odlacdir.

Cumbhuriyet doneminin ilk sanatci toplglw olan Mustakil ressamlarin yeni sanat
bicimlerini tlkeye getirmeleri devrimci bir cabanulstur. Ayrica Ataturk’in bsglattig
devrimci hareketle de gantilidir. Cunkua birlgin actisi ilk sergi 1928 Latin alfabesinin de
kabul edildgi yildir (Ersoy, 1998).

Uyelerinin bireysel sanat anlglarina 6zgurlik taniyan bigin bu 6zellgi ve adi
Paris’te bu vyillarda etkinliklerini strdirmekte ol#8agimsiz Sanatcilar Bigi'nden (La
societé des Artistemdépendans) alingtir. Mustakillerin amaglari, galinekte olan Turk
resim sanatinin dizenli ve kalici temellere lgawimasi ve yayginkarilmasidir. Ayrica
sanatcilarin guvence altina alinmalari ve biregselat anlaglarina 6zgurluk tantyan bir
ortamda cabémalarini surdirmeleri 6nemle Uzerinde durulmasekgn ayri bir konudur.
Yani sanatcilar her meslekte offlugibi, yetstirildikleri alanda yapacaklari camalarla
yasamlarini kazanmaliydilar. Bu nedenle toplumda s&mgénisinin yayginlgmasi, bu
sorunu ¢ozumleyici onlemlerden ilki ve en dnembisiyAyrica devlet, yettiriimelerine

onemli katkilarda bulundiu sanatcilarina destek degkamaliydi. Bu Oneriler deer
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cekismelerinin kirict ve bolict ortamindan kacinilaragrgpklatiriimeliydi. Bu anlays
dogrultusunda birlgen Mustakil Ressamlar ve Heykeltlier Birligi ilk sergisini 1928'de
Ankara Etnografya Miizesi’nde acti. Sanatcilar bisigileriyle deistanbul dginda acilan
ilk resim sergisini gercek$tirmis oldular.

Daha sonraistanbul, Ankara, Zonguldak, Balikesir, Bursa, Samdamit gibi
kentlerde, ¢gu kez konferanslarla zengigteilen sergiler dizenlergierdir. Bu arada
Rusya, Romanya, Yugoslavya, Yunanistan gibi Ulleelele sergiler gotiren birlik
dyelerinin etkinliklerini guc¢ keullarda gercekigirdikleri bilinmektedir. O yillarda
yapitlarini sergilemek icin uygun salonlar bulakgleri bile buytk bir sorun olngtur. Bu
nedenle de resim galerilerinin agiimasi, guzel gan&kapsayan muizelerin kurulmasi gibi
konulara dginen sistemli ve surekli yayinlara gimislerdir.

Benzerleri Avrupa’da gorilen bu tir derneklerin tdplumda yayginigan kultdrel
zenginlgin ve gelgmis sanat ortaminin sonucu olarak ortaya cikmagaldor. Oysa
Avrupa’'dan alinarak Turk kadltirine katilan gpoya resim sanatinin  Ozellikle
Mustakiller'in kurulduklari yillarda ancak toplumanitiimasi ve yaygingaarilmasi evresi
yasanmaktadir. Mistakiller bu evrede topluma sanatiyetirneklerle tanitabilmek, sanat
ve sanatgl glvencesini @amlastirabilmek amacina yonelik gan calgmalar
gerceklatirmiglerdir. Bireysel sanat anlayarinda, yeni, 6zgin ve Kkalici ghrlere
ulasarak Turk resim sanatinin birikiminde 6nemli yeremslardir. Girsimleriyle de
sanatcilarin, sanatlarina verdikleri emekskefinda yaamlarini sglamalari gerekgi gibi

bir imgeyi sanatcilar arasinda ve toplumda uyabdmaslerdir (Giray, 1997).

e r :
R. 18. Ali Avni Celebi, Berbef R. 19. Cevat DerelBalik¢i Dukkari
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R. 20. Mahmut CudaKanite Trabzoh R. 21. Hale AsafManzara Bursa'dah

Ote yandan yiksek diizeyde resimgitini yoninde umut bglanan bir dger
kurumda Ankara’da 1930 tarihinde ac¢ilan Gagitih Enstitiisi’niin Resim Bolumuddr.
Bu okulun yillarca resimg@time emei gecen ilk 6nemli hocasi Malik Aksel'dir (R.22).
Malik Aksel Anadolu folkloruna glmis, ani ve deneme yazilari yazmhalk resimleri ile

dinsel tekne resimleri tizerine nlasmistir (Giray, 1997).

“

[k

R.2Malik Aksel, ‘Denizli'de Bir Gelin”

Mustakil ressamlar ve heykeltstar dernginin kapatilmasi ile Cumbhuriyet’in
kurulusunun onuncu yilina rastlayan 1933 yilinda Grubu” kurulmustur (Ersoy 1998).
D Grubu adi altinda birden, Nurullah Berk (R. 23), Cemal Tollu (R. 24), 8in Dino,
Elif Naci (R.28), Zeki Faikizer ve Zihti Muridglu, izlenimcilige kasi ¢ikarak, modern
sanatl bglatma olarak dgerlendirdikleri bir yarga birlikte katilmglardir (ElImas 2000).
Kendilerini Turkiye’deki resim gruplarinin dordursiil saydiklari icin Nurullah Berk’in
Onerisiyle uluslar arasi alfabenin dordinciu hawdithiolarak almgiardir. (Dal, 1997).
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R. 23. Nurullah Berk, R. 24. Cemal Tollu,
“Gergefisleyen Kadii “Pamuk Toplayanldr

Cumbhuriyetin ilanindan sonra bir¢ok inkilap yapgniirkiye Cumhuriyeti cgdas
ve evrensel bir kilik kazanma amaciyla tim sanat dallarindagdga yenilikleri
desteklemitir. D Grubu o donemin galaglasma politikalarina, yapilan inkilaplarina destek
vermistir. Bu yillarda devlet bandan beri savungw kilttr politikalarini devam ettirme
kararhihigini ortaya koymsgtur. Bunun bir uzantisi olarak her yil 29 Ekim Cunmijiet
Bayramrdainkilap Sergisi dizenlenmesi karatlalmistir. inkilap Sergisi 1933-1936
yillari arasinda dort kez dizenlenebgtimi (www.lebriz.com).

Bunun yanisira 1933 yilinda Narmanh Hanir'ndashipkaci dikkaninda actiklar ilk
sergilerinden sonra grubun giligl ve 1947 yilina dek her yil aralarina katilan yeni
isimlerle etkinliklerini devam ettirdikleri bilinmeedir. (Ersoy, 1998).

Grup 6ncede belirtilgi gibi ilk sergisini 1933'deistanbul’da acngi ve 1947'ye
degin toplam 15 grup sergisi dizenleim. Dordincl sergide Bedri Rahmi Eyifho
(R.25) ve Turgut Zaim'in(R.27) katilmasiyla Uye say8'e, yedinci sergisinde Halil
Dikmen, Bref Uren, Eren Eylbgu, Arif Kaptan ve Salih Uralli, dokuzuncu sergide
Hakki Anli, Sabri Berkel ve Fahrelnissa Zeid giessamlar ve Heykelci Nusret Suman,
onbsinci sergideyse Zeki Kocamemi katignancak bu sergiden sonra birlikgaanistir.

D Grubunu olgturan ressamlarin ¢a Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki Calli Kagi’'nin
ogrencileridir.

Berk 1924-28 arasinda Fransa’da Ernest Laurent2-B33e Lhote ve Leger
atolyelerinde; 1932'ye @¢n birka¢c kez yurtduna gidip gelen Tollu, Almanya’da
Hofmann, Fransa’da Lhote, Gromaire, Leger, ve Dmspun atolyelerinde; Zeki Faikzer

(R. 26), Fransa’da Frieszve Lhote'un ; Mugtla heykelci Marcel Gimond'un
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atOlyelerinde cagmistir. Turkiye'ye dondukten sonra glurduklari grubun sanat anlayi
Lhote, Leger ve Gromaire gibi sanatcilardan ediledikakademizme ve dondurulmu
formullere tepki gostermek, Kiubizmi nesneleri p#agaktan c¢ok geometrik
bicimlendirme olarak dgerlendirmek ve klasik anlayn, kompozisyon, desen, geometrik
yapi, sik golge da&ilimi ve bicim yalinlgini uygulamak gibi ilkelerden ofmustur.
Kurulustaki amagclarini vazgegcmeden savunan Berk ve Tollibis¢- Insaci esilimli
resimler yaprglardir (Dal, 1997).

R. 27. Turgut Zaimy'ufka Agan Kadih R. 28. Elif Naci Palyaco Aki”

D Grubu sanatcilari Bati'da bulunangdas sanat Usluplarini Turk sanatinaitaislar
Klbizm, Kostriktivizm veya Soyut v.s Usluplarla gitar acmsglardir. D Grubu
sanatcilarinin yaptiklari, resimsel olarak o gurkigullarinda balangicta geni halk
kitleleri tarafindan anklmams olmasina rgmen zamanla aydin kesim tarafindan
benimsenmitir. Cagdas TuUrk resim tarihinde D Grubu hicbir resmi ve silasiteligi
olmayan bir grup olnmgiur.
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Buna rg&men gruba Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiho, Esref Uren, Fahriinnisa
Zeyd, Hakki Anli, Nuster Suman, Salih Uralli, SaBerkel, Halil Dikmen, Erciment
Kamlik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi katildiktan s@ngerceklgen sanat etkilikleri, o
yillardaistanbul’'un aydin cevrelerinde, basin ve glnlik gaesle 6nemli bir olay olarak
yansitiimstir (Ersoy, 1998).

Elif Naci basina bu sergilerin 6nceden planlanadékenlenmedgini, gazetelerde
citkan haberlerden sonra 10-15 gun icerisinde skgih planlanip uygulangini
belirtmistir. Bir sapka mg@azasinda acilan ilk sergileri, Turkiye'de parasezilgbilen
sergilerin de ilki olmgtur (Dal, 1997). Sergilerinde, onlarin tlkeye, geats olduklar yeni
anlaysl destekleyen, dénemirgair, yazar ve ektirmenleri, Peyami Safa, Necip Fazil
Kisakirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adigmail Hakki Baltaciglu, Ahmet Muhip
Dranas, M.Sekvet Ibsiroglu, Sekip Tung ve Sabahattin Eyi#o, grubun felsefesini,
dustncelerini gerek acilarda yaptiklari kongmalarla gerekse yazilariyla halka anlatmaya
calismiglardir. Donemin Unli karikaturisti Cemal Nadir B&se, D Grubunu ve kubik
resimleri konu alan karikattrleri gunlik gahalarinin arasina sikca alip, halki D Grubuna
yaklastirmaya cakmistir. (Elmas, 2000).

Cumbhuriyetin ilk on yilinda sanatcilarin KurtgluSavarnin ve devrimlerin
coskusunu, dgisimin heyecaniyla resimlerine yansittiklari izlegtini 1933 Inkilap
Sergileri'nin didzenlenmeye Madigi yil olmustur. Sanatcinin devrim cainalarina
katkisini ortaya koyan bu resimlerde milli micadadaulari ele alinngtir. Ayni zamanda
grup calgmalariyla Turk resminin moderni@me strecini de hizlandirgir.

Cumhuriyet Dénemi’'nde Bati tarzi sanatgbeisinin yerlemesinde buyuk katkisi
olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne Cumhuriyebrieminde 6zel bir 6nem verilgi
1927'de Findikli sarayr’na atolyeler ilave ediler8anayi Nefise Akademisi olarak
kullanima acilmytir.

Tanzimat'tan bu yana batilgama olarak gorilen, gereginde bu amag icin
dewirilen Dogu Bati kagithiginda somutlanan kuiltirlenme sorunu, yeringdalasma
sorunsalina birakgtir. Boylelikle ‘batililagma’, ‘imparatorluk’ ve ‘cumhuriyet’
karithginda amacta ve sonucta farkjrastir. Plastik sanatlar acisindan zaten koklu bir
gecmiten yoksun oldgu distunulerek c¢@das tutum, ilkin Kibizmi anlamakla se
tutulmuwstur. Kbizm sanatin ussal ¢ozumi olarak gitda Futtrizm ve Konstriktivizm
akimlari ile kurdgu bag acisindan gelecekci ve yapisalci nitelikleri ileny Tarkiye
Cumbhuriyeti’'nin ruhuna uygun olgu disiunulmdstir. Pozitivist bir temele oturtulmak

istenen kulttr politikasi agisindan Kubizmin bigaih yeni ulusun ¢@das sanati olarak en

50



uygunu olarak goralmiiir. Yani Kibizm; bir bakima gérme yaratma anlamardariydi.
Boylelikle Turk sanati igin ikinci elden bir uyane yerine cgdas bir yaratim
gerceklgamis oluyordu (Yaman, 1996).

Diger yandan Cumhuriyet déneminde, halkcilik ilkesgrdétusunda geni kitleler
hedef alinmy ve 0zellikle sanatin tlke ylzeyine yaygstlalmasi dngorulmgtir. Bu
alanda Halkevleri’'nin azimsanmayacak katkisi altuiu 1938- 1943 yillar arasinda
ressamlar yurdun g¢#li illerine yollanarak kendilerinden folklorik dgrlerin aratirilmasi
istenmi yapilan 6deme ve 6dillerle sanatcilar desteklgimmBSanatin halka yayiimasini
belli bir islev kazanmasini ve sanatcinin tlke gergekleriningdn tanimasini amaclayan
bu yaklgim Tirk resim sanatinda folklorikgélerin ilk kez gérilmeye B@mnmasina ve
yerellik egilimlerine yol acmgtir (Germaner, 1999).

Bunu gerceklgirmek icinde Anadolu halkini Cumhuriyet ruhu icendsitmek,
bicimlendirmek c¢&das kilmak igin halk kultirine ve folkloruna yakigraak Anadolu
toprazindan yeni tatlar c¢ikararak bunugdas dinyanin dili ile yeniden yorumlamak
gerekmgtir. Dolayisiyla 1930’lu yillarin  bgdarindan itibaren devlet Cumbhuriyet
yonetiminin kultarel ortamina bilingli olarak yonekmeye cabmistir. 1932 yilinda
Halkevleri kurulmy Anadolu'nun koylerine dek uddmaya calgiimistir. Osmanli 6ncesi
Tark tarihinin kaynaklari ile yakindan ilgilenil;i Anadolu her yoniyle taninmaya
calisiimig, Halkevleri cagitli kultlrel toplantilara sergilere ev sahigiliyaparak halki olgan
kiltirel ve sanatsal ortamin icine cekmeye sgaktir. 1938-43 vyillari arasinda CHP
sanatcilart Anadolu’nun g#li kentlerine yollamsg, giderlerini kagilamis, bu yorelerden
yaptgl resimleri Anadolu’da sergilegionemli kismini devlet koleksiyonu igin satin aimi
ya da kamu kurumlarini bu sergilerden yapit alm#@gendirmitir. istanbul ve ¢evresinden
clkmayan sanatcilarin Anadolu’yu tanimalariglaams, halkinda devlet tarafindan
gorevlendirilen sanatcilari tanimalari ve bu yoHanata yakinkmalari sglanmaya
calisiimistir (Yaman, 1996)

Ayrica bir sanat muizesi kurulmasini amaclayan ergapalar 1917 yilina kadar
uzanir Osman Hamdi'nin kargleArkeoloji Mizeleri mudurd Halil Ethem tarafindan
hazirlanan “Resim Eserleri MUzesi Tg savg kosullari yizinden ertelenstir fakat
1937 Eylul'inde Atatirk’in emri ile Dolmabahce Sahain yanindaki Veliaht Dairesi
Resim ve Heykel Mizesi olarak diizenlegtmi(Tansig, 1999).
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1930’ lu yillarin balarindan itibaren Turkiye Devleti Cumhuriyet yomeinin
kulttirel ortamini, Osmanlimparatorlgu’'nun olwturdusu geleneksel yapidan farkli bir
temele oturtmayl amaclagnibelirledigi kilttr politikasi dg@rultusunda kultir ve sanat
dallarinda bir kimlik aragina girerek, cgdas, atilimci ve kalici ¢ézUmler aramaya
calismistir. Bu amagla, 1933 yilinda gatilan "Universite Reformu” ve ardindan gelen
yenilestirme cabalan kapsaminda,1937 yillinda Akademi locadesistirilip, Fransiz
ressam Leopold Levy, resim bolugefligine atanmgtir. Mevcut aratirma konusu
baglaminda, Levy’'nin resim at6lygefi olarak atanmasi, Turk resminingi@m sireci icin
ayri bir 6nem arz etmektedir. Zira, Levy gorevalddktan sonra grenciler ve Akademi
egitimi Uzerinde oldukca etkili olmgtur.

Gorls, disinis ve uygulama acisindan Bati etkisi altina ggrolan Turk resmini, bu
etkileri ikinci plana itecek yoresellik bilinciylortadan kaldirmayr amaclayan Levy
Akademi'de goreve ltadiktan sonra onunggim sistemi birka¢ yil icerisinde meyvesini
vermis, Levy atOlyesinde cajan @Grencilerden bir kismi 1940 yilind&/éniler Grubu”
adi altinda birlgerek calgmalarina bglamislardir (Elmas, 2006).

Iste bu donemde D Grubu ressamlarinin bati Usluptararkasindan giden
anlayslarina kagi bir tepki olarak 1940l yillarda bazi sanatcilda yoresel ve yerel bir
sanat akimi yaratmaya gathiglardir. Yeniler Grubunu D Grubu’ndan ayrilan Abidiino
(R.29,30), Hamet Akal, Turgut Atalay, Mimtaz Yenen, Ferruhs&s, Faruk Morel,
Agop Arad, Avni Abra, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Nejat Melih DevriRgthi
Karakag'tan olusmustur (Ersoy, 1998).

e

R. 29. Abidin Dino, Cicekleme, Lithography R. 30. Abidin Dino,/simsiZ
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Modern resim anlayiarini izleyerek, Batili etkileri resmimizesiyarak bir yere
varilamayacgni vurgulayan bu sanatcilar toplumcu ve toplumarcgkci bir gors
etrafinda birlgmiglerdir. Grup ayni zamanda ilk kez bir gérigevresinde birkgen
sanatcilariyla da dikkat cekstir.

Oncelikle digin ve yazin alaninda kendini gosteren Toplumcu &eitik, II.
Dunya Savg’'nin tedirginligi, ekonomik sorunlar ve beraberinde gefirdtoplumsal
calkantilar sonucunda kultir ve sanat hayatinlestks ve bir ulusal sanat gégti agirlik
kazanmgtir. Yeniler grubu gte bu anlayin resim sanatindaki yansimasidir. Grup 1940’da
Guzel Sanatlar Akademisi resim hocasi Levy'njjremicilerinden Nurilyem (R. 31,32),
Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal S6nmezler, Turgtalay ve D Grubu
kurucularindan Abidin Dino tarafindan kurulgtur. Grubun kurulgt amaci resmin Bati
sanat akimlarinin etkisinden kurtularak halka yomedi, toplumsal sorunlarla
ilgilenmesidir. ilk sergilerini 28 Mart 1940'da Gazeteciler Cemiymiti Beyoglu
Lokali'nde duzenlemierdir (Arslan,1997). Grup sanatcilari konu olatak liman kenti
olanistanbul’da yoksul deniz ve limasgilerinin yasamini ele almtir. Boylece toplumsal
icerikli bir sergi duzenlemlerdir. Bu ilk sergileriyle Liman Ressamlarl olaraka
aniimslardir. Grubun ikinci sergisinin konusu da “Kadinfarak belirlenmitir (Ersoy,
1998).

Bu resimler modern resim esggtiden uzak, 6zu bicimle birlikte yansiyan gercekgci
bir anlaysa sahiptir. Yenilerle birlikte resim sanatinda topkal konulara ve yodresel
geleneklere yonelmegaimi, kiltirel ve toplumsal d&sim ve bilinclenme olgmaya
baslamistir. Grup tyeleri ulusallik, toplumsallik ve yérddesorununa yeni bir bakiagisi
getirmisler toplumsal icerikli konulari kendi anlalari dgsrultusunda glerken yontem ve
teknik acidan Bat'’dan kopmagtardir (Arslan, 1997).

Bir Glkenin sorunlarini yamadan ve o ulkenin insanlarinin iginde bulunmadan
yapilan bir sanatin ulusal olamayacaorisi yeniler grubunun tlke sorunlarina sahip
ctkmalarn dgincesiyle kendi sanatlarint hem icerik hem de Ilseim olarak
yaratabilecekleri gowiiini kuvvetlendirmtir. Yeniler grubunu olgturan sanatcilar da
herbiri kendi anlaglari dgsrultusunda yoéresel konulari batili teknik ve yonlenden de
yararlanaralgekillendirmislerdir (Ersoy, 1998).

Resmimizde toplumsalgdimlerin elestirel gercekgilgini, calisan Ureten kesimin
resme konu olmasini ilk olarak bu grup Uyeleri alestir. Nuri Ilyem resimlerinde
Anadolu'nun yoresel insan tiplerini kdyden kente diareketlerini, gecekondularini, &@o

insan ilgkilerini gézlemleyerek resimlerinde anlagtm (Dingeli, 1996).
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R. 31. Nurilyem, ‘IsimsiZ R. 32. Nuriyem, ‘Nalbant

Sanatc¢inin, halka devlet kadar yakgnbasi gerekfiini savunmuglar, halkin
sorunlariyla yakindan ilgilenerek, onlarin seving wertlerinin aynasi olmayi
amaclamglardir. Bu digiuncenin temelinde ise, ‘toplumcu’ ya da ‘toplumaergekci’ bir
sanat anlayl yattigini belirteniskender, Yenilerin, toplumsal konulari ele alirkégiiri
oncekilerin tam tersine insagtamak gibi farkh bir ideali amaclarslar, basit bir nesne
duzeyinde figurusiemeyi reddederek; tensgilive tinsellgi, dertleri ve sevingleriyle belli
bir toplum icinde ygayan insani ele almayi 6ngorgierdir demektedir. Bicimden daha
¢cok insani ve toplumsal i¢cgin vurgulanmasina oncelik taniyan Yeniler, belki Tigrk

Resminde ilk gercek tepki ya da kiagikma hareketini de temsil etgtardir.

Stalin Donemi Sosyalist Toplumsal Gergekgilile Il. Dinya Save ortaminda
Avrupa’da modern sanatlarin sorgulanmasi sonucdQ’lEd Turkiye’si, bir yandan sanatta
toplumsal ve insani konulariglénmesini, bir yandan da sanatcilara teknikiivesizlik
ongormitir. Giderek yayginkan sosyal sanat anlayl insani ve insanin iginde
bulund@gu yssami yansitmanin bir gorevi yerine getirmek @dou séylemekteydi. Bu
baks acisina gore, D Grubu ‘ sanat sanat icindir' Yemilse, ‘sanat toplum igindir’
distuncesini desteklergtir. D Grubu’nun savundiu ‘yasayan sanat’ anlay, balangicta
geleneklerden ginimuze e, c&in yasayan sanat akimlari gibi agiarken; 1940’larin
ikinci yarisinda ‘bugin hala yayan’ ve bugtinden gelege ‘yasams kalacak’, yani
‘klasik’ anlaminda tanim destiriyordu. Yerel bir hava yaratma, halk sanatlagiAnadolu
kaltirinden yararlanma; saya balayan bu ice kapanma doéneminin istekleriydi (Elmas,
2006).
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Turk resim sanatinda en dnemligdgmler Turk sanatcilarinin yurt ginda aldiklar
egitimler dogrultusunda @rendikleri teknik o©zellikleri yorumlayarak Turk satmna
kazandirmalari olmgiur. Fakat Cumhuriyet donemindesgaan hizli dgisimler sanata da
yansimg ve Bati kilturd, sanat anlgyhizh bir sekilde Turk kdlttr ve sanatini etkilemeye
baslamistir. Yasanan bu hizli dgsimi toplumun her kesimi hemen kabul etmetini Her
ne kadar Turk sanatcilari 6rgutlegrsanat hareketleri icine girgolsalar da, toplum sanat
alt kaltdriniin olgmasi icin cabalasalar da gelgmelen tamamen koparilgjmnkendinden
bir seyleri anlatmayan bir sanat anlgyin toplum tarafindan kabuliinin zor olgeca
anlayan Yeniler grubu 6zellikle Turk halkina yabaplenayan konular secgtir.

Buna en iyi 6rneklerden birini de Yeniler Grubundamgut Atalay (R.33) olgturur.
Sanatcli kubist tekpi ile resimlerinde toplumun icinden secikkonulari ele alnsi

toplumun gunlik ygamindan kesitler sunngur.

R. 33. Turgut Atalay Yosurtcu Kizlar”

1940’ yillarda 1. Dunya Saw&nin gic¢ kaullari Turkiye’de yaami oldukca
etkilemistir. Turkiye savaa katilmamy fakat savan dinyaya getirg yoksulluktan
nasibini almgtir. Fakat gazeteler saya yarattg etkileri anlatirken ayni zamanda politik
ve toplumsal yapilarin ¢ozulmesiyle ilgilide ipuglarermitir. Yeniler tam bu yillarda
Turk sanatinda yeni bir getheyi hedefleyen ressam bgiliorgatli bir hareket olarak
dogmustur. Sicak savan yikiciliginin, acimasizginin iginde yaayan batili sanatcilarda
ekspresyonist bir anlaga toplumsal karmgyl ve savga yenilen insanlik dgrlerinin
resimlerini yapmglardir. Turkiye’de de Yeniler Grubu resim sanattoplumsal gercekgci
resimler katmy ve kendilerine konu olarak toplumun alt kiltinen katmanlarini
secmilerdir. Isciler, yoksullar ve toplumun gér bastiriimy kimliklerini gercekei bir
anlatimla tuvallerine tarlar. Grup ayni zamanda evrensel boyutlarasménin
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vazgecilmez kgulunun c¢g&daslik oldugunu fakat bu gamada ulusal kimginde belirgin
kilinmasi gerekgini belirtmistir. ilerleyen donemlerde 1950'lili yillara gelirgiinde ise
Tarkiye'nin sanat gindemine non-figuratif resimldamgasini vurmgiur. Boylelikle
‘modern’ sOzcgu yerini ‘non figuratif’e, ‘ulusal’ s6zcgl de ‘milliye’ dongmustir
(Giray, 2000).

Yeniler grubu 1952 yilinda gdma karari almy ve toplumcu gercekgi bir gégti
benimseyen grup uyelerinin pek geo 1950’lerden sonra soyut sanata yongimi
1955’lerden sonra ise toplumsal gercekci anldyazi gercekistu figursel cahalarla
varhgini sirdirme ¢abasi igine girgtir (Ersoy, 1998).

Tarkiye'de 1946 yilinda cok partili doneme gecigmiie siyasi, sosyal, ekonomik
alanda bir takim d#siklikler gorilmeye bsglanmstir. Sava sonrasi donemin sanat
ortaminda, cumhuriyetin ilk yillarindan beri 6nemgiyan devlet sanatci gkilerinde
belirgin bir ¢cozilme gdzlenmektedir. Buna Bk yeni kwsak sanatcilar yeimekte ve
gerek icinde bulunduklari ortamin gerekse hocalarigénlendirmeleriyle sanatsal
anlayslarini bicimlendirmektedirler.

Devlet programinda geleneksel geéleri 6n plana cikarma konusunda kararli
oldugunu her firsatta belirtse de sanat cevrelerindésegelkilttirel birikim sonucunda
batili ustalara benzer o6rnekler kinanmakta halkinresanatina yan go6zle bakma
benimseyip kabul etmekle, kicimseyip yok saymaksiada gidip gelmektedir. Bu
donemde halkin sanatla daha kolay, ¢cabuk ve khaircyaklagim kurmasi umut edilerek
Tark sanatinin geleneksel esinlere acilmasi gundgghe Tirk sanatinda bu giincenin
en buyuk savunucularindan biri Bedri Rahmi EyElb@Imustur. Kendi sanat anlayni da
tezyinat Uzerine kuran EyUploi sanat cevrelerini ve goencilerini oldukca etkilengtir
(Giray, 2000).

Mayis 1947'de Bedri Rahmi Eyuplo’'nun 6grencilerinden Ivy Stangali, Leyla
Gamsiz (R.34), Hulusi Sarptiurk, Mustafa Esik(R.35), Nedim Ginsur (R.36),
Fahrliinnisa S6nmez, Turan Erol, Orhan Peker, Melfasen ve Fikret Otyam tarafindan
kurulanOnlar Grubu 'nun amagclari Anadolu’nun geleneksel naégeleriyle, cg&das Bati
resminin anlatim bigimlerini birlgirerek d@adan ve yganan gercek cevreden sectikleri
konulari yoresel bir dil ve galas sanatin soyutlama anlawla islemek olmytur. Grup
Uyeleri bezeme sanatindan aldiklagelk&rle, yoresel cizgileri aldiklariggimin Gzerine

oturtmulardir. 1947'de Akademi Salonu’nda agtiklari ilkrgiain iki afisinin birinde El
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Greco’nun bir insan figurinden ayrinti, 6bdrinde ibir Anadolu kilimi deseni
bulunmaktaydi (Arslan, 1997).

R. 34. Leyla Gamsiz 3B. Mustafa Esirky

R. 36. Nedim Gunsur

Grup Uyelerinden Mehmet Pesen Bedri Rahmi Egliboun kendileri Gzerindeki
etkisini su sekilde aciklar Bedri Rahmi ile tagmayla birlikte insanda dguya yani yerel
sanatlara kayi bir sevgi, bir sempati, hatta bir tutku gluyordu” (Tanaltay, 1995).

Acikga goraluyor ki Onlar Grubunu bir araya getisamat gorgleri donemlerinin ve
Ozelliklede akademi hocalari olan sanatcilarindsrnsedikleri dgerlerdir. Ayrica ilk kez
Turk Resim Sanatinda bir Grup sanatci belli bias@amlaysi cercevesinde birjerek ortak
bir sanat Uslubu ofturmaya ¢cakmistir. Buda onlari dier gruplardan ayiran bir 6zelliktir
(Elmas, 2000).

Dogrudan geleneksel sanatlardan etkilenen grup hatamalar, kilimler, naklar,
minyatlrin taidiklarn soyut dgerlerle ¢cgdas resim sanatina onculik edecekgeider
tasidiklar fikrinde birleir desenin 6énemini ve bl basina bir tir olarak resimsel gerini
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tanitmay! bir yenilik olarak ortaya koyarken birngean da kirsal kesim insanininsgen
kesitlerini motifsel yorumlarla sergilerler (Gira3000).

Grup ikinci sergisini bir apartman dairesinde s@&nrsergilerini ise Beyglu'nda
Sanat Severler Kulip’'i ve American Haberler Merkdei diizenlemgierdir. ikinci
sergiden sonra grup Uyeleri sayisi yirmi biresoigtir. 1952 yilina kadar etkirgini
surduren Grup uyeleri arasinda Turan Erol, Osmaal, Giikret Otyam, Orhan Peker,
Mehmet Pesen, Remzi i&a Adnan Varinca gibi isimleri de saymak mumkuandar.

Goruldigu Uzere 1950’lere kadar gdes Turk resmi bati anlayindan etkilendii
kadar ulusal ve yerelgdimlere de 6nem vermngive kendi kimlgini bulmak i¢in uzun bir
surecten gecrglir (Ersoy, 1998).

1947 yilinda Nurilyem, Ferruh Bgaga (R.37) ve Fethi Karaku(R.38) Beyglu
Asmalimescitte S.Onay apartmaninin cati katinalkiar. Bu mekani resim atolyesi
olarak kullanmaya lstarlar. Ayni zamanda burada resim kurslari da neite balar ve
bu kurslarda yegenler Nuriiyem ile birlikte Tavanarasi Ressamlariolarak sergiler
duzenlemeye Bdarlar. 1950-51 yillan arasinda Fransiz Konsolgsinda acilan sergiler
ressamlari sanat ¢cevresine tangtmi Haluk Muradg@lu, Baha Calt, Atifet Hancerlfu,
Umit Mildon, Vildan Tatlgil, Yilmaz Batibeki, AtifYilmaz, Erd@gan Behnasavi, Sata
Hidis ve Omer Ulug bu sanatgilar arasindandir (Gira@020

"

R. 37. Ferruh Bgga “Isimsiz” R. 38. Fethatéky “Kompozisyon”
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BOLUM 5

5. 1950 SONRASI CAGDAS TURK RESMINDE ORGUTLESME (SANAT
HAREKETLER 1) HAREKETLER I VE BUNUN TOPLUM SANAT ALT
KULTURUNUN OLU SUMUNA ETK iSi

5.1. 1950 Sonrasi Turkiye’de Toplumsal Yapi

1950'li yillar genellikle Tiarkiye’de onemli topluras desisimlerin yasandgl bir
donem olarak kabul edilir. Bu g@gim slreci sadece kultirel dizeydesti@yn zamanda
siyasal ve ekonomik alanda da gercekistir. 1946 yilinda tek parti déneminin son
bulmasiyla ekonomik alanda, tarimsal Uretimden Wain@time d@ru gecs hizlanms ve
toplumsal agidan kentlere gl hizli ve surekli bir go¢ ortaya cikgtir. Buda 1950’lerden
sonrasi donemin toplumsal ve ekonomik yapisindamtinelegisimleri beraberinde

getirmistir.

Tarkiye’de 1950’li yillar ile birlikte ortaya ¢ikagok partili sistem, toplumsal alanda
belirli kesimlerin siyasal mucadelelerin glnasina da neden olgtur. Yaanan tum bu
gelismeler gunumize kadar uzanan sire¢ icerisinde Tiy&sis hayatini derinden
etkilemistir. 1950’lerden ginimuize kadar olan donemdsasiuteknolojik ilerlemelerin
uretim faaliyetlerinde etkin olarak kullaniimase ibirlikte 6zellikle tarimda ve sanayide
belirgin gelsmeler yganmstir. Bu ilerlemenin sonucunda toplumsal yapida unayi ve
isci sinifi diger toplumsal kesimlere gore daha cok guclgtimi Sanayilgme ayni
zamanda kirdan kente olan gocu hizlandyrmbunun sonucunda da carpik

kentlsme/gecekondukana gibi toplumsal sorunlar meydana getitini

Tarkiye, 1. Dinya Sawa'na bilfiil istirak etmeng olmakla beraber, 1939-1945
yillari arasinda ekonomik ve siyasi sikintilar gegstir. Bu sava, 1945'ten sonra ¢ok
partili hayata gegilip iktidar karsinda muhalif partilerin gegikitlelerce rgbet gérmesine,
savg ylllarinda sosyal adaletsigin ve iktidar baskisinin artmasina sebep ghonu
denilebilir (Yesil, 2001).

Il. Dinya Sava yillarinda Turkiye, buyuk ekonomik sorunlarla farkariya
bulunmakla beraber, bu sorunlari ¢ézme yolundai didcarlar almg ve 6zellikle sanayi

planlamasina girngiir. Demir yolu programi, bu donemde planlagim Ancak
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Tarkiye'nin icinde yer almak istegii Bati Ulkeleri ise sanayi$eneyi deil, Avrupa’nin
ihtiyaci olan gida maddeleri tretimine hiz veretakmsal geimeyi éngoérmglerdir. O
nedenle, 1947’de hazirlanan kalkinma plani sangm&ten cok, tarimsal geitneler icin
bir takim teknolojik hedefler saptaghr (Ozsezgin, 1998).

Ote yandan 1930'lu yillarda giik diizeyde bir gelime gosteren kent planlamasi
yonindeki cakmalar, II. Dinya Sawsandan sonra hizli bir kenene sireci ygayan
Turkiye'de, daha sonraki yillarda toplumsal anlanida soruna déngecek olan nifus
artisginin da olumsuz etkisi kentlerin biylimesi ve geoekidesma gibi sorunlarin

¢6zimune yonelik olmgur.

Tarkiye’'nin Bati dinyasina girmesi Ulke icinde yewme daha liberal politik,
ekonomik, sosyal tutum gerektirgniTurk toplumu icinde ggtli sinif ve gruplar ortaya
ctkmistir. Butiin bu siniflarin hukimetler tzerinde dneetkileri olmwtur. Tim olgan
sinif ve gruplarin ihtiyaclarini gézetmek igin Ifaé bazi 6nlemler alinrgtir. Bunlarin
icinde en Onemlileri 7 Haziran 1945'te Gaha Bakankgi'nin kurulmasi, 11 Haziran
1945'te cikarllan Toprak Yasasl, Basin Yasasr'nagistiriimesi ve hikumetin adli
kanallardan gecmeden kendi kararlariyla gazetetkegsanin énlenmesi, Dernekler Yasasi
‘sinif temeline dayall’ derneklerin kurulmasi ventarin yasalar @nedikleri takdirde
kapama vyetkisinin hukiumetlere gle mahkemelere verilmesi olmtur (Shaw, Shaw,
1982).

Bir yandan cok partili siyasal yamin getirdgi ve Turkiye'yi batili sistemin
kosullarina uyum sgayici bir yonde yeni araglara iten ¢gdas dizenlemeler 6te yandan
tarimsal kalkinmaya bu dizenlemeler paralelindei yan alternatif olgturulacak olan
sanayilgme cabalarinin 1950’lerde yeni bir ivme kazapioimasi, cumhuriyetle gkyan
gelismeler acisindan Turkiye'de yeni bir doneme gigidzlenimine &irlik kazandirir.
Sava sonrasinda politik yak$amini bati tlkeleri dgrultusunda dizenleyen Turkiye’nin
temel tutumu, bati dinyasinin igcinde yer @ldiitiin orgutlere katilma yoninde olgtwr.
Kuzey Atlantik Antlgmasi Orgutirne (NATO) 1952°de resmen Uye olmaskip@nin bu
orgut Oyeleri ile yakinlgmasina buyik olcide katkida bulurgnee 1940’larda kesilngi
veya askiya alinmgiiliskiler, her yonde yeni bir canlanmaya taniklik etini(Ozsezgin,
1998).

Belki de bu gun dlkemizin galnis Ulkeler kimesinde @# de, gelsmekte olan

ulkeler grubunda yer almasinin nedeni Cumbhurij@¢olojisinin baglatmis oldugu
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modernizasyon anlayna kagin ¢ok partili sistemin bu yenilenmeyi kultirel kphaksler
adina reddetmesi ve yari melez bir teknolojik yamiheye kendini adamasindandir (Kogan
1991).

Toplumu c¢&das uygarlik dizeyine uklirmayr hedefleyen Cumhuriyet
hikimetlerinin kultdr politikasinda, ulusal bir Kige sahip olmak ve sanatin Ulke
diizeyinde yayginkiriimasi 6n planda yer tutngwr. Ornggin 1938 |. Bayar Hikiimeti
programinda “ Milli kdltiriin gefmesine 6nem verege Avrupa’nin taninmy ilim ve
sanat merkezlerine talebe génderilmeye devam egdiledoguda bir kiltir merkezinin
kurulacgl ve Guzel Sanatlar Akademisi'nde skzanis olan islahatin yuritilege
belirtmistir. 1947 Recep Peker Hukimeti ise programina “G§aeatlarin turlt dallarinda
yeni kurumlar vicuda getirilegmi, Devlet Opera ve Tiyatrosu kanun tasarisi
hazirlayacgini, Ankara Devlet Tiyatrosu binasi yapilgoa ” almistir. 1949 Hasan Saka
Hukameti, “Her derecede okullarimizda demokratikbitgenin yerlemesine ehemmiyet
verilecek” derken, 1962smetinonu Hikimeti programinda “Kiiltiir ve sanat faalget
mahdut zimrelere gé en geng halk kitlelerine hitap edecektir. Glizel sanattatjzeler,
kitiphaneler ve yayin gibi alanlarda hersitcekiltir hareketlerinin yurt 6lctsinde

yaylimasina c¢adilacaktir.” gibi gorglere yer vermgtir (Germaner, 1999).

1970 sonrasinda 0Ozellikle Milliyetci Cephe hukulrestice uretilen kultar
politikalarinda, evrenseflin ve modernizmin karmda gelenek, 6rf ve adetlere yogeli
dikkat cekmeye bgamistir. Ornesin 1970 Sileyman Demirel Hukimeti programinda *
Milli kaltirimuzian ¢ca&das medeniyetin bu konu ile ilgili ve ileri cabalarida izleyerek
yaratici bir gi¢ kazanmasina imkan verifgcé®rf, adet ve geleneklerimizin, muzik ve
folklor eserlerimizin ortaya cikarihp ilmi inceleankonusu yapilag ve her sahadaki
sanatcilarimizin  t@ik edilecgsi” belirtiimekte; 1975 Sidleyman Demirel Hukimeti
programinda ise, “ Milli bir kultir siyaseti takipdilmek suretiyle, milletimizi meydana
getiren degerler etrafinda milli batinlik kuvvetlendirilecektiGuclu bir milli kaltar
hareketinin milletimizi zararh ditesirlerden koruyagandan inaniyoruz. Sanatimizin milli
koklerden kuvvet alarak ilerlemesi icin gerekli bater alinacaktir.” denilmektedir. 1983
Turgut Ozal Hukumeti programinda “ Kiltir ve sanatli degerlerin korunmasinda ve
gelismesinde oldgu kadar milletlerarasi gkilerde de yakinlgma ve dayagmanin temel
unsurudur.” denilerek kiltar, Ozal'n s acllma politikasinin bir araci olarak
deserlendirilir. Yine bu programda ilk kez flim adamlarimizin, din alimlerimizin ve

sanatkarlarimizin maddi ve manevigdderimizin korunmasinda ve ggilrilmesinde
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onemli hizmetler ifa ettiklerine inaniyoruz” depile, gelenekci bir baki acisi

sergilemstir.

Ulusal kimlik sorunu 1923'ten ginimuize Cumhuriyétkiimetlerinin gitim ve
kaltar politikalarinda daima 6n planda yer ajmancak kavrama, farkli politik yapilar
icinde farkl anlamlar yiklenrngtir. Bu farkhlik gelenekgilik ile gelecekgcilik asanda gidip

kimligi gelenekle ilskilendirilmek istenmgtir.

1960’lara kadar hikimet mensuplari ve devlet erlgatililasmanin bir gostergesi
olarak sanat ortamlarina bizzat katglar; sanat etkinlikleri ile glence sektorinu birbirine
asla kagtirmamslardir. Ancak sonraki yillarda izlenen popdulist ipkélar, toplumun

gozinde sanatc¢l taniminingilgnesine ve bu alanda bir gk karmaasina yol a¢nstir.

Ancak Il. Dinya Sawva sonrasinda Batl sanat ortaminin acihimlari, déagai
atmosferi ve artan ileiim; Turk plastik sanatcgisinin resmi géetbal olmadan ve gadas
sanatin gefg evrensel dgerlere yonelmesini ggamistir. Bu yonelste Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda sanatciya @dasligl yakalamakta kazandirilan ivmenin biylk payi
olmustur. Kurulus yillarinda plastik sanatlara verilen 6nem ve yapyatirimlar, bir daha
o boyutta ele alinmangtir. 1980’lerden sonra, devletin plastik sanatldanandaki
eksikligini bir yandan olgmaya balayan sanat piyasasi, 6te yandan 6zel sektoringverd
destek doldurmaya kamistir. Gunimizde sponsorluk kurumu,gdas sanat alaninda
atilimlar yapiimasina ve 6zellikle sanatcinin ydetina acilmasina olanak tanimaktadir
(Germaner, 1999).

Batida endustri toplumu, gerceitiedigi teknolojik ve endustriyel devrimin gal bir
sonucu olarak ortaya cikgnve bu devrimle bitiingen toplumsal ve siyasal érgutlenme
yeni bir toplum modeli ortaya c¢ikarinca, bu toplutmyl bir sanat ve kultir kurumu da
kendiliginden olymustur. Endustri toplumundan endustri sonrasi toplgeesin getirdigi
batin karmak iliskiler, gegcen yuzyilin ikinci yarisini ve gadigimiz yuzyilin batinint
kapsayan sanatsal elumlar icinde belirleyici bir nitelik gosterir (Ozagin, 1998).

Avrupa’daki sanayi devrimlerinin teknolojik alanddr icatlar sireci yaratmasinin
baslica nedenlerinden biri, Avrupa ticaretinin dinyaggilma gereksinimi olnytur.
Avrupa’daki sosyal hareketlerin timu, dinya Ulkelezerinde ekonomik ve dolayisiyla
kaltarel bir egemenlik kurulmasi amaciyla kagmkabir goriinime burtnnstiir (Tansg,
1999).
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19. yy'in baindan beri Turkiye'de teknoloji alanina ne kadai dluyulmu olursa
olsun, ileri dizeyde bir sanayi hareketininslailmasi olanak di kalmstir. Avrupa
Ulkelerinin Turkiye tzerindeki ¢ikar politikalaoydunun bu cikarlari destekleyecek oranda
yeni bazi teknik olanaklara kagturulmasindan 6te, tlkenin Avrupa Urtnleri icin pazar
olarak kistirilmasini, buyik capta bir sanagite surecinin engellenmesini, belli bir
borclanma mekanizmasi uygulamaya konarak tarimsaldaki trinlerin bu yoldan ele
gecirilmesini 6n gormgitr (Tansg 1999).

Gelisme genellikle, bir toplumun bulungu dizeyden daha Ust bir dizeyesoia
cabasini ifade etmektedir. Bu sebeple de gorelk@iramdir. Ulkemiz planh kalkinma
donemine girerken kalkinmanin amacini “herkes iigganlik haysiyetine yaga bir hayat
seviyesi sglamak” biciminde ifade etngiir. Bu amag, insancil ve insana gére @du
kadar, hedeflerinin getirege kalkinmglik dizeyinin ¢c&das gelismeler d@rultusunda
surekli olarak ileriye gitmesine de acik bulunmalktgBilgen, 1991).

1950-1960 arasi gak sava yillarinin giderek etkisini duyurdw bir donem
olmustur. Bu dénemde uretim teknolojisini 6zendirici &dar alinmg, kamu kesiminden
0zel kesime buylk olcide sermaye aktarimi yagjlkurulan Turkiye Sinayi Kalkinma
Bankasi ile sanayitene yonundeki ¢cabalara i¢c vesdiredi sglanmstir. Sanayi alanina
kamu yatirimi orani arttiriingtir. TUketim mallari dGretimine hiz verilgtir. Ekonomik
gelismeyle sanayilgne arasinda dwudan ilskilerin kuruldygu bu dénemde kamu sektéri

yeniden organize ediltir.

1960'dan sonra ise planli ekonomi, 1963’tegldgarak uygulama alanina sokulan 5
yillik planlarla daha rasyonel bir ¢cerceve icinmiadis. Demokratik siyasal yamin 10 yil
arayla kesintiye gradigl bu donem Turkiye’de kdyden kente insan akiminindigz,
artarak gelitigi ve istanbul, Ankara gibi buyik metropollerde nifusugyaastigl uydu
kentlerin kurulma samasina girgji, Tdrkiye’den yurtdgina kci gocinin ysandgi
ekonomik sorunlarin giderek hiukiumet bunalimlariabagtg yillar kapsar.

1960’larin  sonunda farkli siyasal kamplarda bolilemekendini gdsternstir.
Yeniden saflama olgusu siyasal gindemin birinci sirasina yikséiu dailma ve

bolinme ortaminda, sanatsal gelelerin aldgr gorinim, merkezi tabanlgdémler yerine

cogulcu bir anlayin yayginlgmasi yonunde olngtur.

Tarkiye, bu dénemde yeni arahar icine girmitir. 1960 devriminden sonra ¢gha

hayatina yeni bir cerceve getirilgtir. Grevli ve toplu sozlgneli bir calsma ygamina
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gecilmistir. 1961 Anayasasi ile mecliste farkli gglegri benimseyen partilerle yani bir
siyasal yelpaze ofur. 1950-1960 arasi donemin siyasal ve toplumsialygma bir tepki
olarak gelgen 1960 sonrasinda demokratik ve liberal bir yomegerektirdgi 6zgurltkler

devreye sokulur. Turkiye, artik hizlagilgen bir toplum gorinimuine girgtir.

1960'da gercekkgirilen 27 Mayis Devrimi, toplumsal ve ekonomik ¢ oldgu

baslangici olarak alinabilir (Ozsezgin, 1998).

1945 yilinda Turkiye Cumhuriyeti'nin parlamenterstemi icinde uygulanmaya
konulan c¢ok partili 6zgurlik¢ti demokratik rejim,k&hin geleneksel sosyo- ekonomik
yapisi ile bgdastirilmaya calgiimistir. Ancak belli sitreler sonunda yogialarak
islerligini yitiren bu tUr bir rejimi 27 Mayis 1960 ve 13/l 1980’de Atatlrk¢l ordunun
midahalesi zorunlu olmgtur. KokIU bir demokratik kavraya sahip olan Turk ordusu, ¢ok
partili 6zgurliikgl parlamenter rejimi, 1960’dan smmhya etmy 1980'de ise yani l3gan
kurmak Uzere, devletin bigi yasatan dehasi ilkesine @$la olarak, Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurucusu olan ulusal kahramani topsal giindeme tekrar getigti
(Tansig, 1999).

Ulkelerin ekonomik ve sosyal yapisi,skusuz sendikakma tizerinde etkili olan bir
unsurdur. Tirkiye ekonomisinin bu donemdeki ekorlorgostergeleri incelenginde,
1927'de Tevik-i Sanayi Kanunu cikarilmasina, 1934'ten itibaresanayi planlar
yapilmasina, 1950 sonrasi 6zeletebiis gigimcili gi desteklenmesine ganen ulkenin hala
tipik bir tarim Ulkesi oldgu gorulmektedir. Sendikajmma kavrami, bir tlkedeki yasal
olarak sendikakabilir bagzgimli ¢alsanlarin sendikalarda 6rgutlenmgilenini ve oranini
gosterir. Sendikalana, Ulkelerin siyasi yapilari ile ilgili oldw kadar, kgkusuz
endustrileme dizeyi, bamh calsanlarin sayisi,sgtcinin yapisi,ssizlik ve kayit dgi
istihdam orani, sverenlerin tutumu, mevcut sendikalarin gala yontemleri ve endustri
ili skilerini dizenleyen yasal cerceveyle de yakindailidir. Bu baslamda, Turkiye'de
0zgur sendikacilik, toplu gkiler diizenine hareket kazandiran yeterli saysdakiesiminin
olusmasina, siyasi rejimin giderek demokratgkieesine, keza @ulcu boyut kazanmasina

paralel olarak ge§me firsati bulmgtur.

Sendikal hareketin ivme kazanmasinda, benimsenaedigkusuz “sinif bilinci”
onemli bir olgudur. Sinif bilinci, sinifi ofturan zimrenin kantitatif ve kalitatif buyuldi,

aidiyet duygusu, kati sinif yapilarinin varh siniflararasi cagma ve c¢ekkilerin
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mevcudiyeti ile olgabilir. Turk toplumunda Batr’'da gorulen keskin btyu sinif

catsmalarr yganmamgtir.

27 Mayis 1960 Askeri Mudahalesi sonrasinda Turksmi bir doneme girngtir. Her
seyden once bu donemde temel hak ve 6zgurliklenrergie altina alingi bir Anayasa
hazirlanarak “demokratik§ene sureci” bgatiimistir. Bu ba&lamda sendikacgin gelsim
yollarini tikayan dnemli bazi engeller kaldirigmisci haklarnyla ilgili fikirlerin serbestce

savunuldgu ve tartgildigl bir donem yganmsgtir

1961 Anayasasrnin bkttigi yeni donemde dgsen ekonomik ve siyasal
konjonkttrin sonucu olarak toplu skiler dizeninin yasal cercevesinde de Kkoklu
degisimler ortaya c¢ikmy;, sendikalar artiksiphe ile bakilan kurumlar olmaktan
kurtulmustur. Ne var ki, bilgi cgina geg sureciyle gercekien ileri diizeyde teknolojik
gelismeler, yeniden revac bulan neo-liberal politikaldeeza uluslararasi rekabeti
kamcilayan kireselene sureci gibi unsurlar, 1980 sonrasinda sangydsini
tamamlamy Ulkelerde sendikacga giderek guc¢ kaybettirgtir (Mahirogullari, 2001).

Modernlstirmeyi sa&layacak ve ulusun ofumunu pekitirecek ideolojik bir aygit
gorevi gorecek kurumlarin ise @k savain konjonktirel kaygilari ve ¢ok partili hayatin
Turk siyasasina armian ettgi populizmle beraber ortadan kalkmasi ise tepeden
modernlgtirme projesinin bgarisizlgini kesinlgmistir. Tarihsel olarak c¢gtli kinlma
noktalarini ygamams ve urak noktalari es gecgiolan Tirk dgince hayati, kirsal
kaltirin hakim oldgu toplumu tepeden dogilirme noktasinda bile karisizlga
ugramstir. Halkevleri ve koy enstittlerinin kapatiimate kirsal alan kendi kaderine terk
edilmistir. 1980 sonrasi donemde hizlanan kiresel kapialve kiresel kapitalizmin
sdylemsel boyutunu ofturan post modern durum algisi, 80 dncesine kabal ikameci
ve ulusal kalkinma modellerine dayanan ve yeterjpa@i@zlanmy olan Tirk burjuvazisi
icerisinde destek bulmngtur. Artik ekonomik liberalizmi sdama almak st yapisal
reformlari gercekigirmeye ve siyasal liberalizmin gereklerini yerigetirmeyi dolayisiyla
insan haklari ve demokratiki®e sorunlarini gozmeyi zorunlu kilghr (Ozsahin, 2006).

1980’ler Turkiye'de yeni toplum hayatinin tim alanl da kgatan bir darbe ile
baslamistir. 12 Eylul Darbesi, Turkiye’de halkin énemli biodlimi tarafindan, siyasi
sosyal ve ekonomik kaoslara ¢6zim bulamayan, #amsis parlamenter rejimin farkh
alternatifi olarak gorulmgitr. 1980’lerin Turkiye toplumuna getiggien dnemli olgu ise

toplumsal yapinin, s6zglin en geri anlamiyla ‘kapaliliktan’ belli bir acikia
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yonelmesidir. Bunda uluslararasi konjonktiriin buyalk vardir. O yillarda Tirkiye'de
Batici bir evrenselcifiin, Avrupa merkezli kabuli yanmaktadir. Yerelin evrensejtaesi
evrenselin yerellgnesi diye Ozetlenebilecek kiresegiftee olgusu, kultir Gdaminda bu
yarginin yansimasi olarak kultirel paradigmanigatamasina taniklik etmektedir (Kiyar,
2007).

1982 Anayasasi m.27, f.1'de, “herkesin bilim ve atarserbestce gienme ve
Ogretme, aciklama, yayma ve bu alanlarda her turkgtiama hakkina sahip” oldiw
hikme bglanmstir. Goruldigl gibi burada sanat 6zgugii bagimsiz bir dizenlemeye
konu edilmemy ve bilim 6zgurliga ile birlikte ele alinmgtir. Bu sekildeki bir anayasal
dizenlemeye gamen, bilim ve sanatin farkli yasam alanlari ve dalgla farkh 6zgurlik
konularini icerdii konusunda herhangi bir tagmma yoktur. Kuskusuz, toplumlarin
uygarlik yolundaki ilerleylerinde bilim ile sanat birbirlerinden pemsiz olarak cok
onemli bir slev gormilerdir. Gergekten, uygarliklarin en anlamh gosebegnden ve
toplumlarin en 6nemli y@am damarlarindan birisi olan sanat, anayasal démezierde ele
alinmasi ve hak efii degere kavgturulmasi gereken bir alandir. Kiltirel haklar téshee
hukuk ve kaltur disiplinlerinin caktiklari noktada ortaya c¢ikmaktadir. Gerek hukukun,
gerekse kultaruin kaygatoplumdur. Bilindgi gibi, hukuk sistemleri toplumlarin kalttrel
yapilarinin Grdnleridir, buna kahk kdlttrel yapilar da bazen belirli hukuksal
dizenlemelerin Urlnleri olarak kaniza ¢ikabilmektedirler. Birbirlerine son dere@km
olan bu iki alanin en 6nemli kgeie noktasi dgal olarak kultirel haklar konusunda
olmaktadir.insan Haklari Evrensel Bildirgesinin 27. ve Ekononflosyal ve Kiiltiirel
Haklar Uluslararasi Sozmesi'nin 15. maddelerine gore, kilttrel haklar susurlari
icerir: Bireylerin yaadiklari toplumun Kkuoltirel hayatina katilma hakkjlimsel
gelismelerden yaralanma hakki, bilimsel, edebi veya tsahdiretim sonucu ofturulan
maddi ve manevi menfaatlerin korunmasindan yararéahakki ve bilimsel agarma ve

yaratici faaliyet yapilabilmesi icin zorunlu olangiirltik (Atalay, 2004).

1990’larda Bati ile temas, toplumun her kesimind@uplasmistir. Teknolojik
olanaklarin yayginkmasi, ithalatin geslemesi, seyahat olanaklarinin artmasi ve genel
olarak refah dizeyinin yukselmesi kentlilerin vey#én kente gelen ¢ok gerkitlelerin

Bati kultiriini en azindan nesne olarak tanimalamkan vermgtir (Kiyar, 2007).

Kdyden kente gefin olusturdusu gecekondukama 1950'li yillarda hizlanip
sureklilesmistir. Ancak bu olgunun sosyal bilimler, mimarlik ganat¢i ¢cevrelerinde geni

bir bilgi ve aratirma konusu olgturmasi 60’11 yillardan 70’li yillarin sonuna gla uzanir.
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Bu da 1960 miudahalesiyle 1980 mudahalesi arasinsiagyo-ekonomik, politik sire
olarak tanimlanabilir. Sanayinin Ulke ylzeyine deingoir bicimde yayimlamamasi
gecekondulgmada blytk etken olmtur (Turan, 1980). Kente gelen gé¢cmen Kkitlelere
bakildginda ise oncelikle istihdam sorununa ¢6zum aramaldaklari gézlenmektedir.
Kentsel §glcl piyasasinda givenceli, 6rgutli ve uzmanlikekjeen slerde bu insanlarin

istihdam edilemedikleri kabul goren bir gercektir.

5.2. 1950 Sonrasi Tirkiye’de Kultur Sanat ve Orguth Sanat Hareketlerinin Turk

Toplumunda Sanat Alt Kultirt Olu sumuna Etkisi

Sanat, insanin yamla i¢ icelgidir. Kultdr ise bu i¢ icelikten dgan tim dgerlerin
batinaddr. Devlet demokratik giince ve sistem Uzerine kurulgsa, o zaman kdlttr ve
sanat politikalari da 6zgurliikct bir yafla icinde ele alinirinsanlar da 6zgtrce kultir ve
sanat etkinliklerine katilabilir ve yaratabilir. Ba toplumun kuiltirinin kisa zamanda

atilim yapabilmesini ggar. (Ersoy, 1998)

1950 6ncesi donemdeki sanatsalsahalar, Batililgma yonindeki gejmelerle, bu
gelismenin sanata yansiyan boyutlariyla 1950 sonrasdaldaemelde birbiriyle ilintili
modernlgeme sorunlariyla doéneminin ekonomik sosyal ve silyagelsimlerinin

paralelinde devam etgtir.

1950 6ncesi gadas Tiurk resim sanatina bagimizda gérdgumuaz ilk 6rgutli sanat
hareketi, yabancilarin kurdu birlik “Clup de I” ABC’dir. Bizim Turk sanat tahi
icerisinde 0Ozenle incelegimiz topluluklar ise; Batrli anlamda Turk sanatinilk
orneklerini veren erken dénem sanatcilar Saf Yiyakda Pirimitifler, 1908'de Sanayi
Nefise Mektebi mezunlari tarafindan kurulan Osm&dssamlar Cemiyeti, 1914 kagl,
1929'da Mustakil Ressamlar ve Heykelgleat Birligi, kurulusu Cumhuriyetin onuncu
yilina rastlayan D Grubu, Halk¢ihk ve Ulusalcilgrogramlarinin giindemde olglu
yillarda ¢c&daslasma yolunda sergiledi insaci ¢alsmalari ile Yeniler Grubu ve daha sonra
kurulan Onlar Grubudur. 1950 sonrasinda ise modernie gelen bireyselienelere
ragmen Orgutll sanat hareketlerinde buytk bir sadlmustur. GUnimuizde vagini
surdiren onemli orgutll sanat hareketleri ise; Aak®rofesyonel Ressamlar Grubu
(1942), Asker Ressamlar(1947), Tavanarasi Ressafh@#1), Ressamlar Dergig1954),
Ondort Geng Ressam (1956), Yeni Dal Grubu (1958kafa Ressamlari (1959), Soyutcu
Yediler (1959), Turk Kadin Sanatcilari (1960), Ti¥kiksek Ressam Cemiyeti (1961),
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Turk Ressamlar Cemiyeti (1962), Mavi Grup (1963agdzs Tirk Ressamlar Cemiyeti
(1965), RBK Grubu (1965), Turk Plastik Sanatcilarmei (1966), Altilar Grubu (1969),
Milletler Arasi Turk Kadin Sanatcilar Degie(1969), Tirkiye Sanatseverler Degne
(1969), Sulu Boya Ressamlari (1970), Kadin Saraat¢ll970), Birlemis Ressamlar ve
Heykeltirglar Derngi (1971), As Grubu (1972), Ankaralh Kadin Ressaniernesi
(1972), istanbul Deneysel Grubu (1974), Gercekciler Grub@74), Gorsel Sanatgilar
Derngsi (1975), Turkiye Muharipler Grubu Dergie(1976), Sanat Severler Degiigiz
Grubu, GESAM (1986), Bakirkéyli Sanatcilar Detn(BASAD), Gorsel Sanatlar Vakfi
(GORSAV), Mimar Sinan Universitesi (Devlet Giizeln&dar Akademisi) Mezunlari
Dernesi, Resim ve Heykel Muzeleri Derge UPSD'dir.

7 Ocak 1946'da Demokratik partinin kurulmasiyla cphrtili yasam donemi
baslamis, genel oy ve parti rekabetisci ve koylu kitlesine kaw iktidarin tutumlarini
degistirmistir.  Tdrk burjuvazisinin gedimesine sebep olan dénem kendi sinifsal
farklilasmayl da ortaya cikargtir. 1960’ yillar batiin alanlarda oldgu gibi kultar
alaninda farklilara sebep olgislamci Osmanli gokii yeniden etkinlgirken diger yandan
Tark koltarh sosyalist diiinceyle beslenmeye gamistir. Bitiin bu yeni olgumlar sanat
alanini da etkilengiyeni acilimlar ve ¢ok yonliiliuk getirgtir. isci ve koyli sinifina politik
acidan verilen 6énem bu kesimingganini ve d@asini sanata ggyarak, acik, ankalir,
figuratif bir resim Uslubunun benimsenmesi sonucgatirmitir. Anadolu insani sanatin
temel konusu olmytur. (Ersoy, 1998) Orgiitlii sanat hareketleri etiizalms gibi goriinse
de 1950 sonrasi orgutli sanat hareketlerinin fagdklasim bicimlerinde argii ve
bireysellamis etkinlikler 6hem kazanmaya $ladigi gortlmektedir.

19. yy boyunca stiregelen yenilenme cabalaringi kgineltilen elgtiriler bu
cabalarin geni kitleye yansitilamayan bir Ust tabaka lukst @ldw vurguluyordu
gelecekte uygulama alani yiksek tabaka kesimlerotae dgisme gereksinimlerinin asil
kayna, agir ekonomik baskilar altinda bulunan halk tabaksiy@bgruca bu kaynan
olusturdusu ve Bati Ulkelerine kar girisilen savalarda blyuk Ozverisine tanik olunan
ulusal birlik ruhu, devrimci atihmlarin onurunuktan hak etmi bulunuyordu. Toplumsal
tabakalarin Ust vesagl gelir diizeyi arasindaki uymazlga Cumhuriyet yonetimi son
verdi. Turkiye Cumhuriyeti’nin temel ilkelerinddwiri olan halkgilik ve bunun d@l bir
sonucu olan Ulusal Egemenlik kiltir ve sanat gaginin da yonelini belirliyordu. Ulus
Egemenlginin gerceklgtigi bu kosullarda, sanat @timi sonucunda ortaya cikacak

faaliyetlerin, ulkenin her yerine uiaasi da program hedeflerinden biriydi.g@as kultlri
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halk kitlesine yayma yolu ise genegigmin yayginlgtiriimasina bgliydi. Sire gelen
egitim cabalarini, ile§im araclarinin modernjene sureci destekledi. Ote yandan
sanayilsme dg@rultusunda gigilen cabalar, buyik kent &lceklerindeki kultigriee
sorununu gundeme getirdigiim ve gelir dizeyi farkh kesimlerde dal olarak bgeni
farkhliklarin surtp gitmesine kan ¢agzdas uygarlamanin bir gergi olarak kultir ve sanat
alaninda butunkeneye olanak verecek ekonomik refah sorunun ¢ozumhinga ¢abalarin

harcandgl bir stirece de girilgioldu (Tansg, 1999).

Kaltarel kimlik sorunu hakkinda ygun tartsmalarin giindeme gelmesini bekleyen
Oneriler, kimliksiz ve kiliksizli ge alsmis bulunan ¢adas Turk sanat ortaminda yeterli
yanki bulmamgtir. Avrupa toplulguna girmek ya da Batili tlkeler arasinda etkinyear
almak yolunda gigilen umarsiz ve gereksiz cabalar, Turk kultr kgmin, 6zellikle
Islami geleneklerle yarulmus bir Turk kimliginin Batrda rabet goéremeyeggni hesaba
katarak ulke icin hayati 6nemi olan kimlik sorumfar sirekli devre @1 birakmstir
(Tansig, 1993).

Kaltarel kimligin yeniden kazanilma sorunuyla siyasi iradenin gacésindaki
yakin balantiyr bilenler cgitli etnik ve yabanci unsurlarin bdyle bir siyasade
baglaminda eritilerek, ulusal kimlik sentezine nas#ledildigini bilirler. Genel kulturel
baglamlar icinde tarinsel ve @das sanatimizin, formel ve teknik alandaki carpici
degisimler kapsaminda birbirine kenetlenmesi son deproblematik bir olgu karsinda
bulund@gumuz gercektir. Etkin rolti ancak bireysel duyaklgiiclerinin oynayabilege bir
dizeyde de bu soruna yagdabilinir. Ulusal kimlik onurunun kitlesel bir yaynlasma
kazanabilec@ kosullarda da cgdas yada geleneksel Turk sanat @lmlarina yonelen
kuramsal cabalardan hic¢ biri, bu glumlarin Avrupa entelekttalizmi ile ¢gknayan, bir
bakima pragmatik sayilabilecek olan yanini iyicengd ve degerlendirebilmg desildir
(Tansig 1993).

Ulke kalkinmasinda son derece belirleyici bir refhip sanatin gakbilmesi icin
¢Ozum Onerileri Uretecek ve demokrasimizin olanmakla bu alanda daha §on
kullanmasini sglayacak cakmalari yapacak kurumlara ve bu kurumlarin dinamik b
orgutlenmeye gereksinimleri vardir. Turkiye’de 1@h bu yana sanat alaninda yiksek
dizeyde gitim veren kurumlarin sayilari hizla galmistir. Bu kurumlarin sanatgeimi
konularindaki katkilari yadsinamayacak bir dizepli@asina katin kdltir ygamimiz
icindeki girhklarinin giderek kaybetmekte olduklari dikkagkgcidir. Bu acidan bakinca,

Tarkiye'de guncel gibi géziken, fakat cok 6nemlamlsanatin sorunlari ile ilgilenmek
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hatta, kaltir ygamimizda bir hareketlenmeye neden olacak etkimiiklié&zenlemek gtim
kurumlari dginda yeni kurulglara ihtiya¢ duyurulmaktad(Kogan, 1991).

1950’den itibaren Turk resim sanati farkli géelin yan yana, i¢c ice gsine
gosterdgi bir doneme girmtir. Bir yandan ulusal niteliklerin gar bastgl, diger yandan
evrensel anlamli bir yalkdamin bir arada yurudiii bir ortam ygaanmstir. Yoresel ve
ulusal kaynaklara donulmesini savunan sanatcilardda dsrenilen tekniklerle Tirk
resmini kendi toplumsal yap! dinagniile birlestirerek bir senteze varmaya galken,
gelengin cazdas yorumunu iceren eserler meydana gegtmi Ote yandan 1950’den
sonra Uluslararasi gkilerin siklasmasi, kultlr ve sanat etkgienleri, iletisim araclarini ve
yontemlerini ¢gin dinamizmine uygun bigcimde hiz kazanmasi, sasatartik salt kendi
cevresi ve kulturd ile kisittamayacak duruma gegtim Butin bularda 1950’den sonra
gelisen toplumsal bilincinde 6nemli payi olgtur. Sanatcilar bir yandan Turkiye'nin
toplumsal yaam kaullarini goz ardi etmeden ve buskilara 6zgi anlatim bigimleri, yeni
6zgun yapitlar Gretmek zorunda kajtm. iste bu sebepten gunimiiz sanatcilarini belli

gorisler veya gilimler cevresinde siniflandirmak ¢ok giic olmaktg@rsoy, 1998).

II. Diinya Sava sona erdiinde Avrupa ve Asya’nin temsil ettiEski Dinya iki
siyasal rejime Dbolunnsiiir Amerika’nin baini cektgi Bati Bloku ile (1980’lerde
dagilincaya kadar) Sovyetler Biginin (SSCB) onderlik etgii Dogu Bloku. Bu savg
bitin dinyanin sanat ve gilince akimlarini etkilergiAmerika’da aydin ve diiintrler
Amerikancilik ve Marksizm arasinda kaktardir. Amerikan aydinlarinin  blyuk
cogunlugu Trocki'yi desteklemgtir. Amerika’'da ¢ekgen iki gorigten; ulusalci gorgikendi
0z kaynaklarindan beslenen, hgeyiyle Amerikan olan bir sanattan, uluslar arasi
gelismeleri takip eden gostise kokeni neresi olursa olsun nitelikli ve yefaroher sanat
arinindn desteklenmesinden yana afimu New York'ta sanatcilar Avrupa sanatina
sirtlarini dénmgi ve zamanin politik tagmalarinin etkisiyle ekgirel ve gercekgi bir tavir
gelistirmislerdir. Doneminin dnctlerinden Arshile Gorky beteyici bir anlaystan ziyade,
kibizm kaynakli anlatimci ve simgeci bir soyutlamgglistirmis buda daha sonra soyut
disavurumculuk denecek bir akimin dnculerinden biarak kabul edilngtir (Yilmaz,
2005).

[I. Dinya Sav@ sonrasl Bati sanat ortamina “Soyutsd@urumculuk” akimi

boya akitmalari ve hizla cizilgiiimgelerle yukli soyut davurumcu yapitlar, akimin

ustalarinca bilingaltini ortaya cikaran ve 6zgiinlen ornekler olarak tanitilgtir. Oysa
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soyut dgavurumcu yapitlar bu 6zelliklerinin yani sira, msylzeyinin odaksizkmasi,
perspektifsiz bir mekan, bicimler ile arka planiitimlesmesi gibi asil resimsel sorunlara
cbzim getiren olanaklarda sunmaktaydilar. Va@lubir dtinceyi benimsemi olan
disavurumcu sanat¢i hareketle, kullghdmalzemeyle, 6zel firca vulariyla, inandgi
distinceyi dolayisiyla kendini kanitlagnama kendi 6zel dinyasina dalmasi sonugu di
dunya ile olan igkisi koparmgtir (Germaner, 1997).

1950’li Tarkiye'nin hizla dgistigi, disa acildgl ve 06zellikle Amerikan etkisinin
yayginlatigl bir dénemdir. Ressamlar bu dénemde Avrupa’dam esgut resim akimlari
ile yeni gelsen sanayi ve ticaret burjuvazisinin isteklerineskde vermeye cabmiglardir.
Bati sanatinin kronolojik gerlendirmesi yapilirken Il. Dinya Sayvdir donim noktasini
belirler. Bati sanatinin sayvaonrasi ge$imi Turk Plastik Sanatlari bakimindan buyik
onem taimaktadir. Ancak en buyudk etmenin 1950’lerdglégan parlamenter demokrasi
etkinlikleri ve bunun toplumsal yapida yargttidesisikliklerdir. Ekonomi ve sanayi
alnindaki gemeler, hizli kentlgme ve kent ygantisinin dgismesi, uluslararasi dizeyde
iletisimin guc¢lenmesi, gadas dunya ile ilgkilerin artmasi gibi énemli olgular genkitle
kultirinde koklu dgisimlere yol agmanin yani sira daha dar bir ¢cerceveldstik sanatlar
alaninda etkilerini gosterstir. Turk resminde dnceki ylizyildan beri egememaatetikte
1950’lerde gercekken toplumsal dorgiimler icinde erimeye B&amistir (Okguer, 1996).

Bu gibi yeni sanat akimlarinin yaratilmayaslaadigi ABD’de, 1l. Diinya Savg
sonras! dinamizmi, sanatla teknolojinin birsite sbirligine yoneldgi kosullarda sanat

piyasasi da yon gestirmis, piyasa merkezi Paris'ten New York'a katm.

Ote yandan Batrdaki kaygienda bir protesto 6zii ggyan soyut akimlarin, bir
Ulkede politik sansirin gondlli yagalmasi ve soyut akimlarin kaynaklarinda en dolayl
yoldan da olsa, “karakterin” gmis, yumwams, uzlamis, bgzgdasmis, bir devami olarak
da gorulseler en azindan sanatsal dilinggedisi yolunda d&stiren ve yenileyen birsleve

sahiptir.

Turkiye'de ca&das bicim programlarindaki yenilenmelerin, gince cabalari ve
tartismalar, yargilamalardan meydana ggidigorilmektedir. 1950-60’larda uyanan
yenilenme cabalari yerellik, ulusallik, gelenekierbicimden o6te deerleri, espiri,

duyarlilik gibi kavramlara kg tutuluyordu (Tansg, 1999).

Bireysellik kavrami 1950’li yillardan itibaren Tugle’de c¢ok vurgulanan bir

kavram olmgtur. 1950-60 yillar1 arasinda kultlr hayatsitledisiince akimlarinin g
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sollu irdelenmeye calildigl kaotik bir strecin izlerini tar. Disiince hayatinin kaotik
gorunumiyle dénemin sosyo-ekonomik tablosundakska@sindaki mutlak bir Bianti
vardir. Varolgycu felsefe, fenomonoloji ve ardindan yapisalcgtdide bir birini izleyen
entelektlel modalari yansitirlar. Kirkegaard, Saramus cevirileri okunmaya gbanir.
Sosyalist dilince gilimleri 1960 oncesi Turk Sanat dinyasinda dnenmlirdl oynamaz.
Ancak 27 Mayis 1960 Devrimi ve 1961 Anayasasinigoddigi bazi demokratik
hedeflerin amacg ve anlamlari zorlanarak bu tir igabgine girildigi s6ylenebilir (Tansg,
1995).

Gelecek igin tasarlanan geleneksel dizengigieme yolunda yapilan radikal
dizenlemelerin toplum bilincine yegkbilmesinin on kgulu olaylarin kolay ankalabilen
bir dile donituralmesidir. Devrin ideolojilerini sanat yoluylaayma girgimi, Ulkenin
bircok yerinde sanattan uzak halk kitlelerini s#mnaliskiye sokmak icin etkili bir yol
oldugu soOylenebilir ancak moderlae ile gelen sosyal @simlerin dgzurdusu kimlik
anlaysl, bireyin deisen cevresiyle anlamh #kiler kurabilme kaygisi olarak ele
alindginda, arayw icinde olma bglaminda 6nemli olan @ belli bir yere, dgere veya
gruba bglanma gilimidir. Belli bir yere dgere ya da gruba ait olma duygusu kulturel
kimligi beraberinde getirir. Kultirel kimlik uzjena sirecine giren toplumlarda, tim
bireylerin ortaklaa hissettikleri bizlik duygusunu ifade eder. Unea slreci icinde ortaya

olusturmaya cakir (Onaydin, 2003).

Bu bglamda 1950 sonrasi kuiltir ve sanat alninda hemikbiduygusunu
gelistirmek, birlikte hareket imkani glamak, sanat ve sanat¢i haklarini korumak hem de
gens kitlelere ulgarak sanati yaygingarmak adina birgcok dernek, vakif, kurglun farkh
isimlerle sanat alaninda varlik bufglugoérulir. Bunlarda 1950 sonrasi §ariza ¢ikan ilk

orgutlt sanat hareketi Yeni Dal Grubu’dur.

1950'lili yillarda 6zgurlikci demokrasinin, Turkiyen sanat ygamina Bati'daki
sanatsal akim ve yenilikleri gund gunidne izleyen dhniyet ve c¢ok yonlu @limler
getirdigini gortrtz. Turkiye’de resim ve heykel sanatinirzldn soyut akimlarin igine
girdigi dénem budur. Ger¢i Bat'daki modern sanat akimiatenerek deformasyon
ilkesine daha ©Oncesinde uyulgtur. Fakat sanatcilarin gisel esilimlerine gore farkl
yonler aratirdiklari donem 1950 sonrasindadir. 1940'li ydetoplumsal icerikli resimler

yapan sanatcilar bile, 1950’li yillarda soyut samagslica savunuculari olngtur.
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Turkiye'de Sanayilgme sirecinin hizlanmasi sonucunda artan yileeen Uretim
sanatsal yardim gereksinmesini dugmee sanatcilarin dizayn projeleri giderek dnem
kazanmgtir (Tansig, 1999).

Soyut sanatin tlkemizdeki hareketi ile Batr'dakusoimu arasinda ortalama kirk
yillik bir gecikme farki vardir. Bu fark ilk etaptgok gibi gorilebilir. Fakat Turk insaninin
ve dagal olarak sanatgisinin iginde bulugdukosullar incelenirse bu fark giinimuizde ¢ok
aza inecektir. Turk halki I. Dinya SavaKurtulus Saval gibi iki Gnemli savaa katilms,
harap ve bitap dinls, sosyal ve ekonomik acidan zayiflatm Diger yandan
Cumbhuriyeti kurmg ve onun getirisi olan galsslasma surecinde reformlari yestemeye,
kendisini yenilemeye, gslirmeye calgmistir. SoOzin Oziyle, kendisini yeniden
yaratmstir. Butiin bu graslardan dolayi elbette bir gecikme olgwr, ancak, dinyadaki
soyut resim ifadelerinin BEmasindan tam 40 yil sonra Ulkemize gelen bu Udipa
sonra birgcok yetkin sanat¢inin yetiesine neden olmgtur. Artik Bati ile fark sifira inngj,
evrensel dgerler yakalannstir.

1950’lerde sanata yetenekli olanlarin, daha cocai{{aginda devlet tarafindan
kesfedilerek yurt dgina gitime gonderildgi, boylece batiya yonelik standartlarin kiltir ve
sanat duzeyinde de uygulama alani bgidyillardir. 1948'de c¢ikarilan “Harika Cocuk”
yasas! bgta mizik olmak Uzere, sanatingtgk dallarinda dstiin yetenek gdsterenlerin

devletce korunmasi ve gozetilmesi ilkesini getirteghli (Ozsezgin, 1998).

Ozgurlikcti demokrasi, Ulkenin sanatsaaina, Batr'daki sanatsal akim ve
yenilikleri, gini gunutne izleyen bir zihniyet vekcgdnll esilimler getirmistir. Soyuta
yaklasimin Turkiye'deki en ciretli orrig Ferruh Baaga’nin 1949 tarihinde Devlet Resim
Heykel Sergisinde birincilik oéduli alafAsk” adh yapiti ile bglamis daha sonra,
Tarkiye'de ilk soyut resim sergisi olan, 1953 ydan Ankara’da Adnan Coker ve Lutfl

Gunay’in birlikte agmy olduklari sergi ile devam etstir.

Ferruh Baaga'nin “Ask” adh yapiti (R.39), 1949 yilinda 10. Devlet Resimn
Heykel Sergisi'nde birincilik 6dult alrgtir. Bu 6dul, sadece onun resminin onayl@ndi
anlamina gelmez, Turk sanat tarihi icin de bir ddndioktasidir, zira soyut resim artik
kabul gormeye bgamistir (Dalkiran, 2006).
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R. 39. Ferruh Baga, “A sk”

Tiurk plastik sanatlar tarihinde, 1954 yilinin 6nenbelirleyen bir bgka olay, bu
yil icinde uluslararasi sanat tenkitcileri kongrissiistanbul’da yapiimasidir. Kongreye
Herbert Read, Paul Fierens ve Lionello Venturi dgdatinin Gnli sanat tarihgisi ve
elestirmenleri  katilmglar ve Turk sanatinin modern gatieleri ile bir Olcide
ilgilenmiglerdir (Tansg, 1999).

“Sanat Tenkitcileri Cemiyeti”, 1953 vyilinda fillen, 1954 yilinda da resmen
kurulmustur. A.l.C.A. (Association Internationale de Crites d’Art), Nurullah Berk’in
tesebbiisiiyle 5. kongresinistanbul’da yapngti. Bu memleketimizin ve sanatimizin
disarida tanitilmasi igin, mikemmel bir imkéndi. Uzamandan beri kurulnguolan bu
Milletlerarasi Sanat Tenkitcileri Bigi, her memleketteki sanat tenkitgileriyle bigeek
dinya capinda bir ¢cama programin, milletlerin sanatlarini ve sanatgiabirbirlerine
tanitma programlar gercektemeye calgmislardir. Bu birlige katilmak tzere Turkiye'de
ilk defa bir Sanat Tenkitcileri Birgi kurulmustur. Aslinda Turkiye’de tam anlamiyla bir
sanat elgirisinin yerlestigi sdylenemese de bigin Turk Sanatinin dinyaya tanitilmasinda
blyuk katkilari olmstur (Guvemli, 2005).

Yap! Kredi Bankasr'nin onuncu kurglwih icin dizenledii ‘Is ve Istihsal’ konulu
yarismal sergi Tudrkiye'nin iktisadi ymmindan cgtli ‘istinsal faaliyetleri’ ele almg
kongre Uyelerinden ofan Uc¢ ksilik segici kurul tarafindan 38 katilim iginden 3@pit
secilmitir. Yarismada gravir sanatcisi Aliye Berger'e birincilik didiverilmistir (Bek,
2000).
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Liman Ressamlari Grubu'nun glémasiyla birlikte 1959'da Ibrahim Balaban
(R.40,41) cevresinde toplanan birska sanat¢i grubuYeni Dal” adi altinda, Yeniler'in
toplumsalci anlaginin ikinci evresini olgturmuslardir. ibrahim Balabanjhsan ve Kemal
Incesu, Avni Mehmetglu, Marta Tozge ve heykelya/ahi Incesu bu grubun afturdusu
elemanlardir. Grup 1959 yilinda -D grubuna bir teplarak kurulmyg olan — Yeniler
grubunun bir devami nitgi tasimaktadir. Grup elemanlarinin resimleri sergileelikl
dénemde sakincali bulunmuve bundan dolayr kendilerini savunmak durumunda
kalmislardir. Grup Uyelerindenibrahim Balaban naif resim anlayiile grubun
dagilmasindan sonraki zamanlarda resim sanatimizimgersvarlgini sirdirmeye devam
eden sanatcilarimizdan birisi olgtwr. Grup Uyelerinin 1963’'ten sonra glaiklari

bilinmektedir. (http://turkresmi.com/klasorler 10lgenidal siyahkalem/index.h)m

R. 40ibrahim Balaban R. 41.ibrahim Balaban

Yeni Dal grubunun 1962 yilinda yayinladiklar bilde sanat ortaminin tekelci
tutumundan duyduklari rahatsizlik dile getirigtim. (ayan tez) Bunun ginda Marta Tozge
adli sanatci psikolojik acidan bunalim izlegiyan yapitlariyla donemde ¢ok dikkat

cekmitir.

Yeni dal grubuistanbulSehir Galerisi'nde 1959 ve 1961 yillarinda agtikii
sergi ile toplumla bulgmustur.

Siyah Kalem Grubu 1961 yilinda sekiz ressamin bir araya gelmesi ile
kurulmustur. Grubun kurucu uyelefsmail Altinok (R.42), Selma Arel, Cemal Bingol,
Lutfi Gunay,ihsan Cemal Karaburcak, Asuman Kilig,s&8ilay ve Solmaz Tugag ‘tir.
Gruba bu ismi Cemal Bingol (R.43) vextni ve bu isim onun tarafindan sadece Turk

resmine bir saygi belirtisi olmasi amaciyla verslini
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R. 42ismail Altinok R. 43. Cemal Bingdl

Bu grubun Gyelerinin Avusturyali ressam Franz Lilbyiletisim halinde olduklari
ve bu ressam aragiliile Avusturya’da bir sergi diizenleyerek basingdumlu elatiriler
aldiklan bilinmektedir. Grubun bir araya gelnalmalari dginda resimsel anlamda ¢ok siki
baglari bulunmamaktadir. Nitekim 1965 yilinda bir despnrasi grubun gamasinin
sebebi belki de bundan dolayidir.

(http://turkresmi.com/klasorler/10lar yenidal siyaldm/index.htm

1961'de Viyana ve Klagenfurt'ta gercefdiedikleri sergilerinde ¢gu Amerika ve
Fransa’'da gtim goren bu sanatcilarin Fransiz ekolleri izinglduklarina dginilmistir.
Yoresellige yakinlik gosterin sadece iki sanatgl vardir, awddismail Altinok veihsan
Cemal Karaburcak (Ayan, 1999).

1960’larda Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni Gergekgibkakimlarla ortaya ¢ikan ve
resimsel olmayan (non-pictural) tavrin 1960 sonsasat gilimlerine egemen oldgu ve

bu donem sanatinda belirleyici rol oynadacikca gorilmektedir (Germaner, 1997).

1960’ yillarda Turkiye’de soyut sanatin Adnan @okR.44), Erol Akyava(R.45)
ve bir bakima Altan Girman gibi temsilcileri Ankata ayni yonde cajmalar yapan
Cemal Bing0l, Adnan Turani (R.46)gibi sanatcilat&abelli yaklgaimlar ortaya koymsgtur.
Bu sanatc¢i grubunBavi Grubu denilmi ayrica Paris’'ten Selim Turan, Mibin Orhon,
Erdal Alantar (R.47), Nejat Devrim gibi sanatciar katilmstir. istanbul’da amatérlere ve
cocuklara resim dersleri veren Hasan Kavruk’da diinde soyut sanatin tipik bir
temsilcisi olmgtur. Sonradan farkli yollara, Figuratif resme, fotmalistik calgmalara,
kavramsal yontemlere yonelen sanatcilar 1963'de iManup adi altinda bir topluluk
olusturup soyut resimde yeni bir hamle yapmay! hedefiegtkinliklere girgmislerdir.

Daha sonra gruba Adnan Coker, Tulay Tura, Altann@iir ve Sarkis katilnisanatcilar
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soyut resim icinde bigcim ve renk uyumlarini g@inan lirik coskular yansitmglar Devrim

Erbil ise grafik yani gir basan bir ritim arayi icine girmstir (Tansig, 1995).

R. 44. Adnan Coker R. 45. Erol Akayaya

Tark resminde yenilgne ve ¢cgdaslasma hareketi siregsel gatielerin zorunlu bir
sonucu olarak, dipten gelen bir dalga halinde gamizaman boyutlarinda duyurgwe
yakin donemlere dgu yaklgtikca geng kgak ressamlarinin bireysel katkilarda
bulunduklar bir evrim gamasina taniklik etgtir. Genc ressamlarin bu olguya bgdri
bagimsiz yorumlar ve @limler dogrultusundadir. Yenilik¢igin bu ressamlar tarafindan
salt bir amac¢ olarak benimsenmek yerine, cevre agany faktorlerinin etken oldiu,
kilturel degisim asamalarinin yoringesini c¢izgli biling ve arayy gercgine gore
sekillenmesi bireysel cikiari bu nedenle 6zendirgtir. Uzun sirelerle Avrupa Ulkelerinde
calsan sanatcilarda bile, bu yondeki bir agayl 6rnekleri gorulebiliyor. Ancak bu
sanatcilarin ¢caijmalariyla, Turkiye’de olgan gelgmeler arasinda goudan bir dial@gun
kurulabilmesi igin 1970'li yillar beklemek gerekstir (Ozsezgin, 1998).

;{ 5

R. 46. Adnan Turani R. 47. Erdal Alantar
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1945’lerden sonra gsgkn liberalleme politikasi ¢car yakalamayr ekonomik bir
sorun olarak yorumlagindan kdilttrel gefme g6z ardi edilmgtir. Ayrica ¢a&in yarati
olanaklarina duyulan ilginin milli kaltarG yozalaracas distincesi, Cumhuriyet rejiminin
basindan beri gefitirmeye calstigl devlet sanat i§kisini zedelemitir. Bu dénemde devlet

politikasiyla yaratilan bgugu 6zel sektor desteklestir (Odekan, 1999).

Ozel galericilgin ilk filizleri 1940’1 yillarin sonuna dgru kendini gosterngi
olmakla beraber, 1950’li yillarin Barina rastlayan iki énemli gigim Turkiye’de bu
yondeki gel§meler icin de ciddi birer dangic olyturmwlardir. istanbul’da Maya
Galerisi, Ankara’da Helikon (Ozsezgin, 1998).

1950’lerle birlikte sanat yapiti yatirnm geri kazanir. Ve olggn sanat pazarinda
yatinm piyasasini hareketlendiren koleksiyonculokizayede ve galeri gibi yeni
orgutlenmeler olgur. 1950 6ncesinde sanat, Cumhuriyet burjuvaziacibgiyla halka
ulasmisken, yazyilin ikinci yarisinda yeniden halktan uagk, zengin ve seckin sinifin
ilgi odagi olur (Odekan, 1999).

1970’li yillara gelindginde ise 0zel galerilerin yaygiglmaya, c@almaya
baslamistir. Bunun en buylk etkisi ise sanatcilar icin fslgelsmelerine, kagilikh
etkilesimlere, tepkilere kaynaklik ederek Turk sanatinehal sglam temeller Uzerine
oturmasini sglamak olmgtur. Ayrica galeriler eski ustalarla sanatcilarirbbiine

kaynatirma klevini de gorartler.

Resim sanatini ginimuzde ggéten en énemli etken ise ekonomidir. Ulkemizde
olusmaya bglayan resim piyasasi bu gghenin en dnemli sebebidir. 1980’li yillardan
itibaren sayisinda git gide artgorulen 6zel galeriler ayni zamanda resim samatini
Istanbul, Ankara ginda Anadolu’ya da yayilmasinigamistir. Tim kentlerimizde baa
banka galerileri olmak Gzere her gecen gun artan @eya kurumlara ait 6zel galeriler
acllmaktadir. Galerilerin sayisinin bdylesine ¢caknasinin en énemli nedenlerinden birisi
ulkemizde sermaye birikiminin 6nemli bir dizeye sat@asi ve bu birikime sahip olan
kesimlerin 6zel resim koleksiyonlari yapma hevesiapilarak resmi ticari bir meta olarak
gormeleridir (Ersoy 1998).

Sanatcilarin toplumla ilaiime girme yolunda bir der etkinlikleri de 1950’li yillarin
son gunlerinde 0Ozel galerigiln tarihsel isimlerinden Maya sanat galerisininlrmasina

Onayak olmalari olmyur. Adalet Cimcoz’'un sahibi olgw galeri 1950-55 yillari arasinda
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cok sayida 6nemli sergiye ev sahiplyapms ve her kgaktan sanatcilarin ve yazarlarin
bir araya geldii bir sanat ortaminin ofmasina katki gsgamistir.

Maya’'nin 6ncul@int ettgi 6zel galericilik girsimi onun kadar etkili olmayan Kugik
Galeri, Ertem Sanat Galerisi, Ankara’da Milar Sa@alerisi ve bir grup gencin bir araya
gelerek cgitli sanat dallarinda etkinlik gostermek Uzere kukidri Helikon Derngi'nin
duzenledikleri sergilerle ve sattiklari eserlerevam eder. Galericilik konusunda artan bu
Ozel girsimler, sanatcilarin, toplumun belli bir kesiminimrat yapiti alicisi olmasini
zorlama araglarini destekler. Bu dénemde ayrica resmi makaralaanatcilara sergi
acabilecekleri bir mekan gama ihtiyacini duymglar ve bunun sonucunda 1954 yilinda
Beyoglu'nda Sehir Galerisi agilir. Sanatcilarin bu artan cabarozel ve resmi nitelikli
galerilerin dar bir kapsamda da olsa belirmeygamasi ve dénemin Yeditepe ve Esi gibi
sanat dergilerinin makaleler ve haberler yoluylplumda sanat alt kiltiri alumuna

katki sglamalar bu donemde hareketlenen bir sanat ortakayaaklik eder.

Daha sonra acilan 0zel galerilere 6rnek olarakisgiik Galeri (1952), Cevre Sanat
Galerisi (1955), Ethem Galerisi (1956DE Sanat Galerisi (1958), Ankara Helikon Sanat
Galerisi (1952), Karaburcak Sanat Galerisi (199@)lar Galerisi (1957) gosterilebilir
ancak galerilerin guncel sanat ortamini belirlemel®70’li yillara rastlamaktadir (Bek,
2000).

Sanat yayinciinda, bankalardan ve 6zel kurumlardarsldgarak bu alandaki
boslugu doldurmayi amagclayan giiinlerin balangici 1980'li yillara dayanir. Onemli ya
da kapsamli sergilere katalog yapmakigldzn bu yondeki cabalarin zamanla 6zel
galerileri yakindan ilgilendiren etkinlikler arasirgirdigi gozlemlenir. Mizayedecin
canlanmasiyla muzayede kurglari da 6zenle basilmikatalog yayimlayarak, geén
sanat piyasasina bu yonde katkida bulunurlar. Besénolojisindeki yeni gejmelerin
sanat kitaplarina yansimasi sonucunda bu tur yayigin gerekli olan baski kalitesine
yonelik arayglar, kimi 6zel yayin evlerinin de devreye girmesiir tur rekabet ortami
yaratir.

Sanat yayinciginda, Turkiyels Bankasi, Yapi Kredi ve Akbank gibi bankalarin,
genel plandaki yayinlarina sanat kitaplarini damiegt 6ngoren cabalari itici bir gic
olusturmwtur. Daha cok edebiyatla ilgili yayinlara oncelilerinis olan yayin evleri,
bankalarin agtiklari bu yolda sanat kitaplar daiydayarak bu anlamda bir prestij argy!
icine girmek gergini duymulardir. Ozellikle temel sanat yaymnlarinin dilimize

kazandirilmasinda, bu aray etkili sonuclar verdji séylenebilir. Ozel galeriler arasinda
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ise, ¢cgdas Turk sanatcilarini kapsamh bir dizi halinde temay1 amaclayan yayinlariyla
Bilim-Sanat galerisi, 6nemli bir hizmet vermekte(dzsezgin, 1998).

Yillarca suren ilgisizlik sonucu birikmisanat alanlarinin sorunlari Turkiye'yi tlke
icinde sanatl yaygingarici tlke dgina acilim sglayacak ¢ozimleri ivedilikle tretecek bir
noktaya getirmgtir. Sorunlarin bu boyutu aslindagigm kurumlarini amakta, yeni
kurumlara gereksinimi gindeme getirmektedir. Deraskiin vazgecilmez kurumlari,
kamuoyu muhalefetini dile getiren derneklerdir. &A@ derneklerin sivil toplumu
yaratmadaki paylari son derece 6nemlidir. Bu agiganemekte olan sivil demokratik
sistem i¢inde sanatin sorunlarina ¢ozum arayacdkuvgdzimlerin ygama gecirilmesini

saglayacak yeni kurumlarin gmda dernekler gelmektedir (Kogan, 1991).

Cumhuriyet doénemi, kurufu yillarinda oldukca guc¢ bir ikilemden gececektir.
Imparatorlgun olumsuz siyasal mirasini reddederken, yenjasiuist yapi kurumlari da,
dogal olarak, eski kurumlara kartepki gostereceklerdir. Vakif kurumu da bu teghkid
yeterince payini alacaktir. 1950’deki yasal duzemleile mal varliklari iade edilip
calismalar icin nisbi bir esneklik okana kadar vakiflarin mal ve hizmetlerinde ciddi
daralmalar gozlenrgiir. Buna kagin 1967 yilindaki dizenleme ile vakif gahalarinin ve
kurumlgmanin 6nu iyice acilacaktir. Ancak yinede vakiflanyulus ve yayginlamalari
acisindan cumhuriyet donemindeki en buyidk sgedlerini son 10 yilda

gerceklgtirmislerdir (Ucan, 1991).

Politika 1980’li yillara gelindiinde kuagin drgitlenmesinde énemli rol oynagtmi.
Grup olmanin Tark sanatindaki yerine bgknizda da gerek gecstekiler, gerekse
gunumuzdekiler kendi alanlarini politik ggaminin etkilerini yansitmglardir. Yeniler,
Mustakiller, D Grubu gibi gruplar kendi kultirel reigleri icerisindeki 6zelliklere gore
orgutlenme bicimlerinin oktugunu gormekteyiz. 80’li yillarin 6érgitlenme bicimsea
1968'deki gibi tabulgtirilmis dogal liderlere yodnelik dikey d#l, bireysel iradenin
lezzetlerine yonelik yatay bir drgutlenme olarakgg&lesmistir (Kiyar, 2007).

Yabanci Ulke elcilikleri dolayli ya da dolaysiz icimde bglh bulunan kultar
dernekleri, temelde kendi Ulkelerinin ve kdltirten propagandasina yonelik, var olan
sempatileri pektirmeye veya sempati yaratma amaciyla oldukca yaydiizeyde
konferanslar, film g0sterileri, sergiler diizenleneskr. Resim sergilerine diizenli birskar
salonu sglamak icinistanbul, Ankara vézmir gibi kentlerde misyonerlerin de yardimiyla

Fransiz,ingiliz, Amerikan ve Alman dernekleri 6nemli sergdeev sahiphi yapmslardir.
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Turk Alman Kultir derngi acilan sergilerinde Nuriyem, Adnan Coker, Aliye Berger,
Omer Ulug, Sarkis, Adnan Varinca, Mustafa Esjtkeerruh Baaga, Sinan Bigakgigu,
Cevdet Altig, Nevin Cokay, Ali Batin gibi isimleri halkla bujturmustur (Tansg, 1995).

GESAM Turkiye Guzel Sanat Eseri Sahipleri Birligi'nin kisaltiimg adidir. Bu ad
Bakanlar Kurulunca da tasdik ediktir. Turkiye Guzel Sanat Eseri Sahipleri Meslek
Birli gi GESAM 5846 sayih Fikir ve sanat Eserleri Kanumui 2936 sayili kanunla gigik
42. maddesi ile Fikir ve Sanat Eseri Meslek Bidiklve Federasyonu hakkindaki tizuk
hikumleri uyarinca kurulngtur. Merkezi Ankara'dadir. Turkiye Gulzel Sanat [Eser
Sahipleri Meslek Birlsi GESAM 11 Agustos 1986 gunu kurulmwe halen ¢agmalarina
devam etmektedir. (http://www.gesam.org.tr/indxp)oh

Birlik Gyelerinin yetki verdgi esrelerin telif haklarini korur gacak uyygmazlklarda
problemin ¢éziminde yardimci olur, Turk sanatiniku#trint geltirici etkinliklerde
maddi ve manevi destek verir ve vaidicssitli Odullerle devlet- sanatci gkisinin
gelisiminde katkida bulunur.

Plastik Sanatlar Dernesi bu sorunlarin ¢ézimuni @amak amaci ile 25.05.1989
Tarihinde kurulmstur. Uluslar Arasi Plastik Sanatlar DegneBirlesmis Milletler’in
egitim, bilim ve kultir organizasyonu UNESCO’nun bi@synde, Ulkeler arasi kultir ve
sanat @ olusturma ve ilgkileri gl¢lendirmeyi amaclar, toplum gg@minda ve gejiminde
sanatcinin 6nemli rolind kabul eder, yarag@cibrtaya cikartan firsatlarin yaratiimasini
destekler. Uluslararasighirligini sgslamak, sanatcilarin toplumdaki kulturel, teknik,
ekonomik, sosyal ve politik gesmeler siginda maddi ve manevi konumlarini korumak ve

guclendirmek derngn AIAP’nin temel ilkeleri arasindadir.

Plastik sanatlar dergedin, dil, cinsiyet, irk ayrimi gézetmeksizin tehiresan hak ve
Ozgurluklerine saygil, estetik, politik, kultireéya herhangi &a tlrden bir 6nyargi ve
tekelciligi barindirmayan bir tavirla camalarini sirdirtrken, Ulke sanatinin gereksinim

duydusu dinamik 6rgutlenme yapisina cevapstiuuyor (Kogan, 1991).

Gunumiz cgdas yapitlar treten sanatcilarinin gorsel olarak @tdgpyduklarn
ornekler zaman zaman belli bazi noktalardaskesktedir. Bu ortaklik hepsinin ayni ulusal
kaynaklardan beslengligibi ayni uluslar arasi gdas sanat ortamindan da etkilendiklerini
gostermektedir. Son donem Turk sanatindakiswhlara bak@imiz zaman ulkemizi
etkileyen sosyal ve kiiltirel etkenlerin yanisiragdgs ve guncel olan sanatlaskilerin

duyarli bir yaklaimla cgalmasinin Tidrk sanatini beslgiaii gorebiliyoruz. Sonucta
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uretilen yapitlarin ¢ok yonla, cok sesli farklilklgostermesi de Turk sanatindakglde
gelismenin garetidir. 1940’lardan sonra Turk sanatinda acikrablaizlenen cabalar
0zgunleme, yoresellgne ve ulusallgma kavramlari ile belirginlik
kazanmgtir.1960’lardan bu yana sanatcilar insan ceviidini ve sorunlarini irdeleyen
yorumlar, dgerlendirmeler getiren resimleri yanisira ¢okgidé&k malzemelerle yapitlar
uretmektedir. Anadolu insanini ve sganini konu alan resimler, yerini kenthee ve
sanayilgeme sirecine giren bir toplumun insaninin ggrge cevresini konu alan resimlere
birakarak bir dgisim gecirmektedir. Kirsal y@am gerc@i yerini kentsel ygam gercgine
birakmstir. Bundan sonra Anadolu gami ve dgasi kentsel yam siurdiren sanatginin
zihninde kalan imgelerle yapitlarda kendini gostekndurumunda kalmgtir. 1970’lerden
bu yana gittikce belirginken dinamizmi icinde Turk sanatcilar gercekci, fgercekci,
fantastik ve ya simgeci, soyut, neo-ekspresyohketramsal, naif gibi ginimuiz sanatinin
uluslar arasi dizeyde gecerli tim o6zelliklerinjigan yorumlarla ve bigcimsel kurgularla
yeni bir kimlik kazanma ¢abasi igine girmesine gebienaktadir (Ersoy, 1998).

1968 sonrasinda soyut sanat sdrddrtlirken, donegeinc kgaginin figarll
anlatimlara yoneld@ gorulmektedir. Toplumsal bunalimlarin mlastigi 1970-1980
arasinda, daha c¢ok sosyal icerikli resimler ve yemiratif egilimler geng bir konu
cesitlemesiyle ortaya cikngtir. Politik icerikli figuratif resimler ilk kez buyillarda Turk
resim sanatinda belirir. Bati resmi garndaki konumlarini tagimaya, kimlik sorununu
irdelemeye bgayan 1968 kgagl sanatcilari, toplumsal konulara yaghalari, toplum
icinde bireye yaklamlari, figirt bigcimsel 6zeliklerinin yani siradginyasiyla da yansitma
endkeleriyle Turk resminde konu ve bigcim agisindan @ekgdtkilarda bulunmgiardir.

1970-1980 arasinda Turk sanatcilarinin Avrupa véAfbi dis tlkeler sanatlarina
daha bilincli bir ilgi duyduklari ve daha coksdiacildiklari bir gercektir. Turk sanatinin,
cagdas Batl sanatiyla butiingene cabalari verdi, yeni akimlarla beslenerek yeni boyutlar
kazandgl bu donemde malzeme sgiili gi ve kullanimi yoninden de atilimlar yapti
gozlemlenmektedir. 1970’ler sonrasinda akimlargindi tgan bireysel anlatimlaringa

bastgl ve resim, heykel ve sanat nesnesi arasindakianieridigi gortlmektedir.

1960’lardan bglayan bir gerilemeyle, 1970 sonrasinda Turkiye'dasiik sanatlar
alaninda devletin galas sanati destekleme yoniinde katkisinin giderek gzabtenmitir.
1980’lerde ise galas sanatl destekleme gorevini blyuk Olclide 6zel kasstrenecek ve
sponsorluk kavrami giindeme gejtiti 1980 ve 1990l yillar, sanat yaminda daha ¢ok

0zel kesimin desfgnde ylksek verimlilik gosteren Tirk sanatgisinipadaciima
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cabalarinin sonug¢ veggj evrensel dizeyin yakalargl bir donem olmstur. Cadas
demokratik dgtince dgrultusunda bigimlenen, yaratida sinir tanimayamnatikt (cgzulcu)
gortsler Turk sanatinda da yerini algnsanat dili bu gorilere kgut olarak cgitlenmistir.
1980 sonrasinda diinya ile iktnin giderek giclenmesi, Avrupa ve ABD’ye sangitieni
icin gidenlerin ¢cgalmasi ve Yeni Eilimler, istanbul Bienali, Gunumiz Sanatgilari,
Ankara SanArt, Tiyap Sanat Fuari, Geng Etkinlik gaderilerin duzenledikleri biyuk
sergiler vb. etkinliklerin artmasi bu yillarin 6kkleridir ve Tirkiye’de sanatin @alas
kavramlara ulgmasina biyuk katkilar getirgtir. Degisen cevreye farkh bir bakiacisiyla
irdeleyen ve plastik anlatimda giinceye 6ncelik taniyan minimalist, hiper-realiston
ekspresyonist yorumlar yapan kavramsal sanati deovisanatini segen, enstalasyonlar
yapan kgaklar yetgmistir. Yeni arayslar icinde olan bu sanatcilar, tuval resminin yaais
cesitli teknik olanaklari kullanarak kank gerecli yapitlar gercekdarmislerdir (Germaner,
1999).

Tark sanat ortaminda yamali sergilerin 6nculgiini, Devlet Resim Heykel Sergileri
yapmstir. Dizenlenen yagmali sergilerden uluslararasi nitelikte olan Asf&rupa Sanat
Bienali dsinda kalanlarin hepsi, ulusal 6lcekte yarali sergilerdir. 1933’'ten bu yana
dizenlenmekte olan Devlet Resim Heykel SergilerBQL® yillarda Devlet Resim
Yarismasi, Devlet Heykel Yagmasi, Devlet Ozgiin Baski Ysmasi, Devlet Seramik
Yarigmasl, olarak dort ayri yamaya dongtaralmistir. Bunun dginda Mevlana Resim
Yarigmas! (1987), Ahi Evran Resim Ygmas! (1990), Kapadokya Resim Ysanasi
(1993), birincisi 1986 yilinda gercektailen I. Uluslararasi Asya- Avrupa Sanat Bienalle
de yine Kultir Bakanfiinca organize edilngiir. Kamu kurulglar arasinda Turkiye
Petrolleri Anonim Ortakfii (TPAO) ve tekel genel mudugi resim alaninda yamalar
dizenlemeye 1990 oncesindeslaeslar 1992 yilinda Devlet Malzeme Ofisi onlara
katiimistir (Bek, 2000).

Devletin sanata yonelik tutumundakigig@min en carpici 6érneklerinden birisi 1951
yilinda diizenleneistanbul sergisine Igh olarak agilan resim ve heykel sergisinden resmi
makamlarca alinan kimi yapitlarin, bir sire son@ndal Bedesteni'nde miizayedeye
konduygu yonundeki haberler olmtur. Devlet sergilerinin 17.sinde ise odul tutagini
gerekli 6denek bulunamagnwve sanatcilar ikincilik 6dalt tutarini alghr. Her seye
ragmen sanatcilar ise sanatsal Uretime devam etmeidsn &apsami ise surekli
genslemektedir. Bedri Rahmi Sanat kgunun ticaret kanatlariyla havalanagmi’

belirtirken sanatcinin toplumla ilgim kurmasina da bgekilde yon cizmektedir.
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1960 sonrasi donemde siyasi ve ekonomik acidakradti bir tablo var olmagh
halde; Turkiye surekli galmis uluslar arasi platformlara girgtir. Kultirel olaylara
duyarli olan kesim artrgiir. Bu kesimin ¢ekirdginde Gniversite gorevlileri yazarlar basin
mensuplari gibi orta gelir dizeyindeki aydin kineseblmakla birlikte cumhuriyetin
ilanindan sonra suregelen geleneksel bir tutuml&ine zaman kerhen de olsa sanati
destekleyen devlet birokrasisinin Ust diizey gdesvionemli bir yer tutmaktadir. Bunun
yani sira 6zel sektdriin kurum olarak sanata gedie s6z konusu olnstur. Baslangicta
Ege bolgesi capinda dizenlenen DYO resimsgaasi (ilki 1967°de) Cumhuriyet’in 50.
yilinda yurt capindan diizenlenen bir etkinlik hiadimistir (Ustlinipek, 1999).

Turkiye’de 1980 sonrasinda gortlen bienal etkieliklTirk sanat ortamina sungu
yeni sergi anlayl ile uluslararasi dizeyde bir etkinlik olarak géndde ki yerini
guinimuzde de korumaktadir. Turk sanat ortamindaabietkinlikleri yurtdsi bienallerine
katiim ve Turkiye'de gercekiérilen bienaller olmak Uzere ikisamada dgerlendirilir.
Uluslararasi sanat platformunda varlik gostermecaytabglatilan bienal etkinlikleri iki
ayri sehirde iki ayri bienal modeliyle ortaya cikgnr. Bienal etkinlikleri tarihi mekanlarin
cagdas yorumlarla tekrar sunumu, 6nerilen kavramla, ormerg sanatcilar, secici kurallar
ve kuratorlerden okan yapisi ile Turk sanat ortamindasdéinisin dsinda bir sergi
anlaysini gundeme getirngiir. TUrk sanatinda sergileme gelgme farkli bir boyut
getiren bienal etkinlikleri 1980 sonrasindazidan gosteren sanatsal, kiltirel ve stilkel
ortami da etkilenstir (Bek, 2000).

1990'll yillara girildiginde tuval ve estalasyon arasindaki tamalar alevlenngi ve
bu donem o6zellikle kavramsal ve kuratorli sergieyapildgli donem olmstur. “Ani
Bellek” sergileri ile Vasif Kortun hem bu tip selegi dizenlemi hem de 3. Uluslararasi
“Devlet, SefaletSiddet ”; Miserref Zeytinglu, Emre Zeytinglu, Ahmet Muderrisglu,
Bilent Sangar, Giulsiin Karamustafa, Hiseyin Bahri Alptekitichael Morris, Ismet
Dogan, 1996'da “Dialoglar”; Erda Aksel, Rahmi Akgunsur, Elvan Alpay, Seim Birsel,
Esra Ersen, Serhat Kiraz, Kadri Ozayten, Osman |[Edgiutan,iskender Yediler, Adem
Yilmaz gibi isimlerin agny oldugu sergiler dikkat ceker. Siyasi ve kavramsalasergiler

bu dénemde ¢ok dikkat ¢eker.

Turkiye'de uluslararasi etkinliklerin duzenlenmesidukga ge¢ bir dénemde
baslamistir. 1960’ ve 1970’li yillarda sanat etkinliklevi yoneten kurum ve kurutarin

basinda gelenistanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi, DevletbikatGiizel Sanatlar
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Yuksek Okulu, Kultir Bakangt ve Dsisleri Bakanlklari sanatin uluslararasi platforma
tasinmasi konusunda ne c¢aba ne dgahagoOsterebilngierdir. Bunun nedenleri arasinda,
birokratik engeller, finansal engeller ofidugibi, aslinda en temel neden, yabanci sanatci,
elestirmen ya da uzmana kawolan tutucu tavir olmgur. Kendi icine kapali olan bu ortam,
Turkiye'deki sanat potansiyelinin ggiesini de buyuk 6lctde etkilegnve Tirkiye sanat
ortami, uluslararasi sanat ortamiyla $amak icin 1980’li yillari beklemek zorunda
kalmistir. TUrkiye sanat ortaminin uluslararasi platfoarkandini gostermeye damasi,
1980 yihinin ortalarinda bienallerle olabikti. 1986 yilinda Ankara’da acilan ancak
sadece dort kez duzenlenebilgluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienalini, 1987 yilinda
baslayan ve giinimiize dek gelen bir etkinlik olan Wlnatasistanbul Bienali izlenstir.

|. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali, 2 Ma¥s-Haziran 1986 tarihleri
arasinda Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi'nadeceklemistir. Resim-heykel,
seramik ve 0Ozgun baski dallarinda duzenlenen uwhrslsi nitelikteki bu etkingin
diizenlenmesi igin Kdultur ve Turizm Bakanli Guzel Sanatlar Genel Mudugii
tarafindan bir dizenleme komitesi gtiurmus; 10 kisiden olgan bu komite (Mehmet Ozel,
Ihsan Yiicedzsoy, Zeynep Yasa, Tung Ji&niErgin Ergen, Erdgan Aytun, Hisamettin
Kocan, Ertgrul Ozsezgin, Halil Akdeniz ve Hasan Pekmezci), adabnra 9 kilik bir
“Ulusal Juri” se¢cmgtir (Prof. Mustafa Aslier, Hamiye Colaglu, Prof. Sadi Diren, Turan
Erol, Prof. D@an Kuban, Prof. Zuhti Murifgu, Sezer Tangij Prof. Adnan Coker ve
Adnan Turani). Ulusal Juri'nin yani sira, yapitlaeserlendirmek tzere bir uluslararasi
juri de kurulmy, bu juride Turkiye’den Prof. Dr. B@an Kuban (Bgkan), Arnavutluk’tan
Minor Miumtaz Bhrani, Cezayirden Madoun Akli, Frardan Dominique Gauthier,
ftalya’dan Anna Inponenta, Kuzey Kibris Tiurk Cumipetinden Ali Atakan,
Macaristan’dan Anikon Kovacs, Polonya’dan Zbigni€aranienko, Romanya’dan Tudor
Pavu, Yugoslavya'dan Bdan Krsic, Suudi Arabistan’dan Muhammed Musa Assegler

almstir.

Bienal'in Turkiye pavyonunun sergi komiseri Profr.MDogan Kuban olmgt juri
tarafindan acik tagma yoluyla sergiye Turkiye’den katilacak olan 15ssam, 6
heykeltrg, 6 6zgin baski sanatcisi ve 6 seramik sanatg8msgir. Secim sonuclarina
gore, sergiye resim dalinda, Erdal Alantar, Ozdeftian, Mustafa Ata,Sukrii Aysan,
Bedri Baykam, Burhan Ogncay, Devrim Erbil, Adem Geng, Zafer Gencaydinlk&a
Naci Islimyeli, Nihat Kahraman, Serhat Kiraz, Yusuf Takt2Omer Ulugc veSenol

Yorozlu'nun; heykel dalinda Koray Ati Ali Teoman Germanerilhan Koman, Fisun
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Onur, Remzi Savave Seyhun Topuz’'un; 6zgiin baski dalinda $itlericmeli, Ergininan,
Asim Isler, Fevzi Karakog, Siileyman Saim Tekcan ve i&hnail Tiremen’in; seramik
dalinda ise, Beril Anillanmert, Cangd Furtun, Atilla Galatali, Gungor Guner, Flreya

Koral ve Melike Abasiyanik Kurti¢’'in katilagabelirlenmitir.

Il. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali, 2-30 yMa 1988 tarihleri arasinda
Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi’'nde gercgtidiémi stir. Bienal katalgunun sung
yazisinda dénemin Kuiltir ve Turizm Bakani Namik kéeybek, etkingin amacini
sOyle aciklamgtir: “Seckin sanat eserlerini bir arada sergilenge kagilastirma imkani
sglamak, sanatin birfgirici diliyle de dinya ulkeleri arasinda “dostlulke barg” ilkelerine
bagli bir ortam olyturmak.”

7 Mayis-30 Haziran 1990 tarihleri arasinda, yinek#@ma Resim ve Heykel
Muzesi'nde dizenlenen Ill. Uluslararasi Asya-AvruBanat Bienaline 200’e yakin

sanatci katilngtir.

Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali, 1992 ydndlordinci ve son kez

dizenlenmgtir. Ankara Resim ve Heykel Mizesi’nde gercgkle etkinlge

Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali, 1986 yénhdurkiye’nin dsa aciima
politikalarinin kalturel alandaki bir gostergesin@ cabasiyla B&atiimis bir etkinliktir
ancak dunyanin e#li kentlerinde duzenlenen bienallerin yargttkulttrel sdreklilgi
yakalayamamtir. Gerek Kdiltir Bakan@i'nin sergiye ayirdii 6denek, gerek ulkelerle
kurulan diyalog ve gerekse bienaleskin saptamalarin yerli ve yabanci basinda yer
almamasi durumunda bienal, kendi icine kapal btkinek olarak kalmstir.
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelghnd.htm

Uluslararasi Plastik Sanatlar Degirén girislimi ile 1991 yilinda bgatilanistanbul
Sanat Fuari amaci Turk sanat ortamindaki potansiyel sanainii¢ ve sanat pazarina
dikkat cekmek pazarin boyutlarini galerilerin o6ngiiinde gorinir kilmak olarak

belirlenmitir.

Galerilerin profesyonel anlamda koleksiyonlarindgdgitlari geni kitlelerle sunmak
yapitlarin estetik ve parasal olcUtlerin ghasina olanak geamak sanatin yaygirndanasi
ve uluslararasi Olgekte pazarlanmasina imkatiasek gibi ilevier yiiklenenistanbul

Sanat Fuari gunumuze kadar etlgmli strdirmektedir.

86



Fuar slresince duzenlenen panellerin ise sanaulecsagdrsel anlamda gke
distnsel anlamda da toplum sanat alt kdltirine kadfglagici etkileri olmytur (Bek,
2000).

1973 yilindan bu yandstanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi tarafindan gercgtiigen
Uluslararasi istanbul Festivalinde gamiz timel sanat anlayna uygun bir 6zellik
kazandirmak, tlkemizin plastik sanat dallarina la@sasi ilgiyi cekmek ve uluslararasi
plastik sanat ortamini tUlkemize getirmek amaciytabienal diizenleme getefestival
yonetimi tarafindan belirlenmi ve bu bienalin ilkeleri amaclari ve uygulamasi
konusundaki cagmalarin alt yapisini ofturacak genel bir dgrlendirme yapilngtir
(Madra, 2003).

Istanbul Kiltir Sanat VakfUluslararasi istanbul Bienalinin yapilma amacini
kaltir ve sanat etkinliklerinin tst dizeyde bir iies Tarkiye'de sergilemek, Turk
izleyicisini ve sanatgisini uluslararasi sanatronte tanitmak, uluslararasi sanat olgusunu
olusturan birimler ile Turkiye’de ki sanat olgusunu gluran birimler arasinda ski ve

iletisimi sgglamak olarak aciklangtir.

l. Uluslararasi Cgdas Sanat Sergileri ‘Geleneksel Yapilardag@a Sanat’ temasi
cercevesinde Aydrini Kilisesi'nde, 2. Uluslararasistanbul Bienali'nde Suleymaniye
Kiltir Merkezi'nde, 3. Uluslararagstanbul Bienali'nde sergi ulusal pavyonlara ayakar
kuratorlere birakilng, 4. Uluslararasiistanbul Bienali'nde ise ulusal pavyon modeli
terkedilmi yerini tim ulkelerin yer algh bir karma model anlayn gelmitir (Bek, 2000).
Tarihi mekanlar Turkiye'ye ilk defa gelecek sankctarafindan ilgi ¢cekici olsa da daha
sonra bienaller kuratoérlerin tekeline birakgtm Bienaller ayrica sanat adina yeni yeni
kavramlarinda dgdugu etkinlikler olduklarindan énemlidir. 1987 ve 19¢@arinda Beral
Madra genel koordinatordiiinde gercekkgirilen ilk iki bienalden sonra, 1992 yilinda
Vasif Kortun’un yonettii istanbul Bienali icinKSV, 1994 yilindan itibaren tek kiratorli
sisteme ge¢cme karari aldi. 1995’te René Block, 'H@9Rosa Martinez, 1999'da Paolo
Colombo, 2001'de Yuko Hasegawa, 2003'te Dan CameP®05'te Charles Esche ve
Vasif Kortun kiratorlgiinde diizenleneistanbul Bienali, 2007 yilinda San Francisco’'da
yasayan Cinli kirator Hou Hanru tarafindan gercetktgmi stir.

1987 "Geleneksel Yapilarda gies Sanat”
Genel Koordinatdr: Beral Madra (Turkiye)

1989 "Geleneksel Cevrede gk Sanat”
Genel Koordinatdr: Beral Madra (Turkiye)
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1992 "Kulturel Farkhlik"
Yonetici: Vasif Kortun (Turkiye)

1995 "ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Dinyada San&arinima”
Kirator: René Block (Almanya)

1997 "Yagam, Guzellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Bér Guclikler Uzerine"
Klrator: Rosa Martinezigpanya)

1999 "Tutku ve Dalga”
Kirator: Paolo Colombdtéalya)

2001 "Egokac — Gelecek Glum i¢in Egodan Kagf
Kiratér: Yuko Hasegawa (Japonya)

2003 'Siirsel Adalet"
Kiratér: Dan Cameron (ABD)

2005 'istanbul"
Klrator: Charles Eschéngiltere) ve Vasif Kortun (Turkiye)
Yorumlar

IIkini Deutsche Bank'in destekleglive Yonetmeni Orhan Taner ol@ontemporary
Istanbulun ilki 2006 yilinda yapilmgtir. Contemporary istanbul'un ¢gdas sanat
dinyasinda okiurmay! umdgu kalttrlerarasi diyalogun binlerce yillik semboRpgu ile
Bati'nin birlgme noktasi olarak tarihtessiz bir yer edinmi olan istanbul, 2010 Avrupa
Kaltur Bagkenti olmaya hazirlanirken Turk ve dinya sanatudugiuracak bu fuara ev
sahipligi etmek icin ideal bir nokta olarak dne cilgtm.

(http://www.contemporaryistanbul.com/HTML/TR/

Bu yil ikincisi diizenlenenEge Art Sanat Ginleri Izmir halki ile sanati
bulusturmayl amaclamaktézmir'in kiltir ve sanatta gefnisligini géstermesi agisindan
da 6nem tgmaktadir. EQeART Sanat Gunleri ile sanat ve kaltirssami yonlendiren ki
ve kurumlar arasindakishirliginin artarak guclene@ni beliten EgeART Sanat
Yonetmeni Mimtaz S#dam da "Amacimiz plastik sanatlar alanindgayan ceitlili gi

halkimiza sunmaktir™ dedi.

Gorsel sanatlar alaninda ulusal ve uluslararagaipms sanatcilar ve eserlerini halk
ile bir araya getirerek, sanata duyagih artirlimasini sgglamayi ve Izmir'in yani sira Ege
Bolgesi'nin de sanat yamina yeni bir boyut, farkli bir canllik getirmegmaclamy olan
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EgeArt bu hedefine uiais ve 25.000'e yakin sanat sever tarafindan ziyatéitir.
(http://egeart.ege.edu.tr/arsiv/egeart0607/tasbashi

Melita’dan Battalgazi'ye Sanat Gunleri 6zellikle dizenlengi mekan ve bdlge
olarak ¢cok onemlidir ¢uinkt Turkiye’de sanati sadbaglk sehirlerin ya da sadece belli
bir kesimin tekelinde olmaktan cikarmaktadir. Toplganat alt kaltirinin gumuna
katkisini ise Organizatér komitesi adina Fazil BrtBulund@gumuz bdélgelerde toplum
gercgzine baktgimizda sanatin ve esi@t sehirde yaayan fertlerimizden tutun da en
Issiz koyde yayanlarimiza kadar timunun gadiklari strecte bilerek veya bilmeden bir
estetik kaygl, bir guzellik arayiicerisinde olduklari gozlemlenmekte. Yeti sanatcilarin
bulunduklari bdlgelerin dinamikleri olmalari gergaden hareket edersek Sanati aktif
kilmak icin bulunduklari yorelerde kamu kurumlarindelediyelere, sivil toplum
orgutlerine rehberlik yapmak, kurumlari yodnlendiknetoplumu harekete gecirmek
oncelikle toplumun icinden ¢ikan ve bu alandagsgetibiz sanatcilara dinektedir’ olarak
aciklamaktadir. Etkinlik ayrica Turkiye'de bir mddsarak kabul gormgidiger bolgelerde
de sanat aktivitelerinin yapilmasinda ve halkla ukmiasinda bir model olarak
uygulanmaya bganmstir. Ayrica sanat @timi almams olmasina rgmen halkin ygun
ilgisini ¢cekmgtir. Turkiye'nin diger bdlgelerinden gelen olumlu tepkiler sanatin sade
belli bir kesime dgil toplumun geneline ait oldiunun gostergesi olmgtur. Bolgede
yapilan etkinlik sayesinde bélgede sangitimi almak isteyen ki sayisinda ari

olmustur.
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6. SONUC

Kdltar kavraminin birgok tanimi mevcuttur. Bununigeraber en geri kalgi
toplumdan en gelimis topluma kadar, tim insan topluluklari, kiltir alartanimlanan
ortak olguya sahiptir. Eski Yunan ve Roma gef@nge kultir toprgl islemek olarak
bilinse de kavramTurkce'ye Fransizca'daki “Culture” kelimesinden gegir. Bir
zamanlar dilimizde Ziya Gokalp’in vurgulayarak laddgl “hars” kelimesiyle ifade
edilmistir. Daha sonra ise bu kelime “kultlr” olarak kullamaya balanmstir. Bazen bu

tanim kagimiza uygarlikla gdeserde ¢cikmaktadir.

Yasamin ve kultirin dgésmeyen tek kurali dgsim ve surekliliktir. Bireyler,
topluluklar, kavimler ve devletler gelip gecerkeiltiérler ve uygarlklar sarekliliklerini
desiserek ve geklierek korumslardir. Descartes’in acikca beligiti gibi desisime ve
devinime ayak uydurmayan yok olmaya mecburdugifa ve sureklilik farkli kavramlar
gibi algilansa da surekldin (kesintisizlgin) sadece dgsim yoluyla gergeklgecesi surekli
olan tekseyin desisim oldugu, kulturlerin az veya ¢ok, hizli veya ygyaiyumlu veya
uyumsuz bicimlerde surekli olarak ggigidir. Kultarel desisimler sanildgl gibi kolay
olmaz bireyler ve kurumlar go zaman dg@sime ayak uydurmada zorlanir aslinda hicbir

toplum kulttrel bglamda salt dgruyu bulamamgtir da denebilir.

Batin dunyada gelen kasilikli kdlttr hareketleri ¢gdas evrensel bir kaltur
anlaysi akilci, bilimsel, hukuksal, laik ve 6zgurlukcustiiace sistemini dgurmustur. Bir
anlamda evrensel kiltir gdas uygarlgl meydana getirmgtir. Kilttir ayni zamanda statik

degil, dinamik bir unsurdur.

Bireylerin toplumsal sistem icinde belli bir grubgabasinin amaci galtusunda
birlikte yaptiklari ve acik usulleri bulunanskiler bittintine érgiit adi verilir. Orgtler ayni
zamanda kendi iclerinde alt ve dst kdltirler bamaa kurulyg sekline gére formel,
informel ya da spontane olarak ortaya cikan bimayleendi istek ve iradeleriyle dahil
olduklari toplumu olumlu ya da olumsigekillerde direk etkileyebilen olgulardir. Orgiit
kaltart ayni zamanda sadece alt kilttrlerin biddgop desil batin alt kaltirleri kgatan ve
onlari ortak bir paydada bigren kalttrdar.

Hicbir sanat eseri; siyasal ve ekonomyértlar, kiltirel ortam ve zamandan
soyutlanarak ortaya konulamaz. Sanat eseriniguatunu etkileyen etmenlerin gada,
sanatcinin ygadgl ¢ag, bu ca&in Ozellikleri, sanat¢inin yama bigimi, bilgi donanimi,

ideolojisi, sosyo-ekonomik durumu, ggadig1 toplumun din, gelenek ve gorenekleri, icinde
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yasadgl donemin sanat politikasi ve sanatcinin butin bgularin igindeki konumu
duyarhligi gelir.

18.yy’da Osmanl Devleti Baedemedii Avrupa’nin kagisinda tutunabilmek icin
gittikce Batililgmaya balamistir. Osmanliimparatorigu’nun Avrupa ulkeleriyle kar
karsilya gelmesi niteliksel dgsimleri de beraberinde getirgir. Tanzimat dénemi
sonrasinda Bati Osmanli’ya ideolojiler ihrag etnboplum halktan kopuk bir burokrasiden
sonra halktan kopuk ideolojiler donemine gigtini Lale Devri'nden bglayarak Osmanli
baskentine yabanci elciliklerin kabuliyle sanat adyeni olusumlari da beraberinde
getirmistir.  Yagli boya resim sanatinin Turk sanati kapsami iciaglrkasi, yayginhk
kazanmasinin temeli lll. Selim zamaninda kuruldteasokullarda atilmgtir. Bu okullarda
modern gitim programlari icinde yegimis asker ressamlar, donemlerindeki reformist
bilinglenmenin kultir ve sanat alanindaki hedefletemsil etmgler ve Turk resminde
onemli bir yere sahip olmslardir. 1l. Mahmut doneminde acilan Mekteb-i Flrun’
Harbiye-i Sahane’de resim dersleri daha da dnem kazammbu durum sivil okullari da
etkilemistir. Egitim sayesinde Osmanlimparatorigu’'nda sanat saray himayesinden
ctkmistir. Turkiye'de yeni donemde etkinlik gosteren Lieten sanatcilarda Tark resminin
gelismesine katki sdamislardir. Kagimiza cikan ilk orgutll sanat hareketi de azinhkla
tarafindan kurulmg olan Elifba Kulubi’ddr. Hentiz halkin yeterincesddi olmadg bir
donemde batili anlagta calsan sanatcilar sergiler dizenlgemve halkin dikkatini

Uzerlerine ¢cekmslerdir.

[I. Abdilhamid Avrupa’ya yoOnelik kultr politikateni desistirse de Osmanli
sanati 18. yy boyunca ga kosullarina gore Bati sanatingaamali birsekilde yakalanstir.
Osmanli devletinin I. Dinya Sauana (1914) girmesi ve sayi@a kaybeden tarafta yer
almasi, Sevr Antkamasi sonucunda vegdi Kurtulus Saval, devletin bircok konuda
gerilemesine sebep olgtur. Batin bunlarin Gzerine ga edilen Tarkiye Cumhuriyeti'nin
modern diinyaya ayak uydurarak vami devam ettirme meselesi, inkilaplari ve her
alandaki duzenlemelerin bu yonde olmasina sebepustlm Egitim, kiltir ve sanat
modernlgme felsefesinin temel gkarini olusturur ve bu bglamda Cumbhuriyetin ilaniyla

birlikte bircok alanda oldgu gibi e5itim alaninda da yeni politikalar benimsentiri

Sanayi Nefise’nin kurulmasi ise plastik sanatla@retiminin kurumsallgmasi
yolunda atilmy en buydk adim olmgiur. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi g&time
baslamasindan sonra bu kurumda Uretilen yapitlarlalédidilsiiz ¢cok sayida sergiler

duzenlemiler fakat bunlarin iginde en iyi 6rgitlengrolani “‘istanbul Salonu” sergileri 6n
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plana c¢ikmg ve toplum sanat alt kiltirt slumu acisindan da 6nemli bir yere sahip

olmustur.

Sanat ve kultrin getirdigi sanatsal zevk ve duygularin estetik d@rwlagtig
ortamlarda ulkeler her alanda kalkighardir. iste bu sebepten Cumhuriyet'le beraber
Atatirk dnceden sadece saray gevresine hitap eaheti €itim yoluyla yaymaya ¢cagmis
bunu yaptgl atihm ve yeniliklerle Turk toplumunun kuiltirebgisina uygun bigekilde
Koy Enstitlleri'nde guzel sanatlarin her dalind&elkathinda toplumun her kesimine
yaymaya cabmistir. Halkevlerinin ve Halkodalarinin halki sanata kiltire 1sindirma
amacityla kurslar dizenlemesi Cumhuriyet’in toplu Kiiltir seferberlii baslattiginin bir

gOstergesidir.

Daha sonra kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti IBanlamda sanat adina
Turkler tarafindan kurulan ilk 6rgutlii hareket alarkasimiza cikmgtir. Orgutlenme
girisimi Mesrutiyet yOnetiminin getirdii yeniliklerdendir. Tuzel bir kilik olarak
Tarkiye'nin ilk bagimsiz sanatg¢i 6rgutt olan cemiyet sanati bireysegddismanin Grinu
olmaktan cikarngl toplu harekete dontiirmistir. Toplum sanat alt kiltiri glumuna
katki sglamak icin actiklari sergiler yani sira Osmanl saslar Cemiyeti Gazetesi'ni
yayinlamglar ve bu gazetede plastik sanatlarin her dalinmfathara ve sanatcilara yer
vermiglerdir. Guzel sanatlarn halka indirmeyi, sanatlasamari kayngtirmayr ve
etkinliklerden haberdar olmalarini gamayi hedeflemglerdir. Osmanli devletinin Bati
karsisinda her alanda ol@u kadar sanat alaninda da v@&rh ispatlamasi icin tlkeye resim
kaltara yaymay! ilke edinngi olan cemiyet, Turk resim sanatinda 6nemli bir yaean

Galatasaray Sergileri’ni dizenlegtii.

Daha sonra Yurt dinda gitim alip I. Dinya Sawanin bglamasiyla yurda dénen
Calli ve arkadglari aldiklari eitimin tersine izlenimcilgi benimsemitir. 1914 Kuagl,
Osmanliliktan Cumhuriyet Turkiye’sine ggici ara donemini de ofturmasi bakimindan
onemlidir. Galatasaray Sergileri bu donemde de megtmi sanatin gejimini topluma
tanitmay1 hedef edinmie toplum sanat alt kiltiri glumuna buyutk katkilar gamistir.
Kizlarin Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kabul edilmgidbu donemde kizlar icilnas Sanayi-i
Nefise Mektebi acilnstir. Bu donemde ayrica Turk edebiyat cevrelerirerresim sanatina
ilgisi artmsstir. istanbul’da hanedan mensuplari, asker ve polititeeliolyan sinirl bir
kesimi ilgilendiren sanat Cumbhuriyet'le birlikte salarla devlet guvencesine aligmi
cagdasligl yakalamak ve toplumun her kesiminin sanata olgisini arttirmak amaciyla

evrensel oOlculerde resim heykel muzelerinin aciim#an, sergiler dizenlenmesine,
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sanatcilarin desteklenmesine ve sangttineine kadar bircok konuda camalar

yapiimstir.

Tark resim sanatinin tarihsel sireci icerisindeukan ikinci dernek ise Mistakil
Ressamlar ve Heykeltgiar Birligi olmustur. Mustakil ressamlarin amaclari Tark resim
sanatinin dizenli kalici temellere oturmasinglazaak olmyg, sanatin toplumun her
kesimine ulamasi yonunde c¢amalar yapmglardir. Bunun icgin toplumda sanat
begenisinin yayginlamasi adina devletles ibirligi icerisinde ¢akmislardir. Bu nedenle
resim galerilerinin acilmasi, gizel sanatlari kgpsamuzelerin kurulmasi gibi konulara
deginen sistemli ve surekli yayinlara gimiglerdir. Batin bunlarin @timle mdmkin
olacasl distncesi ile yuksek dizeyde resirgiteni verecek bir dger kurum Gazi Eitim
Enstitlisi Resim Bolumu 1930’da acigtm.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra bircok inkilap yapgriirkiye Cumhuriyeti ¢cgdas
ve evrensel bir kilik kazanmak amaciyla tim sanat dallarini,gda yenilikleri
desteklemitir. 1933 yilinda béylesi bir ortamda D grubu Kizioile donemin ¢gdaglasma
politikalarina destek verstir. Inkilap sergilerini diizenleyerek halkin bu yeni g$ana
anlaysini benimsemesini giamistir. D grubu sanatcilari Batr'da bulunangdas sanat
anlayslarini Turk sanatina ganislardir. Kiabizm, Kostriktivizm veya Soyut Usluplarla
sergiler agnylardir. Bir sapka mgazasinda acilan ilk sergileri, parasiz gezilebilesergi

olmasiyla 6nemlidir.

Resim sanatinin Anadolu gerceklerinegakaina ve insanina aciimasinda tek partili
hikumetin 6ngordgll halkcilik ilkesi dg@rultusunda 1939 -1944 yillari arasinda yurt
gezileri diizenlenngtir. Sanatcilar Anadolu'nun gli yerlerine yollanmg bu yorelerden
yaptgl resimlerle Anadoluda sergiler dizenlgterdir. Halki sanata ve sanatgiya

yaklastirmis sanatciyl da halka yakkarmistir.

1933 yilinda bglatilan Universite Reformu ve ardindan gelen yegnike cabalari
kapsaminda 1937 yilinda akademi hocalagigieilmistir. Bu desisim sadece akademi
hocalarinda del dustince, gori ve uygulamalarda da olrgtur. D grubu ressamlarinin
Bati Usluplarinin arkasindan giden andlanna kagl olarak yoresellik fikriyle 1940’da
Yeniler Grubu kurulmsgtur. Toplumcu ve toplumcu gercekgi bir gérétrafinda birlgen
sanatcilar halkin dikkatini cekgitzellikle digtin ve yazin alaninda kendisini gosteytmi
Grubun asil amaci resmin Bati sanat aglagndan kurtulup halka yonelmesi ve

toplumsal sorunlarla ilgilenilmesinin gerekdili olmustur. Yenilerle birlikte resim
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sanatinda toplumsal konulara, yoresel geleneklgiene olmus, kultirel ve toplumsal
degisimle halkta bilingclenme olmgiur. Sanatin ve sanat¢cinin halka devlet kadar
yakinlaamasi toplumda okiurulmaya cakilan toplum sanat alt kdltirinde de etkili

olmustur.

1940’ yillar II. Dinya Savg@’'nin guc¢ kaullart Turkiye’de de ygami etkilems.
Savaga katilmamyg olmasina rgmen sav@in dinyaya getirga yoksulluktan, politik ve

toplumsal yapinin ¢éziimlenmesiyle ilgili gélérden etkilenmtir.

Tarkiye’de 1946 yilinda cok partili doneme gecinsiyasi, sosyal ve ekonomik
alanda bir takim dgsiklikler gorilmeye bglanmstir. Devlet ve sanat¢l arasinda
cozlilmeler gorilmeye bmnmstir. Bu donemde halkin sanatla daha kolay, ¢abuk ve
kalici bir yaklgim kurmasi icin Turk sanati geleneksel esinlerémagir.1947°'de Bedri
Rahmi EylUbglu'nun &grencileri tarafindan Onlar Grubu bu amaclargmdtusunda
kurulmustur. Sanatcilar bu donemde gelenekg@léri cadas resmin anlatim bigimleriyle
birlestirerek yoresel bir dil ortaya koynglardir.

1947 yilinda Nurilyem, Ferruh Bgaga ve Fethi Karaky gibi isimler bir araya
gelerek Tavanarasi Ressamlari Grubunu kgtunuGrup gerek verdikleri resim kurslariyla
gerek actiklari sergilerle kendilerini halka ve &agevresine tanitglardir. Fakat gortinen
o ki 1950'li yillara kadar sanatgilar Turk resmirkendi kimligini bulmasi i¢in calmislar
bu sirada da toplumu sanat icin bilinclendirmeye senata yakkirmaya gayret

gostermglerdir.

1950'li yillar Turkiye'de 6nemli toplumsal @eimlerin yagandglr donemdir. Bu
degisimler sadece kultirel dizeyde gileayni zamanda siyasal ve ekonomik alanda da
kendini gosterngtir. 1950’li yillarda ortaya cikan ¢ok partili s&sh, teknolojik ilerlemenin
uretim faaliyetlerinde etkigekilde kullanimi, tarimda sanayide gorilen gelitoplumsal
yapida belirgin sinif ayrimlarini garmus burjuvazi ve gci sinifi diger kesimlere goére

daha ¢ok guclenrtir.

Turkiye'de 19. yy’'da bgayan Batililamaya 6zdg¢ modernlgeme sglam temellere

oturtulmamsg ve 6zU olmayan bir slrec olaraksgamaya catimistir.

Modernizmin ilk olarak topluma dayatiimasinda ki am toplumun
modernlgmesini sglamakti, daha tam olarak benimsenmeden girilen Rwasy
Modernleme yayllmaya bgadik¢a toplumda katmanlar, tabakalar ve gruplagtatan bir
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olgudur. Bunun sonucunda alt kalttr birimleri gelve bireyler kendilerini dahil olduklari
ethos gergevesinde tanimlamayaléa

Il. Diinya Sava sonrasinda Batl sanat ortaminin acihimlari, dagdca atmosferi
ve artan ilegim Turk plastik sanatcilarinin gdas sanatin geg@ evrensel dgerlere
yonelmesini sglamistir. Endustri toplumundan endustri sonrasi toplugegsin getirdigi
karmaga yeni orgutlenmelere, yeni toplum modellerininage ¢ikmasina ve bu topluma
0zgu sanat anlaglarinin olymasina sebep olrgiwr. Sanat sadece halkin ya da halklarin

geleneksel zihniyetleri olarak tarif edilemez.

Toplumu c¢@&das uygarlik dizeyine uklirmayr hedefleyen Cumbhuriyet
hikimetlerinin kaltur politikalarinda ulusal bir rklige sahip olmak ve sanatin ulke

dizeyinde yayginkmasini sglamak 6n planda olngtur.

1960’ll yillarin sonu halk arasinda yeni siyasamkdéara bolinmelerin gorilgii
yillar olmus bu da&ilma ve boélinme ortaminda sanatsal g@lierin aldgl gorinum
merkezi tabanl g@limler yerine ¢g@ulcu bir anlayin yayginlamasi yonunde olngtur.
Ulkelerin ekonomik ve sosyal yapisi skusuz sendikakma uzerinde etkili olan bir
unsurdur. 1950 sonrasi Ozelsdbbls gigimciligi desteklenmitir. Tarkiye'de 6zgur
sendikacilik, toplu ikkiler Uzerine hareket kazandiran yeterli sayida kesiminin
olusmasina, siyasal rejimin giderek demokragkhesine, keza gulcu boyut kazanmasina
paralel olarak gedme firsati bulmgtur. Sendikal hareketin ivme kazanmasinda, sinif
bilinci 6Gnemli bir olgudur. 1961 AnayasasI’ninskatigl yeni dénemde digsen ekonomik
ve siyasal konjonkttrin sonucu olarak toplykiler diizeninin yasal cercevesinde de
kokll desisimler ortaya cikmytir. Bilgi cagina geg sureciyle gercekken ileri diizeyde
teknolojik gelsmeler kiresellgne gibi unsurlar 1980 sonrasinda sanamikesini
tamamlamy sendikaciga giderek gic kaybettirgtir. Halk evleri ve kdy enstitlleri
kapatiimstir. 1990’larda Bati ile temas teknolojik olanakiayayginlamasiyla her alanda
artmstir. Turkiye’de 1950 sonrasindagiemyan ve en buyuk etkenini olarak sanayie
gosterilen go¢ buglinde olanca hiziyla devam etrdekte

Devlet demokratik d§tince ve sistem Uzerine kurulgsa o zaman kulttr ve sanat
politikalari da 6zgurlukct bir yakjan icinde ele alinir. 19. yy boyunca siregelen
yenilenme c¢abalarina gmen sanat, alaninda go6sterilen c¢abanin sgekitlelere
yansitilamayan bir tist tabaka luksi oltom. Ulke kalkinmasinda son derece 6neme sahip

sanatin gefebilmesi icin Ulke demokrasisinin bu alanda dah& gallaniimasini
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sglayacak cakmalari yapacak kurumlara ve bu kurumlarin érgutlesime ihtiyaci vardir.
1950 sonrasinda yuksek duzeydgtien verecek kurumlarin sayisi hizla argtm. Ayni
donemde Turk resmi farkli farkli gédérin yan yana ve i¢ ice geithe gosterdii bir
donem olmstur. Sanatcilar bir yandan Turkiye’'nin toplumsakam kaullarini géz ardi
etmeden bu kallara 6zgu anlatim geneline bicimleri, yeni ve @zganlatim bigimleri
uretmek zorunda kalgtir. Iste bu sebepten ginimiz sanatcilarini belli gériive

egilimler ¢cevresinde siniflandirmak yastir.

Diger yandan dinya'ya baktmizda I1l. Dinya sonrasi dinamizmi sanatla
teknolojinin bir tir § birligine yoneldgi dinyada sanat piyasasi Paris'ten New York'a
kaymstir. Batl sanat ortamina soyusavurumculuk akimi egemen olgtur. 1950l yillar
Tarkiye'nin de hizla dgistigi disa acildgl ve 6zellikle Amerikan etkisinin yayging@agi bir
donemdi. Uluslararasi gkilerin siklagmasi, kilttir ve sanat etkgienleri, iletisim araclarini
ve yontemlerinin ¢an dinamizmine uygun bicimde hiz kazanmasi, sagatartik salt
kendi cevresinde kiiltir ile kisitlanmayacak durugetirmistir. Ote yandan Batr’da
kaynaini protestolardan alan soyut sanat akimi Turkigeddas bicim programlarindaki

yerini almstir.

Bireysellik kavrami 1950’li yillardan itibaren Tlgke’de c¢ok vurgulanan bir
kavram olmuytur. Gelecek icin tasarlanan geleneksel diizegsiisiame yolunda yapilan
radikal duzenlemelerin toplum bilincine yeseesinin 6n keulu olaylarin her kesimin
kolayca anlayabile@ bir dile donigturiimesidir. Devrin ideolojilerini sanatla yayma
girisimleri, Ulkenin bir¢cok yerinde sanattan uzak halitekerini sanatla ikiye sokmak
icin etkili bir yol olmustur.

1950'li yillardaki 6zgurltiikcli demokrasi Ulkenin sa@rygamina Batr’daki sanatsal

akim ve yenilikleri gini guntine izleyen bir zihrtiye cok yonlu gilimler getirmistir.

Tark plastik sanatlari icin bir ger 6nemli olay ise 1954 yilinda Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Birligi resmen kurulmasidir. Tdrk sanatinin tanitimi icénemli
calismalarda bulunan bu birlik, dinya capinda milletlesanatlarini ve sanatcilarini

birbirlerine tanitici etkinliklerde bulunmglardir.

Liman ressamlari Grubu’nun gidmasiyla birlikte Yeniler Grubu'nun toplumsalci
anlaysinin devami nitefiinde 1959’'da Yeni Dal Grubu kurulmgtwr. Sanat ortaminin
tekelci tutumuna kar duran grup Uyelerinin, sergiledikleri resimlekseali bulundgu

icin kendilerini savunmak zorunda kaktardir.
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Ardindan 1961 yilinda sekiz ressamin bir araya gsiyle Siyah Kalem Grubu
kurulmustur. Kisa sire icinde g@dan grup yurt dunda actiklar sergilerle Ulkemizi

tanitmglar ve olumlu elgtiriler almistir.

1960’ yillarda soyut sanat sanatcilari bir arayelerek 1963 yilinda Mauvi
Grubu'nu kurmglardir.  Turk resminde yengee ve c@dsglasma hareketi strecin
zorunlu bir sonucu olarak gmus ve yeni kgak ressamlar salt bir amac¢ olarak

benimsenmenmgiir. Bireysel cikslari ile kilttirel dgisime katki sglamislardir.

1968 sonrasi sanatcilarl toplumsal bunalimlagugtasarak 1970-80 arasinda daha
cok sosyal igerikli resimler yapgbati resmi kasindaki konumlarini tagmaya, kimlik

sorununu irdelemeye, toplum icerisindeki bireyiggdamaya bgamislardir.

Sanattaki gegimi ve alt kiltire katkilarini sadece gruplar veagilarla sinirlamak
yanlstir. 1940’ yillarin sonunda atillan 6zel galeiigih tohumlari 1970’li yillara
gelindiginde hizla yayginkmaya ve ¢@almaya bglamistir. Ayrica resim sanatinin sadece
Istanbul ve Ankara’da @é Anadolu’da da yayginkmasina katkida bulunrgiur. Galeri
sayisinin bu denli artmasinin sebebi de Ulkemizdmaye birikiminin 6nemli bir diizeye

ulasmis olmasidir. Bu dénemde sanat yayirggriida da arl gozlenir.

Yerlesmekte olan sivil demokratik sistem ve sanatin slamuma da c¢ozumler
arayacak ve bu cozumlerin hayata geciriimesinilagsmcak yeni kurumlarin kada
dernekler gelecektir. Politika 1980’li yillara gediiginde kyagin drgtitlenmesinde énemli
rol oynamstir. Fakat bu orgatlenmelerin 1950 6ncesi ile egyikiifarki kurulglarin da

onemli rol oynayan dgal liderlikler desil bireysel iradenin gostergii cabalardir.

Buna en guzel orneklerden biri ise Turkiye Guzet&@aEserleri Sahipleri Meslek
Birli gi'dir. Birlik sanatclyl ve sanat eserlerinin haktarkorumaya yonelik calmalarda

bulunmakta Tirk sanatini ve kilturini getici devlet sanatci itkisi salamaktadir.

Plastik Sanatlar Dergeise insan hak ve 6zgurluklerine saygih din, dihsiyet, irk
ayrimi gozetmeksizin estetik, politik veya skha tirden bir Onyargi barindirmadan

calismaktadir.

Toplum sanat alt kiltiri ojturmada sadece 6rgutli hareket olarak birlik cetniye

ve dernekler d&l ayni zamanda yaymali sergiler, bienaller, fuarlarda etkili olgtur.

Tarkiye’de yargmali sergilerin 6nculgiini Devlet Resim Heykel Sergileri
yapmstir. 1933’ten bu yana dizenlenen sergiler devlgtinata yonelik tutumunun da bir
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gostergesidir. Daha sonra kultirel olaylara duykedsim arttikca 6zel sektoriin kurum
olarak sanata degfie de artmgtir. Ornek olarak ilk bgta sadece Ege boélgesinde

dizenlenen DYO resim yamasi yurt geneline yayilstir.

Tarkiye’de 1980 sonrasi gorulen bienal etkinlikheni Trk sanat ortamina surglu
yeni sergi anlayi, uluslararasi diizeyde bir etkinlik olarak ginderkdyerini ginimuzde
de korumaktadir. Uluslararasi sanat dinyasindakvgbstermek amaciyla fatilan
bienal etkinlikleri tarihi mekanlarin @gdas yorumlari ile tekrar sunumu 6ne cikan
sanatcilarin tanitimi, secici kurullar ve kirattaln olgan yapisi ile Turk sanat ortaminda
alisiimigin diinda sergi anlayiari getirmgtir. Bu bgslamda en dnemli 6rnekler ise 1986
yilinda Ankara'da acilan ve ancak sadece 4 kezrdérebilen Uluslararasi Asya-Avrupa
Sanat Bienalini 1987 yilinda @ayan ve gunimize kadar devam eden Uluslararasi
Istanbul Bienali izlenstir. Bienallerin dginda Uluslararasi Plastik Sanatlar Degien
girisimi ile 1991 yilinda bgatilan istanbul Sanat Fuarinin amaci Tirk sanat ortamindaki
potansiyel sanat Uretimine ve sanat pazarina digddanek, pazarin boyutlarini galerilerin

onculiginde goruanur kilmaktir.

Ozel girsimlerin dsinda Universitelerin diizenlembldugu yarsmalar, paneller,
sempozyumlar ve sanat gunleri toplumda sanatinsiafa ulamay! sglayan ve alt
kalturde dahil tum kultir katmanlari icin 6nemlrdxi Grgutlt sanat hareketi nitgidedir.

Cagdas Turk resim sanatinin geiin sirecinde karmiza cikan 6rgatli sanat
hareketlerinin timd Turk toplumunda sanat alt kiiitélusturma yoninde sanatin, tim
kaltur yapilari igerisinde tim insanlar i¢in ofltnu kendine ilke edinmive toplumda
egitimli ya da eitimsiz herkesin sanata ilgisini arttirmaya gadistir. Ve sanati belli bir

kesimin tekelinden cikartsgtir denilebilir.
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