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OZET

Sinema, kesfedildigi giinden itibaren kisa bir zaman dilimi i¢inde biiyiik
ilerleme gostermis ve cok genis Kkitlelere sinir tanimadan ulasmistir. Kesfinden
itibaren erkeklerin egemenliginde olan sinemada uzun yillar kadinlar geri planda
kalmistir. Teknik alandan oyunculuga kadar hemen hemen her alani erkeklerin
hakimiyetinde olan sinemada kadinlar, sadece kameranin 6niinde erkeklerin onlara
bigtigi rollere uygun olarak yer alabilmislerdir. Sinemada hakim olan erkek bakis
acist, konudan karakter olusumuna kadar her alanda etkili olmus, bu durum zamanla
asilmaya calisilmig, kadinlar da kendilerine sinemada bir yer edinme cabasina
girmislerdir.

Diinya sinemasinda gecerli olan bu durum Tiirk sinemasinda da benzer
sekilde olmustur. Toplumsal yapidan bagimsiz olamayan Tiirk sinemasinda da erkek
sOylemi ve erkek egemenligi agirlikta olmus, Tiirk sinemasinda da kadinlar uzun
siire arka plana itilmistir. Zamanla birlikte kadinlar da kendilerine Tiirk sinemasinda
bir yer edinmis ve kendi sinema dillerini olusturmaya ¢alismislardir. Tirk kadin
yonetmenler kendi sinema dillerini olustururken erkeklerin hakimiyetinde olan ve
toplumsal yapidan beslenen bu alanda kadin yonetmenlerin erkek temsillerini nasil
olusturduklari, toplumsal yapida var olan ataerkil yapiyr kirip kiramadiklari, Tiirk
kadin yonetmenlerin kendi sinema dillerini olustururken sinemaya kadinca bir bakis
acis1 getirip getiremedikleri ¢alismada incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Tirk Kadin Yonetmenler, karakter,

ataerkil yapi.
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SUMMARY

Since it was first discovered, cinema has made a great progress and reached
unlimited audience within a short period of time. Since the beggining of cinema
history, the male domination over women caused women stay in the background for
many years. As all fields in cinema are dominated by men, women in the cinema
took the roles that men thought as appropriate. The predominant male point of view
in cinema terms, subject, and characters has been very effective for a long time, but
women has tried to overcome and given effort to overcome such difficulties in time.

These negative conditions have also been the same in Turkish cinema. As social
structure couldn’t be free from the male discourse and male dominance in Turkish
cinema, women in had to stay in the background for a long time. Within time,
women have achieved an important place in Turkish cinema, and have tried to create
their own cinematic language. In this study, the questions of how do the Turkish
women directors create male dominated social structure; how do they represent
men’s posnt of view; whether or not patriarchal srtuctures are broken will be
analyzed in terms of the spesific cinematic language that is created by Turkish

women directors.

Key Words: Cinema, Turkish cinema, Turkish women directors, characters,

patriarchal structure.
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GIRIS

Sinema, bembeyaz bir zemin iizerine, yalnizca yasanilan ya da diislenen
olaylar zincirinin yansimasi degildir. Kesfedildigi ilk giinden itibaren insanlarin,
ilkelerin dikkatini ¢geken sinema hem bir endiistri haline doniismiis hem de ideolojik
bir arag olarak kullanilmaya baslanmistir.

Sinema, yasanilan olaylari, meydana geldigi anda kayda almakla ise baglamis,
bir anlamda belge niteligi tasimak amaciyla izleyicilerin karsisina ¢ikmustir.
Glinimiizde ¢ok basit olarak algilanabilen fakat kesfedildigi zaman diliminde
insanlar1 hayrete diisiiren bu icat, ¢cok kisa siirede ¢ok genis kitlelere ulasma imkant
bulmustur. Gezginler araciligiyla hi¢bir sinir tanimamaya baslayan sinema, iilkeden
iilkeye yolculuk yaparken, kisa bir siire i¢inde de gelismistir.

Beyaz bir zemine bir 151k hiizmesi olarak yansiyan sinema, zamanla sadece o
anda yasanilan olaylari1 kayda almaktan ibaret olmaktan ¢ikmis, bagli bagina bir sanat
olma yolunda ilerlemistir. Sinema yasadigi toplumun gergeklerine bagli olarak
sekillenmistir. Sinema kesfinden itibaren belki de hicbir sanat dalinda olmadig: kadar
kisa bir siire icerisinde ¢ok genis kitlelere ulasmis ve onlar1 etkilemistir. Bunun yani
sira sinemanin sinir tanimamazlik 6zelliginden dolayr farkli uluslara ulagmasi ¢ok
daha kolay oldugundan, iilkeler onu bir ara¢ olarak da kullanmaya baslamislardir.
Ayni zamanda biiyiik bir ticari gelir de kazandiran sinema sektorii, artik hem bir
propaganda aract hem de biiyiik bir ticaret kaynagi haline gelmistir.

Sinemanin elinde tuttugu bu Ozelliklerinden dolayr her iilke hem kendi
sinirlart icinde hem de sinirlarinin 6tesinde bu alana hakim olma c¢abasina girmistir.
Ciinkii daha once soylendigi gibi, ¢iktigi toplumun yapisindan etkilenmekte, o
toplumun sahip oldugu degerlerden beslenmektedir. Bu nedenle bir toplumun genel
yapisini olusturan temel degerler, o toplumun sinemasini da ister istemez etkilemis,
onun sekillenmesinde temel unsur olarak yerini almistir. Bu yilizden sinemadan 6nce
toplumsal yapinin temeline bakilmasi gerekmektedir.

Topluluk kavrami olusmaya bagladigi giinden itibaren, her toplum kendine
uygun kosullara gore sekillenmistir. Bazen kadinlarin baskin oldugu anaerkil yapilar
bazen de erkeklerin baskin oldugu ataerkil yapilar hiikiim stirmiistiir. Anaerkil veya

ataerkil topluluklarin sahip oldugu 6zelliklere gore de toplum iginde kadin ve erkegin



gorev ve sorumluluklart farklilagmis, bir anlamda kadin ve erkek toplum hayati
icinde is boliimiine girmislerdir.

Gogebe yasamdan yerlesik hayata gecen insanoglu, ¢ogunlukla erkeklerin
baskin oldugu, kadinlarin daha geri planda durdugu bir toplum yasami siirmiistiir.
Genellikle kadimlar “Ozel Alan” diye adlandirilan ve icine ev hayatin1 alan (evin
diizenini saglamak, c¢ocuklar1 yetistirmek, erkegin isteklerini yerine getirmek)
kisimla yiikiimlii kilinirken, erkekler “Sosyal Alan” diye belirlenen is hayatindan,
siyasete, devlet yonetiminden sanata kadar genis bir yelpaze iginde
konumlandirilmiglardir. Sosyal hayat tamamen erkeklerin egemenligine birakilirken,
kadinlar kendilerine verilen 6zel alan iginde yasamakla yetinmis, burada da tam
anlamiyla bir hakimiyet kurmalar1 s6z konusu olmamustir. Ozel alan icinde de
kadinin hakimiyeti ancak erkegin ona sundugu imkanlar ve firsatlar dahilinde
olmustur.

Degisen zamanla birlikte toplum yapilar da farklilagmaya baslamis kadin ve
erkegin toplumsal rollerinde birtakim degisimler ve esnemeler meydana gelmistir.
Kadin zamanla hapsedildigi 6zel alan igerisinden ¢ikmis, sosyal alan i¢inde kendine
verilmeyen haklar1 elde etmek igin ¢abalamustir. Ik baslarda toplumsal dengelerde
meydana gelen degisimlerden dolayr erkeklerden bosalan is alanini dolduramaya
calismak amaciyla is hayatina da giren kadin, daha sonra sanattan, siyasete birgok
alanda erkeklerle birlikte yol almistir. Toplumsal yapida meydana gelen bu biiyiik
degisim, hi¢ kusku yok ki, cok genis bir zaman dilimini kapsamistir. Sinemada da
kadinin izlenilen bir nesne konumundan ¢ikip iireten, {iretici yanini gosteren bir
yapiya biirinmesi uzun yillar almistir.

Icat edildigi ilk giinden itibaren erkek agirhikli bir sanat olan sinemada
kadnlar yillar yil1 geri plana atilmistir. Yasanilan olay1 izleyiciye aktarmaktan ¢ikip,
bir hikayesi, bir amac1 olan ve bunu belirli bir olaylar zinciri i¢inde neden sonug
iligkisine baglayarak aktaran bir sinema anlayisinin baslamasiyla birlikte, kadinlarin
bu sektor i¢inde yer almasi, ancak onlarin var olan ¢ekiciligi, disiligi nedeniyle
sadece perdenin oniinde izlenilen bir obje olarak baslamistir. Perdenin geri planinda
yoneten konumda olmasi ise zamanla olmustur. Sinema bir hikayeyi izleyiciye
aktarirken, onu hayata ge¢irmek i¢in Kkarakterlerden yararlanir. Sinemada

karakterlerin olusturulmasi, olaym akisina gore ve toplumun sahip oldugu degerlere



bagl olarak yapilmistir. Sinemada karakterlerin ge¢misine bakildiginda genellikle
kadm ve erkek, “iyi ve kotii”, ayriminda yerini almustir. Iyi ve kotii sifatinin kriterleri
kadin ve erkek karakter i¢in farklilik gdstermistir. Bunun yani sira erkek karakterler
ayni zamanda “gii¢” kavramiyla da bagdaslastirilmistir. Kadin karakterler genellikle
ataerkil yapi i¢inde erkegin bir adim gerisinde sunulmuslardir. Kadin karakterler ister
iyi olsun ister kotii olsun erkegin iistiinliigiine boyun egmislerdir.

Karakterlerin bu ve benzeri bi¢imde olusturulmasi yani erkeklerin kadin
karsisindaki Ustiinliikleri, bir erkek isi olarak adlandirilan ve bu filmleri hayata
gecirip beyaz perdeye yansitanlarin erkek olmasindan m1 kaynaklanmaktadir? Kadin
yonetmenler var olan bu ataerkil yapiyi, toplumda baskin olan erkekleri kendi
filmlerinde nasil yansitiyorlar sorularina cevap bulabilmek i¢in ¢alismanin konusu
“Tirk sinemasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde erkek temsilleri” olarak
belirlenmistir.

Genel gergevesi Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerin filmlerinde erkek
karakterlerini nasil olusturduklarina bakilarak, onlarinda var olan bu ataerkil yapida,
diizenin onlara sundugu sistem icinde filmlerini nasil kurguladiklarini aragtirmak icin
secilen bes kadin yonetmenin bes filmi analiz edilmistir.

Bu c¢alismanin kapsami iginde; birinci boliimde sinemanin toplumsal yapidan
etkilenen bir sanat oldugu diisiiniildiigiinden, toplumsal yapmin ilk zamanlardan
itibaren nasil ortaya ¢iktig1, nasil sekillendigi, kadin ve erkegin toplumsal yap1 icinde
nasil konumlandirilldigl, gorev ve sorumlugunun ne oldugunun anlagilmasi igin
toplumsal yapilarin ortaya cikisina ve sekillenmesine bakilmistir. Boylece toplumsal
yapidan etkilenen bir sanat olan sinemanin, toplumsal yapiyla iliskisinin ortaya
konulmasi, “sinema-toplum” iliskisinin temeli olusturulmaya caligilmistir.

Ikinci béliimde ise sinemanin olmazsa olmazi olan karakterlerin ortaya cikisi,
bu karakter yapilandirilmasi iginde kadin ve erkege ne tiirlii rollerin bigildigi
arastiritlmistir. Clinkli ¢alismanin konusu dogrultusunda karakterlerin, kadinlar ve
erkekler agisindan onemi vurgulanarak, karakter ve toplumsal yap: iligkisi ortaya
cikartilmaya caligilmistir.

Ugiincii  boliimde ise erkek agirlikli bir sanat olan sinemada kadm
yonetmenlerin Ozellikle erkek temsillerini nasil olusturduklarini anlayabilmek igin

secilen filmlerin analizi yapilmistir.



Calismanin amaci ve konusu dogrultusunda tezin sinirliliklart belirlenmistir.
Cok genis bir alan1 kapsayan “Sinema sanati” burada sadece kadin yonetmenlerin
erkek temsilleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Calismanin konusu dogrultusunda
birinci ve ikinci bolimde literatiir taramasi yapilmis, iiginci boliimde ise Tiirk
sinemasinda yer alan bes kadin yonetmenin bes filmi sosyolojik film analizi temel

alinarak analiz edilmeye ¢aligilmistir.



BIiRINCi BOLUM

CINSIYET VE TOPLUMSAL CIiNSIYET

1.1.Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

“Cinsiyet” kelimesini temel alarak sekillenen “Toplumsal Cinsiyet”
kavramini agiklamadan once “cinsiyet” kavraminin agiklanmasi gerekir.

Bir insaninin dogustan getirdigi, yani biyolojik &zellikleri nedeniyle sahip
oldugu temel farkliliklarin1 tanimlamak igin “cinsiyet” kelimesi kullanilir. Cinsiyet
kelimesi en genel anlamiyla; “Kadin ve erkegin sosyo-kiiltiirel acidan
tanimlanmasini, toplumlarin kadin ve erkegi birbirlerinden ayirt etme bigimini ve o
toplumlarin kadin ve erkege verdigi toplumsal rolleri ifade etmek ic¢in kullanilir”
(Bhasin, 2003:1).

Iki cinsin farklilhiklar1 her seyden once beyin yapilarindan kaynaklanr.
Duygulari, diisiinceleri, hayat fonksiyonlarini diizenlemeye yarayan en 6nemli organ
olan beyin, erkeklerde kadinlarinkinden farkli bicimde olusur. Beyne gelen bilgiler
kadin ve erkekte farkli bicimde degerlendirildiginden erkekler ve kadinlar olgulari
farkli bigimde algilar ve degerlendirir (Moir, 2002:13). Kadin ve erkegin olgular
farkli bigimde algilamalari olaylara farkli tepkiler vermelerine de neden olur.

Kiz veya erkek olarak diinyaya gelen insan, ona benimsetilen birtakim gorev
ve sorumluluklarla toplumsal cinsiyetini 6grenir. Kiz ve erkek cocuklarinin farkl
benlik duygularina sahip olmalari, birbirinden farkl: kisilik deneyimlerini yasamalari,
kadinlik ve erkeklik Ozelliklerinin farklilagsmasinin temel nedenidir (Erdogan,
2008:76). Cocuk yasta bireyin yasadigi farkli deneyimler ya da onlara yiiklenen
farkli gorev ve sorumluluklar kiz ve erkek cinsinin toplumsal yapidaki durusunu da
belirler.

Bir ¢ocuk dogarken biyolojik bir cinsiyete sahipken heniiz herhangi bir
toplumsal cinsiyete sahip degildir. Cocuk biiylirken yasadigi toplum, onun Oniine
cinsiyetine uygun olarak birtakim kurallar, sorumluluklar ve gorevler ¢ikarr.
Toplumun sahip oldugu toplumsallasma kriterleri, (6zellikle aile, arkadas, aldig

egitim) c¢ocugun Oniine somutlasarak ¢ikar. Burada devreye bir de Ogrenme



mekanizmalar1 girer (Connell, 1998:255). Bu mekanizmalar sayesinde benimsetilen
ve Ogretilen toplum igindeki roller belirli kaliplar i¢inde kadin ve erkege yiiklenir.
Kadin ve erkek daha diinyaya gelir gelmez onlara bigilen rollere uygun olarak
kendilerini sekillendirirler. Burada da karsimiza toplumsal yapr i¢indeki kadin ve
erkegin rolleri ¢ikar.

Toplumsal yap1 i¢inde kadin ve erkege farkli olarak bigilen rollere bagl
olarak “Toplumsal Cinsiyet” kavrami ¢ikar. “Toplumsal Cinsiyet” Kavrami genel
gecer bir tabirle; Cinsiyetin tanimiyla baglayarak ikisi arasindaki karsilastirmadan
tiireyen, kadinin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen toplumsal rol ve
sorumluluklarin1 ifade eden bir kavramdir. Bu kavram, biyolojik farkliliklardan
dolay1 degil, kadin ve erkek olarak toplumun bireyi nasil gordiigii, nasil algiladig,
nasil disiindiigi ve bireylerden nasil davramislar bekledikleri ile ilgilidir
(www.blogspot.com).

Toplumsal cinsiyet kavramiyla ilgili yapilan bir bagka tanima gore ise;
Toplumsal cinsiyet en basit anlamiyla, kadinlik ve erkekligin yalnizca biyolojik
kategorilerle degil toplumsal kategoriler ya da yapilar igerisinde agiklanan bir
kavramdir (Bhasin, 2003:58). Insan dogarken ya kiz olarak diinyaya gelir ya da erkek
olarak. Bu ayrim biyolojik temele dayanan bir ayrimdir. Fakat diinyaya kadin veya
erkek bedenine sahip olarak gelen insan, yani iki cinsin sahip oldugu biyolojik
ozelliklerinin disinda yasadigi toplumun yapisina bagl olarak toplumsal cinsiyetleri
olusur.

Cinsiyet kavramina gore, eril ve disi insan varliklar1 arasinda bir ayrim
yapildigi zaman ayrimin biyolojik olarak agiklanmasi gerekir. Fakat Toplumsal
Cinsiyet kavraminda, kadin ve erkek kavramlarinin sosyo-kiiltiirel belirlenmeleri
dikkate alinir. Bagka bir deyisle, cinsiyetin biyolojik olarak verilmis oldugunu, buna
karsin toplumsal cinsiyetin sosyal olarak insa edildigi vurgulanir. Erkeklik ve disiligi
belirlemede, dogustan getirilen bedensel farkliliklara baglanamayan tiim etmenler,
ozellikle sosyal ve kiiltiirel etmenlerin alt1 ¢izilir (www.blogspot.com).

Dogustan gelen, biyolojik temeli olan farkliliklar1 cinsiyet ile sosyo-kiiltiirel
temeli olan farkliliklar da toplumsal cinsiyet kavramiyla tanimlanir. Toplumsal
cinsiyet kavramini, feministler kadinlar ile erkekler arasindaki var olan farkliligin

sadece kiiltiirel ve toplumsal nedenlerden oldugunu vurgulamak i¢in kullanirlarken,
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kimileri de cinsiyet terimini politik olarak dogru bulmadiklari i¢in kullanmay1 tercih
ederler (Dokmen, 2004:3). Bu kavram temelde kadin ve erkegin toplum iginde farkli
gorev ve sorumluluklarin1 vurgulamak i¢in kullanilir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlar {izerinde ¢alisma yapanlardan biri
olan Butler, diinyaya kadin ya da erkek bedenleri icerisinde gelindigini fakat daha
sonra toplumsal cinsiyet degerlerine sahip olunduguna karsi ¢ikarak, biyolojiyi ve
dogay1 ancak i¢inde yasanilan doga/kiiltiir ayriminin kiiltiir tarafindan bakilarak
kavramsallastirilabilecegini vurgular. Butler’e gore toplumsal cinsiyet basitce
i¢sellestirilmis degerler ve davranis kaliplariin Gtesinde, bir egemenlik sisteminin
dayattig1, kisinin kismen de olsa bilincinde oldugu davranislar ve gorevlerdir (Bora,
2008:41).

Cinsel kimlikler tahmin edildiginden ¢ok once Ogrenilir. Ailelerin, kiz ve
erkek ¢ocuklarina karsi dogduklar1 andan itibaren sergiledikleri farkli davraniglari
sayesinde bebekler 18 ay gibi bir siirede cinsel kimliklerini kazanmis olurlar. Cinsel
kimliklerin olusumuna kiiltiir, biyolojik o6zellikler ve sosyal gercekler etkilidir.
Biyolojik 6zellikleri dogustan sahip olunan hormonel degerler belirlerken, toplumsal
cinsiyetin olusumunda sosyal ve kiiltiirel degerler one ¢ikar (Navaro, 1999:28).
Dogdugu andan itibaren bir bebegin biyolojik cinsiyetinin 6tesinde kisa bir siire
icerisinde ona 6gretilen toplumsal cinsiyet, toplumun sahip oldugu ozellikle kiiltiirel
degerlere bagl olarak belirlenir. Burada da karsimiza toplumlar1 bir birinden ayiran,
onlar1 diger toplumlardan farkl kilan kiilttirel degerler devreye girer.

Kiiltiirel yap1 ya da kiiltiir kavrami, bir toplumun neredeyse tamaminin
yasadigi, bilingaltinda tasidigi yasam tarzi olarak tanimlanabilir. Kiiltiirel yap1 genel
olarak toplum hayatinin nasil olmasi gerektigini ya da nasil olacagini ortaya koyar.
Bu yapi, orfleri, adetleri ve deger hiikiimlerini kapsar (Tural, 1988:4). Aslinda
kisacas: kiiltiir bir biitiinliik sergiler. Bir toplumun tiim tyeleri tayin edilebilir bir
temel kisilik yapisi ortaya koyar. Ilk yasantilarmi paylasirlar ve kiiltiiriin diger
yonlerini olusturup devam ettirirler (Bock, 2001:123). Bu deger hiikiimlerine paralel
olarak da toplumsal yap1 i¢inde kadin ve erkegin gorev ve sorumluluklar tayin edilir.

Kadinlarin ve erkeklerin toplumsal yap1 icinde gorevleri kamusal ve 6zel alan
ayrmmina gore sekillenmistir. Ozellikle bu ayrim sanayi devriminden &nceki donemde

belirginlesmistir. Bu donemde iiretimin biiylik bir kism1 ev i¢inde gerceklesirdi ve



evin biitiin bireyleri bu iiretime dahil olurdu. Kadinlarin bilgileri, becerileri, ¢ocuklari
yetistirmeleri olduk¢a 6nemliydi. Ciinkii bunlar yasamin devami igin zorunluydu
(Bhasin, 2003:32). Zaman ilerleyip toplumsal yapilar1 sekillendiren degerlerde biiyiik
degisimlerin yasanmasiyla birlikte, toplum i¢inde kadina ve erkege yliklenen gorev
ve sinirlar da degisiklik gostermistir (Mutlu, 1995:339.Aktaran:Kabadayi, 2001:176).
Fakat bu ayrimin ne zaman ne sekilde ortaya ¢iktig1 net degildir. Yapilan bir¢ok
etnografik arastirmanin ortaya koydugu sonuglardan biri de kadin ve erkek
kategorilerinin evrensel temelinin olmadigidir. Toplumsal cinsiyetin, yasanilan
kiiltiire gore degisip sekillendigi gergeginin yami sira cinsiyet farkliliklart da
toplumdan topluma degisiklik gdstermektedir. Ornegin Nepal’de, kadinlik ve
erkekligin et ve kemik gibi biitiin insanlarda farkli derecelerde bulunduguna inanilir.
Kadin ve erkek arasinda alisilagelmis kesin ve kat1 bir ayrim s6z konusu degildir.
Her ikisi de bedensel gergekligin bir pargasidir (Bora, 2008:38-39). Bir baska deyisle
sadece dogustan sahip olduklar1 cinsel kimlikleri bulunmaktadir. Bahsettigimiz bu
durum ilk topluluklarda da gegerliydi.

Ilkel siirii olarak adlandirilan ve gegimlerini sadece toplayicilikla saglayan ilk
topluluklarda kadin ve erkek arasinda biyolojik farkliliklardan baska hicbir fark
yoktu. Fakat ilkel toplumdan uygar topluma gegisle birlikte toplum yapilar
sekillenirken, erkek ve kadin arasindaki farklilagsma da belirginlesmeye baslamistir
(Vural Dingkol, 1998:35-36). Yerlesik yasamin baslamasiyla toplumsal yapi iginde
ister istemez kadin ve erkek arasinda bir is bolimii de zorunlu olmustur. Is
boliimiiniin zorunlu olarak ortaya g¢ikmasi toplumsal cinsiyet yapisini da ortaya

cikarmis, kadin ve erkege farkli sorumluluklar yiiklemistir.

“Her toplum bir erkek ya da kadini farkh nitelikleri, davranig
modelleri, sorumlulukilar,, haklari ve beklentileri olan bir erkek ve kadina, eril
ve disile yavas yavas doniistiiriir. Biyolojik olan cinsiyetten farkli olarak
erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri psikolojik ve sosyolojik

yani tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmigtir (Bhasin, 2003:2).”

Kadin ve erkegin toplum i¢inde sekillenen yapisi, bir anlamda uzun bir zaman
diliminin ortaya koydugu birikim sonucunda olusmustur. Toplumlarin sahip oldugu
kilttirel degerler kiz ve erkek cocugunun bakis acgilarim1 da ortaya koyar. Cinsiyet

ayrimi, her zaman zorunlu olarak yasanilan kiiltiir i¢inde sekillendigi i¢in, kazandig1



anlamlar da erkek ve kadin arasinda yasanilan gergek iliskiye baghdir. Hem dogal
hem yapay hem de siyasal olan bu ayrim kesinlikle yansiz bir bi¢imde diisiiniilemez
(Agacinski, 1998:22).

Cinsiyet kelimesinden farkli anlamlar i¢in kullanilan “Toplumsal Cinsiyet”
kavrami daha ¢ok kadinlarin, erkeklerin hiikmii altindaki ikincil konumunu,
kadinlarin dogustan getirdikleri anatomik yapilarina dayandirilarak kullanilmistir.
Uzun yillar boyunca kadinlara ve erkeklere yiliklenen gorevler ya da bir bagka deyisle
toplumsal roller, yaratilislarindan getirildikleri  6zelliklerine bagli  olarak
degerlendirilmis ve degistirilemeyecegi vurgulanmistir (Bhasin, 2003:1).

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkegin toplumsal rollerine dayali
olarak ortaya ¢ikan kalip yargilarini igcermekle birlikte asil olarak kadina yonelik
ayrimcilifl ifade etmektedir. Cinsiyet rolleri, var olan kalip yargilar1 toplumsal
kurumlar tarafindan yeniden iiretilir (Timisi, 1998:408). Bununla birlikte 6zellikle bu
kavram baglaminda temsil edilenin kadin olmas1 ve bunu temsil ederken temsil edilis
biciminde erkek sdyleminin hakim olmasi bu ayrimciligt daha da belirginlestirir.
(Iplikgi, 1998:10). Ciinkii degerler erkek degerlerine gére belirlenmekte ve bu
degerler kadinlar1 da kapsamaktadir.

Doga ayrimi verir fakat kiiltir bu ayrimi belirginlestirir ya da bir baska
deyisle erkek ve disiyi farkli bigimde sekillendiren toplumsal orgiitlenmeler icat eder.
Burada unutulmamasi gereken nokta ise cinsiyet ayriminin her zaman her yerde
hiyerarsik anlamda kabul edildigidir. Bu kategorilerin uygulamalari ne olursa olsun
erkek her zaman disiden istiindiir (Agacinski, 1998:19). Erkegin kadina karsi
ustiinliigiine gore sekillenen toplumsal yapi icinde kadin bir anlamda ikinci plana

atilmustir.

“Kadinltk dogal bir iiriindiir. Erkeklik ise tam tersine kiiltiirel bir
tiriindiir ve kazanilir. Bunun igin de erkegin bir emek siireci yasayarak basart
gostermesi ve erkekligini yakin c¢evresine ispat etmesi beklenir. Kisacasi
toplumsal yasamda kadwinlar, olan bireyler olarak goriiliirken, erkekler yapan
bireyler olarak onaylanir. Kadin olur, erkek ise yapar. Bu siirecte kadinlarin

ve erkeklerin farkl iliskisel siire¢ yasamasi anlamina gelir” (Erdogan,

2008:79).

Bu farkl: siirece bagli olarak da kadin ve erkek arasindaki iletisimde bir takim

dengesizlikler olusur ve buna bagli olarak da ortaya bir hiyerarsi ¢ikar. Ozellikle



ortaya ¢ikan bu hiyerarsik ayrimin en belirgin sekli erkek merkezci sistemlerde
yasanir. Cinsiyetlerin ikiligini ortadan kaldirmanin ve onu disi bir evrensellik alanina
gizlemenin imkanlar1 olabilir fakat cinsiyet ayrimi 6zellikle akrabalik sistemleri
igerisinde yok edilemiyorsa, erkek merkezciliginin etkisi altindaysa var olan
hiyerarsik yapinin degismesi i¢in cinsiyet ayrimina bagka degerler, kadin ve erkege
de baska roller verilmesi gerekir (Agacinski, 1998:19-20). Aksi durumda toplumsal
yap1 i¢inde en kiigiik birim olan ailede baslayan bu hiyerarsik yap1 ve buna bagh
olarak ortaya ¢ikan kadin ve erkek arasindaki ayrim, toplumun biitiin katmanlarinda
varligint gosterecek, kadin ve erkek adil olmayan bir is bolimi igerisinde kendi
alanlarinda yasamlarini devam ettireceklerdir.

Toplumsal cinsiyet, bir analiz kategorisi olarak degerlendirildiginde ayni
olaylar1 kadinlarin ve erkeklerin farkli deneyimledikleri, toplumsal statiilerinin farkli
oldugu ve bundan dolayr da c¢ikarlarmin da farkli olacagi gercegi de ortaya
¢ikmaktadir (Berktay, 2006:30). Ciinkii toplumsal cinsiyet kavrami, belirsizlik,
celiski, catismalarla dolu iligkiler sayesinde kadinlarin tahakkiime ugradig: bir iktidar
sistemidir. Kadinlara yonelik tahakkiimiin devam ettigi bu siiregte de kadinlarin
kendilerini her zaman 6teki olarak tanimladiklar1 sdylenemez. Kisitlamalara ragmen
kadinlar toplumsal yasam i¢inde segeneklerle karsilasirlar ve bu se¢eneklerden birini
tercih ederler (Benhabib, 2001:138). Bu kavram ve bu kavramin getirileri zaman
ilerledikge, toplumsal yapilarda meydana gelen degismeler, kirilmalarla birlikte
farklilagsmaya baslamistir.

Ozellikle kadin cinsine yiiklenen farkli anlamlarla kadin kavram
olusturulmus, ekonomik alandan, siyaset bilimine ve vatandaslik tartismalarina kadar
birgok alanda {iretim-yeniden {iretim, kamusal-6zel, ozerklik-iliskisellik gibi
kavramlar sorgulanmis, bir taraftan da cinsiyet farklarinin dayandirildigi temellerin
yeniden {iretildigi ¢aligmalar yapilmistir (Bora, 2008:40). Ortaya ¢ikan sonuglara
bagli olarak denilebilinir ki cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarimni birbirinden
de tamamen ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii toplumsal cinsiyet ayrimi bir anlamda
biyolojik ayrimi kapsamaktadir. Kadinlarla erkekler arasindaki var olan birtakim
ayrimlarin biyolojik mi kiiltiirel mi oldugu kesin ¢izgilerle ayrilamayacagi icin bu iki

kavrami bir arada kullanmak daha dogrudur (Dokmen, 2004:5).
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Kiiltiirel bir deger olarak ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik
bir temel lizerine kurulmus olmakla birlikte sekillenmesi sadece bu degere bagh
kalmamistir. Kadinlik ve erkeklik iizerine insa edilen ve toplumsal baglama gore
degiskenlik gosteren “Toplumsal Cinsiyet”, ¢ok eski bir ikilik olan zihin/beden
ikiligini de yeniden iiretmis olmaktadir. Bu ayrimdan dolay1 biyolojik olanla
toplumsal olanin birbirinden ayr1 kategorilerde degerlendirilmesi temelde bir¢ok
soruna da sebep olmustur. Ozellikle toplumsalin temelinde yatanin maddi yapi olarak
sekillenmesi, 6nemli kurumsal ve politik sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Sonug
olarak ortaya ¢ikan tabloda goriinen iki cinsiyet ve iki toplumsal cinsiyetin oldugudur
(Bora, 2008:37-38). Kisacas1 gergcek ayrim dogustan gelen cinsel ayrimdir. Ondan
sonra meydana gelen ayrim yasanilan topluma, mekana ya da zamana gore
birbirinden farklilik géstermektedir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari arasindaki temel farkliliklar:

Bhasin su sekilde 6zetler:

Tablo:1.1.Cinsiyet Ve Toplumsal Cinsiyet Arasindaki Fark (Bhasin,

2003:2).

CINSIYET TOPLUMSAL CINSIYET

Cinsiyet dogaldir. Toplumsal Cinsiyet sosyo-
kiiltiireldir. insan icadidur.

Cinsiyet biyolojiktir. Cinsel Toplumsal Cinsiyet sosyo-
organlardaki goriiniir farkliliklara |kiiltiireldir. Eril ve disil niteliklere,
ve buna bagli olarak lireme davranis
islevindeki farkliliklara isaret modellerine, rollere, sorumluluklara
eder. Isaret eder.
Cinsiyet degismez. Her yerde Toplumsal cinsiyet degiskendir.
aynidir.
Cinsiyet degistirilemez. Toplumsal cinsiyet degistirilebilir.
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1.2. Toplumsal Cinsiyetin Tarihsel Siireci

Toplumsal cinsiyet kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde yasadigi degisim bir
anlamda da kadinlarin toplumsal yasam igindeki temel haklari, gérevleri bir baska
deyisle kadinlarin kendi tarihiyle de yakindan iligkilidir. Degisen kadin tarihine daha
detayli bakildiginda 6zellikle 1980°1i yillar biiyiik bir neme sahiptir. Bundan 6nceki
on yillik siire¢ icerisinde tartismalarin odak noktas1 kadin ve erkek arasindaki fark
tizerinde yogunlasirken, 80’li yillarda tartismalar kadmlarin kendi cinsleriyle
farkliliklarina yonelmistir (Bora, 2008:41).

Feminist tarih¢iler 1980°den itibaren kadinlar1i analiz ederken “kadin”
kavramindan farkli bir degerlendirme kategorisi kullanmaya basladilar. Daha
onceleri sadece kadin kavrami ile yakindan ilgilenen feministler, bu tarihten itibaren
agirlikli olarak toplumsal cinsiyet kavrami iizerinde durdular. Toplumsal cinsiyet
ayrimini ve bu ayrimdan ortaya ¢ikan cinsler arasindaki iktidar iliskilerini tarihsel
stireci igerisinde anlamak i¢in bu 6gelerin tartigsmaya katilmasi gerektigini savundular
(Berktay, 2006:29). Feminist soylemler, toplumsal cinsiyet kavramini agiklarken,
biyolojik cinsiyet ile tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olan toplumsal cinsiyet arasinda
zorunlu bir bag oldugunu yadsimislardir. Bu goriis sonrasinda, biyolojik cinsiyetin
disi ve eril olarak ikiyle sinirlanmasinin dogal olarak verili oldugu, ancak toplumsal
cinsiyetin iki ile sinirlandirilamayacagi goristini savunmuslardir
(www.blogspot.com).

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet kavramlarinin tanimlar1 yapildiktan sonra
ozellikle “Toplumsal Cinsiyet” kavraminin olusmasina etki eden toplumsal yapinin
nasil olustugu, toplum hayati i¢inde kadina ve erkege bigilen rollerin temelini

olusturan toplumsal yapinin incelenmesi gerekmektedir.

1.3.Toplumsal Yapinin Olusumu; Anaerkillik - Ataerkillik Kavramlari

ve Ozellikleri
Birden ¢ok bireyin bir arada yasamasiyla birlikte olusan topluluk kavraminda

insanlarin belirli bir amag ya da belirli ¢ikar iliskileri dogrultusunda kurduklar1 ortak

yasamda kadin ve erkege farkli gérev ve sorumluluklar yiiklenmistir. Toplumsal yap1
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icerisinde kadinlarin veya erkeklerin daha baskin olmasina bagli olarak anaerkil veya

ataerkil yap1 olusmustur.

“Soyda temel olarak anayr kabul eden, ailede ¢ocuklar: ana klanina baglayan
toplum bigimine anaerki; anaerki temeline gore bigimlenmis olana da anaerkil
denilmektedir. Erkeklerin genel olarak kadina iistiin tutuldugu,; soyun, kalitin, orunun,
konut yerinin, otoritenin babaya ait oldugu toplumsal érgiitlenis bigimine ataerki;

ataerki temele dayanan toplumsal yapiya da ataerkil toplum denilir” (Demiray,

1998:41-63).

Anaerkil ve ataerkil kavramlari i¢in yapinla bu genel degerlendirmeyle birlikte,
erkegin hakim oldugu ataerkil yap1 bircok toplumda baskin durumdadir. Fakat bu
aile tipi insanlik tarihi icinde goriilen tek aile tipi olmamis, ananin hakim oldugu
anaerkil yap1 da goriilmiistiir. Aslinda kadinin ya da erkegin hakimiyet giicline gore
sekillendigi bu aile tiplerini sadece egemenlik anlaminda bakmak ve bu sekilde
ortaya koymak aile tiplerini oldukca basitlestirerek analiz etmek olur. Mirasin gegis
sekline bagl olarak, evlenen kisinin gittii yere gore ve ayni zamanda akrabalik
iligskilerinde hangi tarafin agir bastigina bakilarak bu aile tiplerini kendi iglerinde de
alt gruplara ayirmamiz miimkiindiir (Alkan, 1981:5). Aile i¢i yasamda da, toplumsal
yasamda oldugu gibi kadin ve erkek arasinda bir is boliimii vardir. Genellikle kadin,
ev i¢indeki yasamdan sorumlu tutulurken erkek ailenin ge¢imini saglamakla
gorevlendirilmistir. Bu aslinda aile i¢i hayatta olusturulan en basit is bolimiidiir.

Yasatilan kurumsal diizen, dogadan yararlanir ve erkegin karis1 lizerindeki
otoritesini aradaki yas farkindan alir. Erkeklerin ve kadinlarin toplumsal rolleri,
dogal olarak degil ailenin gecimi ve soyun siirmesi i¢in yerine getirilmesi gereken
islevlere uygun olarak kurumsallagsmistir (Agacinski, 1998:35).

Bir anlamda toplum i¢inde s6zii daha ¢ok gegen cinsin agirligina bagl olarak
ortaya ¢ikan bu toplumsal yapilarda kadin ve erkegin gorev ve sorumluluklari farkli
olmakla birlikte baskinlik dereceleri de degismektedir. Ataerkil yapida hakim
konumda olan erkek, daha ¢ok sosyal yapida soz sahibidir. Toplumsal is boliimii
icerisinde degerlendirildiginde erkege disa doniik gorev ve sorumluluk yiiklenmistir.
Bu yapr igerisinde kadinlarin durumuna bakildiginda, kadinlar daha ¢ok ev hayati

olarak tanimlanan 6zel alan igerisine yerlestirilmistir. Evin diizenini saglamak, soyun
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devami i¢in c¢ocuk dogurmak ve onlar yetistirmek gibi islerden sorumlu
tutulmuslardir.

Kadmin ve erkegin toplumsal yapilardaki baskinliklar1 zamanla degisime
ugramistir. Yazili tarihten onceki donemlerde dinsel agiklamalarin nerdeyse tiimiinde
bereket ve hayat bahseden Ana tanriga yer almistir. Bu da baslangicta anaerkil bir
yapmin hakim oldugu sonucuna gétiiriir. ilerleyen zamanda ise Tanri inanis1 ¢ok
Tanrililiktan tek Tanrililik anlayisina gelmis ve bir¢ok giiglii Tanrigalarin yerini tek
bir kadiri mutlak yani erkek Tanriya biraktigi goriilmistiir (Abadan Unat, 1998:4).
Dinsel anlamda meydana gelen bu degisim toplumsal yapiya da yansimis,
anaerkillikten ataerkillige gecis yapilmistir.

Anaerkil yapinin hakim oldugu toplumlarin genel 6zelliklerine bakildiginda
erkek akrabalik iliskileri, erkek soyu annelerin erkek kardeslerine gore belirlendigi
goriilmektedir. Zamanla birlikte anayla evlenen erkeklerin ananin ¢ocugunun babasi
olmasiyla birlikte babayanli akrabalik iliskisi de kabul edilmistir. Yavas yavas baba
ve babanin akrabalik iliskileri annenin akrabalik iliskilerini saf dis1 birakarak ataerkil
yapinin olugmasina zemin hazirlamistir (Reed, 2003:154). Annenin baskinliginin
azalmastyla birlikte babanin baskinligi artmis ve anaerkil yapidan ataerkil yapiya
yavas yavas gecilmistir.

Anaerkil toplumlarda kadin iktidar sahibi olandi. Erkekler kadinlarin
hakimiyeti altindaydilar. Ancak bu durum bir siire sonra tam tersine doniligsmiistiir.
Ozellikle tarrmin yayginlasmastyla birlikte hem topraklarin islenmesi hem de ihtiyag
fazlast trliniin kullanilmak istenmesi, ilk kentlerde egemenlik kuran krallarin
korunma ihtiyacim1 da ortaya g¢ikarmistir. Bu durum toplumsal yapi iginde is
boliimiine gidilmesini zorunlu kilmistir. Erkekler savunma gorevlerini istlenirken,
kadinlar yeniden iiretimin biitiin alanlarinda sorumlu olmus, cocuk yetistirmek,
topragi islemek, yiyecekleri degerlendirmek gibi gorevlerde yer almislardir (Abadan
Unat, 1998:5). Kendiliginden ortaya ¢ikan bu dogal is bolimii kadinlar1 ev hayati
icine yerlestirirken, erkekleri toplum i¢inde sosyal hayat i¢inde konumlandirmistir.

Ataerkil kavrami; erkek otoritesine dayali aile ve toplum diizenini kasteder.
Bu diizenin aile yapisindan toplumsal yapiya yansimasi, kadin ve erkek arasindaki
farkliliklar1 temel alarak bu farkliliklar1 hemen hemen her alanda kadinin aleyhine

kullanarak erkek lehine bir gii¢ iligkisini saglamasiyla olur (Cakir, 2002:6). Ataerkil
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yapida kadinlar, siyasi iktidar1 ellerinde tutanlar tarafindan olusturulan aile,
ekonomik ve siyasi diizen i¢inde yasamaktadirlar. Bu yapiya bagl olarak bir cinsel
ayrim s6z konusudur. Burada cinsiyet ayriminin birgok sebebi ya da bir baska deyisle
birbirinden farkli versiyonlar1 bulunmaktadir (Agacinski, 1998:33). Bu ayrimlarin
basinda da kadin ve erkegi toplumsal yapi i¢inde birbirinden ayiran, onlar1 farkl
alanlarda konumlandiran toplumsal ig bolimi gelmektedir.

Bu is boliimii igerisinde toplumda var olan erkek iktidar1 genel olarak dogal
bir ihtiyagtan cok siyasal sebeplerden dolayr olusur. “Bu durumda yaratilisi
yvonetmek ile yonetilmek olan arasindaki bir ayrima acgik¢a gonderme Yyapan
efendi/kdle iligkisidir ~ diyen Aristoteles, erkek otoritesinin cinsiyet ayriminda, daha
kesin ve daha dogal bir hiyerarsik ilkeye basvurmasinin kendiliginden
olugsmadiginin, bunun daha ¢ok erkek ve kadin arasindaki yas farkindan ortaya
ciktigin1 savunur. Erkek disiye rehberlik edebiliyorsa, bunun nedeni ayni zamanda
kocanin geleneklere gore kadindan daha yashi olusundan kaynaklanmaktadir
(Aktaran: Agacinski, 1998:34).

Toplumsal yapilarda meydana gelen degismeler kadinin hakimiyetini
sonlandirtp erkek egemenligini 6n plana ¢ikararak toplumsal hayati igindeki is
boliimiiniin de degismesine sebep olmustur.

Daha onceki donemlerde gii¢ olayr kadin dogurganliginin gizeminde
aranirken, bu kez soyut bir kavram olan “diislince” de aranmaya baslanmistir. Tek
Tanrili dinlerde yenilik sadece erkeklere taninan bir ayricalik olarak kabul edilirken,
bundan sonra soyun devami erkege gore belirlenmeye baslanmis ve bunun yani sira
soyu liretme olgusu da bir erkek eylemi olarak kabul edilmistir (Abadan Unat,
1998:5). Kisacasi toplumun temel kurumlari, aile, hukuk, siyaset, iktisat gibi bir¢cok
alan ataerkil bir yapiya sahip olarak olusmus ve bu yapmin devamini saglamstir.
Ortaya c¢ikan bu ayrimin temelinde yer alan cinsiyet ayrimi da erkeklerin
hakimiyetinde devam etmistir.

G.Rubin’e gore, toplumlarda cins ve cinsiyet sistemi kadin ve erkek kimligi
etrafinda organize olmustur. Bu organizasyon sisteminin merkezinde erkek yer alir.
Akrabalik ve aile iliglileri de toplumun cins-cinsiyet sisteminin odagi ve temelini

olusturur (Erdogan, 2008: 76).
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Ataerkil yapida, erkek egemenliginin golgesinde sekillenen kadin ve erkege
ait cinsel roller, kadinlarin aleyhine bir durumun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Kadinlar1 kisith bir alan igerisine ve belirli kaliplara koyan sistemde, kadin ve erkek
arasinda oldukga belirgin bir ¢ifte standart yagsanmaktadir. Tiim insanlara 6zgli duygu
ve davranislar, kadin ve erkekte farkli cagrisimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur
(Navaro, 1999: 35). Cagrisimlar farkli oldugu i¢in kadin ve erkekten beklenen roller,

tepkiler de farkli olmus, kadin ve erkek arasindaki ayrimi daha da belirginlestirmistir.

1.4.0zel ve Kamusal Alan Ayrimi

Toplumsal yasamda meydana gelen degismeler, toplum i¢inde yasayan
bireyler arasinda da is boliimiinii zorunlu hale getirmistir. Kadin ve erkek arasinda
meydana gelen bu is boliimiinde kadinin veya erkegin becerileri, ilgi alanlarina gore
degil de yasanilan toplumun kadin ve erkege bictigi roller dogrultusunda yapilmustir.
Erkegin daha baskin oldugu toplumsal yapida kadin ve erkegin gorev ve
sorumluluklari, aktif olduklari alanlar ayrilmigtir. Toplumsal yapr genel olarak “Ozel
ve Kamusal” alan olarak ikiye ayrilmis, bu alanlar igerisinde erkege ve kadina farkli
roller bigilmistir. Kamusal alan; modern toplum kuramlarinda toplumun ortak
yararin1 belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik, diisiince, sdylem ve eylemlerin
tretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanini i¢ine alan bir kavramdir
(www.gizlikapt.org). Kamusal alanin en 6nemli 6zelligi biitiin vatandaslara acik
olmasidir. Kamusal alan i¢in bireyler ne 06zel alanin {iyeleri ne de devlet
biirokrasisinin yasal yaptirimlarina maruz kalan anayasal diizenin iyeleri gibi
davranabilirler. Her ne kadar siyasal kamu alaninda icra etmekten sorumlu olsa da,
bu alanin bir pargasi degildir. Devlet otoritesi genellikle kamu otoritesi olarak kabul
edilir. Devletin vatandaslarin refahini saglamam sorumlulugu kamusal alanin bu
isleyisinden kaynaklanir (www.geribesleme.com).

Kadin ve erkek arasindaki is boliimiiniin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan 6zel
ve kamusal alan ayrimi hem toplumsal yapi igindeki gii¢ iligkilerini hem de var olan
hiyerarsiyi gozler 6niine serer. Ozel ve kamusal alan arasindaki ayrim erkeklere daha
genis bir yasam alani sunarken kadinlar1 oldukg¢a dar sinirlar i¢ine yerlestirir. Bu

durum kadin merkezli diizenin sonu olurken erkek egemenliginin yayginlagsmasina
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zemin hazirlar (Bhasin, 2003:34). Yasami genel olarak 6zel alan igine sikistirilan
kadinin sosyal hayatta aktif hale gelememesi ve siyasetten, ekonomiye kadar ¢ok
daha genis bir alanin erkeklerin hakimiyetinde olmasi hem kadin1 hem de onun
igcinde yasadig1 6zel alani ikincil konumda birakir. Cilinkii degisen diinya diizeninde
Ozellikle ekonominin ¢ok &nemli bir yere sahip olmasi, ekonomik giicii elinde
tutanin1 bir anlamda hakim konuma ge¢mesini de kolaylastrmistir. Ozel alan
igerisinde yasayan ve bu alan i¢inde hakim oldugunu sanan kadinlarin bu alan
igerisinde de tam anlamiyla bir egemenlikleri s6z konusu degildir. Egemenlik bir
yana esitlik temeline dayanan bir iliski de yasanmamaktadir (Citci, 1998:575). Ev ici
yasamda da erkegin baskinligi bulunmaktadir. Ev hayatinda kadinin kocasindan tam
anlamiyla bagimsiz bir yasam siirdiigii sOylenemez. Kadinin ev i¢i yasama
baglanmasi, bir baska deyisle kadinin ev igi iktisadi faaliyetlerinin 6nemsiz ve ikincil
konumda degerlendirilmesi iktisatta da kadini goériinmez, etkisiz konumda
birakmistir (Serdaroglu ve Ozkaplan, 1998:127). Eger kadin iktisatta erkek gibi
tiretici konumda yer alabilseydi ayn1 zamanda gerek aile i¢i yasamda gerekse toplum
hayatinda daha fazla s6z hakkina sahip olabilirdi..

Ozel ve Kamusal Alan ayrimi modern toplumlarda keskin ¢izgilerini yavas
yavag yitirmeye baslarken, bu ayrimla birlikte “Sivil Toplum” tartigmalar1 da
beraberinde gelmistir. Sivil toplumun devlet’in hakimiyetinin disinda bagimsiz bir
alan olarak kabul gormesi 18. Yiizyildan sonra olmustur. Bu doneme kadar sivil
toplum, insan1 kendi kurallarinin denetimine alan, bariscil ve herkes tarafindan ideal
bir yonetimi iceren politik toplumla es degerli tutulmustur (Caha, 1996:20).

“Sivil toplum” kavrami, Bati’dan alinan siyasi bir kavram olup, askeri toplum
degil uygar olmayan toplum olarak tanimlanabilinir. 18. Yiizyilda Batili diisiiniirler,
bu kavrami 6zgiirliiklerini ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Sivil Toplum kavraminin
bugiinkii anlami, toplumun siyasi otoritesinin baskisindan kurutulmasi olarak
kullanilir. Bati’da “Sivil Toplum”, devlet diizenlemesi ve kanunlarla kurulmamas,
toplumsal miicadele ile kazanilmis birtakim haklar1 igerir. Cilinkii sivil toplumu
sadece kanunlarla kurmak imkansizdir. Onun kurulusu uzun siirece ve birtakim hak
arama ¢abalarina baghidir (Www.tryg.org).

Sivil Toplumun tanimindan sonra “Ozel alanin” tanimina bakilmasi gerekir.

Ozel yasam, kan bagma dayanan iliskilerin yasandig: alandir. Sivil toplum erkekler
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tarafindan olusturulan, anlagma sonucunda ortaya ¢ikan siyasal toplumun kendisidir.
Sivil toplumun temelinde erkek dogasinin uzantisi olan normlar yer alir. Bu
yapilanma i¢inde kadin ise kendi dogalarina bagliliklarindan dolay1 toplumsal
sozlesme yerine evlilik s6zlesmesine imza atarak 6zel alanda gergeklesen aile yagami
ile yetinirler. Fakat burada da kadin i¢in tam anlamiyla bir bagimsizlik s6z konusu
degildir. Clinkii aile kurumu sivil toplum nezdinde siyasal bir sifat kazandigi icin ve
bu siyasal kurumun resmi temsilcisi yine erkektir. Kadinin gorevi ise bu is bolimii
icinde evi, erkegi ve ¢ocuklarinin ile sinirlandirilir (Caha, 1996:21- 28).

Sivil toplum olarak degerlendirilen kamusal ve 6zel alan arasindaki bu ayrim
zamanla degismeye baslamistir. Toplum hayatinda meydana gelen degismeler 6zel
ve kamusal alan arasindaki belirgin ayrimin ortadan kalkmasina neden olmustur.
Sanayi devriminden sonra ¢agin getirileri sonucu hem diinya diizenindeki hem de
ekonomik diizendeki degisimler var olan dengeleri sarsmistir. Ortaya ¢ikan piyasa
ekonomisi ve sanayilesme 6zel ve kamusal alan ayrimi arasindaki ¢izgileri, dengeleri
tamamen alt iist etmis, liretim artik sadece insanlarin ge¢imlerini saglamalar1 i¢in
gerekli bir sart olmaktan c¢ikip ayni zamanda piyasa ve kar amagli olarak da
disiiniilmeye baglanmistir. Ev i¢i iiretim neredeyse son bulmus ve iiretim alanlari
fabrikalar, ticari tiretim ¢iftlikleri gibi alanlara yayilmistir (Bhasin, 32-33).

Toplum hayatini olusturan 6zel ve kamusal alan karsilikli olarak birbirlerini
etkiledigi gibi, toplum yapisinda meydan gelen degismelerden de etkilenip var olan
yeni diizene gore sekillenmistir.

Kapitalist siirecinin etkili olmasiyla birlikte aile kurumunun temelinde de
birtakim degisimler yasanmistir. Bu stire¢le birlikte ¢ocuklari, biiylik ebeveynleri ve
aile disindan kisileri aile ortamindan uzaklastirmig, Ozellikle erkeklerin aile
yasantisina katthhmii azaltmisgtir. Ev hayati i¢inde daha ¢ok yalmiz yasayan,
akrabalik iliskileri zayif olan, ebeveynlik iliskisi konusunda ¢ok az diizenli destek
alan biyolojik annelerin alan1 olmustur (Erdogan, 2008:81).

Toplumsal yapr ig¢inde “iktidar giicii” onu elinde tutan bireye maddi ve
sembolik kaynaklara rahat¢a ulasma imkaninin yani sira bu kaynaklar iizerinde ayni
kontrol giiciinii de ellerinde tutmalarini saglar. Boylece hakimiyeti elinde tutan

erkek, kadinlik durumunun, giic ve iktidar iligkileri c¢ergevesinden dislanip
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bastirilmasindan ¢ok toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin siirekli yeniden insa edilmesini
hem istemekte hem de bunu siirdiirmektedir (Altun, 2008:72).

Dogustan getirilen biyolojik 6zelliklerin Gtesinde, yasanilan toplumda var
olan diizene gore kadin ve erkege cizilen toplumsal rollerin, is boliimiiniin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan 6zel ve kamusal alan ayrimi, kadinlarin toplum hayatindaki
yasamlari igin bir dezavantaj olusturmustur. Kadini ¢ok dar ve kisitli bir alan igine
yerlestiren yapi, erkege cok daha genis bir yasam ve hakimiyet alan1 sunmustur. Ozel
ve kamusal alan ayrimi cinsiyete dayali is boliimiiniin ve ayrimcili§inin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmig ve bu ayrimin devam etmesi nedeniyle varligini stirdiirmiistiir.

1.5. Eski Toplumlarda Cinsiyet Yapilanmasi

Ataerkil ve anaerkil yap1 toplumsal yapinin nasil sekillendigini, o toplumda
hangi cinsin daha baskin durumda oldugunu gosteren birer temel isarettir. Birgok
toplumda erkegin hakimiyeti var olmakla birlikte kadinin 6n planda oldugu
toplumlarda bulunmaktadir. Erkek egemenliginin yasandigi toplumlarda kadina bakis
acist pek olumlu olarak degerlendirilmezken, asli gorevi olarak da kadindan beklenen
erkegin soyunu siirdiirmesi olmustur. Ataerkil yapinin hakimiyetinde olan Yunan,
Roma, Sami, Hint, Cin ve Japon uyarliklarinda da toplumsal yap1 benzer durumdadir.
Bu toplumlarda kadina bir kulucka makinesi gibi davranilir. Kadina yiiklenen misyon
ise kocasmin soyunun devamini saglamasidir (Alkan, 1981:5-6).

Cin imparatorlugunda kadin toplum hayat: i¢cinde oldukga kétii bir durumda
konumlandirilirken erkek tam aksi bigimde degerlendirilmistir. Erkek ‘nur ve gok’
kelimeleri ile birlikte istiin ve kutsal bir konuma yerlestirilirken, kadin ‘zulmet ve
yer’ ile oldukga asagi bir konuma itilmistir (Cakir, 2002: 10). Ayn1 zamanda bir kiz
cocugunun diinyaya gelmesi aile icin bir yas sebebi olarak degerlendirilmis, diinyaya
gelen kiz ¢ocugu yasadig siire iginde kotiiliik sembolii olarak kabul edilmis, onlarin
oldiiriilmesi her hangi bir su¢ sayilmamistir (Vural Dingkol, 1998: 36). Kadinin
toplumsal yap1 icinde elle tutulur hi¢bir degeri olmamis, kadin siirekli asagilik bir
konumda birakilmis, ona toplum hayatinda her hangi bir deger verilmemisti.

Hititlerde ise durum Cin’den daha farkhidir. Aile kurumu ataerkil yapiya

sahipken, evlilikte tek eslilik temeldi. Toplumsal yap: icinde erkek kadindan daha
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fazla hakka sahip ve daha lstiin durumdaydi. Kocasi 6len bir kadin, aile i¢indeki
diger erkeklerden birine birakilirdi. Calisma hayatinda da erkeklerin aldigi iicretin
yarisi kadina verilirdi (Vural Dingkol, 1998: 38).

Hititlerde, saray yasantisinda ise halk yasantisinin tersi bir durum soz
konusuydu. Sarayda kadinin 6nemli bir Gstiinliigii bulunurken halk yasantisinda ise
kadina bir anlamda her hangi bir mal gibi davranilirdi. Alinip satilmasi dogal
karsilanmakta, babanin istegine bagli olarak ¢ocuk da satilabilmekteydi. Evlenmek
icin anne ve babanin onaymin alinmasi biiyiik 6nem tagirken bosanma durumda ise
kadin, cocuklart iizerinde her hangi bir hak talep etme sansina sahip degildi.
Cocugun babaya birakilmasi zorunluydu (Alkan, 1981:6). Hitit devletinin idari
yapisinin tist kademesinde bulunan kraligelerin, krallardan bagimsiz bir mevkie sahip
olmuslar, Misir ve Mezopotamya krali¢elerinin aksine bilfiil i¢ ve dis siyasetin
icerisinde bulunmuslardir. Devletin Imparatorluk seviyesine yiikselmesiyle, Hitit
Kraligeleri krallarin yaninda siyasi hayattaki yerlerini almislardir (Kili¢ ve Duymus,
2010:90). Hitit toplumunda kadin hak ettigi degere tam anlamiyla sahip olmamakla
birlikte diger toplumlara oranla daha iyi bir konumda yer almistir. Kadin tam
anlamiyla kendi hakimiyetini elinde tutamamasina ragmen Cin Imparatorlugundaki
gibi de asagilik bir konumda degerlendirilmemistir.

Hitit toplumunda veya Hitit ailesinde halk, kadina birtakim haklar tanimis
fakat bu haklar Hitit tist tabaka kadiminin haklariyla mukayese edildiginde tatmin
edici olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu durumda sadece Hitit topluma ait bir 6zellik
olarak kalmamus, biitiin ataerkil toplumlarda benzer bigimde olmustur. Donemin
mevcut sosyal ve siyasi yapist erkeklerin toplum ve devlet hayatinda 6n planda
olmalari sonucunu dogurmustur (Kili¢ ve Duymus, 2010: 97).

Bahsedilen toplumsal yapilardan farkli yapilara sahip olan topluluklar da
bulunmaktadir. Genel ve hakim olan erkegin egemenliginin aksine Eski Misir’da
kadin her anlamda toplumsal yap1 i¢inde agirhigini koymus, ekonomik faaliyetlerin
yiiriitiilmesinden evin ge¢imine kadar sosyal hayatta bir¢ok sey kadinlar tarafindan
yirlitiilmistlir. Erkeklerin bircogu ise evde oturup kumas dokuma isi ile
ilgilenmislerdir (Alkan, 1981:6). Fakat ender olarak rastlanan bu ve benzeri
durumlarin disinda yukarida bahsedildigi gibi kadinin toplum igindeki yerine

bakildiginda, onun ataerkil yapi1 i¢inde yasadigi, bu yapmin getirileri dogrultusunda
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hayatin1 sekillendirdigi ortaya c¢ikar. Kimi zaman kadina, toplum icinde her tiirlii
kotiiliigiin kaynagi olarak bakilmis ona higbir deger bile verilmemistir.

Orta Asya Tirklerinde kadinin toplum i¢indeki durumu diger toplumlara
oranla daha iyi bir konumda degerlendirilebilir. Eski toplumlarin ¢ogunda goriilen
kizlara kargi tutum Tirklerde yoktu. Resmi islerde kadinlarin 6nemli etkinlikleri
bulunmaktaydi. Kizlar kendileri ile evlenmek isteyen erkeklerle diiello eder,
kendilerini yenemeyen erkeklerle evlenmezlerdi (Alkan,1981:6). Tiirk toplumlarinin
genelinde kadin saygin bir konumda yer almis, kadinin sosyal hayat i¢inde de diger
toplumlara oranla daha aktif oldugu gézlemlenmistir. Askerlik ve devlet memuriyeti
gibi islerin disinda birgok sosyal ve dinsel alanda kadinlar gorev almiglardir (Vural
Dinckol, 1998:40). Anadolu’da yasayan Tiirk toplumlarinda 6zellikle Asurlular
doneminde kadin erkegin karsisinda {istiin durumda konumlandirilmistir. Kadinlar
uzun yillar Ustlin durumda olmus, evlenme akdinde kadin igin baslik parasi
verilmemistir. Bu kadinin her hangi bir mal gibi alinip satilmasini1 6nlemis, bosanma
durumunda iki tarafa da belirli miktar para 6denmistir. Ayn1 zamanda kadinda erkek
gibi bosanma hakkina sahip olmustur. (Alkan, 1981:6).

Ayn1 donem igerisinde yasayan diger toplumlardan farkli olarak Tiirk
toplumunda kadina deger verilmesi ve sosyal hayatta s6z sahibi olmasimnin
nedenlerinden biri de Tiirklerin yasam sekillerden kaynaklanmistir. Hem savas¢i bir
millet olmast hem de yerlesik diizeni pek fazla benimsemeyip gogebe bir hayat
yasamalari, toplumsal yap: i¢cinde kadin ve erkek arasindaki ayrimi en alt diizeye
indirmis, egemenlik iligkisini en aza ¢ekmistir (Cakir, 2002:8). Bu durum, kadin ve
erkegin toplumsal yap1 i¢inde daha esit bir konumda yer almasini saglamis, kadin ve

erkek arasinda diger toplumlara oranla daha adil bir diizen olusturmustur.

1.6. Degisen Toplumsal Yapi Icinde Degisen Kadin Tarihi

Kadin sorunu Eski Yunan’dan bu yana siire gelmis bir sorundur. Kadinin
toplumsal yap1 icindeki durumunu iyilestirme g¢abalarina ragmen birinci kusak
Insan haklarinin kadimnlar agisindan yayginlastirilmas: ancak Ikinci Diinya
Savasindan sonra olmustur. Bat1 {ilkelerinde sosyal ve ekonomik haklarin kadinlar

acisindan yogun bigimde tartisilmasi, 1960’11 yillarda yogunlasan kadin hareketleri
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ve talepleri sonucunda elde edilmistir. Gozlenen tim gelismelere ragmen
1990’larin sonunda kadinlar agisindan demokrasinin gercek anlamda yasama
geemedigi, tlim toplumsal sistemlerde kadina ayricalik yapildigi, -cinsiyet
kaliplarinin hala siirdiigli, kadinlarin erkek merkezli sistemlerinde biitlinlestigi
goriilmektedir (Citgi, 1998:572).

Diinya tarihinde meydana gelen biiyiik degisimler bir anlamda da kadinin
degisen tarihini de ortaya koyar. Ortagagm ilk donemlerinde Italya’da Ronesans’in
basinda insan tabiatinin ne oldugu konusunda baslayan tartismalarin sonucunda
Tanrmin tek muhatabinin Adem oldugu kanisina varilmig, Kilise Babalart ilk
giinahin sugunu Havva’ya yiikleyerek kadinlari cinsellik ve giinahla su¢lamislardir
(Bock, 2004:5-6). Bu anlayis kadinlarin egemenliginin bittigi anaerkil yapinin son
bulup erkek egemenliginin yayginlastig1 ataerkil yapinin bir sonucu ve devami
olarak Avrupa ve diinya tarihinde yerini almistir. Ataerkil yapinin devam ettigi
toplumsal yap1 i¢inde kadinlarin kendi tarihinin doniim noktasini olusturan Fransiz
Devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan siyasi hayattaki degisimler, toplumsal yasama da
yansimig, kadinin toplum icindeki durusunu degistirmistir. Her seye ragmen
kadinlar degisen tarihle birlikte kendi tarihlerini ve toplumsal statiilerini
degistirmeye cabalamislardir. Ozellikle kadin tarihinin doniim noktasini olusturan
Fransiz Devrimiyle birlikte bir bas kaldirig baslamis ve kadinlar kendileri igin
temel hak ve dzgiirliiklerini elde etmenin miicadelesini vermislerdir. Insan Haklar1
bildirgesinde s6z edilen herkes i¢in esitlik, 6zgiirlik ve adaleti kadinlar da talep
etmislerdi. Kadinlar, devrim orgiitlerinin ¢oguna iiye olarak kabul edilmiyor, iiye
olsalar bile oy kullanmalarina izin verilmiyordu. Kadmlar miicadeleleri sonucu
medeni haklarin taninmasi, mirasta esitlik, karsilikli anlagsma ile bosanma, kamu
kurulusglarinda ve resmi dairelerde taniklik yapma hakki gibi bazi haklar elde
etmigler fakat bu durum bir siire sonra degismis, kadinlar elde ettigi bu haklar geri
alinmigtir (Ece, 2002.).

Fransiz Devrimine erkeklerin yon vermesine ragmen kadinlar da bu
devrimden kendi paylarina diiseni almislardir. Erkelerin girisimleri gelisip doruga
ulastikca kadinlarin umutlari, talepleri degismis ve modern hayatin temelleri
atilmustir. Ozellikle kadimlarin yurttashik vizyonlarinin erkeklerin yanmda yer

almasi biiyilik bir 6nem tagimistir (Bock, 2004: 41-42). O zamana kadar kadinlarin

22



erkelerin sahip oldugu yurttaglik haklarina sahip olmamalari, sosyal hayat icinden
soyutlanmalar1 onlar ikincil konumda birakmistir.

Avrupa toplumunun yapisal doniisiimiinii yasamaya zemin hazirlayan Fransiz
Devrimi, kadin ve erkegin esit olmadigi sosyal hayat diizenine de yon vermistir.
Calisma alninda kadin ve erkegin esit haklara sahip olmamasi, kadinlarin 6zellikle
0zel alan diye tanimlanan ve ev hayatim1 kapsayan alan igindeki goérev ve
sorumluluklarindan dolay1 bu durumun daha belirgin olarak ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Davis, 1997: 49). Fakat 6zellikle 19. yiizyilda sosyal bilimler alaninda
meydana gelen gelismeler toplum biliminde de degismeleri tetiklemistir. Daha
onceleri toplum bilimi kurulurken kadina ev kadmligt ve annelik gorevleri
yiiklenmisti. Ancak ilerleyen zamanla birlikte kadinlarin cinsiyet rolleri ve milliyet
ideolojileri gibi kavramlar yeniden olusturulmaya ve adlandirilmaya ¢aligiimas,
kadinin i¢ine hapsedildigi alan genislemeye baslamistir (Durakbasa, 1998:37).

Aydinlanma c¢ag1 disiiniirleri, O6zellikle kadini ikinci konuma diisiiren
yaklagimlar1 feminist hareketin ataerkil kiiltiire karst hem miicadelesini hem de bu
hareketin ¢ikis noktasini olusturur. Kisacasi feminist hareket, kadin ve erkek
arasindaki biyolojik temellere dayandirilan, bu degerler iizerine inga edilen toplumsal
yap1 igerisinde kadini ikincil konuma diisiiren kiiltiirel yapiy1 sorgulamakta ve bu
yaptya karst miicadele etmekteydi. Ciinkii feminist diisiinceye gore biyolojik
farkliliklarin ortaya ¢ikmasinda kiiltiir ¢ok onemli bir yere sahipti. Bu nedenle
cinsiyet, biyolojik bir deger olarak tanimlanirken, toplumsal cinsiyet ise,
olusturulmus, rolleri bigilmis birer kadinlik ve erkeklik olarak degerlendirilmisti
(Cakir, 2002:14). Dolayisiyla kadin ve erkek arasinda temelde belirgin olan
farkliktan bagka bir ayrim s6z konusu degildi. Toplumsal hayat i¢inde kadin ve
erkegin esit haklara sahip olmamas: sahip olunan cinsiyet ayrimindan
kaynaklanmamisti.

Fransiz Devrimiyle sorgulanmaya baslayan toplumsal yasam normlar1 iginde
kadinlarin toplumsal hayattaki yeri ve sahip olmasi1 gereken haklar da beraberinde
tartisilmaya baslanmistir. Fransiz Devrimiyle birlikte ortaya cikan “Insan Haklar
Bildirgesi” yayimladig1 zaman Fransiz Olympe Gouge, kadinlara da esitlik, 6zgtirliik
ve kardeslik haklarinin taninmasini istemis fakat istenen sonuca ulagamamustir.

Feminizmin tarihgesine bakildiginda 19.yilizy1l, kadinlarin kendi tarihleri i¢in bir
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doniim noktas1 olmustur. Bu tarihten itibaren kadinlar egitim gorebilmek, siyasal
meclislere se¢im yolu ile girebilmek i¢in zorlu miicadeleler vermislerdir (Abadan
Unat, 1998:6).

Diinya ve kadin tarihi i¢in biiylik bir 6neme sahip olan 19. yiizyildaki kadina
toplumda saygi goren, en degerli profil olarak “annelik” kavrami bigilmistir. Kadin
bir ¢ocuk dogurdugu zaman hem toplum tarafindan hem de esi tarafindan yticeltilir
ve saygl gorlrdlii. Bunun disinda ev kadini rolliindeki kadin da ideal kadin tipi olarak
kabul edilmekteydi. Bu rollerdeki kadinin baslica gorevi esini mutlu etmek,
cocuklarni yetistirmek ve bunlarin disinda kendi icin herhangi bir talepte
bulunmamakti. Ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru ¢izilen bu kadm tipinde
degisimler yasanmaya baglanmisti. Kadin ilk kez kendi yasam ¢izgisini belirlemeye
hak kazanmak i¢in ¢alismis ve o doneme kadar kadina yakistirilamayan mesleklerde
is hayatina atilmistir (Aydin, 2000:38). Boylece kadin kendine ¢izilen dar kaliplarin
disina ¢ikarak kendini bulma ¢abasina girmis, is hayatinda da daha aktif bir konumda
yerini almistir.

20. Yizyilin ilk yarisinda birgok Batili iilke, kadinlara siyasi haklarin
taninmasi i¢in calismalara baslamistir. Fakat ikinci Diinya Savasina kadar fasist
rejimlerin egemen ideolojisi kadini, ¢ocuk, mutfak ve Kilise gibi &zel alana
sikistirmistir (Abadan Unat, 1998:6). Kadminin asli gorev ve sorumlulugu ev hayati
i¢cinde degerlendirilmis, onun sosyal hayata girmesinin 6nii kesilmeye ¢alisilmistir.

Degisen diinya diizeninde iiretim anlayisindaki farklilasma ve buna bagh
olarak ekonomik dengelerin sarsilmasit yeni bir anlayis1 beraberinde getirmistir.
Uretim anlayisi, kapitalizm 6ncesi toplumlarda aile kurumunun iiretim denetimi
tizerine sekillenmis ve bu da dogrudan ataerkil ideolojiden etkilenmistir. Fakat
ekonomik dengelerin degismesi ve kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gelen
iiretim iligkilerinde ise basit denetim hakim olmustur. Erkekler, kadinlar, ¢ocuklar ve
kendilerinden daha diisiik konumdaki erkekler iizerinde denetim kurmuslardir
(Binark, 1998:354). Bu denetim anlayis1 giicii elinde tutan erkekleri daha da giiglii
hale getirerek toplumsal hiyerarside yasanan esitsizligi daha da belirginlestirmistir.

Ekonomik diizende var olan degisimlerin disinda yenidiinya diizenin
getirileriyle birlikte toplumsal yapilarda birtakim degisimler olmus bu degisimlerden

hem kadinlar hem de erkekler paylarina diiseni almislardir. 1960’lara kadar kadinin
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yeri evi olarak nitelendirilirken, 1960’tan sonra kadin, farkli alanlarda boy
gostermeye baglamistir. Bu yeni sivil toplum yapisinda 1960°tan sonra ortaya ¢ikan
sosyal gruplar temeli olusturmustur. Bu dénemde gelisen en 6nemli soysal gruplar
igerisinde c¢evrecileri ve feministleri saymak miimkiindiir (Caha, 1996:37).

1968 kusagmin diinyayr etkileyen eylemleri sonucunda ortaya cikan “Neo
Feminizm” akimi Simone de Beauvoir’in varolus¢u felsefesinin onderliginde kadin
sorunsalini  yeniden sorgulamaya baglamistir. Kendilerinden o6nce yapilan
calismalarda kadinlarin ikinci plana atildigini vurgulayan analizlerle yetinmeyip,
daha giizel, daha esit ve daha adil bir diinya ortaya koymak i¢in toplumsal diizenin
her alanini elestirmeyle ise koyulmuslardir (Abadan Unat, 1998:7). 60’1 yillarin
sonuna dogru ortaya c¢ikan bu kadin hareketi topluma adeta meydan okumus, 1975
yilinda kitlesel bir hareket haline gelmis ve uluslar arasi1 bir etkilesime girmistir.
1960’11 yillarda feminist hareket kendinden once izledigi politikadan olduk¢a farkli
bir yol izlemistir (Bock, 2004:271). Yeni feminist hareket, toplumsal yapiya bagl
olarak ortaya ¢ikan cinsiyet kaliplarini, kadinlik-erkeklik kimliklerini sorgulamus,
ataerkil degerlere ve kalip yargilarina kars1 gelmistir (Berktay, 1998:6). Ozellikle
ataerkil yapiya dayanan aile kurumu igindeki esitsizligi sorgulamaya baglamalariyla
birlikte, bat1 iilkelerinde aile i¢inde erkege taninan imtiyazlar ortadan kaldirilmis,
yerine ortakliga dayali bir yonetim fikri getirilmistir (Abadan Unat, 1998:7).

Feminist hareket ilk baglarda biitiin kadinlar1 igine almak istemis ve bu
nedenle diinyanin her yerindeki kadinlarin sorunlarinin ayni oldugunu var saymustir.
Feminist teori genellestirilmis bir teoriyi temel alarak, kadinlarin ortak deneyimi ve
maruz kaldiklar1 ortak sikintilar1 konu almistir. Fakat zaman gegtik¢e kadinlarin
sorunlariin birbirinden oldukga farkli oldugu ortaya ¢ikmis, hem cinsler arasindaki
bu farklilik feministler arasinda da boliinmelere, dagilmalara sebep olmustur
(Berktay, 1998:9). Ciinkii kadinlarin sorunlar1 ortak paydada benzer olsa da genel
olarak birbirinden farkliydi. Yasadiklar1 toplumlara, sahip olduklari imkanlara gore
kadinlarinda beklentileri de farklilik gostermekteydi. Her toplumun sahip oldugu
yasam standartlar1 birbirinden farkli oldugu i¢in kadinlarinda sahip olduklar1 ve
olmak istedikleri haklar farklilik gostermis, onlarin ayni cati altinda toplanmasin

zorlastirmistir.
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Feminist hareketin ortak paydalarindaki konularindan biri olan, toplumsal
hayatta ve 6zellikle ¢aligma hayatinda aktif hale gelen kadin emegi konusu uzun bir
stire tartisilmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, kadinlarin is giicii piyasasina
ticretli is yoluyla katilimi ile kadin 6zgiirliigii arasinda kurulan yakin iliskidir. Bu
konuyu ayni1 zamanda kuramcilarda tartisma konusu haline getirmistir. Kuramcilara
gére sanayilesmis toplumlar, sanayilesmenin getirecegi alternatiflerle birlikte
kiltiirel yapidaki degismeler kadinlar icin genel anlamda firsatlar1 arttiracak,
kamusal alanda ise ¢alisma alanin artmasiyla birlikte is alanlar1 genisleyecek, gelisen
islerle ilgili hizmetler kadinlar1 modern isgiicii piyasasi ile biitiinlestirilecekti (Ecevit,
1998:266).

Toplum hayatindaki kadinin durumunu sorgulayan ve onun daha iyi
kosullarda yasamasini, sahip olmasi gereken hak ve Ozgiirliikkleri elde etmesinin
miicadelesini veren feminist teori, degisen ¢aga bagl olarak farkli anlayiglara da
sahip olmustur. Bunlardan biri de Liberal feminizmdir. Liberal feminizme gore kadin
ve erkegin sahip olduklar1 akil kapasiteleri aynidir. Bu nedenle tiim insanlar temelde
esit durumdadirlar. Bu goriise gore, ideal insan savi temel kabul edilerek var olan
toplumsal yap1 ve iligkilere bakildigi zaman bazi seylerin normal seyrinde olmadigi
vurgulanir. Mesela kadinlarin toplumsal konumu erkeklerinkinden farklidir. Burada
da toplumsal cinsiyet kavramini 6n plana c¢ikararak cinsiyet rollerine dair 6n
yargilarin sistemlestirilme stirecini, kadin ve erkegin uygun olarak bigilen rollerine
gore toplumsallagtirilmasint agiklar (Binark, 1998:351-352). 1970’lerin sonlarina
dogru ortaya ¢ikan bu akima gore, sorunlarin kaynagini sorgulamak veya kokten
degisiklikler yapmak yerine demokratik imza kampanyalar1 veya etkili kisilere
ulasma yoluyla yasal kazanimlar elde etmeyi ve erkeklerle ayni haklara sahip
olmanin yeterli oldugunu savunmuslardir (www.vikipedia.org). Bahsedildigi gibi bu
akimin oncelikli hedefi toplumsal yap1 i¢inde erkeklerle kadinlar arasina ¢izilen
cizgilerin ortadan kaldirilmasi olup, erkelerle ayni haklara sahip olmak olmustu.

Bir bagka feminist akim olarak degerlendirilen Radikal feminizme gore kadin,
toplum i¢in her hangi bir nesne olarak algilanmaktaydi. Bu duruma bir son
verebilmek, kadin1 da toplumsal yasamda erkek gibi 6zne durumuna getirebilmek en
onemli amaglartydi. Bu anlayisa gore kadin ataerkil yapinin dayatmasi nedeniyle

baski altinda tutulmaktadir (Kabaday1, 2001:176).
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Ortaya ¢ikan farkli feminist teoriler, istenilen sonuca ulagsmamis, 6zellikle
1980’11 yillarda diinya’da yasanilan gelismeler hem feminist politika da hem de
toplumsal yapilara farkli bir boyut kazandirmustir. Bir siire sonra is¢i kadinlar, siyah
kadinlar kendi sorunlarina, hayatlarina her hangi bir yenilik aydinlik getiremeyen,
sorunlarini ele alamayan feminist teoriye itiraz etmislerdir. Ikinci dalga Feminizmde
hakim olan beyaz, orta siif kadinlarin deneyimlerinden yola ¢ikilarak yapilan
genellemeler, kadmlarin evrensel bagimliligimi ve ev i¢i alana hapsedilmesi
varsayimlarin1 kapsayan iist anlatilarin gergek yiiziinii gozler Oniine sermistir.
Dolayisiyla hareketin sinifsal, cinsel ve etnik bilingliligi degistikge savunulan teori
anlayis1 da degismistir. Agikca goriildii ki benzer anlatilar kadinlar aras1 dayanigmay1
arttirmiyor tersine zayiflatiyordu (Benhabib, 2001:136).

Insanhigin bilinen, 6grenilen tarihi boyunca toplumsal cinsiyetler agisindan
esitligin olmadigr goriilmektedir. Kadin ve erkekler diinyayr esit bicimde
paylasamamislar, bunun sonucunda kadinlar kadar erkekler de yaralanmislardir.
Ciinkii baskiya ve esitsizlige kadinlarin maruz kalmasi sadece onlar1 degil onu
uygulayanlari da zararli g¢ikarmistir (Doster, 2000:89). Toplumlarin ilerlemesi,
gelismesi i¢in sadece erkeklerin bir takim haklara veya 6zgiirliiklere sahip olmasiyla
olamayacagi ortaya ¢ikmistir. Erkeklerin egemenliginde olan toplumsal diizen igine
kadinlar kendileri i¢in gercek anlamda bir yer edinme ¢abasinda olmuslardir. Kimi
zaman bu cabalarinda kismen basarili olmuslar kimi zamanda yeniden bagladiklar
noktaya geri donmiislerdir. Yasanilan toplumsal diizen de var olan dengelerde
meydana gelen degisimlerle birlikte kadmmlarin da toplumsal yap1 iginde

durumlarinda degisiklikler meydana gelmistir.

1.7.Tiirkiye’de Degisen Kadin Tarihi

Birinci Diinya Savasindan sonra sekillenen yenidiinya diizeniyle birlikte
Osmanli Imparatorlugu yikilmis ve yerine Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur.
Kurulan bu yeni Cumhuriyet bir¢ok yeniliklere ve miicadelelere de sahne olmustur.

Tiirkiye’de kadmnlarin 6zgiirliik ve esitlik miicadelesi Cumhuriyetle birlikte
baslamistir. Cikis tarihine bakildiginda Tanzimat dénemine dayanan bu miicadelenin

sosyal hayata gecirilmesi Cumhuriyet donemine denk gelmistir. Kadinlar 6zellikle I.
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Mesrutiyet ile birlikte kurduklar dernekler, ¢ikarttiklar1 dergiler araciligiyla sosyal
hayata girme ve erkeklerle esit olma miicadelesi vermislerdir. Kadinlarin siyasi
hayata da katilmalarmna tilkenin art arda yasadigi savaslar sebep olmustur. Balkan
savaglari, I[.Dlinya Savas1 ve Kurtulus Savasi kadmlarin cephenin gerisinde
yaralilarin bakimi, iiretime katilma gibi faaliyetlere girmesine olanak tanimistir
(Tekeli, 1998:89).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda modernlesme ve Batililasma siireci igerisinde
kadinlara da yeni haklar verilmistir. Tiirkiye’de kadinlara verilen haklar tiim iilke
halki i¢in yogun ve hizli bir tarihsel doniislimlerin yasandigi yirminci yilizyilda
gerceklesmistir. Sinirlar1 belirlenmis 6zel alandan kamusal alana gegis siirecini de
yasayan kadinlarin bu hizli degisim doneminde ideolojileri ve yasam sekilleri de
degisime ugramistir (Direng, 2001:140). Daha oOnceleri ataerkil yapiya gore
belirlenen toplumsal yapt da meydana gelen degisimler kadinlarin toplum
yasamindaki yerini ve durumunda farklilik meydana getirmistir. Modernlesmenin
toplumun her kademesinde yavas yavas yasanmaya baslanmasiyla kadinlarda bu
durumdan yararlanmis ve kendi yasamlarin1 da modern hayata gore sekillendirmeye
baslamislardir.

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da sanayide kaydedilen
gelismelerle birlikte, bilimsel ilerlemeler ve Fransiz Devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan
Ozgiirlikk¢ti diigiinceler sonucunda Avrupa biiyiik bir degisim yasarken, bu durum
Osmanli Imparatorlugunu da yakindan etkilemistir. Osmanli Imparatorlugu, Batr’'nin
gerisinde kaldigini fark edince kendi iginde birtakim yenilikler yapmaya, degisime
ayak uydurmaya calismistir. Tanzimat ile baslayan bu degisim siirecinde kadinin
toplumsal yapidaki yeri de degisen konular igine girmistir (Eryaman, 2001:17).
Degisim siirecini yasamaya baslayan Osmanli imparatorlugunda, toplumsal yapidaki
bagkalagimi yayimnlanan fermanlar, alinan kararlar etkilerken, diinya’da meydana
gelen biiylik degisimler de yon vermistir. I. Diinya Savasi bir¢ok iilkeyi etkiledigi
gibi Osmanli Imparatorlugunda da toplumsal déniisiimlerin yasanmasma zemin
hazirlamigtir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugunun savasa girmesi, erkek niifusunun
¢ogunun cephelere gitmesi nedeniyle toplumsal yapi i¢inde kadmlarim konumunda
farkliliklar meydana gelmistir. Kadinlar ortaya ¢ikan bu zorunlu durum sonucunda

olsa bile diinyadaki bir¢ok iilkede oldugu gibi Osmanli’da da 6zel alandan c¢ikip
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kamusal alana girmeye baslamislardir. Kadinin kamusal alana girmesine ortam
hazirlayan bu gelismelerin sonucunda, kadin is yasaminda aktiflesmis, hayir
islerinden fabrika isciligine, ticretli ev is¢iliginden devlet dairelerine kadar birgok
alanda ¢alismaya baslamistir (Balci, 1998:32). Daha onceleri erkeklerle birlikte is
hayatinda yer bulamayan kadnlar artik onlarla birlikte is yasami igine girerek daha
aktif bir duruma gelmislerdir.

Tiirkiye’de kadinin is hayatina girme Oykiisiine bakildiginda sanayi
devriminin etkisiyle is¢i statiisiinde oldugu goriilir. Ekonomik zorunluluklar,
Tanzimat ve Mesrutiyetle gelen esitlik sdylemleri, kadin is¢i ticretlerinin erkeklere
oranla daha diisiik olmasi, kadilarin daha uysal ve kolay yonetilir olmasi, sanayiyi
elinde tutan yabancilarin bu alandaki tecriibeleri kadin is¢i sayisinin artmasini
saglamistir (Kalan, 1998: 95-96).

Osmanli Imparatorlugu’nun genel yapist iginde kadmin durumu 6zellikle
klasik déneminde islam dininin yaninda Bizans ve Arap kiiltiiriiniin de etkisinde
kalan toplumsal yap1 icinde sekillenmistir. Bu durum kadinlara ait kisitlamalarin
hukuk kurallarinda yer almasina neden olmus, kadinlar ancak Tanzimat’la birlikte
birtakim haklara sahip olabilmislerdir. Kentlerdeki kadin kirsal alanda yasayan
kadindan daha ¢ok baski altinda tutulmus, bu sosyal baski kendini hukuk alaninda da
gostermistir. 16. ve 17. ylizyllda kadinlarin hareketlerini kisitlayan fermanlar
yaymlanmistir (Vural Dingkol, 1998:44). Karsilagilan bu durum sonucunda, Osmanl
Imparatorlugunda modernlesme ~siirecinden 6nce kadinlarin  &zgiirliiklerini
yasayamadigi, sosyal hayat i¢inde birtakim haklara sahip olmadigir sonucu ortaya
cikmaktadir.

19. yiizyila kadar Klasik dénem Osmanli Imparatorlugunda, sivil toplumun
gelismesine imkan vermeyen giiclii bir merkezi-biirokratik gelenek bulunmaktaydi.
Fakat 19.yiizyildan itibaren modernlesme cabalar1 sonucunda merkezi gelenegin
degerlerine kars1 yeni degerler olusturulmus ve eski degerlere karst gelen bir kadin
hareketi ortaya ¢ikmistir (Caha, 1996:69). Merkezi gelenekte meydan gelen
esnemeler, degisimler sonucunda kadinlar kendi toplumsal durumlarin1 sorgulamaya
ve buna karsi ¢ikmaya baslamiglardir. Birinci Diinya Savasi sonunda Osmanli
Imparatorlugu’nun ugradigi yenilgi ve bunu izleyen biiyiik siyasal bunalimin

sonucunda, kadinlar da iilkelerinin siyasal yasamina ilgi duymaya baslamislardir.
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Osmanli Imparatorlugunun i¢inde bulundugu siyasi bunalim Tiirk kadinlarinda yeni
bir bilincin dogmasina neden olmustur. Birinci Diinya savasi ve sonrasinda Osmanli
Imparatorlugunda meydana gelen degisimlerle birlikte kadinlar1 evlerine baglayan
eski gelenck ve gorenekler gegerliliklerini yitirmeye baslamistir ( Tuncer, 1989).

II1. Selim ile baslayan batililasma hareketinde art arda yaymlanan fermanlarla
birlikte degisim kendini gdstermis, yasanilan degisim bati ile kurulan yakin iligkiye
bagli olarak sekillenmistir. Avrupa’ya egitime giden Osmanli aydinlarinin iilkeye
donmesiyle birlikte Batili egitim anlayis1 da yayginlasmustir. Ozellikle toplumun
geligsmesi ve ilerlemesi i¢in Tiirk kadinin da iyi bir egitim almasi fikrinde bulusan
aydinlar, kadinlarin toplumsal durumunu diizeltmek i¢in ¢aligmalar yapmislardir.
Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte aile hukuku alaninda birtakim diizenlemeler
gerceklesmistir (Vural Dingkol, 1998:44-45). Toplumsal kademelerde yapilan her
tirlii degisiklik kadinlara da yansimig Tirk kadini modern toplum iginde yerini
almaya calismistir.

Batililagsma siirecinden once Osmanli kadimi 6rf ve adetler cercevesinde
devletin baskis1 altinda kalmistir. Kadinlarin bu baskiyr sorgulamaya baglamasi
stireci devletin yeniden yapilanma siireci i¢ine girdigi doneme denk gelir. Degigsim
stireci icerisinde Ozellikle Avrupa baz alinarak yapilan yenilikler Tanzimat donemi
ile baglamig, 1856 Islahat fermani, II. Mesrutiyetin ilani ile birlikte bu yenilesme
hareketleri toplumsal yapida bir¢ok alani1 kapsamistir (Cakir, 2002:3).

Daha oOnceleri dinsel esaslar ve ataerkil gelenege gore olusturulan devlet
anlayisi laik esaslar iizerine insa edilmis, kadinlarin durumu da olusturulan bu yeni
devlet yapisina paralellik gostermistir. Osmanlidaki kadin hareketleri birgok
asamadan sonra Cumbhuriyet’in modernlesme deneyiminin ortaya ¢ikardigi firsatlar
alanindan istifade ederek, hukuksal anlamda erkeklerle esit yurttaglik haklarin
Birinci Meclisin toplanmasindan itibaren elde etmislerdir (Cakir, 2002:4).

II. Mesrutiyet’e gelene kadar Batililagsma siirecinin yagsanmaya baglandigi
Tanzimat’tan itibaren ortaya c¢ikan degisimler birtakim tartigmalar1 da beraberinde
getirmistir. Bat1 kiltiiriinii evrensel olarak algilayanlar, goriicii usulii evliligi, ¢ok
esliligi, cinsiyet ayrimin elestirirken; Bati’dan alinan reformlarin ortaya ¢ikaracagi
sonuglarin hakim kiiltiiri yok etmeye yonelik bir tehdit unsuru olarak gorenler,

kadinlarin toplumsal yasam icerisindeki genel ve alisilmis konumunu muhafaza
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etmeleri gerektigini savunmuslardir (Goéle, 1998:50). ik goriis kadinlar1 kamusal
alandan soyutlamaya c¢alisip 6zel alan iginde sinirlandirirken diger goriis kadini
kamusal alandaki yasama dahil etmek istemistir.

Tiirk kadin1 ilk olarak ¢alisma hayatinda daha sonra da vatan savunmasinda
gereken yerini alarak kadin hareketinin hem ekonomik hem de siyasal yasamla
biitiinlesmesini baglatmistir. Savas doneminde ¢alisan kisiye ihtiyacin artmasi sonucu
kadinlar ¢alisma yasamina girmis, bu donemde ayni zamanda Kurtulus Savasi ile
birlikte belli bir siyasi bilincin de olugsmasma ve gelismesine olanak vermistir
(Eryaman, 2001:97-109).

Siyasal alan icinde kadmnlarin orgiitlenisi I. Diinya savasi yillarinda
gerceklesmistir. Bu donemde iilkenin savasa girmesiyle cemiyetlerin kurulmasi
kadinlar1 da siyasi alan i¢inde aktif duruma getirmistir. Bunun en agik 6rneklerinden
biri de Anadolu ve Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti, Halk Fikrasina doniismeden once
kadinlar 1923 Haziran ayinda “Kadinlar Halk Fikrasi” adiyla bir parti kurmasidir.
Fakat partinin kurulus onayi bir tiirlii gergeklesmemistir (Yurdasever Ates, 1998:93).
Kadinlarin siyasi hayattaki ilk deneyimleri bir anlamda basarisiz olmus olsa bile

bundan sonra yapacaklari ¢aligmalarda bir temel teskil etmistir.

“Daha énceleri Balkan Savaslari sirasinda da Teali-i Nisvan Cemiyeti,
Makedonya’daki sivil Miisliiman Tiirklere yapilan zuliim ve katliami protesto etmek
amaciyla Dariilfiintin salonlarinda bir toplanti diizenlenmis ve Tiirk kadwni, ilk kez
memleketin kaderinin tayini konusunda bir araya gelerek somut bir ¢aba

gostermigstir.” (Eryaman, 2001:109).

Tiirkiye’de kadinlarin orgiitlenip belirli bir biling i¢inde hareket etmeleri
lizerine yapilan arastirmalarda varilan nokta genellikle Mesrutiyet yillarinda kurulan
kadin orgiitleri ile bagladigidir. Ozellikle II. Mesrutiyet ile birlikte bu durum hiz
kazanmis, kadin dergilerinde ve Orglitlenmelerinde gozle goriiliir bir artis olmugtur.
1908-1935 yillar1 arasinda ise ¢alismalar oldukga aktiflesmis ve daha bilingli bir
sekilde yiiriitiilmiistiir (Yurdasever Ates, 1998:92).

Kisacas1 Osmanli Imparatorlugundan Cumhuriyet Dénemi Kadin sorunsalinin
gelisim tablosuna bakildiginda; 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanan

degisimlerin etkisiyle ilk tohumlar atilmig, Cumhuriyet’in ilk on bes yilinda medeni
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ve siyasal haklarin yasallasmasiyla durgunluk dénemine giren bir siire¢ ortaya
cikmigtir. Tiirkiye’de ortaya c¢ikan kadin hareketi diinyada meydana gelen kadin
hareketlerine paralel olarak esitlik¢i amaglar tagimis, se¢me ve secilme hakki,
ekonomik, toplumsal, siyasal esitligi istenmistir (Eryaman, 2001:173). Varilan
sonuca gére Osmanli Imparatorlugunda kadin hareketinde dalgalanmalar yasanmus
olsa bile kadinlara birtakim haklar verilmistir.

Osmanlidaki feminizm hareketine bakildiginda feminizmin ikinci dalgasi
1908 ve 1922 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmustir. II. Mesrutiyet, Miitareke ve Milli
Miidafaa donemlerinde kadin hareketi kendinden o©nce baglayan kadin
hareketlerinden dogan birikimi daha ileriye tasimistir (Zihnioglu, 2001:154). Belirli
bir birikim igerisinde ilerleyen kadin hareketi, kadinlarin birtakim hak ve
ozgirliikleri elde etmek istemelerinin miicadelesi Osmanli’nin son ddneminde
goriilmeye baslanmigtir.

II. Mesrutiyetle birlikte Osmanli’da kadin kamusal alana daha ¢ok girebilmis,
kadina kentsel alanlarda daha fazla goriilme imkani taninmistir. Kadinin egitime,
calisma hayatina katilmasiyla, dernekler kurmasi, moday1 yakindan takip etmesiyle
kadinin mahrem diinyasini belirleyen ortiinme, cinslerin ayrimi, disar1 ¢gikmama gibi
kaliplar degisime ugramistir (Gole, 1998: 70). Baskalasim yasayan Tiirk kadini
toplumun her alaninda erkeklerle birlikte yer almak istemis ve bunun iginde Bati
ornek alinarak degisiklikler yapilmistir.

Osmanlida kadin hareketini etkileyen yakin donem feminizmin 6zelliklerini

Zihnioglu su sekilde 6zetlemektedir (Zihnioglu, 2001:154).

o Kadwmlarin egitimi, kadinlarin toplumsal araglara ve giice ulasmasi
bakimindan biiyiik onem tasir.

o Ailede egitlik saglanmali, ¢cok kadinlilik kesin olarak kaldwrilmalidir. Toplumun
temelini olusturacak olan ¢ekirdek aile giiclendirilmeli ve medeni yasalar
kadin haklarini gozeterek yeniden diizenlenmelidir.

o  Kadnlar rasyonel akil yiiriiten, modern bireyler olarak toplumda yerini
almalidir. Reform ¢abalarina ve toplumun yeniden insasina katilmalidir.

o Kadmlarin giyimleri iizerindeki baskilar kaldirilmalidir.
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o Kadwinlarin toplumsal gorevi annelik ve zevcelikle swumirlandirilmamall,
kadinlar ~ meslek  sahibi  olabilecek  bi¢cimde  egitim  olanagina

kavusturulmalidiriar.

Kisacasi kadin birliginin onciiliiglinde kadin hareketi heniiz tamamlanmamis
olan devrimin getirileriyle ortaya ¢ikan hizli donilistime ayak uydurmaya calismis ve
kadinlar kendilerine taninmayan fakat erkeklere taninan haklar1 elde etme
miicadelesini vermislerdir. Bir yandan siyasi haklar1 i¢in miicadele ederken bir
yandan da kamusal alanda yer alma g¢abasi i¢inde olmuslardir. Kadinlarin verdigi
miicadelelerin 1s181nda ilk goérevleri annelik olarak tanimlanan kadinlar, artik hemen
hemen her tiirlii isi yapabileceklerine dair destek géormeye baslamislar ve inkilabin

her tiirlii esaret zincirini kopardigina ikna edilmeye ¢alisiimiglardir (Balci, 1998:36).

Tiirkiye’de Kadin Tarihinin Kronolojisi

Tiirkiye’de kadin hareketi inis ve ¢ikislara sahne olurken en ¢ok ataga gecilen
ve biiylik degimlerin yasandigi donem sadece Cumbhuriyet donemi ile smirh
kalmistir. 1920°1i yillarda kadinlara sivil haklariin verilmesinin ardindan 1930’lu
yillarda siyasal haklarinin taninmasiyla birinci kusak insan haklarma sahip olan
kadinlar, bu haklarin sivil hayata yansimasina yonelik ¢aligmalarda bulunmuslardir.
Medeni kanunun kabulii, memurin kanunun ¢ikarilmasi, segme ve se¢ilme hakkinin
kadina taninmasi bu haklarin sivil yasamda pratige dokiilmesini saglamistir (Citci,
1999:84).

Atatlirk doneminde kadinlarin toplumsal statiilerini degistiren diizenlemelerin
yapilmasiyla birlikte toplumsal yapida da birtakim degisiklikler ortaya c¢ikmustir.
Medeni kanunun kabulii ile birlikte ¢ok eslilik anlayisindan tek eslilik anlayisina
gecilmis, miilkiyet hakki, ¢ocuklarin velayeti ile ilgili durumlarda da diizeltmeler
yapilmustir (Kagitgibasi, 1998:143). Aslinda, Cumhuriyet doneminde kadinlarla ilgili
sorunlarin temeli, kadinlarin var olan toplumsal statii i¢erisinde durumlarinin nasil
diizeltilecegi konusuydu. Kadinlar erkeklerle olan miicadelelerinden vazge¢mis bu

durumda Bati feminizm ile olan iligkilerini zayiflatmislardir (Durakbasa, 1998:38).
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Ciinkii temelleri yeni atilan devlette kadinlarin 6ncellikli sorunu erkeklerle esit bir
toplumda yasamaktan 6te kendileri i¢in temel hak ve 6zgiirliikleri elde etmekti.

Kadinlarin erkeklerle esitlik miicadelesi ise Medeni kanunu kabuli ile
ilerleme gostermistir. Kadin reformu olarak tanimlanan Medeni Kanunla birlikte
kadin ve erkek esit sayilmistir. Bu durum Osmanli da gegerli olan ser-i hukuka gore
biiyiik bir ilerleme olmustur. Bunun disinda 1931 yilinda yerel yonetimler, 1934
yilinda ulusal meclis i¢in yapilan secimlerde de kadinlar erkeklerle esit kabul edilmis
ve kadinlara se¢me ve se¢ilme hakki tanmmustir (Tekeli, 1998:89). Yapilan
yeniliklerle birlikte kadinlar kamusal alanda da erkeklerle birlikte yer alma imkanina
sahip olmus, is hayatina da girerek tiretimde aktif duruma gelmislerdir.

Ortaya ¢ikan biitiin gelismeler ilk donem i¢inde kadin sorunsali ile ilgili umut
vericiydi. Tiirkiye’de kadina, ileri bir iilke sayilan Fransa’dan ¢ok daha once oy
verme hakki taninmig, bundan sonra yapilacak yeniliklerle birlikte daha ileri bir
duruma gidilecegi diistiniilmisti (German, 2000:379). Fakat ilerleyen zamanla
birlikte kadin sorunsali ile ilgili konular geri plana atilmis, baslayip hizli bir sekilde
ilerleyen gelismeler durgunluk donemine girmistir. Tiirkiye’de feminizm
kendiliginden gelismis, gelismesine sebep olan temellerle biiylimiis ve yayginlagmis
bir fikir degildir. Bizzat devlet ve devlete egemen olan sinif tarafindan baslatilmig bir
harekettir. Bu ylizden Tirkiye’de feminizm, Bati {styapt kurumlarinin
aktarmaciligint istlenmisti. Devlet tarafindan desteklenmis ve beslenmisti. Bu
yiizden de kadinlarin sorunlarina karsi ne bir ¢dziim Onerisi getirebilmis ne de
basarili olabilmistir (Altindal, 1991:167). Bu nedenle kadinlar Tiirkiye’de kendileri
i¢in biling¢li bir miicadelenin savunuculugunu yapamamaislardir.

Kadinlarin kendileri i¢in verdikleri miicadelelerini toplumsal yapida meydan
gelen oylalar etkilemis, Ozellikle 1950°’li yillarda baslayan demokratiklesme
stirecinde meydan gelen ekonomik gelismeler, yasanilan i¢ go¢, kadinlar iizerinde de
bliytik bir etki yapmistir. Cok partili hayata gecilmesi kadinlarin meclisteki oranlarini
olduk¢a azaltirken, kentlesme siirecinde kadinlarin is yasamindaki sayilar1 da
azalmistir. Kdyden kente gocte kadinlarin yeri evleri olarak belirlenmisti (Tekeli,
1998:90). 1950 wyillarindan sonra ise kadin modernlesmenin getirilerinden tam
anlamiyla yararlanamamis, kadmlarin toplumsal statiileriyle ilgili olumlu

gelismelerin yani sira olumsuz gelismeler de ortaya ¢ikmistir (Caha, 1996:123-127).
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1970’11 yillan1 izleyen donemlerde ise kadin haklari kadinlart daha yogun
bicimde mesgul ederken, bu haklar hiikiimetlerin ve yasa koyucularinda giindemine
girmistir. Kadin haklarinin temel ¢ergevesini uluslar arasi belgeler belirlerken, bu
belgelerin dogrultusunda Tiirkiye’de de kadinlar kendi haklarim1 elde etmeye
calismiglardir (Cit¢i, 1999:85). Kadin haklarinin uluslararasi platformda tartisiimaya
baslanmasi, diinya genelinde daha fazla duyulmasini da saglamistir. Daha genis bir
cercevede tartisilan ve kadinlarin sorunlarina gercek anlamda ¢oziimler getirmek igin
Birlesmis Milletler de devreye girmistir. 1975 yilim1 Birlesmis Milletler Kadin yil
olarak ilan etmesiyle kadin konusu odak haline gelmistir. Tirkiye’de de Kemalist
ideolojinin savunuculari sorunu laiklik ve milliyet¢ilik ile birlikte daha c¢ok
Batililasma acisindan ele almis ve Tiirk kadini adina yeni haklar talep etmisleridir
(Abadan Unat, 1998:10). Bu gelisme Tiirk kadini i¢in umut verici olmus, ilerleyen
yillarda kadin hareketinin de farkli bir boyut kazanmasini saglamistir.

1980’11 yillarda kadin hareketinin degisen boyutuna bakildiginda, kadinlarin
vakiflasma, kurumsallagma, {iriin verme siireci igerisine girdigi goriiliir. Kadinlarin
ortak bilince kavusmasi, ataerkil degerleri genel gecer dogrular olarak kabul
edilmemesine, bu ve benzeri sorunlar lizerinde ¢aligmalarin yapilmasini saglamistir
(Eryaman, 2001:176). Bu gelismeler o6zellikle 1980°li yillardan sonra Tiirkiye’de
feminizm’in yeniden harekete gecmesini de tetiklemistir. 1980 sonrasinda yeniden
canlanan feminizm kendine yeni sdylemler bularak yoluna devam etmistir. Feminizm
artik daha global sdylemleri savunmus, kadin-resmi ideoloji ikileminde kadinlari
merkeze alan bir sivil toplum sdylemi olusturmustur. Bu da kadim1 kadin olmaktan
ibaret goren politikalar1 dillendirerek Kemalist ve sol diisiincede devrime varan bir
olusum meydana getirmistir (Caha, 1996:133). Ciinkii kadinlarin toplumsal yapidaki
durumunu tartisan farkli diisiincelere gére temeldeki sorun, kadinlarin toplum hayati
icindeki rollerinin degerlendirilmesiydi.

Kemalistler, kadin sorununun temelini yasal haklarim1 kullanmayan
kadinlarda bulurken, Islamcilara gére ise asil sorun islam dinini benimseyen ve onun
emirlerine uymayanlardan kaynaklanmaktaydi. Kadinlara her grup kendi agisindan
bakmis ve dyle degerlendirmisti. Tiirkiye’de kadin sorununun ve kadin hareketlerinin

hiz kazanmasi 1980’li yillardan sonra olmustur (Abadan Unat, 1998:11). 80’li
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yillardan sonra Tirkiye’de oOzellikle siyasi yasamda meydana gelen degisimler
kadinlarin durumunu da etkilemistir.

1980 yi1linda meydana gelen askeri ihtilalin ardindan siyasi hayatta s6z sahibi
olan kurumlarin etkinlikleri azalmis, demokrasi, insan haklar, ozgirlik gibi
kavramlar yaygin hale gelmistir (Caha, 1996:137). Bu miicadeleleri 1980 askeri
ihtilalindan sonra yeniden canlanmis ise de 1990’11 yillarda tekrar diisiise gegmistir.
1990’larin sonunda Tiirkiye’de ne yeni bir kadin tanimi ne de bu kadin tanimim
yasama gecirmeye yonelik bir ¢alisma yapilmistir. Sadece bu yillarda Ozellikle
egitim ve c¢aligma alanlarinda kadinlarin durumunda bir artisin oldugu goze
carpmaktadir (Cit¢i, 1999:87).

Tiirkiye’deki kadin hareketlerinin tarihini ve gelisimini 6zetleyecek olursak;
kadin hareketi, hi¢cbir zaman kadin-erkek esitligini, kadin hareketinin 6zgiinliiglinii
savunmak, saglamak gibi c¢abalara, bu diizeyde tartigmalara girmemistir. Seksenli
yillarda kadin hareketinin kendisi boliiciiliik, yabancilik gibi tartigmalarin disina
cikarak, evrensel diizeyde erkek egemen toplumsal yapiyr ret etmis, erkeklerden
bagimsiz bir drgiitlenmeyi savunmus, uygulama cabalarina girisen 6zellikle diistince
alaninda giiclii bir feminizm ortaya ¢ikmistir (Cagatay ve Soysal, 1995:336).
Feminizm’in etkisiyle kadinlar i¢in yeni bir baglangic yapilmis, kadinlarin toplumsal
yapidaki statiileri degistirilmeye calisilmistir.  Ozel ve kamusal alan ayriminda
kadinlarinda kamusal alan i¢inde erkeklerle esit haklar i¢inde ¢alismasi talep edilmis,
fakat ataerkil yapinin hala hiikiim siirmesi bu beklentilerin ger¢eklesmesini de zora
sokmustur. Yapilan arastirmalarin g¢ergevesinde ulasilan sonuglar Tiirk kadinin
geleneksel rollerine iliskin tutumlarin agirliginda higbir degismelerin olmadigim
sOylemektedir. Devlet Planlama Teskilati’nin Tiirk Aile Yapist Arastirmasina gore
hane halki reislerinin yiizde 75,8’1 kadinin en 6nemli gorevini ev islerini yapmasi
olarak degerlendirmis, bu durumda kadinin toplum hayati igindeki yerinin degismesi
acisindan pek fazla ilerleme olmadigini gostermistir (Citgi, 1999: 87). Sonug olarak
ortaya ¢ikan tablo, kadmnlarin biiylik bir ¢ogunlugunun hala ataerkil degerler
dogrultusunda c¢izilen sinirlar igerisinde yasadig1 ve toplumsal statiilerinde istenilen
diizeyde bir ilerlemenin kaydedilememis oldugu gercegidir.

Tiirk kadininin ¢alisma yasamindaki ve politikadaki durumunu diizeltmenin

temel sarti egitimden ge¢mektedir. Ciinkii Tiirk kadini ilk olarak egitimsizlikten
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baslayan pek c¢ok olumsuz kosullar nedeniyle ilerleme gosterememistir. Tirk
kadmnlarinin toplumsal statiilerinin “Insan Haklar” ve “Anayasal Ozgiirliikler”
cercevesinde ele almip degerlendirilmesi ve toplumdaki konumlarmin insan
standartlarina uygun olarak bi¢imlendirilmesi gerckmektedir (Goziitok, 1995: 44).
Bunun da yolu basta kadinlar olmak iizeri toplumun her kesiminde bireyin egitim
seviyesinin yiikseltilmesi ve bu konu hakkinda bilinglendirilmesi gerekmektedir.
Cinkii kadinlara taninmayan temel haklar, ozgiirliikler sadece kadinlara zarar

vermekten ¢ikarak, toplumsal yapinin genelini etkilemektedir.
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IKINCi BOLUM

SINEMADA CINSIYET TEMSILLERI

2.1.Biiyiilii Seriiven Sinemanin Kisa Tarihcesi

Yasanilan hayati, gergekleri, kimi zaman hiiznii kimi zaman sevinci ona
bakan gozlere farkli bir sekilde sunan, bembeyaz perdenin iizerine diisen bir gélgedir
sinema. Bir tek kisinin bakis agisiyla sunulan yasam veya bir baska deyisle sunulan
gerceklere kimi zaman milyonlarca insanin ortak oldugu bir payda... Sinema, beyaz
perdedeki golgeye dinleri, dilleri, irklar1 birbirlerinden farkli milyonlarca insan1 ortak
ederken, ilk kesfiyle birlikte uzun soluklu bir yolculuga ¢ikmistir. Gilinlimiize gelene
kadar bir¢ok insanin emegi ile sekillenmis ve gelismistir.

Sinemanin anlamui i¢in birbirinden farkli fakat temelde ayni olan birgok tanim

bulunmaktadir. Bu tanimlardan biri;

“Sinema sézciigiiniin kékeni, Grekge hareket anlamini iceren kinema
sozctigiidiir. Sinemabilim, kinema sézciigiinii yine Grekge bir sozciik olan yazmak ya
da yazarak anlatmak anlamini iceren graphion sozciigii ile birlikte kullanilir. Hareket
yazmak ya da hareketi yazarak anlatma anlamini iceren kinemagrophion sézciigii
sinema olgusunun evrimi icinde hareketi fotograf ile yazmak, hareketi fotografla

anlatmak anlamini  iceren cinematographe sozciigii bicimine doniigmiistiir

(Erksan,1994-1995:165).”

Sinema hareket anlamina gelen Yunanca kinema sozciigii ile yazmak anlamina
gelen graphein sozciiklerinin birlesmesinden olusan bir kelimedir. Kesfedildigi ilk
giinden itibaren siirekli farkli kisilerin katkilariyla gelisen ve ilerleyen sinema bir
siire sonra ¢ok genis kitleleri etkileyen bir sanata doniigsmiistiir (Capan, 1997:5).

Sinemanin bir bagka taniminda ise; Rumca devinimin kayd: anlamina gelen
“kinema” ve “grafe” sozciiklerinin birlesmesiyle meydana gelen bir kelime oldugu
tanimi yapilmaktadir. Tanimdan da anlasilacagi gibi sinema aslinda iki asamali bir
siireci i¢inde barindirir. Bu asamalardan biri, hareket halindeki nesnenin

goriintiistiniin kaydedilmesi digeri ise kaydedilen bu goriintiiniin her hangi bir alana
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yansitilmasidir (A.Onaran, 1994:7). Sinemay1 sinema yapan da bu kaydedilen
goriintiilerin sabit bir zemin lizerine yansitilarak bir¢ok kisiye izleme olanagin
sunmasidir. Sinema sadece bu kaydedilen goriintiilerin sabit bir zemine sunulmasi
olarak da diistiniilmemelidir. Clinkii bu ¢ekilen goériintiiniin oldugu gibi yansitilmasi
demektir. Bir sanat olarak sinema ilk baslarda bu sekilde ortaya ¢ikmis, kaydedilen
goriintliler sadece izleyiciye sunulmustur. Zamanla birlikte bir¢cok kisi sinemanin
gelismesine katkida bulunmus ve sinemanin ilerlemesine yardimci olmustur.

Diinya sinema tarihi iginde baslangi¢c yillarinda sinema tarihine adlarini
kaziyan hi¢ kusku yok ki sinemanin mucitleri olarak kabul edilen Lumier Kardesler,
Melies ve Griffith yer alir. Lumier kardeslerden Once sinemanin genis kitlelerce
izlenme olanagini sunan Jean-Aeme Leroy ile Eugene Lauste’tur. Bu Kkisiler
yaptiklar1 makine ile “The Marvellous Cinematograph” adiyla 5 Subat 1895 yilinda
New York’ta ilk gosterimlerini yaparak kendilerinden sonra yapilacak ¢aligmalara
temel olusturdular. Bundan sonra Lumiere kardesler “kinetoskop” {izerinde
caligmalar yaparak 13 Subat 1895 yilinda “Cinematographe’mn patentini aldilar
(A.Onaran, 1994:10). Lumier kardeslerin sinema iizerindeki calismalar1 bundan
sonra hiz kazanmistir. Diinya sinema tarihine sinemanin mucitleri olarak isimlerin
yazdiran Lumiere kardesler, kendilerinin egittikleri kameramanlar1 diinyanin bir¢ok
tilkesine gondererek sinemanin yayginlagmasini saglamiglardir. Bu sekilde diinyanin
dort bir tarafina sinema yayilmaya baglamistir (Demirci, 2004:18). Kitalar arasinda
dolagsmaya baslayan sinema, her iilkede farkli bir baslangic oykiisiine sahip olarak
gelismistir. Sinema bodylece hem siirl bir alandan ¢ikip ¢ok daha genis yerlere
ulasarak iilkeler arasinda da hem kiiltiirel hem ekonomik alanda alis verisi saglayan
bir kdprii gérevi gérmiistiir.

Sinemanin sinema olarak adlandirilmasi, bir bagka deyisle goriintiilerin belirli
bir ¢erceve iginde verilmesi Melies ile olmustur. Melies, hareketli fotograflar1 belirli
bir diizene gore siralamis ve bir ekip ¢alismasi ile birlikte ilk sinema filmlerini
yapmustir (Kafali, 2001:13). Melies ile birlikte sinemada ilk triikkler gelistirilmis,
stiildyo icinde filmlerin ¢ekilmesi kesfedilmis ve sinema kendini genis kitlelere
varligin1 kabul ettirmistir (A.Onaran, 1994:17).

Sinemanin baglangic ve gelisme seriivenine yeniden doniildiigiinde

karsilagilan isimlerden biri de Griffith’tir. Griffith sinemanin baslangi¢ yillarinda
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geleneksel tiyatro anlayisindan yola c¢ikarak sinemasal bir yapiyt olusturmaya
calismistir. Ozellikle sinemayi sinema yapan degerlerden biri olan kurguyu kesfeden
Griffith, film icerisinde geri doniislerle, nesnel anlatimla 6znel anlatimi art arda
kullanarak kosut kurguyu kesfeder (Bilgig, 2002:12-13). Montaj (kurgu), Griffith’in
ortaya koydugu bir olaydir. Daha 6nce sinemada bilingsiz olarak yapilan montajin bir
sanat haline doniismesi ve montaj ile birlikte sinemasal bir dil yaratilmasi bu
yonetmen sayesinde olmustur. Montajin kullanim1 gériinmezdir. Buradaki amag, tek
sahnenin Ozdeksel ve dramatik mantigma uygun olarak boliimiin analizinin
yapilmasidir. Burada izleyici karsilagtigi goriintiiyli yonetmenin bakis agisina gore
yapar. Griffith, ¢ekimlerin her birini birlestirerek belli bir cografik iki hareketin
esstiremli duyusunun olusturulmasinda basarili olmustur (Bazin, 2000:32-33).

Griffith’in sinemaya katkilar1 bununla da bitmemektedir. Sinema i¢in yaptigi
teknik buluslarin diginda Griffith, yasadigi toplum olan Amerika’y1r baz alarak,
irkeiligin ve aile kavraminin merkezde oldugu filmlere de imzasini atmistir (Capan,
1997:21). Griffith’in yaptig1 bu ¢aligmalarla birlikte sinemanin ayn1 zamanda ortaya
ciktig1, gelistigi toplumdan bagimsiz bir yapiya da sahip olmayacagi anlasilmis, bir
anlamda kiiltiirel degerlerin de tastyicist olacagi ileriki yillarda agikga goriilmiistiir.

Sinema, sinema olana kadar bir¢ok asamadan, bir¢ok kiginin elinden,
birikiminden yararlanarak kendini bulma yoluna girmistir. Lumier kardeslerin
ozellikle belgesel tiiriinde deneyimleri olmus, Melies ile sinema sanki bir sihirbazlik
aracina donlismiis, Griffith ile bir masal diinyasi olusturulmustur. Yillarin
getirileriyle birlikte sinemada kullanilan anlam dili gelistirilmis, yeni anlatim
olanaklart bulunmustur (Esen, 2000:7).

Sinemanin ilk kesfinden sonra sinemanin bir sanat olabilmesi i¢in sinemaya
ait bir estetigin arayislarina girilmistir. Sinema kendine ait olan sanat imkanlarini,
kendi dilinin teknigine ve estetigine dayanarak gergegi seyirciye yansitma
cabasindaydi (Scognamillo, 1997:201) Sinemanin bu ¢abasi ve 6zellikle izleyicinin
ondan sadece goriintiileri oldugu gibi gérmenin 6tesindeki beklentileri sinemanin
kendi tarihi i¢inde 6nemli donemleri yagamasina neden olmustur. Sinemada 6nce ses
yoktu. Sadece goriintiilerin gorsel biiyiisii i¢cinde filmler yapilirken, 1928 yilinda
sessiz film sanatsal ac¢idan ulasacagi en doruk noktasina ulasmis, bu durum bazi

kisiler tarafindan sinemanin sanatsal islevinin sonu olarak degerlendirilmis olsa bile
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sinema estetik yolunda hizla ilerlemeye devam etmistir (Bazin, 2000:31). Sesin
sinemaya girmesiyle birlikte goriintiiniin giicline ses de eklenmis ve sinema tarihi
sessiz ve sesli sinema olmak iizere iki farkli doneme ayrilmistir.

Diinya sinema tarihine genel olarak bakildiginda sinemanin iki Onemli
donemi gegirdigi goriilmektedir. Ilki, birinci diinya savasmin ardindan sessiz
sinemanin en parlak donemini yasamasidir. Sinema, sessiz donemde ulasabilecegi en
uc noktaya ulagmis ve artik sessizligin yerini sesli sinema almistir. Digeri ise birinci
diinya savaginin etkileri nedeniyle bir¢ok iilkenin sinemadan uzak kalmasiyla
Amerika’nin sinema sektoriine egemen olmasidir. Avrupa {ilkelerinin birgogu
savasgin yaralari sararken, savasin disinda yer alan Amerika, biiyiik stiidyolarda
uzmanlagmis kadroyla birlikte film c¢aligmalarina baglamis, cektigi filmleri hem
kendi sinirlar1 i¢inde hem de sinirlarinin 6tesinde gosterime koyarak sinema alaninda
s0z sahibi olmustur (A.Onaran, 1994:169). Fakat bu durum hep ayni kalmamistir.
Ozellikle Ikinci diinya savasindan sonra, daha onceleri birkag iilkenin hakimiyeti
altinda olan sinema artik birgok iilkeye yayilmis var olan tekel yikilmistir. Ulkeler
arasinda sinema alis verisi gelismis, dolayisiyla kiiltiirel 6gelerden etkilenerek ortaya
¢ikan sinema, gittigi iilkeleri kiiltiirel agidan da etkilemeye baslamistir. Teknik
anlamda da ilerleme kaydeden sinemada kullanilan mercekler gelistirilmis,
seslendirme ve goriintiide biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir (Ozon, 1984:164).

Sinema ortaya c¢iktig1 giinden itibaren gelisiminin iki tiirlii gostermistir.
Bunlardan ilki Lumier Kardeslerin giinliik olaylardan kesitler verdigi, gercek yasam
icinden, giinliik hayat akisinin sunuldugu filmlerin yani sira, Melies’in imgelem
iriinii olaylardan olusan fantastik filmleri yer almistir. Sinema bu gelismelerin
1s181nda ilerlemis ve tiirlerini ortaya koymustur (Giichan, 1999:10).

Gergekgi filmler, ger¢ek olaylardan yola cikarak, bunlari en dogal bigcimde
verildigi filmler olarak nitelendirilebilir. Burada amag, nesneleri goriintiilerken
gercek yasamin kopya edilebilecegi kanitlanmaya ¢alisilmistir. Bigimci sinemada ise
daha ¢ok teknik bilgiler ve anlamlar 6n plana c¢ikar. Biitiin bigimler igerigi
olustururlar. Bu tlirde ¢alisan yonetmenler, gergegi kendi 6znel deneyimlerinden yola
¢ikarak yansitmaya calisirlar (Gilighan, 1999:11-12-13). Birinci tiir filmlerde kayda

alinan goriintiiler oldugu gibi verilmistir. Bigimci sinemada ise devreye yonetmenin
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o olaya bakis acis1 girmis ve olay1 izleyiciye ne sekilde sunmak istiyorsa o sekilde
vermistir. Bu bir anlamda yonetmene kalmis bir istir.

Kisaca deginilen sinema tarihinden de anlagilacagi gibi sinema ilk kesfinden
itibaren hi¢ durmadan kendi yolunda ilerlemis, bir¢ok kisinin katkisiyla gelisme
gostermistir. Bundan yillar 6nce kesfedilen sinemanin giiniimiizde geldigi nokta ne
kadar biiyiik bir ilerlemenin yasandigimi da gostermektedir. Sinema, hicbir sinir
tanimadan, kitalar arasinda gezip dolasirken, her anlamda onu sunan iilkenin lehine
hizmet veren bir sanattir.

Kesfedildigi ilk yillarda bir¢ok iilkenin dikkatini ¢eken sinema, Tiirkiye’deki
seriiveni de Lumier kardeslerin icadindan kisa bir siire sonra baglamistir. Gelis
Oykiisii aksakliklar, duraklamalar gosterse de, Tiirkiye’deki sinemanin seriivenin ilk
baslangi¢ kivilcimlar1 diinya sinema tarihine yakindir. Sinema Tiirkiye’deki
seriivenine 1800l yillarin sonunda baglamistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisina dogru
Tiirkiye’de sinema Pera’da baslamis, o zamanlar daha ¢ok yabancilarin, azinliklarin
levantenlerin oturdugu Pera’da yayginlagmistir. 1897 yilinin baslarinda Pera’daki
Sponeck Birahanesi’nde Cinematographe gosterimi baslamis, bu gosteriler bir siire
sonra Istanbul’un karsi yakasma da gecmistit. Ayni donemlerde ise Ikinci
Abdiilhamit’in hokkabazi Fransiz asilli Victor Bertrand araciligiyla, sinema padisah

ve saray halkiyla tamsmustir (Ozon, 1995:17-18).

2.2. Diinya Sinemasinda Karakterlerin Olusumu

Sinema aslinda gercek yasamin bir anlamda beyaz perdede onu ydnetenin
bakis agistyla yeniden kurgulanmasidir. Izleyicinin bu yeniden kurgulanmis
gerceklerle 6zdeslesmesi, onu benimsemesi ancak filmlerde sunulan karakterlerle
gerceklesir. Popliler sinema bu 0Ozdeslesme yoluyla ortaya konulur (Topgu,
2004:157). izleyici igin sinema perdesine yansiyan olaylarin gergekmis gibiligi, bu
karakterler yolu ile olur. Izleyici kendine yakin buldugu karakterler sayesinde, belki
de bir hayal {iriinii olan filmi ger¢ek gibi izlemekte ve benimsedigi karakterle
0zdeslik kurarak kendi yasamindan benzer bir kesit bulmaktadir.

Sinemada belirli tiirler icinde toplanan filmler, hangi toplumun eseri ise o

toplumun sahip oldugu degerleri benimseyerek, sistem icerisinde olmasi gerekenleri
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savunarak bireyler iizerinde psikolojik dayanak olusturur (Batur, 1998:11).
Hollywood sinemasinin genel yapisina bakildiginda, her seyden once yapilan
filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugu egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesru
kilmak, onlar1 benimsetmek icin yapilmistir. Bunun yami sira bireyselcilik,
kapitalizm, ataerkil yap1 gibi konular1 da islemekte ve bunlari da toplumun geneli
tarafindan kabul edilmesi amag¢lanmistir (Giichan, 1999:207-208).

Sinemada karakterlerin nasil olusturulduguna bakildiginda, sinema endiistrisi
ilk dénemlerinden itibaren erkegin kadin karsisindaki iistiinliiglinli desteklemis ve
karakterlerini bu sekilde sunmustur. Hollywood sinemasinda kadin ve erkegin rolleri
belirlenmistir. Genellikle romantik diisler korunmus, azalan sevgi, depresyon, 6lim
g6z ard1 edilmistir. Hollywood sinemast “mutlu son” un bilincinde gerceklestirilen
fantezilerin tiretildigi bir yer olarak ¢alismistir (Derman, t.y:24).

Hollywood sinemasi yukarida bahsedildigi isleyis amacma gore de
karakterlerini kurgulamistir. Kadin ve erkek karakterlerin sunumu simirlari ¢izilen
alan icerisinde, var olan toplumsal degerlere uygun olacak bi¢gimde olusturulmustur.
Hollywood sinemasinin yasadigi yer olan Amerikan toplumunun yapisina paralel
olarak sunulan karakterler, ister kadin olsun ister erkek hepsi toplum yapisina bagl
olarak ¢izilmistir. Bu da sinemanin toplumsal degerlere gore sekillendigini bir kez
daha gosterir. Toplumsal yapiya gore sekillenen Hollywood sinemasina tiirler
baglaminda bakildiginda merkezde aile, ¢ete gibi topluluklarin yer aldigi, bu ve
benzeri kurumlar tarafindan toplumsal diizenin devamu i¢in ¢alisildigr goriilmektedir.
Bu tarz filmlerin odak noktasindaki karakter ise erkektir. Erkek kahramanin misyonu
filmde var olan diizenin devamini saglamaya yoneliktir. Bireysel eylemlerden, kisisel
c¢ikarlardan uzak duran erkek karakterin asil amaci diizeni bozan eylemleri etkisiz
hale getirerek, diizeni saglayan kurumlarin aksamadan igleyisinin devam etmesini
saglamaktir (Abisel, 1999:65).

Tiirler baglaminda sinemada sunulan karakterlere daha detayli bakildiginda
korku filmlerinde karakterlerin sunumu ti¢ farkli bigimde olmustur. Asil sunulan
karakter kahramandir. Bunun yaninda canavar ve kurbanla karakterleriyle olay
Orglisliniin anlatiminda bir biitiinliik saglanir. Burada ya canavar kahramana doniisiir
veya kurban canavara doniisir (Abisel, 1999:172). Korku sinemasinda

canavarlagsmaya bir 6rnek verilmesi gerektiginde; sesiz bir kadinken kocasi bir bagka
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kadinla iligki kurunca dengesi bozulan kadin kahramanda ortaya c¢ikan rank
paranoia’nin sonucunda meydana gelir. Kadmin canavarlagmasi toplumun basat
kiltirii i¢inde kaldik¢a ortaya c¢ikamayacaktir. Bu nedenle devreye fantazya
girecektir. Kadin ancak fantazyanin goreli 6zgiir ortaminda insanligimni yitirebilmekte
ya da insanhigindan kurutulabilmektedir (Oskay, t.y:68). Hollywood sinemasinda
diizenin devam ettirilmesi igin olusturulan karakterler bazen olagan iistii 6zelliklere
sahipmis gibi gosterilmis fakat izleyici yine de onunla kendini 6zdeslestirecek bir
nitelik bulmustu. Ornegin sinemada tiirler acisindan bakildiginda ortaya konulan
karakterlerin ortak noktasi, karakterlerin genel olarak gercekdisi ozelliklere sahip
oldugudur. Karakterlerin amaclarina ulasmak i¢in sahip olduklari bu olagan {istii
ozellikleriyle izleyici kendini kolayca biitlinlestirir ve bu sayede de giinliik yasamin
gerceklerinden siyrilmasini saglar. Bu karakterler insan olarak birtakim sinirlara
sahip olsalar bile yapacaklar1 konusunda ve ulagmak istedikleri hedefleri noktasinda
pek fazla sinira sahip degillerdir (Abisel, 1999:64). Burada bireyin kendinin sahip
oldugu smirli giiciiniin karsisinda, karakterin hicbir smirinin olmamasi, kisinin
yapmak isteyip de yapamadigi hayallerine filmdeki karakterlerin bazen rahatca
ulagmasi izleyicide biiyiik bir rahatlamaya neden olur.

Tiirler baglaminda karakterlerin olusumuna bakildiginda Western filmlerinin
merkezinde de erkek karakterin yer aldigi goriiliir. “Ko6tii adam”, bu tiiriin degismez,
vazgegilmez kisisidir. “lyi” olanin kazanmasi, sonunda ortaya konulan &diilii
alabilmesi icin kot adamin varligi bir anlamda zorunlu olmustur. Western
filmlerinde kotli adam roliindeki kisinin her seyiyle kotii olmasi dikkatleri ¢eker.
Kotii olan karakter, yiiziiyle, bakislariyla, giyim kusamiyla hatta yiiriyiisii ile de
kotiidiir. Yani tepeden tirnaga kotiiliigii simgeleyecek ne varsa Western filmlerinde
kotii erkek karakterin lizerine giydirilmistir (Kaking, 1993:58). Erkek kahraman
disinda, iyiler-kétiiler, yerliler ve kadinlar western filmlerinde sunulan karakterlerdir.
Bu tarz filmler genellikle var olan ideolojiyi izleyiciye benimsetmek icin karakterden
yola ¢ikar (Abisel, 1999:100). Bu filmlerin merkezine erkek karakterinin konulmasi,
baskin olan karakterin de erkek oldugu anlamina gelir.

Sinemada karakterlerin olusturulmasina genel bir bakis agisindan sonra diinya

sinemasinda erkek ve kadin karakterlerin sunumuna daha detayli bakilmasi
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gerekecektir. Kadin ve erkek karakterler nasil ne sekilde olusturulmakta ve sinema

filmlerinde nasil yansitilmaktadirlar?

2.2.1. Diinya Sinemasinda Erkek Karakterlerin Temsili

Sinemada genellikle erkek hikayeleri anlatilmig, erkek starlar sinema
sektoriinde kadin starlara oranla daha kalict olmuslardir. ilk yillarindan itibaren bir
erkek isi olarak ortaya ¢ikan ve devam eden sinemada kadinlar ¢ok uzun yillar
sadece seyirci ve oyuncu olarak varliklarint gosterebilmislerdir (Dorsay,
2000:14).Yapimcisindan, yoOnetmenine, senaryocusundan teknik elemanina kadar
erkeklerin hakim oldugu bu sektorde, kadinlarin edilgen durumda birakilmasindan
dolayi, erkek egemen bir sdylemin varligi sinemada olusmustur. Hollywood
sinemasinda erkek karakterin temsil edilis bigimine, yOnetmenlerin erkek
karakterlerinin temsillerine bakildiginda neredeyse hemen hemen hepsinin ataerkil
yap1 temeline bagl olarak olusturduklar: ortaya ¢ikar. Sternberg’in filmlerinde erkek
kahramanin bakis acist onu izleyen i¢in bir araci gorevi gérmez. Bu daha ¢ok
izleyicinin 6zdeslesmesini saglayan yonetmenin bakisidir. Hitchcock’ta ise erkek
kahraman izleyicinin gordiigiinii goriir. Erkek genellikle yasanin dogru tarafinda
kadin ise yanlis tarafindadir. Erkekler hep para ve giic sahibi ve yasaya ornek
olusturacak kisiler olarak sunulur (Derman, t.y:21). Ataerkil bir yapiya ait
sOylemlerin devam ettigi sinemada erkeklerin de kadinlarin da sunumu erkek
goziiyle verilmistir.

Erkeklerin hakim oldugu bir sektor olan sinemada erkeksi imgelerin 6n plana
cikarilmas: aslinda kagmilmaz bir sondur. Filmlerin genel yapisina bakildiginda
erkek imgelerinin de kadin imgeleri gibi degisiklik yasadigi goriilmektedir.
Sinemada tiirler baglaminda sunulan erkek imgelerine bakildiginda western,
gangster, dedektif ve polisiye tarzi filmlerde bireyci erkek egemen bir anlayisin yer
aldig goriiliir. Bu erkekler genellikle yasanilan diizeni koruma g¢abasindadirlar. Bu
kahramanlar ayn1 zamanda yakisikli, izleyici tarafindan Ozdeslesmeye uygun
karakterlerdir (Uluyagci, 2001:30). Tiirlere gore erkeklerin rolleri degisse bile
temelde ayni kalan erkek karaktere daha detayli bakildiginda, western tiirii filmlerde

ilk kahraman olan kovboylarin sahip oldugu 6zellikler sinemada erkek karakter igin
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cizilen rollere benzer. Bu kahramanlar daha ¢ok yalniz yasayan bireylerdir. Her
anlamda tek basina olan, kendi kendine yetebilen, cesur, kendi sinirlarint kendi
belirleyen, bagimsiz, olduk¢a dayanikli ve her sekilde giristigi biitiin miicadeleleri
kazanan bir erkek kahramandir (Abisel, 1999:103-104). Western filmlerinin baslica
kisileri, Kizilderililer, kovboylar, yasadisi yasayanlar, haydutlar ve yasalari
simgeleyen seriftir. Western film tiirlinde gerek kisiler, gerekse oylalar ve gerekse
dramatik yap1 ¢ok cizemsel bir nitelik tagir. Bu tiir filimin karakterler acgisindan
genel Ozelligine bakildiginda bir tarafta kovboy (oglan), ati, sevgilisi (kiz1),
yardimcist (delisi), bir yanda onun Kkarsisina c¢ikan kotii adam, haydutlar,
Kizilderililer yer alir. Bu film tiiriiniin sonunda mutlaka iyiler kotiilere karsi kazanir
(Ozon, 2008:218-219). Anlasilacagi gibi western filmlerinin merkezinde yer alan
erkek kahraman, giiclii ve dayanikli bir yapiya sahiptir. Kendi yasam sinirlarin
kendisinin belirlemesi, hi¢ kimseye baglanmayacagina da isaret eder.

Western filmlerinde oldugu gibi, gangster filmleri de erkek filmleri
oldugundan bu tiir filmlerde erkek kahramanlar c¢ogunlukla olumlu 6&zelliklere
sahiptirler. Bu kahramanlar, biiyiik sehirlerin iirettigi ve tiikettigi, bireyselligini 6n
plana ¢ikaran, saldirgan, ayni zamanda iyi silah kullanan erkeklerdir (Uluyagci,
2001:30). Gangster filmlerinde erkek kahramanlarin biiyiik sehirlerde yasamasi ve
biiyiik sehirlerde dogup biiylimeleri ve gangster filmlerinde erkek kahramanin sahip
oldugu 6zellikler, sinemada genel erkek karakter i¢in ¢izilen role benzer oldugundan,
bu erkek egemen anlayisin modern yasamda da devam ettiginin gostergesi olarak
kabul edilebilinir.

Western ve gangster filmlerindeki durumun benzeri melodram tarzi filmlerde
de gecerlidir. Aile melodramlarinda ¢izilen erkek karakter, melodram tiirii filmlerde
kadin karaktere ¢izilen rollerin tam tersidir. Evin ge¢imi i¢in is hayatinda olan,
ekonomik giicii elinde tutan, ailesini, karisin1 koruyup kollayan erkek, anlayislt bir es
ve babadir. Otorite, ancak namus kavrami devreye girince ortaya ¢ikar. Erkekler de
kadinlar kadar olmasa da duygusal yonlere sahiptirler. Erkek hem esini hem ailesini
dis diinyaya kars1 koruyup kollama gorevinden dolay1 giinliik yasamda daha aktif bir
konumda yer almistir (Ozsoy, 2004:288). Melodram tarzi filmler de anlatilanlar
belirli kaliplar iginde sunulur. Bu tarz filmlerde karakterler, olaylar, olaymn gidisati,

duygular, durumlar kaliplasmistir. Her zaman iyi ve kotii arasinda bir savas vardir ve
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bu savas igerisinde iyilerin baglarina gelmedik olay kalmamais, her seye ragmen iyiler
bir sekilde ayakta durmayi becermis, beklenmedik bir kurtarict ortaya ¢ikarak her
seyi diizeltmistir. (Ozdn, 2008:224).

Daha o6nce de deginildigi gibi, ataerkil yapida kadin ve erkegin toplumsal
rolleri kamusal alan ve 6zel alan ayrimi icinde sekillenmis, melodram tarzi filmlerde
de bu agikca gosterilmistir. Bu tiir filmlerde ataerkil yapida oldugu gibi genel olarak
erkek sosyal hayat i¢inde yasarken kadin ev hayati i¢inde yer almis ve oOncellikli
olarak kadin evinden, esinden ve c¢ocuklarindan sorumlu tutulmus, erkek ekonomik
sebeplerden dolayr agirlikli olarak sosyal hayat icinde yagamini kurmustur.

Bir bagka erkek filmi olarak nitelendirilebilecek olan ve cinselligin 6n planda
oldugu “Pornografik” filmlerde ise erkek kahramanlar erkekce 6zelliklerini agik¢a 6n
plana ¢ikarirlar. Bunlar genellikle giiclii olan, kadinlart hor goren, onlara koti
davranan, kadinlara zaman ayirmayan, kendilerini daha Onemli islere veren
karakterlerdir (Uluyagc1, 2001:32). Pornografik filmlerde erkek karakterler de yine
kendilerini kadindan iistiin durumda kabul ettiklerinden kadinlara karsi bu tiir
davranis kaliplarina girmislerdir.

Erkek kahramanlar filmlerdeki tiplemelerinde, giyim kusamlarindan her tiirli
gorsel goriintiileriyle yasadiklari kiiltiirel degerleri yansitirlar. Ozellikle Hollywood
sinemasinda ortaya ¢ikarilan farkli bir erkek karakterlerden biri de, klasik yakisikli
tiplemesine uymayan, oldukca sert ve giiglii goriiniislii, neredeyse biitiin zorluklarin
istesinden gelebilen ve insaniistii 6zelliklere, gli¢lere sahip erkeklerdir. Bu tiir erkek
kahramanlar bir anlamda o karakterin yasadigi ideolojinin ortaya ¢ikardiklar
tiplemelerdir. Her zaman bireyselcilikleri 6n plandadir. Kendi ¢ikarlar1 6nceliktedir.
Ve bu karakterlerin yagsaminda sevgiye pek fazla yer yoktur (Uluyage1, 2001:33). Bu
tip erkek karakterler, ataerkil toplumlarda erkekten beklenen davramiglari veya
erkegin kendi kendine bigtigi, iistiine giydigi rollerin yansimasidir. Bir anlamda
erkek gibi erkek olabilmenin sunumudur.

Genel olarak deginilen diinya sinemasinda tiirlere gore erkek kahramanlarin
sunumu yasanilan zamana gore birtakim degisiklikleri de kendi i¢inde yasamistir.
1930’lu yillardan sonra, sinemada olaganiistii Ozelliklere sahip oldugu hissini
uyandiran, sevdigi kadini elde edebilmek icin oldukca zorlu simnavlardan gecen erkek

tiplemesi yerine giinliilk yasamin sorunlartyla ilgilenen kahramanlar yer almis, bu
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kahramanlarin yaninda ise kendisiyle birlikte yarinlara umutla bakan ve onlari
destekleyen kadinlar sunulmustur (Atayman, 1995:30). 1930’lu yillardan sonra
meydana gelen bu degisim 1990’11 yillarda yeniden goriilmiistiir. 1990’11 yillarda
sinemada bir geri doniisiim yasanmis, 1930 ve 1940’11 yillarda yogun olarak ¢ekilen
Amerikan komedileri, kadinlarla erkekler arasindaki iligkileri esprili bicimde igleyen
senaryolarda artig goriilmiistiir. Bunun yani sira seksin agirlikta oldugu bayagi
filmler yerine cinsellikte yeni boyutlar acan ve cinsellige sanatsal ag¢idan bakan
filmler de yapilmaya baslanmistir (Dorsay, 2000:99). Sinemadaki bu degisim
riizgarindan erkek karakterler de nasibini almis, kadin ve erkek arasindaki iligkilerin
daha duygusal bicimde sunulmasi erkekleri var olan erkek anlayisindan biraz da olsa
uzaklastirmistir.

Sinemada 1990’11 yillardan sonra erkek karakter igin c¢izilen rollerdeki
degisiklik ilk basta duygusal anlamda olmustur. Daha onceleri, duygularint belli
etmeyen, kadinlara ilgilerini agik¢a gostermeyen erkek tiplemesinin disinda daha
modern bir tipleme ortaya ¢ikmistir. Erkek, duygularini dile getirme noktasina eskisi
kadar cekingen degildir. Sert erkek imajmin aksine daha spor giyinen, biyiksiz,
cocuksu ifadeye sahip, duygusal erkek imaj1 agirlikli olarak sunulmustur (Uluyagci,
2001:34). Ciinkii zaman, modern yasami bireylere sunmus, bundan kadin da erkek de
nasibini almistir.

Acikca sdylenebilinir ki, tiirleri ne olursa olsun sinema filmlerinde bir erkek
egemenligi s6z konusudur. Her asamasinda erkeklerin agirlikli olarak bulundugu bu
sektorde, filmlerdeki karakter goOsterimleri de erkekce bir bakis acisina sahip
olmustur. Erkek sOyleminin agirlikta olmasi erkeklerin de ister istemez birtakim
istiin 6zellikleri tagimasini da beraberinde getirmistir. Her an ve her anlamda giiglii,
kendine yetebilen, baskasina pek fazla ihtiyact olmayan, kadini kendi hayatinda
oldugu gibi genel yasam icinde de ikinci konuma koyan, sert, dayanikli, cesur ve
ayni zamanda karsi cinsi koruyup kollamak, sinemada erkek karakterler icin ¢izilen

genel ozelliklerdir.
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2.2.2. Diinya Sinemasinda Kadin Karakterlerin Temsili

Sinemada erkek karakterlerin yaninda hangi konumda olursa olsun var olmasi
gereken diger bir karakter de kadindir. Sinemada, ¢ok uzun yillar boyunca her
anlamda erkegin gerisinde kalan kadinlar, filmlerdeki temsillerin de erkegin
gerisinde durmuslardir. Diinya sinemasinda birbirinden farkli kadin tiplemeleri
sunulmus, zamanla bu kadin tiplemelerinde farkliliklar meydana gelmistir.

Klasik Hollywood sinemasinda, anlati, konu ve yap1 olarak kadini emin bir
yere saklamak egilimindedir. Ve sinemada kadinin sunumu erkek bakis acisiyla
verilir. Burada etken erkek edilgen kadindir. Sinemada kadina ydnelik ii¢ erkek bakis
acist yer alir. Bunlardan birincisi; erkegin kameranin ¢ektigi olaya bakisi, ikincisi
kadin1 bakisin nesnesi haline getiren anlatidaki erkegin bakisi, liclinciisii ise ilk iki
bakisi taklit eden erkek izleyicin bakisidir (Derman, t.y:20). Kadinlar i¢in sinemada
cizilen karakterler erkek bakisiyla ve erkeklerin karsilarindaki kadinda goérmek
istedikleri ozelliklere gore sekillenmistir. Cagin en etkili sanatlarindan biri olan

sinemada kadinin sunumu ataerkil ideolojiye uygun olarak sekillenmistir.

“Gecgek hayatta kadinlardan beklenen sosyal ve ahlaki davranis kaliplarina

uymalart i¢in birer sablon gorevi goriirler. Klasik Hollywood Sinemast, kadinlart iyi
kadinlar, kétii kadinlar olarak ikive aywrir. Iyi kadinlar itaatkar, iyi es ve iyi annedir.
Erkeklerin iistiinliigiinii  kabul ederek yasarlar. Kotii kadinlar ise toplumun
Kendilerine bigtigi toplumsal rollere uymazlar. Erkeklerle rekabet eder, onlarin

kurallarina karsi gelirler. Cinsel olarak serbesttirler. Bu kadinlar anlatinin sonunda

cezalandirlirlar (Topgu vd, 2004:159)”.

Klasik Hollywood sinemasinda kadinlarin sunumuna bakildiginda onlarin
genellikle “iyilestirme” ye yonelik bir egilimlerinin oldugu géze g¢arpar. Ciinki
genellikle kadin filmde dert katan 6ge olarak islenir. Kadin i¢in bu iyilestirme
cabalarinda ona sunulan en iyi yol, asik olup aileye katilarak, erkegini kazanarak,
evlenerek veya normatif bir kadin rolii Gstlenerek korunur. Bunun aksi durumunda
ise kadin topluma karsi ¢ikmasi nedeniyle soyutlama, yasa disi olma ve 6lim gibi

yollarla cezalandirilir ( Derman, t.y:16).
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Yukarida bahsedilen kadin profili Hollywood sinemasinda bir kadin karakter
icin ¢izilen genel goriiniimdiir. Kadin karakterler, sinemanin uzun yolculugunda
farkliliklar yasamus, ilk yillardan sonra zamanla kadin karaktere ait ozellikler de
degisime ugramstir.

Sinemada olusturulan ilk kadin tiplemeleri onlar1 izleyen erkek izleyicilere
sadece cinselliklerinden dolayr c¢ekici bir nesne olarak sunulmasi amaciyla
yapilmistir. Kadin karakterin iyi veya kotii olarak degerlendirilmesi, onlar1 izleyen
erkek izleyicinin bakis acisina gére konumlandirilmistir (Atayman, 1995:11). Kadin
karakterlerin temel ayrim noktasi olan iyi ve kotli kavramlar1 erkek bakis acist ve
toplumsal yapinin kadina bigtigi rollere gore nitelik kazanmustir.

Sessiz sinema donemindeki kadin karakterlere bakildiginda tam anlamiyla
gercek anlamda bir kadin tiplemesinden, bir kadin kisiliginden bahsetmek neredeyse
imkansizdir ~ (Ozgiig, 1965:29). Sessiz sinema  déneminde kadimlarin
temellendirildikleri karakterler “iyi ve kotii” ayriminda yer alir. Sesin sinemaya
gelmesiyle bambaska bir siirecin yasanmasi kadin karakterler icinde gecerli
olmustur. Sesli sinema déneminde kadin karakterler icin ¢izilen roller daha belirgin
bir hale gelmistir. 1920’11 yillarda Hollywood sinemasinda kadin karakter i¢in ¢izilen
rolii Atayman su sekilde 6zetlemektedir:

“1920°li ydlarda, ask alanindaki ozgiirlesimci gelismelerin olanaklarini ve
smirlarint biiyiik kentin firtinali diinyasinda bizzat sinamak isteyen bir geng kiz tipi
beyaz perdede kendini gostermeye basladi. Zayif yapili, tirkek, titrek hastamsi
gortiniiglii tezgahtar kiz tipiydi bu. Sinemada ‘Flapper’ terimiyle tanimlanan bu yeni
kizlar, cocuk yiizleri ve saglarwyla beyaz perdeyi kasip kavurmaya bagsladilar.
Sinemanin bu tiiriinde kadinlar, gegici asklar yasamaktan baska derdi olmayan avci
erkeklerin yoluna ¢ikmis zavalli kurbanlar degillerdi. Bu filmlerin sonunda flort
ettikleri, goniil eglendirdikleri erkekle degilse bile yakin cevreden bir delikanli ile
rahibin  karsisina dikilmeyi ve bir omiir boyu sadakat yemini ettirmeyi

becerebiliyorlard...” (Atayman, 1995:19-20).

Amerika’da 1920’li yillardan sonra toplumsal yapida meydan gelen biiyiik
degisimler ve Ozellikle kadinlarin ozgiirlesmesi hareketlerinin etkisi sonucu
sinemada da seks tanricalarinin boy gostermeye baslamistir. Beyaz perdeye yansiyan

erotik oyunlar ayn1 zamanda kadinlarin 6zgiirliikk simgesi olarak kabul edilmis, bu tiir
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filmlerde oOne ¢ikarilan cinsellik, filmlerde de bir ara¢ olarak kullanilmistir
(Atayman, 1995:22). Sadece bir anlamda cinselliklerini sergileyen ve bu yolla erkek
izleyiciyi sinema perdesine ¢eken kadin karakterlerde aranan ozelliklerin bir¢ogu
gorsel degerler igermekteydi. Kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi,
kadinlarin 6zgiirliigiiniin nitelendirilmesi olsa bile burada erkek izleyici i¢in gorsel
bir sunum bulunmaktaydi.

Zamanla birlikte kadin karakterlerin sunumunda da birtakim degisimler
yasanmistir. Aslinda otuzlu yillarla birlikte kadin karakterdeki degisimin temelinde
var olan ataerkil diizenin devaminin saglanmasi yer almaktaydi. Erkeklerin
giizelliklerinden dolay1 kadinlarin tuzagina diigmemesi, egemenliklerinin yitirmemesi
ve giizelligin kadinlar icin erkek karsisinda bir silah olarak kullanilmamasi i¢in bu
cok giizel kadin tiplemesi sinema perdesinde bir ara etkinligini yitirmistir. Fakat
otuzlu yillarin sonuna dogru cinselliklerini kendi ¢ikarlar i¢in kullanan ve vamp
olarak nitelendirilen kotii kadin tiplemesi sinemadaki yerini almistir. Vamp kadin
tiplemesi, sinemada kdtii kadin tiplemesi i¢inde yer alan ve erkekleri gorsel anlamda
tatmin etse de, onlarin pervasizca kullandiklar1 cinsellikleri, karsisindaki erkek i¢in
bir tehdit unsuru oldugundan, vamp kadina olumlu gozle bakilmamaistir. Clinkii vamp
kadin karsisindaki erkek, kadinin cinselliginden dolay1 kendi kontroliinii yitirebilir ve
egemenligi tehlikeye girebilir. Erkek bakisi agisindan sinemadaki “Vamp Kadin”
tiplemesi simgesel olarak erkeklerin kanim1 emen bir yaratik olarak nitelendirilir.
Sessiz sinema doneminde de var olan vamp kadin tiplemesi sesin sinemaya
girmesiyle birlikte daha bir incelik kazanmistir. Bu kadin tiplemesinde de eskiye
oranla asiriliga kagan mimikler, jestler yerine sesle karakter desteklenmeye
baslanmistir (Dorsay, 2000:129).

1930’lu  yillarda erkegin can yoldast olarak konumlandirilan kadin
karakterlerin karsisinda eski kotli kadin tiplemesi olan vamp kadinlar yeniden boy
gosterirken, 6zellikle sessiz sinema doneminde bu vamp kadinlar, sevgiden yoksun
ve Ozgiirlesmeci davranis kaliplart iginde yer almis, bu durumda toplumsal yapiya
aykirt oldugu ig¢in filmlerin sonunda muhakkak cezalandirilmislardir (Atayman,
1995:26). Amerikalilarin = “Vamp” kavrami, Avrupalilarin  “femme fatale”
karsiligindadir. Kadmin sahip oldugu analik 6zelligi, yani yasam vermesi, bunun

disinda ortaya koydugu gerilim ve neden oldugu olaylarin can almasi nedeniyle
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erkegin karsiti dogal olarak da onun en biiyiikk diismanidir. Erkegin bu kadin
karsisinda iistiin duruma gelmesi ancak ve ancak onu yenmesiyle ona egemen olmasi
ve onu yonetmesi yolu ile olacaktir. (Derman, t.y:29). Vamp kadin tiplemesinin ben
merkezli bir yapiya sahip olmasi ve cinselligini sadece kendi ¢ikarlar1 igin
kullanmasi, elde etmek istedigi sey i¢in sonuna kadar savagmasi karakterin
giicliiliigiinii de ortaya koymaktadir (Atayman, 1995:12). Bu gii¢lii karakterin filmin
sonuna dogru cezalandirilmasi erkek egemenligi i¢in kaginilmaz bir sondur. Vamp
kadin i¢in kurgulanip hazirlanan son, sinemadaki diger kadin karakter icin de
genellendirilebilinir. Vamp kadinin kendi ¢ikarlarini diistinmesi, ulasmak istedigi
hedefler igin savagmasi ve bu yolda her tiirli seyi mubah saymasi, karsisindaki
erkegin giiciiniin veya Ustlinliigiiniin onun {izerinde pek fazla etkili olmamasi buna
benzer davraniglarda bulunacak diger kadin karakter i¢in de gecerli olmustur. Erkek
egemenliginin sekillendirdigi yapinin disinda hareket eden biitiin kadinlar daha
dogrusu kotii olarak nitelendirilen biitiin kadinlar i¢in mutlak son, ¢emberin digina
ciktiklart i¢in cezadan baskasi olmayacaktir.

1930°1u yillarda Hollywood sinemasinda ¢izilen kadin karakterlerde birtakim
degisiklikler yasanmis, 1930°1lu yillardan 6nce giizellik kadinlar i¢in bir avantaj ve
erkekler i¢in bir dezavantaj olarak nitelendirilmisti. Giizelliklerin ve fiziksel
ozelliklerinden emin olan kadinlar ayn1 zamanda kotiiliikk yapmaya ve erkegi bastan
cikarmaya da meyilli karakterler olarak tanimlanmiglardi. 1930°Iu yillarla birlikte
daha ¢ok sahip olduklar1 giizellikleri nedeniyle kotiiliik yapan kadin kahramanlar
yerine, genellikle giinliik yasamin getirdigi sorunlarla ilgilenen, erkeklerin yaninda
yer alan, onlarin arkasinda duran, her zaman giivenilebilen kadinlar beyaz perdede
yerlerini almaya baglamislardir (Atayman, 1995:23). Bu kadin karakterler gergek
yasamda erkegin yaninda yerini alan ve giinliilk yasamda kadin ve erkek arasinda
yasanan iligkiler ¢cercevesinde olusturulmus kadin karakterlerdir.

Klasik Hollywood gelenegi filmlerinde kadin erkegin bir arzu nesnesi olarak
konumlandirilmigtir. Melodram filmlerinde de durum bundan pek de farkli degildir.
Cekildikleri donemin genel oOzelliklerini de tasiyan melodram tarzi filmlerde
urettikleri kadin ve erkek imgeleri erkek bakis agisina gore sekillenmistir. Kadinlar
erkeklerin onlar1 gormek istedikleri, sadik birer es, iyi birer anne, namuslu kadin

olarak gosterilirken, bu kavramlarin karsisinda ise tam zitlar1 yerlerini almigtir. Sadik
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olmayan es, kotii anne tiplemesi gibi (Ozsoy, 2004:287). Catisma hep iyi ve kétii
arasinda gidip gelmekte ve sonlar erkegin istegine gore sekillenmektedir.

Melodramlar, kapitalist sistem icerisinde ¢ekirdek ailenin kadin iizerindeki
baski ve kisitlamasimi gosterir ve bunlari dogal ve verili olarak kabul eder.
Melodramlarda genellikle konu, anne-cocuk, kari-koca, baba-ogul, ve bunlar
arasindaki iligkileri kapsar. Melodram filmlerinde kadin bas rol oyuncusudur
(Derman, t.y:18).

Melodram tarzi filmlerde farkli kadinlik tanimlamalar1 yapilmigsa da temel
degerlerde fazla bir degisim yasanmamistir. Bazi filmlerde ev hapishane ortamina
benzetilmis ve annelige yakistirilan fedakar tanimlamasi, kadinsi arzulara kars
cikilmistir. Toplumsal yapinin kadia sundugu roliin disinda hareket eden kadin da
kotii olarak nitelendirilmis ve bu kotii kadinlar filmlerin sonunda cezalandirilmastir.
Feminist soyleme sahip kadin filmleri i¢in su genellemeleri yapmak miimkiindiir:
Kadin arzulara, duygusal sorumluluklara sahiptir. Ezilen kadinin yaninda ezilmeyen
kadin, modern olanin yaninda geleneksel kadin tiplemeleri yer alir. Ve kadinin 6zgiir
hareket etmeleri ancak erkekler karsisinda giiglii olmalarina baglanir (Dogan Topcu
vd, 2002:48). Bahsedildigi gibi feminist soyleme sahip filmlerde kadin karakterler
i¢in birbirinin tam zitt1 karakterler olusturulmus ve kadinin 6zgiir olabilmesi 6zellikle
erkek karsisinda giiglii olmasina baglanmistir.

Aile melodramlarinda kadin karakterler i¢in vurgulanan diger bir nokta ise
kadinlarin duygusalliklaridir. Bu kadinlar gozleri aski ile kér olmus ve agklart i¢in
biitliin olumsuz sartlara da katlanabilecek durumda sunulmusglardir. Bu tiir filmlerde
toplumsal statiileri ne olursa olsun genel olarak kadinlar ¢calisma hayatinda pek fazla
goriilmemislerdir.  Calisan kadin ise tamamen ekonomik nedenlerden dolayi
calismistir. Evlendikten sonra da is hayatindan ayrilmistir (Ozsoy, 2004:287).

Aile melodramlarinda kadin karakterden beklenen o6zellikler Ozetlenecek
olursa; onun her seyden oOnce oldukga fedakar olmasi gerekmektedir. Bu
fedakarligiyla birlikte kadinda, kadina ait arzular pek fazla olmamali ya da bir bagka
deyisle kadinsi arzular on plana ¢ikarilmamalidir. Bu kadinlar duygusal ve
romantiklerdir. Sevdigi i¢in her tiirlii zorluga katlanabilen kadinlardir. Burada da
yine kadinin payma fedakarlik diiser. Yani aile melodramlarinda kadin her tiirlii

fedakarlig1 yapan ve verici konumdadir.
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Sinemada bir bagka tiir olan korku filmlerinde kadinin sunumu iki sekilde verilmistir.
[lki kadmin bir kurban olarak gosterilmesi digeri kadinin insan dis1 6zelliklere sahip
oldugu ya canavar ya da vampir olarak nitelendirilmesidir. Kadinin korku
sinemasinda kurban olarak sunulmasi aslinda kadinin erkek bakisinin bir nesnesi
olarak daha pasif kabul edilmesinin bir gostergesidir (Topgu, 2004:161-162).

Korku sinemasinda genel olarak kadinlarin erkegin gerisinde gosterilmesi,
edilgen bir konumda yer almasi, her hangi bir tehlike karsisinda korunmasi gereken
ve bir anlamda erke§e ayak bagi olarak nitelendirilmesi, korku sinemasinda kadin
diismanliginin acikca bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Ozellikle kadinlarin
cinselliklerinden dolay1 canavart kiskirtmasi ve sonunda onun kurbani olmasi bu
durum daha da pekistirmektedir (Abisel, 1999:177-178).

Geleneksel korku sinemasi igerisinde kadinlarin sunumu iki tarihsel donem
igcerisinde incelenebilinir. Bunlardan birincisi, 1920 ve 1950 yillar1 arasinda
kadinlarin meraki, aptalliklari, giizellikleri nedeniyle farkinda olmadan canavari
bastan ¢ikarip canavarin eline diisen kadinlar, bu girdikleri beladan erkek kahraman
tarafindan kurtarilirlar. Burada kadin erkek i¢in bir arzu nesnesidir. Kadinin
cinselliginin 6n planda oldugu canavar veya benzeri bicimde sunuldugu tiplemelerde,
filmlerin sonunda muhakkak cezalandirilmasi, kadimin karst konulmaz c¢ekiciligi
nedeniyle tuzaga diisen erkegin olmasi ve bunun da ataerkil diizenin devamui i¢in bir
tehdit unsuru olmasindan kaynaklanmaktadir. Genellikle korku sinemasinda kadin
kurban konumundadir (Topgu, 2004:161-162). Kadinin kurban olmas: cinselliginden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii kadin cinselligini kullanarak ya da cinselliginden dolay1
canavarin agma diismiis ve bir sekilde de bu durumun ortaya ¢ikardigi olumsuz
durumdan erkek kahramanda etkilenmistir. Ve sonunda kadin kurban olarak
konumlandirilmistir.

1960 yilindan sonraki donemde korku sinemasinda disi vampir tiplemesi de
oldukga sikca kullanilan bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Vampir filmlerindeki disiler
neredeyse hemen hepsi lezbiyendir ve bu lezbiyen disi vampir tiplemesi toplumsal
sisteme bagkaldir1 niteligindedir. Ciinkii bu vampir tiplemeleri, ataerkil sistemin
kadina sundugu toplumsal rollere aykiridir. Dolayisiyla ataerkil sistem i¢in bir tehdit

unsurudur (Topgu, 2004:169).
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Sinemada bir bagka tiir olan Western filmlerinde kadin karakterin sunumuna
bakildiginda, bu film tiiriinde her seyden once erkek tstiinliigii mitinin desteklendigi
gortliir. Bu tiir filmlerde kadimin “iyi veya kotii” olmasi ancak erkegin elindedir.
Western tiirii filmlerinde genellikle iki tiirli kadinla karsilasilir. Bunlar, “Es ve Bar”
kadinidir. Es roliindeki kadin kocasinin yaptig1 eylemleri anlamaktan uzaktir. Sonun
kot oldugunu diistindiigii herhangi bir eylemden kocasini uzak tutmak istese de
erkek kararini uygular. Erkegin, diiello, cinayet, saldir1 gibi erkek¢e eylemlerini
paylastig1 kadin bar kadimidir. Ciinkii o evlilik ve ¢ocuk gibi diislerini terk etmistir.
Western tiirli filmlerde kadinin ahlaki agidan asagi seviyede olusu kendi sucu olarak
degerlendirilir. Kadin i¢in sug olarak goriinen diisiis, erkegin iistiinliigiinii arttirici bir
islev goriir. Kadmin iyi ve kotii arasinda yapacagt herhangi bir se¢im onun dogasini
disinda kabul edildigi i¢in, kadin yaraticis1 olan erkegin mekanik oyuncagidir
(Derman, t.y:29).

Western filmlerinde kadinlar genellikle yasamin onlara sundugu zorlu
miicadele i¢inde yasamaya calisirlar. Bu kadinlarin, eslerinin veya evli degil bekar
ise ailenin reisi konumundaki babalarinin verdigi kararlara itaat eden, gerektigi
zaman ailesini korumak icin tehlikelere gogiis geren giiclii kadinlar oldugu goriiliir.
Dogaya ve zorluklara kars1 verdikleri miicadelelerde bagimsiz olsa bile kadin, erkegi
icin bu bagimsizligindan kolayca vazgecebilmektedir. Kadinin yagami karsisinda
gosterdigi giic savasi erkek karsisinda gecerli degildir. Doganin ve hayatin ona
sundugu zor kosullara katlanmas1 yagsami icin gerekli olan miicadeleden kaynaklanir.
Esinin onlarin yasami icin ev disindaki yasamda verdigi miicadelede kadin ev
hayatiyla ilgilenmekte, topragini islerken, ailesinin de bir arada kalmasini ve bazen
uzun yolculuklara ¢ikan esinin doénmesini sabirla beklemektedir. Bu western tiirli
filmlerde iyi kadin tiplemesi olarak degerlendirilmektedir. Kadinin iyi olarak
nitelendirilmesinin altindaki ana etken, ataerkil bir yapiya sahip ve erkek filmleri
olarak nitelendirilen westernlerde kadinin bu yapmin ona sundugu toplumsal role
boyun egmesinden kaynaklanmaktadir (Abisel, 1999:109-111-112).

Simdiye kadar deginilen sinemada tiirler baglaminda kadin karakterlerin
sunumuna bakildiginda benzer 6zellikler sergilendigi goriiliir. Kadin genel olarak iyi
ve kotii ayriminda yer alirken, iyi olarak nitelendirilmesi ancak var olan toplumsal

diizenin ona sundugu rolleri kabul edip bu rollere gore davranmasiyla olmaktadir. Bu
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da erkek egemenligine bir anlamda ataerkil diizene bas egmesiyle olur. Koétii kadin
ise bunun tam tersidir. Toplumsal diizenin ona sundugu role aykir1 davranan ve
erkegin {stlinliiglinii ret edecek davranislarda bulunan kadinlar kotii olarak
tanimlanir. Her zaman merkezde yer alan karakter erkek olurken kadin ancak erkegin
yaninda ikinci durumda konumlandirilir.

Bu iki u¢ kutup, miizikal tarzi filmlerde daha farkli bicimde ortaya cikar.
Ciinkii miizikallerde merkezde ne yalnizca kadin ne de yalnizca erkek vardir. iki
cinsten birer kahraman filmlerin merkezinde yer alir. Fakat erkeklerin kadinlardan
bir adim 6nde olduklar1 da gozden kagmaz. Genel olarak erkek, sahne arkasi
miizikallerinde kadina kars1 6gretici bir rol {istlenir. Kadinin kabiliyetlerini fark eden,
onu gelistirmesine yardimci olan, kendine giiveni olan, bagimsiz, c¢apkin bir
karakterdir. Filmin i¢inde dogrudan miizikallerin olmadig: tiirlerde ise eglencenin
giizelligini vurgulayan bir karakter ¢izilir (Abisel, 1999:221). Miizikal tarz1 filmlerde
merkezde erkek ve kadin kahramanin yer almasi onlarin yine de ayni seviyede
oldugunun ya da bir baska deyisle esit durumda olduklarinin kaniti da sayilmaz.
Bahsedildigi gibi erkek yine de kadinin bir adim 6niinde yer alir.

Bir popiiler kiiltiir Uirtinii olan sinema, ortaya c¢iktigi kiiltiiriin degerlerini
temsil edip yeniden sunarken, toplumsal huzurun ancak ataerkil kapitalist ideoloji ile
gerceklesecegini vurgular ve bunu izleyiciye aktarir. Hollywood sinemasmi da
temellendiren degerler ataerkil yap1 oldugundan, bu erkek egemen sistemde kadini
ataerkil sistemi yansitan degerleri animsatan ve bunun devamini saglayan simgelerle
verir. Sinemanin lrettigi kadin tiplemesi bir erkegin bakis acisiyla onun arzu ve
korkularin1 sunacak bi¢cimde sekillenir (Topgu, 2004:158). Aslinda bu durum sadece
Amerikan sinemasi i¢in gegerli degildir. Benzer durum diger iilke sinemalar1 iginde
gecerlidir.

Hollywood sinemasindan bagimsiz olan Cin sinemasia bakildiginda orada
da karakterlerin olusturulmasinda toplumsal yapi1 sekillendirici olmustur. Cin
sinemasinda kadin karakterler genellikle pasif durumda yer alir. Kadinin mutsuzlugu
sinema perdesine yansirken, bu mutsuzluga sebep olabilecek nedenler teget gegilir ve
irdelenmez. Erkegin kadin karsisinda bariz bir istiinliigii s6z konusudur. Kadin,
erkek karsisinda ona tabi konumdadir. Kadmin cinselligi de var olan ideoloji

tarafindan bastirilmis yok sayilmistir (Celik ve Nasir, 2001:12-13). Kadin ve erkek
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karaktere bigilen bu roller ataerkil yapinin yasandiginin ve bu yapinin da sinemaya
yansidigiin gostergesidir. Kadinin erkege tabi kilinmasi ve erkegin kadin karsisinda
istiin konumda sunulmasi, kadinin toplumsal yapidaki mutsuzluklarinin, kadinliginin
ikinci plana atilmasi ya da hi¢ bu tiir konulara dokunulmamasi erkek egemen bir
ideolojinin getirileridir. Cinli yonetmenlerden biri olan Yimou’nun filmlerinde

kadinlarin yasadiklar1 toplumdaki rollerini Celik ve Nasir su sekilde 6zetlenmektedir:

“Eger kadin isen zor bir yasamin olacaktir ve erkegin her istedigini yapmak
zorundasindwr. Insan yasami cinsellik tarafindan belirlenmistir. Kadimin ataerkil
diizene ve yasl kisilerin egemenligine karsi ¢cabalari yararsizdr. Kadin erkegi sevse
de, nefret etse de, saygi duysa da kadmin kaderi erkek tarafindan belirlenmistir.
Kadin olusan bu ¢emberi ne kadar kirmaya c¢aligirsa ¢aligsin bunu basaramaz.”

(Celik ve Nasir, 2001:25).

Cin sinemasinda kadinlar i¢in ¢izilen roliin benzer bir durumu da Japon
sinemasinda gecerlidir. Japon sinemasi da kendi kiiltiirel yapisina paralel olarak
sinemasini  sekillendirmistir. Japon toplumunun genel toplumsal yapis1 tutucu
oldugundan sinemas: da tutucu olmaya meyillidir. Japon toplumunda yer alan aile
sisteminin stiin yapisi, ataerkil yapi, diisiince birligi, bilgelik 6n plana ¢ikan
kavramlar olmustur. Bu da kendi sinemalarina yansimis ve yapiya bagli olarak
filmler tretilmistir (Giichan, 1999:204). Japon toplumunda ve buna bagli olarak
Japon sinemasina yansiyan ataerkil yapiin getirisi olarak da erkekler kadinlar
karsisinda iistiin durumda yer almislardir. Yani kisacast genellikle sinemadaki kadin
ve erkek karakterlere bicilen roller toplumsal yapinin onlar i¢in yapilandirdig
cinsiyet rolleriyle benzerlik gostermistir.

Sinema kiiltiirel bir sanat oldugundan, yasadig: kiiltiiriin her 6zelligini ister
istemez tagimakta ve bunu da yansitmaktadir. Sinemada kadinlar i¢in c¢izilen
karakterler, erkek bakisiyla ve erkek imgeleriyle belirlense de buna etkili olan asil
sey toplumsal yapinin kadina bigtigi roldiir. Toplumsal yapilarin erkek egemenligine
dayali olmasit bu durumu kadinlar aleyhine g¢evirmektedir. Ciinkii kadinlardan
beklenen roller, erkeklerin karsilarinda gérmek istedikleri kadindan beklenen rollerin
Ozelliklerine dayanmaktadir. Erkekler, kendi dstiinliiklerini ret edecek veya ona

aykir1 davranacak kadina ise direk olarak “kotii” yaftasini yapistirirlar. Ciinkd koti
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kadinlar onlarin toplum tarafindan ¢izilen sinirlarin1 ya asmislardir veya o smirlar
icinde kendilerinden beklenen rollere aykiri davranmislardir. Sinemadaki kadin
karakterlerin 1yi ve kotii temeline dayanarak sekillenmis ve zaman iginde de birtakim
degisimleri yasamusti. Fakat sonugta yine de genel olarak toplumsal rolleriyle
uyumlu olan kadina iyi kadin denmis bunun aksi davranan kadma ise kotii kadin

nitelendirilmesi yapilmaistir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Cinsiyet Temsilleri

Tiirk sinemasi, baslangicindan giiniimiize kadar birgok siirecten gecip kendi
sinemasini yapilandirma yolunda adimlar atmistir. Dénemsel olarak ayrilip incelenen
Tiirk sinema tarihinde, her dénemin kendine gore birtakim 6zellikleri bulunmaktadir.
Her devrin sanatsal yapisina iligkin 6zellikler, i¢inde gelistigi toplumsal kosullara da
baglidir. Bu anlamda bir sanat dali ve ayn1 zamanda bir kitle iletisim araci sinemada
belli bir kiiltiirel ve toplumsal yapidan beslenmektedir. Toplumsal yapida meydana
gelen degisimler tiim kurumlara ve bunlara bagl olarak deger yargilarina da yansir.
Deger yargilarinda meydana gelen degisimler, toplumsal cinsiyet rollerinin
sunumlarina da sekillendirir. Dolayisiyla bir toplumda var olan cinsiyet rollerini ve
rollerde zamanla yasanan degisimi, sinemanin donemsel tipolojisi ve karakter
sunumunda da kendini gosterir (Turan, 2010.).

Tiirk sinemasini etkileyen Tiirk toplumsal yapisi ataerkil degerlere sahiptir.
Ataerkil normlarin sekillendirdigi toplumsal yapida kadin ve erkegin toplumsal
cinsiyetleri de buna bagli olarak sekillenmistir. Hangi toplum olursa olsun, kadin ve
erkek arasinda cinsiyet rolleri farklilik gostermistir. Kadin ve erkek i¢in cizilen
toplumsal roller 6zellikle ataerkil yapilarda daha belirgin olarak ayrilmistir. Cinsel
rol ayrimi, toplumsal yapilara gore farklilik gosterdigi gibi, bu rol ayrimina gore de
kadin ve erkek arasinda toplumsal is boliimii yapilmistir. Kadin ve erkek arasinda
taksim edilen bu ayrimlar cinslerin dogustan getirdikleri 6zelliklerine gore
yapilmamistir. Bu ayrimin temelinde yasanilan toplumun kiiltiirel degerleri, sahip
olduklar1 gelenek ve gorenekleri etkili olmustur (Demiray, 1999:24). Erkek ve
kadinin cinsiyet rollerini olustururken birbirinden farkli siireglerden gegcmeleri

onlarin farkli rolleri listlenmelerine sebep olur.
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Erkeklerin egemen oldugu toplumlarda kiz c¢ocuklart kendi cinsiyet
kimliklerini yapilandirmaya c¢alisirken erkek ¢ocuklarina oranla daha zorluk cekerler.
Kiz c¢ocuklarinin ego smirlarim1  asip kendi oOzgiir kimliklerini meydana
getirmelerinde karsilastiklar1 zorluklar onlarin bir anlamda bagimli olarak hareket
etmelerine sebep olur. Fakat bu durum erkek ¢ocuklari i¢in gegerli degildir. Erkek
cocuklart kiz ¢ocuklarina oranla kendilerinden daha emin ve daha 6zgiir hareket
ederler (Dogan Topgu vd, 2002:42). Erkek ve kiz ¢ocuklarinin daha kii¢iik yaslarda
olusturmaya basladiklar1 cinsiyet kimliklerinde kiz ¢ocuklar1 daha g¢ekingen daha
pasif kalmislardir. Iste bu sonug, ataerkil yapiya sahip olan toplumlarin her alanina
yansidig1 gibi sinemasina da yansimistir.

Tiirk sinemasinda karakterlerin sunumuna bakildiginda genel olarak kadin ve
erkek karakterler olusturup sunmak yerine filmin temas1 geregi “tip” olusturduklar
goriiliir. Cilinkii Yesilgam sinemasinin olay orgiisiine dayali bir anlatim yapis1 vardir.
Amag, izleyicinin onayini alarak filmlerin devamini saglamaktir. Bundan dolay1 da
Yesilcam Sinemasindaki tipler gergek hayatta olan, kiiltiirel yapiya bagl tiplemeler
olarak ortaya cikar (Nazik, 2004:334). Izleyicinin destegini almak Yesilcam sinemasi
icin Onemli bir deger oldugundan, filmlerde karsilasilan tiplemelerde giinliik
yasantidan goriilen tiplerle benzerlik gostermistir.

Tiirk sinemasinda Yesilgam olarak adlandirilan donemde yapilan filmlerde
halkin begenisi ilk dncelik olarak kabul edilirdi. Yapilan bir filmin halk tarafindan
kabul gormesi icin de halkin beklenti ve Kkiiltiiriine paralellik gostermesi
gerekmekteydi (Bilgic, 2002:122). Bu nedenle yukarida bahsedildigi gibi hem olay
orglisi hem de karakterlerin olusturulmas1 halkin yasantisina yakin olarak
olusturulmaktaydi.

Yesilcam sinemasinda izleyicinin beklentilerine gore kaliplar belirlenmis ve
bu kaliplara uygun karakterler ¢izilmistir. Belirlenen kaliplar i¢inde kadin ve erkek
oyuncunun gercek yasamdaki geleneksel yapilarina uygun olarak olusturulan tipler,
belirli oyuncular tarafindan canlandirilmistir. Cilinkii bunlar karakter tiplerdir ve bu
karakteri yansitan oyuncular hemen hemen her filmde aynidir. Basroldeki tiplemeler
bir kadin ve iki erkek ile sinirlandirilmisken, karakter tiplemeler say1 olarak fazla

olmustur (Aye¢a, 1996:142). Karakter tiplemelerinin sayr olarak fazla olmasi
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hikdyenin akiginin devamliligini saglamak agisindan, filmin anlatisal yapisina
zenginlik katmstir.

Popiiler Tiirk filmlerinde olusturulan her kadin ve erkek karakter ne sekilde
sunulursa sunulsun unutulmamasi gereken nokta, bu karakterlerin ataerkil ideolojinin
gblgesi altinda, onun onayladig1 veya onaylamadigi kadin ve erkek temsillerinde
onemli bir yere sahip olduklaridir (Abisel, 2005:146).

Tirk sinemasinda uzun yillar kadin ve erkek karakterlerin sunulmasi su
sekilde olmustur. Toplumsal sinifi ne olursa olsun kadin genellikle erkege gore daha
zayif ve duygusaldir. Bunun karsisinda ise erkek ¢ok daha giiclii ve hem kadinin hem
de ailesinin koruyucusu durumundadir. Filmlerde var olan geleneksel degerler
korunmakta ve bu degerler bir anlamda da sinemada varligin1 devam ettirmektedir.
Bu nedenle geleneksel degerlerin kadina bigtigi en dnemli ve en kutsal gorev olan
“annelik” gérevinin diginda kadinin toplumsal yapida farkli bir yer edinmesi oldukga
giiclesmistir. Kadinlar her zaman anlayigh ve bagislayicidir. Bu kadin hep iyi kadin
olarak kabul edilirken bu ¢ercevenin disinda hareket eden kadinlara koti kadin
tanimlamasi1 yapilmistir (Kaplan, 2004:12). Kisacasi kadinin zayif ve giicsiiz, erkegin
her zaman giiglii ve kadin karsisindaki {istiin konumu, ataerkil yapiya bagli olarak
sunulan geleneksel kadin ve erkek rolleri, Tiirk sinemasinda olusturulan cinsiyet
temsillerinin temel yapisini olusturur. Genel gergevesi bu sekilde gizilen kadin ve

erkek karakterlerin sunumuna daha detayli bakilmasi gerekmektedir.

2.3.1.Tiirk Sinemasinda Erkek Karakterlerin Temsili

Erkegin ustiinliigiine dayali ataerkil yapr Tiirk toplumunda da hakim olan
toplumsal yapidir. Bu yapinin bir getirisi olan erkek egemenligi ve onun kadindan
istiin oldugu diisiincesi, Tiirk sinemasinda da egemen anlayis olarak yerini almistir.
Modern demokrasinin getirilerinden olan kadin-erkek esitligi anlayisinin toplumsal
yaptya yerlestirilmesi olduk¢a zordur. Bu durum sinemada da gecerlidir (O. Onaran,
1994:20-21). Popiiler bir sanat olan sinemada, diger bircok iilke sinemasi ig¢in
gecerli olan kiiltiirel ve toplumsal yapidan etkilenme durumu Tiirk sinemasi i¢in de

sOz konusudur.
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Popiiler Tiirk sinemasi anlatiminda erkek egemen sdylem agirliktadir. Tiirk
filmlerinde modern olan ile geleneksel olan arasindaki olusan dogal ¢atisma film
konularinin temel profilini olusturur (Kirel, 2005:179). Modern olan ile geleneksel
olan arasinda meydana gelen catigsmalar, gelgitler filmin temel ¢ikis noktasidir.

Yesilcam sinemas1 daha once de sdylenildigi gibi temel kaliplarin varlig
tizerine hem hikayeyi hem de karakterleri konumlandirmaktadir. Kaliplasip yerlesen
tipler, kaliplasmis Oykiiler, melodramlar, entrikalar, yoksul kiz-zengin oglan ya da
tam zitt1 bir hikayeler aginin oldugu goriiliir. Fakat bu durum 1960’tan sonraki
donemde biraz farklilasmustir. Ik kez toplumsal sorunlarin beyaz perdeye aktarildig
filmler de yapilmistir (Ozon, 1995:32). Konularda meydana gelen degisimlerle
birlikte konuya uygun olarak da karakterler olusturulmus dolayisiyla, Yesilgam
sinemasinda konularla birlikte karakterlerde de birtakim degisimler yasanmaistir.

Tiirk sinemasindaki erkek karakterlere bakildiginda toplumsal yapiya bagh
olarak ¢izilen erkek karakterler genel olarak, giiclii, toplum i¢inde sayginligi olan,
bazen isadami, bazen kabadayi, bazen gazino patronu olarak karsimiza cikar
(Uluyage1, 2001:35). Erkek karakter ne sekilde olursa olsun, ona yiiklenen kisilik
ozellikleri toplumsal yap1 ile paraleldir. Popiiler Tiirk sinemasinda kurgulanan temel
yapt ataerkil yasalara gore diizenlendigi i¢in, yasanilan iligkiler ag1 igerisinde erkek
karakterlerin iktidarlarini ellerinden kaybetmelerine neden olabilecek sebeplere erkek
karakterlerin her tiirli miidahalesi olumlu karsilanmistir. Bununla birlikte erkek
karakterler kurulan yapisal ¢esitlilikten dolayr kadin karakterlerden de sorumlu
olmalariin yani sira onlar1 koruma, yonlendirme gibi sorumlulugu da tasimislardir
(Abisel, 2005:321). Anlasilacagr gibi Yesilgam sinemasinda erkek karakter igin
cizilen tiplemeler de agirlikli olarak erkekten beklenen ve erkek¢e davranig olarak
tanimlanabilecek davranig kaliplarina bagl olarak yapildigidir. Filmlerde ortaya
konulan erkek karakterlerin temsilleri, toplumsal yapida erkekten beklenen durusun
benzeridir.

Tiirk sinemasinda erkek karakterlerin sunumunda merkezde yer alan “gii¢”
kavramimin tiim gostergeleri ile tepeden tirnaga erkek oyuncuya giydirilir. Bu
gostergeler fiziksel goriintiileriyle de temsil edilmis, erkekler cesaretli, 6zgiiveni
olan, ekonomik giicii ellerinde bulunduran, ailesini koruyup kollayan cesur kisiler

olarak lanse edilmistir. Bu giiclii erkeklerin arkasinda ise kadinlar yerini almigtir
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(Glighan, 1996:32). Burada da toplumsal yapida oldugu gibi kadin erkegin gerisinde
konumlandirilmistir.

Tiirk sinemasindaki basrol oyuncularinin ayriminda da genel olan kistas
gecerli olmus, erkek karakterler icinde temel ayrim “iyi ve kotii” kavramlar
etrafinda sekillendirilmistir. Genellikle basroldeki erkek kahraman her zaman bu
ayrimin iyi tarafinda yer almistir. Bunun diginda Tiirk sinemasinda erkek karakter
icin ¢izilen bir baska tipleme de “Sert erkek” tiplemesidir. Sert erkek tiplemeleri
geleneksel Tiirk erkegi imajina hem goriintii hem de davranis olarak daha yatkindir.
Namus onlar i¢in en énemli kavramdir. Eslerine, sevgililerine duyduklari sevgilerini
pek fazla dile getirmezler. Kendi akillarindan razidirlar ve kadin s6zii dinlemezler.
Bu tipler, iyi birer aile babasidir. Olduk¢a giicliidiirler. Bu karakterin disinda daha
modern bir yapiya sahip olan romantik delikanli olarak adlandirilan tiplemelerde ise
cizilen bu geleneksel erkek tiplemesinden biraz ayrilir. Bunlar daha sarisin, daha
duygusaldirlar. Duygularin1 belli etme noktasinda, sert erkek imajina goére daha
cesurdurlar (Uluyagci, 2001:35-36). Duygu, sert erkek tiplemesine uygun
gorlilmedigi gibi “Duygu” kavrami “Sert erkek ve Duygusal erkek” karakterlerini
birbirinden ayiran bir ¢izgidir.

Sinemada yaygin olarak sunulan “Sert erkek” imaj1 birgok filmdeki erkek
karakterin genel o6zelligidir. Cinsel zorbaligi, siddet duygusunu agikg¢a ifade eden
karakterler, erkeklere de nasil olmalari gerektigine dair ipuglari verir (Gilichan,
1996:31). Erkegin hayata, kadina kars1 bu denli sert ve duygusuz olmasi onun erkek
olmanin getirilerinden biri olarak algilanmasinda yatar.

1970 ve 1980 yillarina kadar Tiirk sinemasinda cizilen erkek tiplemeleri
hemen hemen aynidir. Birbirinin devami niteligindedir. Fakat 1980 yilindan sonra
Tiirk sinemasinda baglayan degisim riizgarlari, ¢izilen erkek imgesinde de birtakim
degisiklikler ortaya c¢ikarmustir. Ozellikle 1980°li yillarin sonu 1990’11 yillarin
basinda baslayan bu degisen erkek imgesinde geleneksel degerlerin pek fazla 6n
plana ¢ikarilmadigi, daha duygusal, kadinlarin duygularindan daha iyi anlayan ve
buna karsilik veren, daha modern bir erkek imgesi Tiirk sinemasma girmistir
(Uluyagci, 2001:37). 1980’11 yillarla birlikte degisim gosteren ya da farkli bir deyisle
daha yumusatilarak sunulan erkek karakterlerin bu degisim i¢ine girmeleri toplumsal

yap1 da meydana gelen degisimler sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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Tiirk sinemasinda kadin ve erkek igin ¢izilen roller igerisinde kaliplarin
neredeyse tiimii ataerkil yapinin izlerini tasidigindan, bu durum hem sert erkek hem
de duygusal daha modern erkek tiplemelerine de yansimustir. Ornegin kadmn kendi
icin uygun olan erkegi beklerken, bu bekleyisi sessiz sedasiz gergeklestirirken,
erkegin ona uygun olan kadin1 bulmasina kadar gegen siirede bagka kadinlarla
birlikte olmasi dogal karsilanan bir yapidir. Ozellikle bu yap1 daha énce bahsedilen
etken erkek- edilgen kadin imgesini ortaya koymak i¢in sunulmustur. Cinsiyetci
ideoloji agisindan duruma bakildiginda kadinin kendi cinselligini bastirmasi ve
kendini dogru olan erkege saklamasi onun gorevi olarak tanimlanmakta aksi bir
durumda kadmin cezalandirilmasi dogal karsilanmaktadir (Abisel, 2005:181). Bu
yapinin bu sekilde olusturulmasi, geleneksel anlayisin sinema arciligiyla bir kez daha
topluma sunulmasi ve toplum tarafindan kabul gérmesini de kolaylagtirmistir.

Erkek karakter i¢in cizilen bu rol sosyal hayatta agirlikli olarak nasil
olusmussa, bu durumun bir benzeri de ailede ve aileyi konu alan filmlerde de gecerli
olmustur. Ailede de merkezde erkek yer alir. Baba, ailenin reisi ve aile i¢cinde olmasi
gereken otoriteyi saglayan kisidir. Bu her kesimden toplumsal statiiye sahip olumlu
aile i¢in ¢izilen profildir. Anne ise aileyi bir arada tutan en dnemli bagdir. Annenin
yiikii aile i¢inde oldukga fazladir. Anneler olduk¢a giiclii, her tiirlii zorluga gdgiis
geren, dayanikli ve sabirli kisilerdir (Abisel, 2005:85-86). Bir anlamda aile igi
iletisimi Ozellikle evlatlarla babanin arasindaki iliskileri gotiiren, var olan olumsuz
durumlarda vaziyeti idare edip aile kurumunun varligini devam ettiren kisidir.

Tiirk sinemasinin genel olarak karakter tanimlamasi 1yi-kotii ayrimi igerisinde
sekillenmistir. Karakterler ya tam anlamiyla ¢ok iyi ya da tam anlamiyla cok
kotiidiir. Iyi ve kotii cizgisinde karakterlerin bir taraftan diger tarafa gegtigi pek
goriilmez. Bir baska deyisle karakterler tek boyutludur. Birgok filmdeki temel kurgu
iki zengin bir fakir veya erkek- fakir kiz-zengin kiz, gibi ayriminda olusturulmustur
(Altinsay, 1990:21). Karakterlerin 1yi ve kotii ayrimi igerisinde erkek karakterler de
yerlerini almis, erkeklere bu temel ayrimin yani sira genellikle hem koétii hem de iyi
icin  gii¢c kavrami eklenmistir.

Tiirk sinemasindaki erkek karakterlerin erkek egemen bir ideolojinin

yansimasi olarak kadin karsisinda tistiin, sert, duygularin1 pek fazla belli etmeyen,
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otoriter, her durum karsisinda dayanikli durusu, Tiirk sinemasindaki erkek

karakterlerin genel yapisin1 olugturmaktadir.

2.3.2.Tiirk Sinemasinda Kadin Karakterlerin Temsili

Tirk sinemasinda filmlerde sunulan kadin profiline bakildiginda, hangi
toplumsal statiiye sahip olursa olsun kadinlar filmlerde merkezde olan erkek
kahramanin yaninda yer almislardir. Bir anlamda basrolde olsalar bile filmde onlar
icin sunulan rol erkegin gerisinde kalan, 6n planda erkegin oldugu, erkek
Ustlinliiglinii kabul ettikleri roller i¢inde kadin sunulmustur. Tirk sinemasinda
kadinlarin sunumuna bakildiginda “iyi ve kotii” kavrami temel deger kabul edilmis,
filmlerde kadinlar bazen de ne tam masum ne de tam anlamiyla fahise roliinii
tistlenmislerdir. Kendi yasamlarindan kendileri degil baskalarimi sorumlu tutmus,
zorla fahise olmus masum kizlar, Tirk sinemasinda kadinlar igin ¢izilen genel
cergeveyi belirleyen kriter olmustur (Adanir, 1994:159).

Kadin temsillerinin Tiirk sinemasinda bu sekilde sunulmasi, onlarin var olan
erkek egemen bir toplumun getirisi olarak toplumsal rollerine uygun sekilde
yapilandirilmistir.

Tirk sinemasinda kadin temsillerinden once, sinemada yer alan kadin
karaktere bakildiginda, onlar i¢in ¢ok fazla olumlu bir tavrin sergilenmedigi
goriilmektedir. Kadinlar genel olarak ikinci plana atilmis, erkek egemenligini kabul
etmis, cogunlukla sdyleyecek sozleri olmamis, bir anlamda sessizlige itilmislerdir.
Bu tema, koy ve kasaba filmlerinde olduk¢a agirlikli olarak islenmis fakat bu durum,
toplumsal tabaka icinde daha iist konumda olan kadinlar i¢inde pek i¢ agict
olmamistir (O. Onaran, 1994:33). Kadinlarin bu sekilde lanse edilmesinin temelinde
yer alan toplumsal yapi, her kesimden kadin i¢in gegerli olan bir anlayis1 ortaya
koymustur. Daha once de deginildigi gibi ataerkil yapiya sahip olan Tirk
toplumunda, bu yap1 toplumun her kesimini etkileyen degerler sunmustur. Bu yap1
kuskusuz sinemaya, sinemada kadinin sunumuna da etki etmistir.

Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin sunumuna genel olarak bakildiginda,
1960 ve 1970’li yillara kadar kadinlar i¢in ¢izilen rollerin gergevesinin belli kaliplar

tizerine inga edildigi goriilmektedir. Kadin karakter filmde hirpalanan, biiyiik acilar
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¢eken, sevdigine kavusamayan, genel eve diisse bile namuslu kalan, film sonunda
belki sevdigi adama kavusabilen, fedakar bir rolde sunulmustur. Kadin karakterin
basina ne gelirse gelsin sonugta izleyiciye verilen mesaj, erkek egemenligine dayali
hiyerarsinin kadina bigtigi role boyun egmesi gerektigidir (Marasli, 2008.).

Anlasilacag tizere, Tiirk sinemasinda sunulan kadin karakterlerin biiyiik bir
cogunlugu ataerkil anlayisa uygun olarak sekillendirilmistir. Ataerkil degerlerin
sinirlar i¢inde kadma sunulan yasam alami ev hayati olarak goriilmiistiir. Ozel ve
kamusal alan ayrimi iginde 6zel alan i¢cinde yasami siirlandirilan kadinlar, kamusal
alan icinde zamanla yer alsalar bile 6zel alan iginde daha agirlikli bigimde
goriilmiislerdir (O. Onaran, 1994:24).

Tiirk sinemasinda geleneksel kadin tiplemeleri iki ayr1 u¢ noktada durur. Biri
tamamen masumiyeti simgeleyen el degmemis, tertemiz iyi kadindir. Digeri erkegi
bastan ¢ikaran, her tiirlii kotiiliigii yapabilecek yaratilista olan kotii kadin tiplemesidir
(Dorsay, 2000:221). Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin sunumundaki temel ayrim
olan iyi ve kotil nitelendirilmesinde baz alinan deger yargilar1 toplumsal yargilardir.
Iyi ve kétii kadin tiplemelerinde ufak farkliliklar olsa bile genel 6zellikler belirli bir
doneme kadar ayni kalmigtir. Genel olarak kotii kadinin yapisi, zengin, simarik,
cinselliklerini yasayan, kendi baslarina kararlar verebilen, var olan meselenin pesine
diisen, plan ve program yapan kendi hayatlarini denetleyen kadinlardir. Bu tip
kadinlar erkeklerle var olan iligkilerini rahatca ortaya koyduklar1 gibi cinsel agidan
da etkinlerdir (Abisel, 2005:188). Kadinin kotii olarak degerlendirilmesi veya bu
sekilde daha asag1 bir konumda sunulmasi ona hem toplumsal yapiin sundugu bir
kadindan beklenen davranislar1 sergilememesinden hem de erkek karsisinda iyi
kadina gore ¢ok daha rahat olmasindan kaynaklanmaktadir.

Iyi kadin genellikle olduk¢a saftir ve o namus kavrammi simgeler. Kendi
kontroliiniin disinda hayatin ona sundugu olumsuz sartlar nedeniyle genelevde
caligsa bile bedenini sergilemez, yataga girmez, sevdigi erkekle bile 6plismez. O hep
hayat1 boyunca masum olarak nitelendirilir. K&tii kadin ise bunun tam tersidir. Her
seyden Once kotii kadin giinahin ve sehvetin temsilidir. Onun kalbinde iyilige yer
yoktur. Insani bircok duygudan yoksundur. Ac1 cekmek nedir bilmez. Higbir erkegi
gercek manada sevmez, mutlu da olmaz. Iliskilerinde smirlar1 yoktur. Sevisir,

bedenini sergilemekten kaginmaz, karsisindaki erkegi bastan cikarir (Altinsay,
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1990:10). Bu nedenle o kotii olmaya mahkumdur. Kadmin cinselligini 6n plana
¢ikarmast ve bunu bazen de kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasina Tiirk
sinemasinda kadina iyi gozle bakilmamasina sebep olmustur. Masum kadinda, koti
kadinda sunuldugu sekilde her hangi bir cinsellik s6z konusu degildir.

Tiirk sinemasinda, iyi ve kotii kadin tiplemesinin psikolojik ayriminin disinda
fiziksel olarak da belirgin bir ayrim i¢ine girilmis ve bu sekilde sunulmustur. Tiirk
sinemasinda ortaya konulan iyi-kétii kadin tiplemesi genellikle sarisin ve esmer
kadinlarla bagdaslastirilmistir. Ortaya konulan bu gorsel gostergelere gore koti
karakterleri canlandiranlarin siyah rengi tercih ettikleri, siyah renkte giyindikleri,
sarigin kadinlarin daha ¢ok vamp kadinlar olarak tanimlandiklari, esmer kadinlarin
ise 1yi karakterdeki kisileri canlandirdiklar1 goriiliir. Altmishi yillardaki filmlerde
catigmalar genel olarak iyi-kotii, koyli-sehirli, fakir-zengin, vamp-masum gibi
temellere dayandirilmistir (Kirel, 2005:215). Tiirk sinemasinda iyi ve koti kadin
ayrimi iginde deginilmesi gereken bir baska kadin da “Vamp kadin” tiplemesidir.

Genel olarak i1yi ve koti kadin arasinda ortaya ¢ikan ¢atismanin
gelistirilmesiyle olusan bir yapinin varligi i¢inde, bu iki zit kutup arasinda yer alan
vamp kadmn tiplemesi, Tiirk sinemasinda uzun yillar boy gostermistir. Tiirk
sinemasindaki vamp kadin tiplemesi 6zellikle iyi ve kotli kadin arasindaki ¢atigsmada,
miicadelesinde entrikalarin kolayca yapilandirilmasini saglamistir. Kotii olan bu
kadin her zaman 1iyi olanlarin oniine birtakim engeller koyar ve onlarin bir anlamda
mutlu olmasin1 engeller (Atayman, 1995:17). Vamp kadin, karakterlerini agik¢a belli
eden 1yi ve kotiinlin arasinda kimi zaman sessiz sedasiz kimi zamanda daha belirgin
bicimde catismalarin ortaya ¢ikmasini ve devamliligini saglamak i¢in bir koprii
gorevi gortr.

Tiirk sinemasinda, kotli veya vamp kadin olarak nitelendirilmek i¢in illa da
cinselliklerinin 6n planda olmasi1 gerekmez. Bazen soyunmadan, viicudunu
sergilemeden de kadin cinselligini 6n plana ¢ikarmadan da kétii veya vamp kadin
olarak da nitelendirilebilir. Ciinkii bu tiplemelerde esas nokta kadinlarin iistlendikleri
rollerdir. Tirk sinemasinda bas roldeki kadinlar genel olarak masum, sessiz ve
fedakar tiplerdir. Bu tiplemenin karsisinda yer alan kotii kadinlar ise hep ikinci
roldedirler. Bu kotii kadinlar filmlerin sonlarinda her zaman yaptiklarinin cezasim

ceker ve masum kadin karsisinda yenilirler (Kaplan, 2004:44-45).
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Tirk sinemasinda ¢izilen kotii ve iyi kadin imajlar1 Tirk sinemasinin ilk
yillarinda ortaya ¢ikmistir. Tirk sinema tarihi i¢inde, konusunu bir kadimnin
kisiliginden alan ve olay Orgiisiinii bu kadinin kisiligi etrafinda dondiiren ilk film
Ahmet Fehim Efendinin bir edebiyat uyarlamasi olan “Miirebbiye” adl1 filmidir. Bir
Tiirk ailesine miirebbiye olarak gelen ve ailedeki biitiin erkekleri birbirine diisiiren
ahlaksiz bir kadinin hikayesi, Tiirk sinemasinda ilk ve ilkel kotii kadin tiplemesi
olarak kabul edilir (Ozgii¢, 1965:27). Bu ilk kétii kadin tiplemesinden sonra kotii
kadin imaj1, kadinin cinselligi ile de bagdaslastirilir.

Tiirk sinemasinda sunulan kadin tiplemelerin yildizlasmasi 1934 yilinda ilk
kez Cahide Sonku ile baslamig, “Batakli Damim Kiz1 Aysel” filmi ile Tiirk
sinemasinda klasik anlati yapist icerisinde iki ana kadin karakter yer almustir.
Bunlardan biri ezilen kadinla erkegi bastan ¢ikaran kadindir. Bu tiplemelerin diginda
bir bagka kadin tiplemesi de “erkeksi kadin”lardir. Bu kadinlar genellikle biiyiik
sehirlerde yasayan, argo konusan, erkekler gibi déviisebilen tiplemelerdir (Ozgiig,
2005:257). Yani goriintii olarak kadin kimligine sahip olsalar bile bir erkegin toplum
yasamindaki hayatina paralel yasayan kadinlardir. Bu kadin tiplemesi iyi ve koti
kadin tiplemesinin disinda yer alir.

Tirk sinemasinda tiirler baglammda kadmm karakterlerin  sunumuna
bakildiginda, olay orgiisiiniin gidisatina bagli olarak farkli tiplemelerin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Karakter olusturmak sinemanin temel dayanagi oldugu i¢in farkli kadin
tiplemelerinin sunumu da dogal bir sonu¢ olmustur. Ozellikle melodram tarzi
filmlerde karakter, filmin temelini olusturur. Cilinkii melodram tarz1 filmlerde
dramatik Ogeler 6n plana ¢iktigindan, dram da karakter olusturmaya yonelik
oldugundan olusturulacak karakterlerin kendileriyle ¢evreleriyle olan catigsmalar1 6n
planda yer alir. Fakat karakterlerin ¢evreleriyle saglam bir iliski kurmak zordur.
Bazen olusturulan karakterler, sadece asil olay Orgiisiinii anlatmak icin bir arag
gorevi goriir. Bundan dolay1 da karakterlere de yapay bir 1yilik, yapay bir kotiilik ve
yapay bir duygusallik eklenir. Karakterler, konularina gore kaliplagsmis tiplere yerini
birakir. Karakterlerin ruh yapilart makyajla anlatilmaya g¢alisilir. Nasil bir insan
olduklar1 dis gériintiileriyle yansitilir (Ozon, 1995:143). Bu da daha dnce deginildigi
gibi iyi ve kotii kadin tiplemelerinde iyi kadinlarin esmer, kotii kadinlarinsa sarigin

ve siyah renkle temsil edilmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilinir.
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Melodram tarzi filmlerin Tiirk sinemasinda énemli bir yere sahip olmasi ve
bu tarzda g¢ekilen filmlerin uzun yillar sinemada yer almasi, melodram tiiriinii Tiirk
sinemasinda farkli bir yere koyar. Bu tiir filmlerde de kaliplagsmis yargilar, olaylar ve
karakterler yer alir. Melodram tiirii icerisinde degerlendirilen aile melodramlar1 da
Tiirk sinemasinda uzun yillar islenen konular arasinda olmustur. Aile melodrami
olarak tanimlanan ve konusunu genellikle kdy ve kasabada gegen aile facialarindan
alan filmler Tiirk sinemasinda ilk kez 1934 yilinda ¢ekilmeye baslanmistir (Ozgiic,
2005:45). Aileyi merkeze alan melodram tiirii filmlerde basroldeki kahraman
kadindir. Filmde basroldeki karakter olan kadina bir¢ok gorev ve sorumluluk diiser.
Her seyden once aile melodramlarinda kadin i¢in ¢izilen genel rol, toplumsal yapinin
kadina sundugu rolii icinde barindirir. Burada da kadinin 6ncellikle yasam alan1 ev
hayati olarak belirtilir. Kadin, oldukc¢a fedakar, anlayish bir es olarak sunulur. Erkek
karakterlerde anlayisli, hosgoriilii birer es konumundadirlar ve basroldeki kadinin
toplumsal siif atlamasini saglarlar (Ozsoy, 2004:279).

Ataerkil yapinin yasatildigi aile kavrami, Ozellikle liberal demokrasi
kavrayisinin egemen oldugu toplumsal yapilarda 6zel alan igerisine konulmus, aile
erkegin kisisel isteklerine gore sekillenmistir. Burada kadina diisen gorev “annelik”
olmus, bu kavram beraberinde de fedakar, esini ve cocuklarini her seyin Oniinde
tutan ev yasamini da beraberinde getirmistir. Toplumsal yapinin kadina yiikledigi bu
gorev Tiirk sinemasinda oldukga 6ne ¢ikan kadin tiplemeleri igerisinde yer almistir.
Anne karakteri Tiirk sinemasinda en ¢ok canlandirilan kadin karakterlerinden biridir
(Koker, 1994:156). “Anne” karakteri, ev kadilig: profili bir kadin i¢in sunulan iyi
bir hayat olarak tanimlanir. Ve kadinin bu durumu bir¢cok filmin ortak paydasini
olusturur. Kadmin mutlulugu ile ev kadinlig1 arasinda baglant1 kurularak ev kadinlig
bir ideal olarak sunulur (Koker, 1994:141). Bir ev kadinindan toplumsal yapida ne
bekleniyorsa, Tiirk sinemasinda da ev kadini igin ¢izilen rolde de benzer seyler
beklenmistir. Iyi ve esine bagl bir es, iyi bir anne, olabildigine fedakar, cilekes bir
kisi.

Bu anlayisin bu sekilde ortaya ¢ikip devam etmesinin nedeni melodram tarzi
filmlerde Ozellikle aile melodramlarinda erkek sOyleminin agirlikta olmasindan
kaynaklanir. Bu filmlerde ¢izilen kadin tiplemesi erkeklerin bir kadinda gormek

istedikleri kadin tiplemesine gére sekillenmistir. Iyi bir kadin igin, sadik bir es, iyi
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bir anne, iffetli bir kadin rolleri ¢izilirken, bunlarin disinda kalan kadinlar es ve anne
olamadiklar1 ve iffetsiz olduklari i¢in cezalandirilmis ve kotii damgasini yemislerdir.
(Ozsoy, 2004:286). Burada da yine ataerkil yapinin izleri goriilmektedir. Hem
ataerkil yap1 hem de erkeklerin kadina bakis agisi1, Tiirk sinemasinda kadin karaktere
bicilen rollerde belirleyici kriter oldugu ortaya ¢ikar.

Aile filmlerinin ki 6zellikle 1960’1 yillarda melodram tarzi filmlere, Tiirk
sinemasinda oldukg¢a fazla yer verilmis, filmin kurgulanmasinda toplumsal yapida
aile kurumundan beklenenler etkili olmustur. Geleneksel Tiirk aile yapisinda oldugu
gibi aileyi merkeze alan melodram tarzi filmlerde, namus en dnemli kavram olarak
degerlendirilmis ve bu kavramdan sorumlu tutulan taraf kadin olmustur. Ailenin
serefi namusu ailede yasayan kadin bireylere baglanmis, erkegin namusu da kadina
bagli tutulmustur. Erkegin ihanetleri, ne var olan aile yapisina ne de iligkilerine
herhangi bir zarar vermeyecek bicimde sunulmustur (Abisel, 2005:95). Burada kadin
ve erkek arasindaki iliskide bir dengesizlik s6z konusudur. Kadina taninmayan
birtakim haklar erkeklere taninirken, kadin toplumsal yap1 da oldugu gibi {izerine
giydirilen davranis kaliplarindan sorumlu tutulmustur.

Tiirk filmlerinde sik¢a islenen aile kurumu birgok sekilde ve farkli tiirde
desteklenmis, aile iliskilerine yonelik elestiriler yapilmistir. Bu elestirilerin temelinde
ise genellikle zengin aileler yer almistir. Sonradan gormeler bile zengin ailelerin
sahip oldugu yapidan daha kétii bir yapiya sahip degillerdir. Cilinkii her seyden 6nce
geleneksel baglarin birgoguna sahiptiler. Zengin aileler de ise durum bunun tam
tersidir. Zengin ailelerdeki profilin aksine fakir aileler i¢in genellikle sevecen, sicak
ve mutlu bir tablo ¢izilmistir. Aile bireyleri birbirlerine her zaman destekci
durumdadirlar. Tiirk sinemasinda aile kavrami, ailede her zaman var olmasi gereken
otoriter yapimin olmasi ve buna diger aile iiyelerinin itaat etmesi gerektigi sekilde
verilmistir (Abisel, 2006:79-80). Zengin ailelerin fakir ailelerden daha olumsuz bir
sekilde sunulmasi onlarin yiikselen yasam standartlariyla birlikte geleneksel
degerlerden uzaklasip daha modern bir hayati yagamalarindan kaynaklanmistir.

Popiiler Tiirk sinemasinda, kadinlar i¢in ¢izilen aile igindeki erkegin
otoritesinin kabul edip, iyi ve sadik es, fedakar anne kalib1 uzun siire varligin1 devam
ettirmigtir. Fakat toplumsal yapida meydana gelen degisimler erkeklerin hem

toplumsal rollerini ve buna bagli olarak beyaz perdedeki duruslarini degistirdigi gibi
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kadinlarinda toplumsal yapidaki sinirlarini esnetmis, bu durum da sinemaya
yansimigtir. Altmigh yillar boyunca kadindan beklenen 6zverili yap1 yetmisli yillarda
varligin1 devam ettirmistir.1960 ve 1970’11 yillar boyunca bir¢ok filmde aile ve kadin
toplumsal yapiy1 yansitacak bigimde islenmistir. Yesilcam sinemasinda genellikle
kadin karakterler, ailesi ve ¢ocuklari i¢in 6zverili, kocasina her durumda sadik bir es,
iyi bir aile kadini olarak sunulmustur. Gilizel ve romantik olan iyi aile kizlarmin
amaglar1 evlenme ve iyi bir yuva kurmak olmustur. Bunlar erkeklerin koruyucu
kanatlarina ihtiyag duymuslardir. Toplumsal yasamda oldugu filmlerde de evli
kadinin toplumda daha saygin bir yere sahip olmus, herhangi bir nedenle yalniz kalan
kadina kuskuyla yaklasilmistir (Kaplan, 2004:61-62).

1960’11 yillarda cekilen filmlerde iyi ve kotii kadin tiplemeleri ¢ercevesinde
olusturulan kadin karakterlerde muhafazakar cinsel kodlamalar kullanilmistir.
“Namuslu kadin” i¢in cinsel birliktelik sadece alkoliin etkisiyle kendini kaybettigi bir
durumda yasanabilecek bir olgu olarak belirlenmistir (Kirel, 2005:24). Bu durumda
kadinin bilingli bir sekilde cinselligini yasamasi ancak toplum tarafinda “koti”
olarak addedilen kadinlar i¢in gecerli bir durum olmustur. Kadinin hem toplumsal
yapida hem de aile i¢in iyi olarak nitelendirilebilmesinin temel dayanagi “namus”
kavramina baglanmustir.

1960 ve 1970 yillart arasinda Tiirk sinemasinda sunulan kadin imgesinin
genel yapisini, koylii-kasabali-kentli olan ve sehirlerde genellikle ya gecekondu
mahallesinde yasayan, geleneksellikle-modernlik arasinda kalmis, bir ikilime diismiis
kadin tiplemeleri olusturur. Bu kadinlar agirlikli olarak filmlerde sessiz, kaderin
onlara sundugu bu hayata kars1 bas egici, bazilar1 ise 6rnek gosterilecek iyi bir es, 1yi
bir anne, fedakar kadinlar olarak goriilmektedirler. Kimleri bu kaderci
anlayiglarindan  dolayi, c¢evrenin  baskisi, hayatin onlara  sunduklariyla
yetinememelerinden dolayi, kendi diinyalarinda sessizce yasamlarina devam
etmiglerdir. Bunlarin disinda pavyona diisen ve kotii kadin olarak tanimlanan tipleler
de yer almistir (Kiinligen, 2001:57). 70°1i yillarin neredeyse sonuna kadar kadin
karakterin bu iki u¢ arasinda gidip gelmesi ve genel olarak toplumsal olarak
kadindan beklenenin fedakar kadin tiplemesi olarak sunulmasi, seksenli yillarda
degismeye baslamistir. 1970°li yillarin sonu 1980’11 yillarin  basinda Tiirk

sinemasinda degismeye baslayan kadin karakterlerin temsillerinde, yapilan filmler
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daha ¢ok kisisel sorunlar iizerine kurulmus, olay drgiisiinde genellikle geleneksel aile
diizeninin devami saglanmaya calisilmistir. Bu geleneksel yapi icerisinde kadinin
Ozgiirlesmesi, erkegin hakimiyeti altinda olan kamusal alana girmesiyle olmustur
ancak. 1970°1i yillarda ataerkil soylem ¢ok daha agir bastigindan kadinlarin ev hayati
disindaki alanda tutunabilmeleri ancak erkegin ona yol goéstermesiyle olabilecegi
savunulmus, 1980°1i yillarda biraz daha kadinlarin giiclenmesine ve tek baslarina
ozgiirlesebilecekleri anlatilmistir (Oztiirk, 2000:74-75). Bu anlayisla birlikte kadinin
sunumunda birtakim degisimler yasanmis, fakat yine de bir erkegin onderligine, yol
gostericiligine bir kadinin ihtiyaci oldugu mesaj1 verilmistir.

1970’11 yillarin sonuna dogru Tiirk sinemasinda iyi kadin i¢in ¢izilen rolde,
“masum kiz soyunmaz” tabusunun yavas yavas yikilmasiyla kadin karakterlerin
niteliklerinde biiyiikk bir degisim yasamaya baslanmistir. Bu tabunun yikilmasiyla
kadinlarin da cinselliklerinin olabilecegi vurgulanmistir (Kaplan, 2004:45). Tirk
sinemasinda kadimlarin cinselliklerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla ve bu cinsellik
kavramanin sadece kotii kadina yakistirilan bir yafta olarak goériilmemeye
baslanmasiyla birlikte kadinin 6zgiirlesmesi yolunda biiyiik bir adim atilmistir. 1980
sonrasinda Tiirk sinemasina giren bu yeni cinsellik anlayisiyla birlikte, cinsellik
kendini gercege daha yakin bi¢imde ifade etmeye baslamistir. Bunun yani sira
cinselligin sade kadin bedenin teshiri olarak gosteren Tiirk sinemasinda bundan sonra
cinsellik ¢ift yonlii bir kavram olarak kabul edilmistir. Kadinlarin cinselliginin yanin
da erkeklerinde cinselliklerinin olabilecegi gosterilmeye baslanmistir (Dorsay,
2000:213-215).

1980 sonrasi Tiirk sinemasinda merkeze alinan kadin konusunda, kadinlarin
sadece namus kavrami ya da toplumsal yapidaki yerleri islenmemis, ayn1 zamanda
ozellikle 1980 sonrasinda Tirk sinemasinda kadin sorunsali islenen konular igine
girmis ve bu konuya diger donemlerden farkli bir bakis agist getirilmistir. 1980
sonrasinda kadin sorunlarinin toplumun degerlendirme bi¢imi ¢ercevesinde maddi ya
da ekonomik faktorlerin Otesinde, neden gosterilen tiim unsurlardan soyutlanarak
kendi i¢inde bir 6nemi oldugu vurgulanmistir (Kaplan, 2004:64). Bu durum kadina
farkli bir bakis agis1 getirilmesine neden olmustur. Clinkii 1980 sonrasinda Tiirk
sinemasinda kadin sorununun kendine ait bir sorun ve buna bagli olarak da

¢Oziimiiniin oldugu anlayis1 girmistir. Fakat bu amaclar dogrultusunda cekilen birgok
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film de goriilen sonug, beklenenin tam tersi olmustur. 1980°1i yillarda cevrilen
bagimsiz kadin filmlerinde bile kadin erkek esitliginin saglanmadigr ¢ok agik
bicimde goriilmiistir. Bir erkegin bir kadinla birlikte olmasi sorun olarak
degerlendirilmezken, kadinlar i¢in bu durum genellikle sorun olarak
nitelendirilmistir. Evlenmeden 6nce bir erkekle birlikte olan kadinlarin “kétii” olarak
nitelendirilmedikleri filmler 80’li yillardan sonra yapilmigsa da, bu donem igerisinde
¢ekilen filmlerin genelinde evlilik daha 6nceki donemlerde c¢ekilen filmlerde oldugu
gibi yiiceltilen bir kurum olarak degerlendirilmistir (O. Onaran, 1994:28). Toplumsal
yapinin degigsmedigi, kadina bigilen rolde birtakim esnekliklerin yaganmasina ragmen
temelinin ayn1 kaldig1 agikca gortilmustiir.

1980’11 yillarla birlikte iyi kadin imajindaki degisimin yami sira Tiirk
sinemasindaki “kotii kadin”in da temsillerinde birtakim farkliliklar yasanmistir. Bu
kategorideki kotii kadinlar kendi karakterlerinin sahip oldugu birtakim &zellikleri
tasimig olsalar bile, iyi kadina ait baz1 degerleri de karakterlerinde barindirmiglardir.
Kotii kadin kategorisindeki kadinlarin, sevisme ve ciplaklik konusunda rahat
davranmalari, viicutlarini 6n plana ¢ikarmalari, onlarin aslinda izleyici karsisinda bir
seks objesi olmalarinin amaglanmasindan kaynaklanmistir (Altinsay, 1984:11).

1980’11 yillara kadar Tiirk sinemasinda olusturulan kadin tiplemeleri “iyi ve
koti” olmak tizere iki smifa ayrilmistir. Kadinlar ya namuslu, evinin kadini,
cocuklarinin anasi, kendi cinsel tercihleri olmayan, sevgi dolu, bagislayici, ezilse bile
bunu higbir sekilde belli etmeyen mutlulugunu bozmayan kadinlardir. Bunun tam
karsisinda ise cinselliginden baska elinde hi¢bir seyi olmayan, erkekleri kotii yola
stiriikleyen vamp kadinlar yer alir. Fakat bu donem igerisinde toplumsal gergekei
yonelimin {iriinii olarak cekilen bazi filmlerde kadinin var olan kaliplarin disina
ciktig goriiliir. Bu filmlerde kadinin yasadig1 sorunlara, toplumsal konumuna iliskin
aciklamalar yapilir.1970°11 yillarin ortalarina dogru bu kaliplarin disina ¢ikildig: ve
iyi kadinlart temsil eden masum kizlarin da soyundugu filmler ¢ekilir. Kadinin
kisiliginin yok edildigi ve viicudunu bir nesne olarak erkeklere sundugu bu filmlerde
erkekler egemenliklerini ve giiglerini kadinin kisiligi ve bedenine yonelterek hatta ve
hatta onlar1 orseleyerek, siddete dayali bir cinsel yaklasim sergiler. Erkegin kadin

tizerindeki egemenligi ve gii¢ gosterisi, bu duruma kars1 kadinin sessizligi ile bir
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anlamda kadin ve erkegin toplumsal yapidaki konumlar1 da devam ettirilmis olur
(www.mizika.com).

Tiirk sinemasinda kadin temsillerinde 6zellikle 1980’11 yillardan sonra “6zgiir
kadin” imajiin gosterilmeye baslanmasiyla, kadin, daha ¢agdas ve gergek hayattaki
kadinlara daha ¢ok benzetilmistir. Cinselligi sadece hissetmekle kalmayan,
cinselliklerini 6zgiirce ve korkusuzca yasayan bu 0Ozgiir kadin tiplemesi Tiirk
sinemasinda bliyiikk bir ilerleme sayilmistir (Dorsay, 2000:215). Cinsellige ait
kodlarin daha rahat bicimde ve 1980’li yillardan 6nceki donemlerde kullanilan
“kotii” nitelemesinin disinda kullanilmaya baslanmasi yukarida da bahsedildigi gibi
kadinin sinemadaki karakter 6zelliklerini de degistirmistir.

1980 sonrasinda ¢ekilen kadin filmlerinde, Tiirk kadinlarinin toplumsal
durumlan irdelenmis ve merkezde genel olarak kentli kadin yer almistir. Bu
filmlerde kentli ve aydin olarak tanimlanabilecek kadinlarin kimlik arayislar1 ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Kentli kadinin kimlik arayislarini ve bu arayis igerisinde
kadinin toplumsal durumlarini sorgulama cabasi, bu filmleri izleyen kadin izleyici
kitlesine de i¢inde bulunduklar1 toplumsal durumu analiz edip belki de onlarin kendi
toplumsal durumlarin1 degistirebilecegi sinyali verilmek istenmistir (Kiiniigen,
2001:60). 1990’11 yillardan sonra kentte yasayan kadinlarin sorunlarinin sinemada
yerini almasi, koyli kadmnlart ve onlarin problemlerinin geri plana birakilmasina
sebep olmustur. Bu donemden sonra kadin sorunlartyla ilgili konularda farkliliklara
meydana gelmis, kadinin toplum i¢indeki yerinden ¢ok cinsel kimligi ya da bir bagka
deyisle cinselligi 6n plana c¢ikartilarak erkeklerle olan iliskileri, yasadiklari
tatminsizlikler anlatilmaya baglanmistir (Posteki, 2004:168). 1980’li yillardan sonra
yavas yavas deginilmeye baslanan kadinin cinselligi 1990’11 yillarla birlikte daha
acik bicimde islenen konular arasina girmistir. 1990’11 yillardan sonra kentli kadinin
merkeze alinmasi, sinemanin toplumsal yapidan etkilendigi ve toplumsal yapidan
beslendigi gercegi goz oniine alindiginda toplumsal yapida da birtakim degisimlerin
oldugu sonucuna varilabilinir.

Tiirk sinemasinda simdiye kadar bahsedilen kadin tiplemelerinin diginda
anlatilan bir baska kadin karakteri ise genellikle toplumun orta veya alt tabakasinda
yer alan, daha cahil olarak tanimlanabilecek, diizen igerisinde kotii niyetli kisiler

tarafindan kandirilabilen ve kotli yola diisen iyi aile kadmi olabilecekken kader
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kurbani olan kadinlardir (Kaplan, 2004:67). Bu kadinlar da 6zlerinde iyi kadinin
sahip oldugu karakter oOzelliklerini tasiyan fakat hayatin onlara sundugu zor
kosullardan dolay1 kétii kadinin sahip oldugu profile sahip olmuslardir.

Tiirk sinemasinda karakterlerin sunumuna genel olarak bakildiginda, degisen
sinema anlayisiyla birlikte filmlerdeki kahramanlar da hem olumlu hem olumsuz
yanlariyla beyaz perdede goriilmiislerdir. Artik alisilagelmis kaliplagsmis tiplemelerin
disinda kisilik olugsmaya baglamistir. Bu karakterlerin toplumla catigmalar1 da
vurgulanirken kisisel 6zellikleri daha ¢ok 6n plana ¢ikartilmis, daha 6nceleri sinema
izleyicisinin agina oldugu tiplemelerden farkli oldugundan bu yeni karakterler
izleyiciyi edilgen durumdan etken konuma gecirmistir. Cilinkii bu izleyicilerden
herhangi biriymis izlenimi uyandirmakta ve izleyicinin bu kahramanla hemen
kendini 6zdeslestirme olanagi vermektedir (Altinsay, 1984:22). Ne tamamen iyi ne
de tamamen kotii anlayisinin degismeye baslamasi ve karakterlerin giinliik yasamda
oldugu gibi kendi i¢inde de birtakim ¢eliskileri yagama ihtimali onlar1 daha da
gercekei kilmistir. Tiirk sinemasinda kadin temsillerinde kadmin iki ug¢ arasinda
sunulmasi temel dayanak olmus ve bu temel {izerine de kadin tiplemeleri sinemada
yerini almistir.

“Sinemada kadinin béyle katiksiz melek, katiksiz seytan ayrilmas: feodal

ideolojinin tipik bir yansimasiydi ve kadin tinsel anlamda yiiceltilisiyle erkegin
erdemini, fiziksel olarak kullamilmasiyla da erkegin zaafimi (bazen de giictinii)
aciklayan bir aragti. Iyiyi ve kétiiyii iki ayri kiside degismez bicimde toplayan bu
idealist ayrim, erkek merkezli bir sinema igin bigilmis kadin kaftanlart iiretiyordu

(Altinsay, 1984:10)”.

Tiirk sinemasinda, ilerlemeye basladig: ilk giinden itibaren kadin karakterlerin
bicimlendirilmesi yapilirken, ataerkil bir yapiya sahip olan toplumsal yapinin
degerleri etkili olmus ve erkek egemen bir anlayisla kadin karakterler filmlerde
olusturulmustur. Kadinlar i¢in ¢izilen iki temel ayrim olan iyi ve kotii anlayisiyla
karakterler sekillenmistir. Bu iyi ve kotii ayriminda ise toplumsal yapinin bir
kadindan beklentilerine uygun olarak davranan kadinlara iyi, bu davranis kaliplarinin

disina ¢ikan veya bunlara aykir1 davranan kadinlar kotii olarak kabul edilmistir.
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Erkek bakis agisina gore sekillenen kadin karakterlerde zamanla degisim
yasanmaya baslamis ve saf iyilere ya da saf kotiilere ait olarak degerlendirilen

niteliklerde kaymalar yaganmustir.
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UCUNCU BOLUM
TURK KADIN YONETMENLERIN FILMLERINDE ERKEK
KARAKTERLERIN SUNUMU

3.1.Arastirmanin Yo6ntemi

Arastirmanin son boliimiinde; Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerden bes
tanesi segilerek, her yonetmenin birer filmi sosyolojik film elestirisi temel alinarak
analiz edilmistir.

Sosyolojik film elestirisi, filmi sanat¢inin 6znel disa vurumu veya estetik
ozellikleri agisindan incelemek yerine, filmin iretilmis oldugu dénemin veya
iceriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarmin incelenmesini 6n plana g¢ikarir.
Filmlerin sosyolojik yaklasimla degerlendirme alani iginde, sosyal degerlerin
filmlere nasil yansidigr nasil bu degerleri somutlastirdigi, g¢ekilen filmin sosyal
degerler iizerindeki etkisi, bu degerlerin herhangi birini giiclendirme veya degistirme
giici ve filmlerin toplumsal tutum ve davramis kaliplarinda neden oldugu
degisiklikler gibi konular yer alir (Ozden: 2004:154).

Sosyolojik film analizinde, birey kendini, toplum hayati i¢inde sosyal
rollerini, yasadig1 toplumun degerlerini anlama ve edinme araci olarak bakmaktadir.
Sosyolojik film elestirisi filmlere, temel olarak temalar1 ve rol modelleri sunan,
belirli sinifsal Ozellikler arz eden karakterlerin araciligiyla yaklagsmaktadir
(Ozden:2004:160-161).

Sosyolojik film elestirisini yapan bir elestirmenin iizerinde durmasi gereken
birtakim temel degerler mevcuttur. Bunlar; Yabancilagma, anomi, biirokrasi, sinif,
sapkinlik, seckinler, azinliklar, islevselcilik, yagsam bicimi, rol, toplumsallasma, statii,
stereo tip, degerlerdir (Berger, 1993:91-96).

Sosyolojik film elestirisi, filmin genel yapisini, toplumsal yapi, filmin vermek
istedigi mesaj baz alinarak nasil ve ne sekilde vermeye c¢alistigini ortaya
koymaktadir. Sosyolojik film elestirisinde, karakterlerin toplumsal yap1 ile uyumu,
olaylarin olusmasinda ve akisinda toplumsal yapinin ne sekilde etki edip etmedigi

ortaya konulmaya c¢aligilir.
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3.2.Arastirma Modeli

Bu arastirma sosyolojik film elestirisi temel alinarak olusturulan analiz

sorularina bagli olarak yapilmistir.

3.3.Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde
erkek karakterlerinin sunumlarindan olugsmaktadir. Fakat zaman, maliyet ve
ulagabilirlilik bakimindan biitiin kadin yonetmenlerin biitiin filmlerinin incelenmesi
miimkiin degildir. Bu yiizden arastirmaya 6rneklem olarak Triik sinemasinda rast

gele se¢ilmis bes kadin yonetmenin rast gele secilmis bes filmi dahil edilmistir.

3.4.Verilerin Toplanmasi

Film, analiz sorular1 baz alinarak tekrar tekrar izlenmis, filmin hem detayinda
hem genelinde erkek karakterin nasil olusturuldugu, erkek karakterin toplumsal yap1
icinde nasil konumlandirildigl, erkek karaktere yiiklenen gorev ve sorumlulugun

toplumsal yapi ile gelisip ¢elismedigi incelenmistir.

3.5.Smirhliklar

Bu ¢aligmanin sinirhiliklari, Tiirk sinemasinda yer alan bes kadin yonetmenin

bes filmiyle sinirlandirilmstir.

3.6.Calismanin Varsayimlari

e Tirk sinemasinda yer alan kadin yonetmenler, etkin bir kadin sinemasi
olusturamamislardir.

e Orneklemin, evreni temsil ettigi varsayilmustir.
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3.7.Bulgular ve Yorum

Bu calisma, Tiirk sinemasinda yer alan bes kadin yonetmenin bes filmini
kapsamaktadir. Bes film sosyolojik film elestirisine tabi tutulmus, arastirmanin

bulgular1 ve yorumlar1 asagida verilmistir.

3.7.1. DONUS FiLMi
3.7.1.1.Yonetmenin Hayat Hikayesi

1945 yilinda Istanbul’da dogan Tiirkan Soray, genc yasta sinemayla tanisir.
Annesi ve babasi ayrildiktan sonra kiz kardesi Nazan Soray’la birlikte annesinin
yaninda kalan Tiirkan Soray, on bes yasinda ilk sinema deneyimini yasar Ve oyuncu
olarak sinema hayatia girer (Oztiirk, 2004. 125).

Tirk sinemasinda “Sultan” lakabiyla anilan Soray, Fatih Kiz Lisesi orta
boliimiini bitirir. 1960 yilinda ilk sinema filmiyle dikkatleri ¢eken Soray, bundan
kisa bir siire sonra 1964 yilinda, oynadigr Ac: Hayat filminde ortaya koydugu
oyunculugu ile 1.Antalya Film Festivalinde en basarili kadin oyuncu 6diiliinii alir ve
bundan sonra  Soray’in  sinema  hayati  gittikce parlamaya  baslar
(http:/tr.wikipedia.org.).

Otobiis Yolculari filminden sonra oynadifi Aci Hayat filmi Soray’in
kariyerinde dnemli bir doniim noktasina sahiptir. Ac1 Hayat filminde aldig1 6diil ile
bir anda sinema ¢evrelerinin dikkatini ¢eken ve onlardan 6vgiiler alan Soray, uzun
siirecek bir sinema kariyerine de merhaba demis olur. Ust iiste ¢ektigi filmlerle
birlikte oyunculugunu da iyiden iyiye pekistiren Soray, donemin 6nemli yapimcilari
ve yonetmenleri tarafindan art arda teklif almaya baglar, donemin yildiz kadin
oyuncularindan biri haline gelir (www.biyografi.info.).

Tesadiifen girdigi sinema hayatinda ¢evirdigi ilk filminin ardindan bir anda
dikkatleri iizerine ¢eken Soray, Ozellikle magazin basmin ilgi odagina doner ve
donemin popiiler olan haftalik dergilerinden “Sinema” ya kapak olur. Ardindan
“Artist”, “Bliylik Gazete”, “Ses Dergisi” gelir (www.kimkimdir.gen.tr.).

60’11 yillar boyunca benzer filmler ¢eken Soray, 70’li yillara gelindiginde

sinema hayatinda bir baska doniim noktasini yasayacagi yonetmenlik kariyerine de
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baslar. 1966 yilindan sonra art arda sinema salonlarinda benzer filmlerine yer verilen
Soray, izleyicinin yogun ilgisinden dolay1 uzun siire sinema salonlarinda bir anlamda
hakimiyet kurar. 1972 yiliyla birlikte oynadigi film sayisimi azalttigi gibi ilk
yonetmenlik deneyimini de yasar (www.biyografi.info).

Sinemadaki on iki yillik oyunculuk tecriibesinden sonra 1972 yilinda film
yonetmeye karar veren Soray, 1972 yilinda hikayesini kendisinin yazdigi,
senaryosunu Safa Onal’in kaleme aldig1 Doniis filmiyle yonetmenlik koltuguna
oturur. DOniis filminin ardindan bir yil sonra basrollerinde kendisinin oynag1 Azap
filmini ¢eker. Azap filminin ardindan yonetmenlige dort yila ara veren Soray, 1977
yilinda basrollerini Kadir Inanir’la paylastign Bodrum Hakimi filmiyle yeniden
yonetmenlik koltugunda yerini alir. Son yonetmenligini de 1981 yilinda Yasar
Kemal’in eserinden uyarladig1 Yilan: Oldiirseler filmiyle yapar. Son filmi Tiirkan
Soray’in en 6zgiin ve basarili filmi olarak nitelendirilir (Scognamillo, 2003.293-294-
296).

Yonetmenligini yaptigi ilk film olan Doniiste hem filmin hikdyesini kaleme
almis, hem yonetmis hem de basrol oyunculugunu yapmistir. Y&netmenligini yaptigi
{i¢ filminde de (Doniis, Azap ve Bodrum Hakimi), filmlerin senaristligini Sefa Onal
tistlenmistir. Yilan: Oldiirseler filmin de ise senaryoyu Yasar Kemal, Is1l Ozgentiirk
ve Arif Keskiner’le birlikte yazmstir (Oztiirk, 2004:126).

Tiirkan Soray, ilk yonetmenlik deneyimi sirasinda sinema cevrelerinden
birtakim tepkiler alir. Kimi Soray’in basarisiz olacagina inanirken, ¢ikan birtakim
dedikodularda filmin Soray’in asistani tarafindan ¢ekildigi soylenir. Tiim olumsuz
elestiriler, ¢ikan dedikodulara ragmen, Déniis filmi giselerde basar1 kazanir ve birkag
odiil de alir (Oztiirk, 2004:129).

Déniis filminin ardindan ¢ektigi ii¢ filmle birlikte yonetmenlik kariyerine son
noktay1 koyan Soray, oyunculuk hayatina kaldig1 yerden devam eder.

1970’11 yillara gelindiginde Tiirk sinemasinda yasanan porno krizinden
etkilenen Soray bu donemde ¢ok fazla filmde oyunculuk yapamaz. Tiirkan Soray’in
bu donem araliginda oyunculuk anlaminda yer aldigi filmlerden biri de
yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi, basrollerinde Kadir Inanirin oynadigi, Selvi

Boylum Al Yazmalim filmidir (www.biyografi.info.).
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80’li yillar Tiirkan Soray’in hayatinda birtakim koklii degisimlerin yasandigi
yillar olur. 1983 yilinda ¢ok uzun siire birlikte oldugu Riichan Adli’dan ayrilan
Soray, 6zel yasaminda oldugu gibi sinema hayatinda da yeni sayfalar agar. Riichan
Adli ile birlikte yasarken Opilismesi bile yasaklanan oyuncu, sinemada Soray
kanunlar1 olarak nitelendirilen birtakim kaliplar i¢inde sinema hayatini siirdiirmiis,
Riichan Adli’dan ayrildiktan sonra Soray kanunlarini da bir tarafa birakarak daha
ozgiir olarak sinema hayatma devam etmistir. (Oztiirk, 2004:138).

Tiirkan Soray, 1983 yilinda oyuncu Cihan Unal ile evlenir ve bu evliliginden
Yagmur adinda bir kiz1 diinyaya gelir. Kizinin dogumundan sonra film ¢alismalarina
bir siire ara veren Soray, 1987 yilinda Hayallerim, Askim ve Sen de basrolde oynar.
Ardindan, Rumuz Goncagiil, Gramafon Avrat, Soguktu, Yagmur Ciseliyordu gibi
filmlerde basrolde yer alir. Bunun yani sira televizyon dizilerinde de oynayan Tiirkan
Soray, 1997°den sonra ilk kez uzun metrajli bir filmle yeniden kameralarin karsisina
gecer ve once yonetmenligini Yusuf Kurgenli’nin yaptigi Gonderilmemis Mektuplar,
ardindan 2006 yilinda yonetmenligini Ugur Yiicel’in yaptigi Hayatimin Kadinisin

filminde oynar (www.biyografi.info.)

3.7.1.2. Yonetmenin Filmografisi

Tiirkan Soray’in sinema hayatinda hem sinema filmleri hem televizyon
dizileri hem de yonetmenlik deneyimi bulunmaktadir. Sinemaya ilk girdigi yillardan

itibaren oyuncu olarak yer aldig: filmleri su sekilde siralamamiz miimkiindiir.

1960: Kéyde Bir Kiz Sevdim, Ask Riizgari, Giizeller Resmi Geg¢idi, Utanmaz Adam.
1961: Afacan, Ask ve Yumruk, Dikenli Giil, Goniilden Goniile, Hatirla Sevgilim,
Kaderin Oniine Gegilmez, Kardes Ugruna, Melekler Sahidimdir, Otobiis Yolculart,
Sevimli Haydut, Siyah Melek.

1962: Aci1 Hayat, Allah Seviniz Dedi, Ask Yarisi, Bardaki Adam, Billur Kosk, Bizde
Arkadas muyyiz?, Dikmen Yildizi, Kirmizi Karanfiller, Lekeli Kadin, Ne Seker Sey,

Umitler Kirilinca, Zorlu Damat.
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1963: Aci Ask, Aysecik Cammun Igi, Badem Sekeri, Beni Osman Oldiirdii, Biitiin
Sucumuz Sevmek, Calinan Ask, Capkin Kiz, Daglar Krali, Gen¢ Kizlar, Iki Kocali
Kadin, Biiyiik Beyin Kismeti, Sayin Bayan.

1964: Adanali Tayfur Kardesler, Anasimin Kuzusu, Bomba Gibi Kiz, Biiciir, Fistik
Gibi Masallah, Genclik Riizgar:, Gozleri Omre Bedel, Kader Kapiyr Caldi, Kizgin
Delikanli, Macera Kadimi, Mualla, Oksiiz Kiz, Yillarin Ardindan.

1965: Ekmek¢i Kadin, Elveda Sevgilim, Garip Bir Lzdivac, Hayatimin Kadini,
Komsunun Tavugu, Sana Layik Degilim, Seven Kadin Unutmaz, Siyah Gozler,
Stirtiik, Vahsi Gelin, Veda Busesi.

1966: Aksam Giinesi, Altin Kiipeler, Analarin Giinahi, Calikusu, Camasirci Giizeli,
Diigiin Gecesi, El Kizi, Eli Masali, Giinahkar Kadin, Karanfilli Kadin, Kenarin
Dilberi, Meleklerin Intikama, Meyhanenin Giilii, Siyah Giil.

1967: Aglayan Kadin, Ana, Ayrilsak da Beraberiz, Bir Dag Masali, Her Zaman
Kalbimdesin, Kara Duvakli Gelin, Kelepceli Melek, Oliimsiiz Kadin, Sinekli Bakkal,
Tapilacak Kadin.

1968: Abbase Sultan, Agla Gozlerim, Artik Sevmeyecegim, Ask Eski Bir Yalan,
Aysem, Diinyanmin En Giizel Kadim, Kadin Degil Bas Belasi, Kadin Intikami, Kadin
Severse, Kahveci Giizeli, Vesikali Yarim.

1969: Ask Mabudesi, Atesli Cingene, Bana Derler Fosforlu, Buruk Aci, Fosforlu
Cevriye, Giinah Bende mi, Kole Olayim, Sana Donmeyecegim, Seninle Olmek
Istiyorum, Son Bahar Riizgarlart.

1970: Aglayan Melek, Aruim Balim Petegim, Birlesen Yollar, Bugulu Gozler, Biilbiil
Yuvasi, Hayatim Sana Feda, Herkesin Sevgilisi, Kara Gozliim, Magrur Kadin, Mazi
Kalbimde Yaradwr, Merhamet, Tatli Melegim.

1971: Ates Parcasi, Bir Geng Kizin Romani, Bir Kadin Kayboldu, Gelin Cicegi,
Giiliim Dalim Cigegim, Giillii, Mavi Esarp, Melek mi Seytan mi1?, Sevmek ve Olmek
Zamani, Unutulan Kadin, Yedi Kocali Hiirmiiz.

1972: Cemo, Cile, Doniis, Sisli Hatiralar, Vukuat Var, Zuliim.

1973:4siye Nasil Kurtulur, Azap, Dert Bende, Gazi Kadin, Giillii Geliyor Giillii,
Mahpus, Namus Borcu, Sultan Gelin, Yalancu.

1974: A¢hk, Bal Kiz, Senlik Var, Cilginlar, Yiiregimde Yare Var.

1975: Acele Koca Araniyor.
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1976:Bodrum Hakimi, Deprem, Devlerin Aski.

1977:Baraj, Dila Hanim, Selvi Boylum Al Yazmalim.
1978:Bir Ask Masali, Cevriyem, Sultan, Tatli Nigar.
1979:Hazal, Kiiskiin Cicek.

1981: Yilam Oldiirseler.

1982:Mine, Seni Kalbime Gomdiim.

1983:Metres, Seni Seviyorum.

1984: Bir Sevgi Istiyorum.

1985:Bir Kadin Bir Hayat, Korebe.

1987:Gramafon Avrat, Hayallerim Askim ve Sen, On Kadin, Rumuz Gonca Giil.
1988:Ada.

1989:0lii Bir Deniz.

1990:Berdel, Menekse Koyu, Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu.
1993:Sahmaran.

1995 Yercekimli Asklar.

1997:Nihavent Mucize.

2003:Gonderilmemis Mektuplar.

2004: Miiriivvetsiz Miirtivvet.

Televizyon i¢in ¢ektigi diziler su sekilde siralanir:

1993: Tatl Betiis.

1996:Bir Ask Ugruna.

2000: Gozlerinde Son Gece.
2000:/kinci Bahar.

2002:Tatlr Hayat.
2006:Cemile.(www.kimkimdir.gen.tr)

Uzun yillar sinema hayati i¢inde yer alan Soray ,oyunculugunun yani sira dort

sinema filmiyle yonetmenlik de yapmistir.Bu filmler sunlardir:
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Yilan: Oldiirseler-1981 (Y dnetmen-Oyuncu).
Bodrum Hakimi-1976 (Y 6netmen-Oyuncu).
Azap-1973(Y 6netmen-Oyuncu).

Déniis-1972 (Yonetmen-Oyuncu) (www.sinematiirk.com).

3.7.1.3.Yénetmenin Aldig Odiiller

1964 1. Antalya Film Festivali: Act Hayat’la en basarili kadin oyuncu (Altin
Portakal).

1968 5. Antalya Film Festivali: Vesikalt Yarim’le en basarili kadin oyuncu (Altin
Portakal).

1969 Ekspress Gazetesi: Halk oyu ile “Y1lin Kadin Artisti”.

1971 Ekpress Gazetesi:Halk oyu ile “Y1lin Kadin Artisti”.

1973 5. Adana Film Festivali: Mahpus’la en basarili kadin oyuncu (Altin Koza).
Moskova Film Senligi (Rusya): Déniis le dzel 6diil.

Ankara Gazeteciler Cemiyeti: “Yilin Artisti”.

Kelebek Gazetesi: Halk Oyu ile “Y1ilin Kadin Sanatgis1”.

Kibris Gazeteciler Cemiyeti: “Yilin Sanatgist”.

Terciiman Gazetesi: Halk Oyu ile “En Iyi Sanatg1”.

[zmir Kadmlar Birligi: Déniis ile En Iyi Kadin Oyuncu.

1978 Taskent Film Senligi: Selvi Boylum Al Yazmalim’la Uluslar arast Aytmatov
Kuliibiiniin geleneksel 6diilii.

1987 27. Antalya Film Festivali: Hayallerim Askin ve Sen ile “En Iyi Kadin Oyuncu”
(Altin Portakal).

1990 2. Izmir Film Festivali: “Altin Artemis Onur Odiilii”.

1992 8. Bastia Akdeniz Sinemalar1 Festivali: Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu ile “En
Iyi Kadin Oyuncu”.

1994 6. Ankara Film Festivali: “Emek Odiilii”.

31. Antalya Film Festivali: Bir Ask Ugruna ile “En Iyi Kadin Oyuncu” (Altin
Portakal).

1996 15. Uluslar aras1 istanbul Film Festivali: Sinema Onur Odiilii.

Magazin Gazeteciler Dernegi 4. Altin Objektif Odiilii, Onur Odiilii.
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1999 Roma Film Festivali: Biiyiik Odiil.

2. Ugan Siipiirge Kadin Filmler Festivali: Kadin Y6netmen Odiilii.

2000 Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi: Zirvedekiler 2000 Odiilii.

31. Antalya Film Festivali: Bir Ask Ugruna filmindeki oyunculugu ile “En Iyi Kadin
Oyuncu” (Altin Portakal).

2001 Sakip Sabanci Tiirk Kalp Vakfi: Ikinci Bahar dizisi ile “Iyi Kalp Odiilii”.

2001 Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi- Tekofaks Panasonic: Ikinci Bahar
dizisindeki roliiyle “2000 Y1linin Basaril Iletisimci Odiilii”.

Akademi Istanbul: “Yilin En Basarili Sanat¢1 Odiilii” (www.kimkimdir.gen.tr).

3.7.1.4.Film Ozeti

[brahim ve Giilcan ayn1 kdyde yasayan ve birbirlerine asik iki gengtir.
Baskalarmin tarlasinda irgat olarak calisip gecimlerini kazanmaya calisirlar. Koyiin
agas1 bir giin Giilcan’1 goriir ve ona agik olur. Ona evlenme teklif etmesine ragmen
Giilcan agay1 reddeder. Bu durumu bir tiirlii kabullenemeyen aga, Giilcan’1 kafasina
koyar ve onu kendisiyle evlenmesi i¢in ikna etmeye calisir. Giilcan bir tiirli ikna
olmaz. Aga’da onu kendisine muhta¢ edip pisman olmasi i¢in her tiirli yola
basvuracagimi soyler. Fakat Giilcan bu sdylenenlere kulak asmaz ve Ibrahim’le
evlenerek bir yuva kurar.

Baskasinin tarlasinda 1rgat olarak calismak istemeyen Ibrahim, kendi tarlasini
ekip bigmek ic¢in cirpinir. Nihayetinde aganin vekilinden bor¢ para alarak kendi
tarlasina sahip olur. Ve karisi ile birlikte kendi tarlalarini ekip bigmeye baslarlar.
Ibrahim’in kendi vekilinden borg para aldigim duyan aga, Giilcan ve Ibrahim’i zor
duruma sokmak i¢in vekiline so6z verdigi tarihten 6nce bor¢larini istemeye zorlar,
borcunu 6demedigi takdirde tarlasim geri alacagini sdyler. Ibrahim borcunu
O6demeyince ne yapacagini bilemez hale gelir. Yeniden baskalarinin tarlasinda irgat
olarak galismay1 da kabul etmeyen Ibrahim gareyi Almanya’ya isci olarak gitmekte
bulur. Karisinin biitiin karsi ¢ikmalarina ragmen onu dinlemez ve esini ve ¢ocugunu
koyde tek baslarina birakarak Almanya’ya isci olarak gider.

Kocasimin gittigini duyan aga, Giilcan’t daha ¢ok sikistirmaya, onu bir
anlamda kendine muhtag etmeye calisir. Aga, Giilcan’in bagina umulmadik dertler

salmis fakat bir tiirlii Giilcan’1 kendine muhta¢ edememistir. Bu arada Ibrahim bir

84



stire sonra kdye geri doner. Fakat Almanya’da alistigi yasam bir tiirlii aklindan
¢ikmaz, koylin yagam kosullarindan sikayet etmeye baglar. Kdyde kalamayacagini
anlayinca Almanya’ya yeniden dénmeye karar verir. Almanya’ya dondiikten sonra
karisiyla olan iletisimi olduk¢a seyrek hale gelir. Mektup yazmaz, Giilcan’in
yazdiklarina cevap vermez. Giilcan, kocasina mektup yazabilmek i¢in kdyiin
O0gretmeninden okuma yazma Ogrenir. Aga bu durumu 6grenince, vekili araciliiyla
koyde dedikodu ¢ikarir ve Giilcan’in kdy 6gretmeniyle iliskisi oldugunu sdyler. Koy
halki tarafindan suclanan Giilcan, onlara derdini anlatamaymca Ibrahim’e haber
vermek icin kasabaya iner. Gidis yolunda aganin iizerine gonderdigi adamlar
tarafindan sikistirilir, yasanilan arbedede oglu nehre diiserek oOliir. Bundan sonra
Giilcan’in kocasmm1 beklemekten baska caresi kalmaz. Koy halki da Ibrahim’e
mektup yazarak karisinin namusunun elden gittigini, bu duruma kendi bir ¢éziim
bulmazsa kdyliilerin el atacagini soylerler. Aga Giilcan’in artik tamamen caresiz
kaldigin1 ve kendine muhta¢ oldugunu sanir ve Giilcan’1 kasabaya gotiirmek igin
evine gelir. Glilcan higbir sey sdylemez, aganin pesinden yola ¢ikar. Oglunun 6ldiigii
yere geldiginde Giilcan aganin kendi silahini alarak ona ates eder ve onu 6ldiirtir.
Kocasinin hep kendine inanacagini umut eden Giilcan, koye donerken yolda bir kaza
yasandigin1 goriir. Kaza yerine gittiginde 6lenin kocasi Ibrahim oldugunu goriir.
Yaninda da bir kadin ve ¢ocuk vardir. Kadin da yasamin1 yitirmistir. Hayatta bir tek
cocuk kalmistir. Giilcan onu kaybettigi oglunun yerine koyarak yanina alir ve olay

yerinden uzaklasir.

3.7.1.5. Filmin Analizi

1) Filmde erkek karakterin sosyal ve psikolojik yapisi nasildir?

Filmdeki erkek karakterin sosyal yapisina bakildiginda, onun kdy yerinde
bagkalarmin tarlasinda caligan bir 1wrgat oldugu goriiliir. Tarlada kendisi gibi
calisanlarla ¢ok i¢li disglt bir iliski icinde olmasa da cok i¢e kapanik bir yap1 da
sergilemedigi anlagilir.

Psikolojik yapisina bakildiginda ise onun biraz hirsh, géziiniin yiikseklerde
oldugu, sahip olmak istedikleri i¢in sonuna kadar miicadele ettigi ve bunun igin de

elinden geleni yapabilecek, her seyi goze alabilecek bir yapiya sahip oldugu
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sOylenebilir. Kisacas1 erkek Kkarakter, hirslar1 yiiziinden biitiin hayatini
degistirebilecek, asla aza kanat etmeyen, kdyde yasayan diger birgok insan gibi

kaderine boyun egmeyen bir yapiya sahiptir.

A)  Erkek karakterin sahip oldugu toplumsal rol nedir?

Filmde basroldeki erkek karakter tarlada calisan bir is¢idir. Aganin tarlasinda
irgat olarak ¢alisan Ibrahim, ayn1 zamanda evli ve bir ¢cocuk babasidir. Aile reisligi
Ibrahim’in yasadig1 yerde sahip oldugu toplumsal rollerden biridir. K&y yerinde
herkesin onu Giilcan’in kocasi olarak gormesi, evinin erkegi olarak bilinmesi,
karisinin namusundan sorumlu tutulmasi, onun kdéyliiler tarafindan aile reisliginin

kabul edildiginin ve ona yliklenen 6ncelikli roliin bu oldugunu gosterir.

B) Erkek karakterin toplumsal statiisii nedir?

Ibrahim toplumsal yap: icinde alt statiide yer alir. Filmin baslarinda
bagkalarinin tarlasinda irgat olarak g¢alisir. Bu da onun is¢i siifinda yer aldigini ve
toplumsal statii icerisinde alt tabakada yasadigini gosterir. Bir siire sonra kendi
tarlasina sahip olup onu ekip bigmeye baslayinca yer aldigi toplumsal statiide
birtakim degisimler ardi arkasina gelmeye baslar. Ibrahim bir siire mal sahibi olarak
goriiliir. Daha sonra Almanya’ya is¢i olarak gider. Almanya’da yer aldig: statii isci
olsa da, kdyiine dondiigiinde artik baskalarinin tarlasinda caligan 1rgat degildir. Hem
kendi tarlasina tam anlamiyla sahip olmustur hem de Almanya’da biriktirdigi
paralarla daha iyi bir yasama kavusmustur. Statiideki degisim onun hayata, esine,

cocuguna ve ¢evresine bakisini da degistirmistir.
C) Filmde erkek karakter ge¢imini nasil temin etmektedir?

Ibrahim, filmin baslarinda agamin tarlasinda irgat olarak calisir. En biiyiik
hayali kendi tarlasini ekip bigmektir. Bunun igin ¢abalar ve sonunda borgla da olsa

bunu basarir. Bir siire kendi tarlasini ekip bigtikten sonra umulamadik olaylar bagina

gelince tarladan bir gelir elde edemez ve hem kendisinin hem de ailesinin ge¢imini
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saglamak i¢in Almanya’ya isci olarak caligmaya gider. Bundan sonraki dénemde

gecimini Almanya’da is¢i olarak kazanir.

D) Erkek karakterin toplumsal yapi iginde diger erkek karakterlerle iliskisi

nasildir? Bu karakterlere kars1 tutumu nasildir?

[brahim kendisiyle ayn1 toplumsal statiiye sahip erkeklere olduk¢a yakin ve
samimi bir iliski i¢indedir. Fakat kOylin agasina karsi durum bundan farklidir.
Agaya kars1 saygili, onun karsisinda mahcup durumdadir. Bir anlamda Ibrahim,
aganin sahip oldugu maddi ve toplumsal giice karst boyun eger. Bunun yan1 sira
bor¢ aldig1 aganin vekiline kars1 da benzer davranislar sergiler. Aganin vekiline,
kendi ¢ikarlarindan dolay1r yumusak, boyun egen, hakli olmasina ragmen hakkini
cok da sert bir bicimde aramayan bir kisilik yapisi sergiler. Bu da izleyiciye
toplumsal yapida var olan statiiler arasindaki her tiirli ayrimm Ibrahim’in
davranislarma da yansidigini, statiiniin getirilerini hem Ibrahim’in hem de diger
erkek karakterlerin kullandigini, tavir ve davraniglarinin bu  dogrultuda

sekillendigini gosterir.

E) Cevrenin erkek karakter lizerinde her hangi bir baskici giicii bulunmakta midir?

Basroldeki Ibrahim karakteri ilk baslarda toplumsal diizen igerisinde kendi
smifsal statiisiine sahip olan herkes gibi yasamakta ve bunu kabullenerek mutlu
olmaktadir. Fakat bir siire sonra tarlada irgat olarak calismak istemez ve her
anlamda daha iyi kosullarda yasamak i¢in kendi tarlasini ekip bigmek ister. Bu da
toplumsal diizenin kedisine sagladigi kosullar1 kabul etmek istemediginin
gostergesidir. Bu kabullenemeyis Ibrahim’i bambaska yollara iter ve hayatinin
bundan sonra kalan kismimmi farkli bir sekilde yasamasina sebep olur. Daha iyi
kosullarda yasamak i¢in, yerinden yurdundan, karisindan ve ¢ocugundan ayrilmay1
goze alarak Almanya’ya is¢i olarak gitmeye karar verir. Almanya’ya is¢i olarak
gidip dondiikten sonra kazandigi paralar sayesinde daha iyi bir yasama sahip
oldugu goriiliir. Kdyiine dondiigli zaman ise bu farklilik her anlamda goze carpar.

Giyim kusamindan tavir ve davranislarina kadar bunu agikca belli eder. Ibrahim
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tepeden tirnaga yasadigi bu degisimi kdyliilerin de fark edip ona daha farkli gézle
bakmalarindan mutludur.

[brahim’in yasadig1 yer gdz dniine alindiginda ¢evrenin onun iizerinde baskici
bir giice sahip oldugu ag¢ik¢a sOylenebilinir. Kiigiik bir yerlesim yeri olan kdyde
herkesin birbirini tanimast ve dedikodularin kisa bir siirede yayilmasi hem
Ibrahim’in hem de ailesinin hayatin1 etkiler. Kiigiik yerlesim yerlerinde insanlarin
birbirleri iizerinde baskici gilice sahip olduklar1 bilinen bir gergektir. Orada, ¢izgileri
belirli yasamin disina ¢ikmak oldukg¢a zordur. Dolayisiyla oradaki yasama aykir1 en
ufak bir harekette ¢evre tarafindan tepki ¢ekilir. Bu durumun “Doéniis” filminde de
boyle oldugu goriilii. Ozellikle koy halkinin Ibrahim’in  karist  Giilcan’n
namusundan siiphelenip, karisinin namusunun kalmadiginin, bu durumu kendisinin
halletmedigi takdirde koy halkinin yapacagmnin yazmasi iizerine Ibrahim’in apar
topar Almanya’dan donmeye kalkmasi, ¢evrenin ibrahim iizerinde baskic1 giice

sahip oldugunun agik bir gostergesidir.

F) Erkek karakterin ge¢im kaynagi onun i¢in neyi ifade etmektedir? Para onun igin

smifsal bir giic gostergesi midir?

Basroldeki erkek Kkarakter Ibrahim icin para ya da maddi gelir her zaman
onemli olmustur. ibrahim’e gore para, ihtiyaglar1 gidermenin &tesindedir. Ciinkii
paraya sadece gecimini saglamak i¢in ihtiyact olsaydi ilk baslarda esiyle birlikte
baskalarmin tarlasinda 1rgat olarak calismakla yetinirdi. Fakat Ibrahim kendini ve
esini sikintinin i¢ine koyarak kendi tarlasina sahip olmak istemis ve bunu da
basarmistir. Ancak baslarina gelen talihsiz olaylar yiiziinden tarlalarmi ekmelerine
ragmen harmani kaldiramamis, bor¢ aldigi kisi borcunu isteyince bagka yerlerde
¢Ozlim aramistir. Careyi Almanya’ya is¢i olarak gitmekte bulmus, karisinin tiim karsi
¢ikmalarina ragmen onu dinlememistir. Karisinin, tarlanin borcunu 6deyene kadar
yine eskisi gibi bagkalarinin yaninda calisma teklifine siddetle kars1 ¢ikmistir. Bu da
Ibrahim’in maddiyata énem verdiginin ve paranin bir anlamda bir giic gostergesi
olarak kabul ettiginin belirtisidir. Bunun yan1 sira Almanya’ya gidip dondiikten sonra
ekonomik anlamda sahip oldugu giicli hem ailesine hem de ¢evresine gosterir. Gerek
giyim kusaminda meydana gelen degisiklik, gerek esine, cocuguna, evine getirdigi

hediyeler bunun simgeler. Almanya’da is¢i olarak g¢alismasina ragmen, koydeki
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hayatindan ¢ok daha iyi kosullarda yasamis ve kisa siirede alistigi bu liikks yasami
koy hayatinda aramis, bulamayinca da koy yasamini en ufak detayina kadar elestirip
mutsuzlugunu ifade etmistir. Daha 6nceleri kendine normal, siradan gelen koydeki
hayatlar1 artik ¢ekilmez olmus, Almanya’daki iyi kosullara hi¢bir zaman buralarin
sahip olmayacagint ve bdyle yasamanmn bir anlami olmadigin1 vurgulamaya
baslamistir. Bu durum Ibrahim’in paranin sagladigi imkanlardan kolay kolay
vazgecemeyecegini gosterir.

[brahim, Almanya’da kisa siirede alistign liikks yasam ile kdydeki hayati
arasinda biiylik bir ikileme dismistiir. Filmin ilerleyen sahnelerde higcbir seye
ihtiyaglar1 olmamasina ragmen daha ¢ok kazanmak i¢in Almanya’ya yeniden
donecegi anlasilir. Sahip olmak istedigi arabayr almak, daha ¢ok kazanmak igin,
esinin biitiin kars1 ¢ikmalarina ragmen aklina koydugunu yapar ve Almanya’ya geri
doner. Karisina goére Almanya’ya yeniden donmesi i¢in higbir neden yoktur. Cilinkii
bor¢larmi  6demigler, tarlalarina tam anlamiyla sahip olmuslar ve ellerinde
avuclarinda yine de paralar1 kalmistir. Daha fazlasinda gozii yoktur Giilcan’in. Esi
icin para sadece ihtiyaclarin1 gidermek, baskalarina muhta¢ olmayacak sekilde
yasamay1 cagristirsa da Ibrahim bu diisiincenin tam aksine sahiptir. Bu noktada
esiyle tamamen ayrildig1 gibi, ibrahim igin paranin neyi ifade ettigini de gosterir.

Para Ibrahim igin bir gii¢ gdstergesidir.

G) Erkek kahramanin karakter yapisinin analizi.

e Sicak- soguk

e Heyecanli-sakin

e Kararhi-kararsiz

e Diismanca-arkadasca
e QGiigli- zayif

e Sevgi dolu- nefret dolu
e Bireyci-Tutucu

e Neseli-Kayitsiz.
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Filmdeki erkek kahramanin karakter yapisi analiz edildiginde, onun her
seyden once oldukca soguk bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Almanya’ya giderken
esinin biitiin 1srarlarina, yakinmalarina, karsi ¢ikmalarina ragmen, o Ozellikle
oldukca sogukkanli bir sekilde bu olay1 karsilamis ve bunun sadece bir siireligine
yasanacak bir ayrilik oldugunu belirterek esinin i¢indeki kuskular1 yersiz bulmustur.
Aslinda diisiiniildiigiinde ibrahim’in durumu Giilcan’dan daha zordur. Ciinkii her
seyi geride birakan o olmasina ragmen Gililcan’dan ¢ok daha gii¢clii bir durus
sergilemistir. Bu da Ibrahim’in her seyden 6nce mantigiyla hareket ettigini ve
yasanan olaylar karsisinda sogukkanliligini korudugunu gdosterir.

Ibrahim’in karakter analizine daha detayli bakildiginda onun zaman zaman
heyecanli zaman zaman ise olduk¢a sakin bir yapida oldugu anlasilir. Bu durumun
filmin bircok sahnesinde goriilmesi miimkiindiir. Ornek verilmesi gerekirse; kendi
tarlasini ilk ekmeye basladiginda i¢i i¢ine sigmaz. Her giin her gece tarlasini diigiiniir
ve ondan elde edecegi mahsuliin biiyiiyiip, yetistigini hayal eder. Bu durum onu
sabirsiz ve heyecanli kilar. Fakat bunun yani sira Almanya’dan dondiikten sonra
tarlasinin yandigini duydugunda bu durumu oldukga sakin bir sekilde karsilar ve
canlarmma gelecek kazanin belanin mallarma gelmesini tercih ettigini belirtir.
brahim’in, énemli saydig1 degerler icin heyecanli, aksi durumda sakin bir yapida
oldugu sdylenebilir. Ibrahim’in kararli yapist hem kendi hayatin1 hem de ailesinin
hayatinin degismesine sebep olur. Film boyunca, yasanan olaylarmn hepsini kendi
istek ve beklentileri dogrultusunda degerlendirir ve olaylarin akisini bu sekilde
yonlendirir.

Ibrahim, kendi tarlasma sahip olmak ister ve bunu da kendi smirlarini
zorlayarak gergeklestirir. Almanya’ya gitmeye karar verir, esinin biitiin karsi
¢ikmalarma ragmen her seyi goze alarak is¢i olarak gider. Kdyiine doniikten sonra
ikinci kez Almanya’ya gitmek istemesine esi yine siddetle kars1 ¢ikar fakat Ibrahim
onu yeniden dinlemeyerek sahip olmak istedigi arabayi alabilmek i¢in yeninde
Almanya’ya doner. Filmin sonlarina dogru kdyiine, sahip olmak istedigi arabayla
donmesi onun ne kadar kararli bir yapida oldugunu gosterir. Bunun yam sira
Ibrahim’in kararli bir yapida olmasi, onun dogrudan giiglii bir kisilige de sahip
oldugunu kanitlar. ibrahim filmin baslarinda sevgi dolu bir adamdir. Esine ve

cocuguna gosterdigi ilgi ve yakinlik bunun gostergesi olarak degerlendirilebilecegi
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gibi onlarla gegirdigi zaman dilimi iginde mutlu ve neseli olmasi da bunu destekler
niteliktedir. Mutlu ve neseli yapisi onun ¢evresiyle pozitif bir iligki kurmasina da
sebep olur. Iyi niyeti ve arkadas¢a tutumu, onun ayni zamanda kin tutmasia ve art
niyet beslemesinin de 6niine gecer. Kendisine hainlik edip verdigi sézden donen
aganin vekiline bile kin tutmaz, parasi olup borcunu 6dediginde onun yaptig: her seyi
g0z ardi ederek ge¢miste yasadiklarini yok sayar. Fakat bu durum filmin ilerleyen
boliimlerinde degismektedir. Almanya’ya gittikten sonra kendi i¢ diinyasinda
birtakim degisim, celiski yasadigi anlagilmaktadir. Almanya’dan dondiikten sonra
karisina kars1 olan soguk ve ilgisiz tavri, cocuguna olan mesafeli durusu ailesi olarak
kabul ettigi iki insan1 savunmasiz bir sekilde tek baslarina kdy yerinde birakmast,
karisinin her tiirli sorunla tek basma basa ¢ikmasina aldiris etmemesi Ibrahim’in
gittikge sevgiden uzak bir yapiya biirlindiiglinliin gostergesidir. Bunun yani sira
Almanya’da bagka bir kadinla iligki yasamasi ve o kadindan ¢ocuk sahibi olmasi,
onlar1 kendi yaninda bulundurmasi, ibrahim’in kdydeki ailesine karsi tutumunun
degistiginin simgesidir.

Ibrahim’in sevgi dolu yapidan uzaklastigmin simgelerinden biri de uzun
zamandir gormedigi karisi i¢in ¢ikan dedikodulara inanip namusunu temizlemek igin
koye donerken takindigr sinirli ve hing dolu tavri da eklenebilinir. Kisacas1 Ibrahim
sevdigi insanlara karsi sahip oldugu sevecen tavri film boyunca siirdirememis,
sevgisi, 0 insanlarin kendi i¢in 6nemi azaldik¢a takindig tavir ve tutum da degisiklik

gostermistir.
2) Erkek karakterin fiziksel yapisinin analizi.

Ibrahim uzun boylu, zayif, esmer bir delikanlidir.

A) Giyim- kusami bulundugu toplumsal statiiye uygun mudur? Toplumsal statiisiinii

yansitmakta midir?

Ibrahim’in giyim kusami bulundugu toplumsal statiiye tamamen uygundur.
[k baslarda tarlada irgat olarak ¢alistiginda giydigi eski salvar tarzi pantolon ve
gomlegi onun gelir diizeyinin ¢ok da iyi olmadigini izleyiciye gosterirken,

Almanya’ya gidip dondiikten sonra giyim kusamindaki degisim onun gelir diizeyinin

91



ve yasam standart’inin yilikseldigini kanitlar niteliktedir. Kdye dondiigiinde koy
yerine uygun olmayan, daha ¢ok sosyal statiisii iist diizeyde olanlarin tercih ettigi
takim elbiseyle izleyici karsisina ¢ikan Ibrahim igin denilebilinir ki, degisen
toplumsal statiisii giyim kusamina da yansimistir. Ibrahim ekonomik anlamda koy
yerinde yasayanlardan daha iist bir diizeyde olsa bile kdye dondiikten sonra {izerinde

tasidigr kilik kiyafeti kendinde egreti durmaktadir.

3) Filmde erkek karakterin kadin karakter veya karakterlerle iliskileri.

A) Erkek karakterin kadin karakterlere karsi tutumu nasildir?

Ibrahim, esi olan kadin karaktere kars1 tutumu, ilgili ve sevgi doludur.
Evliliklerinin ilk baslarinda g6zii ondan baskasini gérmez ve Sevgisini agikca belli
eder. Fakat bu durum film boyunca devam etmez. Ona kars1 davranislari igin i¢ine
gecim sikintis1 girince degisir ve hirginlasir. Ozellikle Almanya’ya gidip geldikten
sonra durum ters yiiz olur. Ibrahim karisin1 eskisi gibi sevse de, Almanya’da
gordiigii modern kadinlarla kiyaslamaya baslar ve bu da onun davranislarina yansir.
Aralarina giren baska kadinlarm hayali onlar1 birbirlerinden uzaklastirir. Ibrahim,
Almanya’ya tekrar dondiigiinde Giilcan bu durumu iyiden iyiye fark eder. Baglarda
stkca mektup yazan Ibrahim bir siire sonra esini ve ¢ocugunu arayip sormaz olur.
Bu durumu tetikleyen nedenlerden biri de filmin son sahnesinde goriilen bir bagka
kadin karakterdir. Almanya’da baska bir kadimla iliskisi olan Ibrahim, kendi esine
karg1 biitiin ilgisini kaybeder. Namus meselesi devreye girene kadar esinden ve
¢ocugundan bir haber almaya bile ihtiyag duymaz Ibrahim. ibrahim, kdy halkinin
ona yazdigr mektupta karisinin namusunun elden gittigini soylemesiyle bir anda
koyline donmeye karar verir ve esine olan inanci bir anda kaybolur. Doniis yolunda
[brahim’in sinirli hali, onun karisina inancinin kalmadigini ve namusunu
temizlemek igin her seyi yapabilecegini gosterir. Bu durum Ibrahim’in daha &nce
karisma karst yumusak ve sevgi dolu tavrimin da degistigini simgeler. Ibrahim,
kendisinin evlilik dis1 bir iliski kurup o iliskiden ¢ocuk sahibi olmasimni
yadirgamamis, bu durumu dogal kabul ederek kdy yerine ¢cocugu ve esiyle birlikte
gelme cesaretini gdstermistir. Eger Ibrahim, Almanya’da evlilik dist iliski kurdugu

kadin ve ¢ocugun koyliiler tarafindan yadirganacagini diisiinseydi onlarla birlikte
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kdy yerine gelme cesaretini gosteremezdi. Fakat toplum tarafindan da dogal
karsilanacagini bildigi i¢in buna cesaret edebilmistir. Bu da hem Ibrahim’in hem de
yasadig1r toplumun genelinde sahip oldugu diisiincenin namus kavraminin sadece
kadinda arandiginm1 gostermektedir.

Ataerkil yapinin hakim oldugu ve toplumsal yasamin belli bir hiyerarsiye
gore sekillendigi toplumsal yapilarda erkek kadin karsisinda istiin durumdadir.
Erkek bir¢ok hakki kendinde goriir ve kadin da karsisindaki erkege itaat eder.
Kadmin asli gorevi kendi namusunu korumak, erkegine boyun egmektir. Tipki
“Déniig” filminde oldugu gibi, kdy yerinde sahip olunan gelenek goreneklere gore
kadin erkegine bas egmeli, ona her anlamda bagl kalmali, erkegi arayip sormasa da
sanki o yanindaymis gibi ona itaat etmelidir. Bunun yani sira erkek neredeyse
sinirsiz hak ve Ozgiirliige sahiptir. Namusu sadece kadinda aramis, kendinin her
tiirlii istek ve arzusu dogal sayilmis, her tiirlii sorumsuzluga sahip olma yetkisini
kendinde gormiis ve kadin1 arayip sormasa da, ondan ¢ok uzun siire ayr1 kalsa da
kadin1 kendinin oldugunu kabul etmis, onun namusunu kendi namusu olarak bilmis,
bu ylizden namusuna, serefine en ufak bir leke geldigi takdirde kadinin yasamina
son verme hakkini da kendinde gérmiistiir. Bu anlayis ataerkil yap1 da, erkeklerin

iistiin oldugu toplumlarda var olan anlayistir.

B) Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler {izerinde her hangi bir otoritesi

bulunmakta midir?

Basroldeki erkek karakterin kadin karakterler {izerinde otoritesi vardir. Erkek
karakterin kadin karakterlerin iizerindeki s6z hakkini gosteren bir¢ok sahne filmde
yer alir. Filmde bagroldeki erkek karakter, alinmasi gereken herhangi bir kararda
kadinlar1 pek fazla dinlemezken, genellikle kendi diisiincesine uygun davranmislar
sergileyerek olaylar1 yonlendirmistir. Kadina s6z hakki vermis olsa bile ya onun
diisiincelerini ciiriitecek tiireden fikirlerle kendi diislincesini hakli ¢ikarmaya
calismis veya kadinin diisiincelerini degistirmeye ¢abalamistir. Nihayetinde hep son
noktay1 erkek koymustur.

Erkek karakterin kadin karaktere son sozii soyleme firsatin1 hi¢cbir zaman

vermemesi onun kadinlar tizerindeki baskici giiciinii ortaya koyar. Almanya’da
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evlilik dis1 yirittig iliskisine pek fazla tanik olunmasa da o kadina karsi
tutumunun da benzer oldugu izlenen sahnelerden anlasilmaktadir. Kdye doniis
yolunda arabada yaninda yer alan kadina kars1 davranislar1 da oldukga otoriterdir.
Evlilik dis1 iliskisinden diinyaya gelen ¢ocugun arabada aglamasina kizan ibrahim,
biitlin sinirini kadindan ¢ikarmaya c¢alisir. Cocugun aglamasina kizarak onu
susturamadigl icin kadina tepki gosterir. Cocugu susturmak sadece kadinin
gOreviymis gibi bunu emredici bir tavirla yapar. Bunun yani sira kadinin arabada
radyoyu agmasina da tahammiil edemeyen Ibrahim, kadinin bu istegini de goz ardi
ederek, radyoyu agtigi i¢in kadina sinirlendigini tavirlariyla belli eder ve radyoyu
kapatir. Burada kadini tamamen yok saymigtir. Buna benzer sahnelerden
cikartilacak sonuc sudur ki; basroldeki erkek karakter ibrahim, kadin karakterler
iizerinde otoritesini ¢ekinmeden acik¢a gostermekte ve kadinlara karsi hiikmedici

bir tavir sergilemektedir.

C) Erkek karakterle kadin karakter veya karakterler arasindaki iligkilerde esitlik sz

konusu mudur?

Filmde erkek ve kadin arasinda dengeli ve esit bir iliskinin oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Filmin baslarinda kar1 ve kocanin tarlada birlikte yan
yana calismasi kadinin erkeginin yaninda yer aligin1 gosterse de ilerleyen sahnelerde
bu durumun siirmeyecegi goriiliir. Kadin evinin gec¢imini saglamak i¢in kocasina
elinden geldigince yardimci olsa da bunun disinda ev islerini yapmaktan, ¢ocuklar
yetistirmekten de sorumlu tutulmustur. Filmdeki diyaloglardan da anlasilacag: gibi
kadimin asil gorevi ¢ocuk yetistirmek ve erkegin soyunu devam ettirmek olarak
yansitilmistir. Bunun yani sira Ibrahim’in otoriter bir kisiliginin olmasi onun kadin
karakterlere karsi esit bigimde yaklasmasini da engellemistir. Bu nedenle filmde
kadin ve erkek arasinda var olan iligkilerde her hangi bir esitligin olmas1 miimkiin

degildir.

D) Filmde erkek karakterin sorumlu oldugu kadin veya kadinlar digindaki kadin
karakter veya karakterlerle iligkisi nasildir? Onlara karsi davranis1 diger kadin

veya kadinlardan farkli midir?
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Ana karakter Ibrahim’in evli oldugu kadin karakterin disindaki kadin
karakterlere kars1 tutumu da benzer bigimdedir. Ibrahim’in evlilik dis1 iliskisi filmde
fazla goriilmemesine ragmen birka¢ sahneden ¢ikan tablo, bu iliskide de kontroliin
kendisinde oldugu yoniindedir. Ibrahim’in genel kisilik 6zellikleri dogrultusunda
denilebilinir ki, ona gore kadin sessiz bir kabullenis i¢inde olmali, erkegin isteklerini
kabullenememis olsa bile kars1 gelmemeli, bir anlamda kadin erkege karsi boyun
egen bir durus sergilemelidir.

Erkek karakterin kadin karakter karsisindaki bariz istiinliigli, otoritesi, bir
anlamda onun toplumsal yapida ve oOzellikle kdy yasami icinde erkek olmanin
getirileri olarak gortlebilir. Bu durum kadini erkegin gerisinde durmaya iterken onu
erkegin her tiirlii ruh haline tahammiil etmesini de mecbur kilar. Kimi zaman sinirli
kimi zaman sakin, bazen sevecen bazen tamamen ilgisiz fakat ne olursa olsun kadin
hep kabullenici bir tavir iginde olmali, erkeginin her tiirli ruh haline anlayigla ve

sevgiyle yaklagsmalidir.

E) Filmdeki kadin veya kadinlarin erkek karaktere karsi davranisi onun beklentileri

dogrultusunda midir?

Filmde Ibrahim’in muhatap oldugu iki kadin yer almaktadir. Bos roldeki asil
kadin karakterin davraniglari genel olarak ilk baslarda erkeginkiyle catisir. Ona bir
bas kaldiris, hakli bir kars1 ¢ikis s6z konusudur. Fakat bu durum son anda tamamen
degisir ve erkeginin ondan beklentileri dogrultusunda sekillenir. Kocasinin
sOylediklerine ya da isteklerine kendine ters diisen bir durum oldugunda bunun bir
sekilde dile getirmeyi basarir. Fakat her olayda, her karsi ¢ikisin ardindan kocasina
s0z dinletemedigi i¢in var olan durumu kabullenir, erkegin isteklerine “sen bilirsin”
diyerek boyun eger. Erkek karakterin genel Ozellikleri goz Oniine alindiginda
karsisindaki kadindan da beklentisinin bu dogrultuda oldugu sonucu ortaya ¢ikar.
Erkegin kadindan beklentisi onun sodylediklerine, isteklerine karst ¢ikmadan
kabullenmesidir. Erkek i¢in, kadin ona karsi tamamen sessiz kalmali ve etkisiz
olmalidir. Fakat bu durum diger kadin karakter igin biraz farklilik gosterir. Evli
oldugu kadin ona kars1 iyi ya da kotii bir tepki verirken, evlilik dis1 iliskiye girdigi

kadin ise hicbir sekilde tepki vermez. Bunun filmdeki birka¢ sahnede goriilmesi
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miimkiindiir. Arabada ¢ocuk agladig1 zaman ¢ocugu susturmasini emredici bigimde
sOylemesine kadin cevap bile vermez, ¢ocugu susturmaya calisir. Bunun disinda
actig1 radyonun erkek tarafindan sinirli bicimde kapatilmasina da karsi ¢ikmaz ve
durumu kabullenir goriiniir. Erkegin genel oOzellikleri goz Oniine alindiginda
karsisindaki kadinlardan da beklentileri bu dogrultudadir. Sessiz bir kabullenis.
Kisacas1 kadin karakterlerin davraniglart erkek karakterin ondan beklentileri

dogrultusundadir.

F) Erkek karakter kadin veya kadmlart toplumsal yap1 iginde nasil

konumlandirmaktadir?

Erkek karakter, kadinlar1 her seyden once evlerinin, g¢ocuklarinin ve
namuslarinin bekgisi olarak goriir. Kadmin asli gorevini de erkegin ¢ocugunu
diinyaya getirip yetistirmek olarak kabul eder. Kadin, erkegine karsi sevgi ve saygida
kusur etmemeli, gerektigi zaman geg¢imini saglamak i¢in yaninda omuz omuza

onunla calismali fakat yine de erkegin bir adim gerisinde durmalidir.

4) Filmde olaylarin gectigi mekanlarin genel 6zellikleri nelerdir?

Filmde olaylar bir koyde gegmektedir. KOy bircok anlamda gerek kasabadan
gerekse sehirden kisitli imkanlara sahiptir. Koyliilerin birgogu aganin tarlasinda 1rgat
olarak caligmaktadir. Bu durum koyde gelir diizeyinin oldukg¢a alt seviyelerde
oldugunun gostergesidir. Yasanilan evlerin genel yapisi, koyliilerin sahip oldugu
imkanlar g6z Oniine alindiginda yasanilan mekanlarin pek iyi durumda olmadig:

kanisina varilir.

5) Filmin konusunun gectigi zaman dilimi nedir? Bu donemin sosyal yapisinin

genel ozellikleri nelerdir?

“Déniis” filmi 1972 yilinda senaryosunu Sefa Onal’in yazdigi yonetmenligini
Tiirkan Soray’in yaptig1 bir filmdir. Filmin c¢ekildigi zaman diliminin sosyal ve

siyasal yasami oldukg¢a sikintili bir dénemi kapsamaktadir. Dénem, 70’li yillarin
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basindan sonuna kadar degerlendirildiginde ortaya cikan tablo pek fazla i¢ acgici
degildir.

Bir ihtilalin gblgesinden siyrilarak yeni bir olusum igine giren Tiirkiye siyasi
tarihinin bu donem aralig1 yine bir askeri miidahale ile baslamistir. Adalet Partisinin
iktidarina el koyan askeriye, olusturulmaya calisilan demokratiklesme siirecinin ve
yeni yapilandirilmalarin 6niine set ¢cekmistir. Askeri yonetim, {ilkenin idaresini bir
siire elinde tutuktan sonra halk adina yeniden meclise vermis fakat bu dénem
araliginda bir tiirlii siyasi iktidar saglanamamistir. Siyasi hayattaki dengesizlik hem
sosyal hem de ekonomik hayata yansimistir.

70’11 yillar, ekonomik krizler, diinyadaki petrol bunalim, Kibris Sorunu,
ithtilalin ardindan gelen yargilama siireci ve verilen kararlartyla Tiirk Siyasi tarthinde
onemli bir donem araligidir. 12 Mart 1971 yilinda Genelkurmay Baskan1 ve kuvvet
komutani bes generalin gergeklestirdikleri muhtira darbesi ile baslayan bu donem,
1973 yilinda darbecilerin Orgeneral Faruk Giirler’i Cumhurbagkanligi se¢imlerinde
saf dig1 birakmasiyla sona ermistir (Hitay ve Cetin. 2003. 269)

1971 askeri miidahalesi ile 1961 Anayasasina gore olusturulmus yasal
partilerin, sendikalarin, derneklerin {iyeleri mahkemelerde yargilanmig, kimi
mahkum edilmis, bireyin temel hak ve Ozgirliikleri yeniden yapilandirilmistir.
1970’11 yillari, giligsliz birakilmis, siyaset alani iyice daraltilmis hiikiimetler
donemleri olusturmaktadir. Ortalama olarak on yil igerisinde bir yil bile gorevde
kalamayacak on iki hiikiimet is basina gelmis, devletci seckinlerin daraltildigi ve
hiikiimetleri kipirdayamaz hale getirdigi ortamda iilke, teror ve karmasa ortamina
stiriiklenmistir (Ertung, 2005:470.)

12 Mart muhtirasinin ardindan Tiirkiye kendini yeniden her seye baglamaya
hazirlamigtir. Askeri miidahalenin ardindan yapilan se¢imlerde Tiirkiye’deki sag
partiler kanadinda bir parcalanma meydana gelmistir. Bu durumun en 6nemli nedeni
olarak gosterilen sey, Adalet partisinin 12 Mart 1971 miidahalesine kiyisindan
kosesinden bir sekilde karismis olmasidir. Bu donemden sonra sag kanatta meydana
gelen ¢oziilmeler farkli arayiglart da kendiliginden ortaya ¢ikarmistir. Aslinda bu
boliinmenin baglangic noktast daha eski tarihlere dayanir. Demokrat Parti
milletvekillerinin siyasal haklarinin iadesi konusu su yliziine ¢ikmistir. Bu

bolinmeler iginde sag kanatta din ve milliyetgilik temeline dayali partiler de
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kurulmus, Tiirk siyasetinde demokratik ¢ogulculuk yapisinin olugmasina katkida
bulunmuslardir. Askeri darbeler dahil hicbir gii¢ Tiirkiye’de 1970’11 yillardaki siyasal
boliinme ve ideolojik miicadele enerjisini engelleyememistir (Sakallioglu, 1993:122-
123).

1970°1i yillar Tiirkiye’nin siyasi anlamda oldugu gibi ekonomik anlamda da
sikintt ¢ektigi, bunalimli yillaridir.

1970’11 yillarin ortasindan itibaren diinya genelinde yasanan ekonomik kriz ve
Tirkiye’de 1980’11 yillarin basindan itibaren uygulanan biit¢e, kamu agiklar1 ve
enflasyonist para politikalarini iceren iktisat politikalari, 1980°1i yillarin sonunda
tikanmistir ( Eroglu, 2002. 163).

1970’11 yillara gelindiginde, ithal ikameci sanayilesmenin celiskileri,
1960’lardaki iyimserligi zayiflatmaya baglamistir. Sanayi alanindaki hizli gelisim
toplumsal alandaki u¢urumlari da fazlasiyla agmis, siniflar arasinda derin farkliliklar
ortaya ¢ikarmustir. Isci sinifi, icinde marjinal olarak istihdam edilen bir alt grup hizla
biliylimiis, Avrupa’ya giden is¢i sayisinin artig hizi diismiis, buna baglh olarak déviz
akist duraganlagmistir. Kirsal alandan biiylik sehirlere yapilan gocler yasamlari da
etkilemistir. Yart istthdam edilmis, yar1 kentli, siyasi agidan parlayict gruplar
gecekondu bolgelerinde yogunlagmislardir. Bdylece, orgiitli isgiicii ile kiigiik
sermaye ya da marjinal sektor tarafindan istihdam edilen sayisiz gruplar arasinda
siyasi oldugu kadar iktisadi de bir ugurum olusmaya baslamistir (Schick-Tonak,
1998.321). Ekonominin oldukga kétii bir durumda olmast, sosyal hayatin da yeniden
farkli bir boyutta degismesine zemin hazirlamistir. I¢ gdcler baslamis, gdcler
yiiziinden farkli bir yasam tarzi meydana gelmistir. Toplum icinde gelir diizeyleri
arasindaki fark gittikce artmis, siniflar arasinda ¢atisma baslamistir. I¢ gdcler biiyiik
sehirlere yapilirken, dis goglerin ¢ogunlugu Almanya’ya yapilmistir. 1960°h
yillardaki Almanya’ya go¢ bu yillarda da devam etmis fakat bu yillarda yapilan
gocler digerlerinden biraz farklilik gostermistir. Goglerin ilk dalgasina kendini
kaptirip gidenler genellikle teknik okul mezunu vasifli is¢ilerdi ve gocler biiyilik
sehirlere yapiliyordu. Fakat bu donemden sonraki gogler, genellikle kirsal kesime
olup, kdyden Almanya’ya yapilmistir. Her tiirlii iste ¢alismak i¢in gidilmis biiyiik bir
kumar oynanmistir. Ilk gidenler ve ardindan gelen goglerin birgogundaki diisiince,

para biriktirip hemen yurda donmekti. Fakat beklenilen olmamistir. Hayat tahmin
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ettiklerinden daha pahalidir ve istenilen para birikmemekte, yurda doniis bir kez daha
ertelenmistir. Tiirkiye’den ig¢i alimi durmasina ragmen, 1964 yilinda oldugu gibi
1973’ten sonra da kagak yollarla devam etmistir ( Ziihter, 1999:394).

Goglerin hem ekonomik hem sosyal etkileri olmustur. Her seyden once kirsal
kesimden yapilan goclerde, ekonomik anlamda eskisine oranla daha liikks ve zengin,
ayni zamanda daha maddeci bir hayat yasanmaya baslanmistir. Bu durum, dis
diinyayr tanimak anlaminda olumlu bir durum olarak kabul edilebilir (Ziihter,
1999:394). Fakat her sey bastaki gibi gitmemistir. Ozelikle 70’li yillarda meydan
gelen ekonomik bunalim herkesi etkilemis, Tiirkiye’den Almanya’ya goc eden

iscileri de vurmus, bu sikint1 80’li yillarda da etkisini gostermistir.

A) Filmde anlatilan olay Orgiisii, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi1

cizilmistir?

Yukarida bahsedildigi gibi 70’li yillar Tiirkiye acisindan her anlamda sikintili
yillardir. Ozellikle dénemin en belirgin 6zelligini halkin maddi agidan gektigi
sikintilar ve Almanya’ya yapilan gogler olusturmustur.

Doniis filminin olay oOrglisii de Almanya’ya is¢i olarak giden bir adamin
ardinda biraktig1 ailesinin yasadiklaridir. Almanya’dan donen erkek karakterin
alistig1 liks yasami kendi koylinde de aramaya baslamasi ve bulamayinca tekrar
Almanya’ya donmesini konu alan film’de anlatilan hikaye dénemin sosyal yapisina
uygun olarak ¢izilmis, bu donem araliginda bir anlamda halkin ¢ektigi sikintilar

yansitilmistir.

B) Filmde yer alan erkek karakter, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi
cizilmigtir?

Erkek karakter hem donemin sahip oldugu sosyal yapiya hem de Tiirk aile
yapisina uygun olarak sekillenmistir. Bu donemde o6zellikle ikinci gb¢ akiminda
vasifsiz kisilerin kdyden Almanya’ya go¢ etmesi ve biriktirmek istedikleri paraya
sahip olabilmek icin uzun siire Almanya’da kalmalar1 ve yurtlarina doniislerini
ertelemeleri gurbetgilerin genel kaderini olustururken, basroldeki erkek karakter igin
de durum bunda farkli olmamistir. Geg¢im sikintisindan dolayr Almanya’ya is¢i

olarak gitmek zorunda kalmig, bir siire kalip dondiikten sonra sahip olmak
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istediklerini biriktirebilmek i¢in yeniden Almanya’ya donmistiir. Erkek karakterin
filmde sergiledigi 6zelliklerinin cogu donemin sosyal yapisina uygun olarak c¢izildigi
sOylenebilir.

Doniis  filminde erkek karakter kendini sadece bir birey olarak
konumlandirmamus, ataerkil yapida var olan aile reisligi kavrami erkegin misyonu
olarak belirlenmistir. Erkek kendini her seyden once bir birey oldugu diisiincesine
sahip olmadig1 icin, karsisindaki kadina da bir birey goziiyle bakmay1 becerememis,
onu erkegin otoritesi altinda kalan, erkegin her zaman bir adim gerisinde duran,
kendi ¢izdigi sinirlar i¢cinde yasayan bir varlik olarak gérmiistiir. Kadinin yasamini
0zel alan olarak tanimlanabilecek ev hayati icinde konumlandirirken, onun asli
gorevini de gocuk diinyaya getirip ona bakmak, erkegin soyunu devam ettirmek ve
ne olursa olsun namusunu korumak olarak gérmiistiir. Namus kavrami kadinda
aranan en 6nemli 6zellik olarak alt1 ¢izilirken, erkek ve o erkegin yasadigi toplum bu
kavrami erkekte arama geregini bile duymamistir. Bu bakis agis1 ataerkil yapinin
hem toplumsal yasamda var oldugunu hem de filmde ortaya konulan erkek karakterin

bu anlayis i¢inde yasadigini hem de bu anlayis1 benimsedigini ortaya ¢ikarmustir.

3.7.2. ACLIK FiLMi
3.7.2.1.Yonetmenin Hayat Hikayesi:

1940 yilinda Kirklareli’'nde dogan Bilge Olgag, annesi ve babasi ayrilinca
yasamini evli olan ablasinin yaninda siirdiiriir. On alti yasinda Vecdi Bender ile
evlenen Olgag’n sekiz yil siiren evliliginden bir oglu diinyaya gelir. Sinemaya atilisi
ise Memduh Un’iin ona yaptig1 asistanlik teklifiyle baslar ve bundan sonra uzun bir
sinema yolculuguna ¢ikar. Orta kusak yonetmenler olarak adlandirilan grup i¢inde
yer alan Bilge Olgac, Tiirk sinemasinin dordiincii kadin yonetmeni oldugu gibi, Tiirk
sinemasinda en ¢ok film ydneten kadin ydnetmen unvanma da sahiptir (Oztiirk,
2004:76-77).

Sinema hayatina Memduh Un’iin yaninda baslayan Bilge Olgag, daha sonra
[lhan Ergin, Halit Refig ve Hasan Kazankaya nin yaninda da ¢alisir ve 1965 yilinda
senaryosunu Yiicel Ucanoglu’nun yazdigi, basroliinii Yilmaz Giiney’in oynadigi
Ugiiniizii de Mihlarim filmiyle ilk yonetmenlik deneyimini yasar (Scognamillo,
2003.266).
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Olgag, yonetmenligini yaptigr ilk filminin ardindan 1965 ve 1975 wyillar
arasinda cektigi filmlerin bir kisminda oldukga basarili olurken bir kisminda da ticari
degerlerin on planda oldugu filmler yapar. 1975 yilinda Yilmaz Giiney’in
senaryosundan esinlenerek ¢ektigi Bir Giin Mutlaka filminin ardindan sinemaya bir
stire ara veren Olgag, 1984 yilinda Kagsik Diismani ile tekrar sinemaya doner. Yurt
icinde ve yurt disinda bir¢ok 6diil alan Kagsik Diismanin ardindan Giiliisan’1, 1986
yilinda ise U¢ Halka 25i geker ( Scognamillo. 2003.267).

1974 yilinda yonettigi A¢lik, Olga¢’in sinema hayatinda o doneme kadar
yonettigi en iyi filmi olarak nitelendirilir. Bastan sona hi¢ aksamadan yalin bir
sinema diliyle ¢ekilen filmde kadin duyarliliginin oldugu da ileri siiriiliir. A¢/ik filmi,
Olga¢’in sinema dilini en iyi anlatan iki yoniine de sahiptir. Bunlardan biri hem
filmin sinifsal olmasi yani, feodal yap1 i¢inde aganin sahip oldugu zenginligi ve giicli
ile koylillere yaptig1 kotilik ve koylilerin aglik derecesinde yasadiklar
yoksulluklarinin karsi karsiya kalmasi, bunun yani sira aganin sahip oldugu giic ile
birlikte, tecaviiz, taciz gibi direkt olarak kadin sorunlarini da i¢ine almasi, Olgag’in
sinemasinda énemli bir anlat: unsurudur (Oztiirk, 2004:80).

1980 sonrasi Olga¢’in sinemasina genel olarak bakildiginda; filmlerinin
cogunun kentten uzakta gectigi, kentte baglasa bile bir siire sonra karakterlerin koy
veya kasabaya gittigi goriiliir. Karakterlerin bir¢ogu giindiiz diisleri gérmekte, aklina
takilan bir seyleri hayal etmekte, gegmisi animsamakta, filmin akigi geri doniislerle
kesintiye ugramaktadir. Karakterler, filmin anlagilmayan yonlerine sesli diisiinerek
ya da i¢ sesleriyle agiklik getirirlerken, bazen de filmlerde hikayeyi anlatan dogrudan
bir iist ses yer alir. Olga¢’m filmlerinde diyaloglar 6nemli bir yere sahiptir (Oztiirk,
2004:85).

Yonettigi filmlerin bir¢ogunun senaryosunun da yazan Olgag, 2 Mart 1994
yilinda 54 yasindayken evinde ¢ikan bir yangin sonucu hayata veda eder. Olmeden
once ¢ektigi son filmi Bir Yanimiz Bahar Bahge 6liimiinden sonra vizyona girebilir.
Bagrollerini Halil Ergiin ve Sibel Turnag6l’iin paylastig1 film diisiince sugundan 18

yil cezaevinde yatan bir adamin hikayesini anlatir (http://bianet.org/).
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3.7.2.2.Yonetmenin Filmografisi

e  Bir Yanimiz Bahar Bahg¢e-1994.
o Kursun Adres Sormaz-1992.
o  Umut Hep Vardi-1991.

o Askin Kesisme Noktasi-1990.
o  Gomlek-1988.

e Yarin Cumartesi-1988.

o Kizin Adi Fatma-1998.

o Ipekce-1987.

e Elif Ana-Ayse Kiz-1987.

e Uc Halka 25-1986.

o  Giiliisan-1985.

e Yavrularim-1984.

o Kasik Diismani-1984.

e Bir Giin Mutlaka-1975.

o Sohret Budalasi-1975.

o Tanri Sevenleri Korur-1974.
o Achk-1974.

e Bacim-1974.

e Savulun Geliyorum-1972.

o Kanl O¢-1972.

o Kaderin Pencesi-1972.

e Uciiniize Bir Mezar-1971.

e Yaban Ali-1971.

e Kara Giin-1971.

e Merhamet-1970.

o Ling-1970.

o [ki Ask Arasinda-1970.

o Kanli Safak-1969.

o Oksiiz-1968.
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e Dertli Gonliim-1968.

o Silahsiz Doviiselim-1967.

e Garibaniz Abiler-1967.

e Kanunsuz Toprak-1967.

e Nikahsizlar-1966.

e Zorlu Diisman-1966.

e Krallar Krali-1965.

e Babasiz Yasayamam-1965.
o Uciiniizii de Mihlarim-1965.
o Kanli Bugday-1965.

e Tehlikeli Adam-1965.

o Sokaklar Yaniyor-1965 (http//tr.wikipedia.org.).

3.7.2.3.Yonetmenin Aldigx Odiiller

e Kasik Diismani:7. Uluslararas1 Kadin Senligi/Paris En Iyi Film Odiilii: 1984.

e Kasik Diismani:7. Uluslararas1 Kadin Senligi/Paris Basmn Odiilii: 1984.

e Kagsik Diismanmi: Antalya Uluslararast Film Senligi En Iyi Ugiincii Film
Odiilii: 1984.

e Kagsik Diismani: Antalya Uluslararast Film Senligi En Basarili Senaryo
Odiilii:1984.

e Lin¢: Adana Altin Koza Film Senligi: En Iyi Ugiincii Film Odiilii: 1970.

e Lin¢: Adana Altin Koza Film Senligi: En Iyi Yonetmen Odiilii: 1970.

e Lin¢: Adana Altin Koza Film Senligi: En Iyi Goriintii Yonetmeni Odiilii: 1970.

e Ling: Adan Altin Koza Film Senligi: En Iyi Senaryo Odiilii:1970

(www.kameraarkasi.org).

Cesitli Uluslararasi odiiller.

103



3.7.2.4.Film Ozeti:

Meryem, annesi tarafindan koyiin agasinin yanina kii¢iik yasta hizmetgci
olarak verilir. Uzun yillar aganin yaninda yasar. Biiyiir, gen¢ kiz olur. Aga tarafindan
stirekli taciz edilir ve tecaviize ugrar. Meryem bu durumu, sigint1 olarak yasadigi bu
evi bir tiirlii kabullenemez ve zaman zaman agaya kars1 asi bir tavir takinir.

Annesi Oldiikten sonra babasiyla birlikte tek basina kdyde yasayan Hasan,
hem ev islerini yapmak hem de ge¢imi saglamakta zorlanir. Eve bir kadin
gerektigini, evlenmek istedigini babasina soyler. Babasi bu fikre once karsi ¢iksa da
sonra ogluna hak verir ve ona evlenecek bir kiz bulacagina sz verir. Hasan’1in maddi
giicli oldukga kisitli oldugundan, kdydeki kizlarin birgogunun da yokluktan dolayi
genellikle zengin kisileri tercih ettifinden kdyde evlenecek kendine uygun birini
bulamaz. Babas1 da aganin yanina giderek oradaki kizlardan her hangi birine oglu
icin talip oldugunu soyler. Bu teklifi aga evdeki biitiin kizlara sunar ve i¢lerinden
Meryem her seyi gboze alarak kabul eder. Bundan sonra hi¢ tanimadigi biriyle
yepyeni bir hayata baslar.

Hasan ve babasinin hayatina giren Meryem onlarin da hayatlarini bir anda
degistirir. Evlerine ¢eki diizen verir, Hasan’in yaninda tarlada ¢aligip ona yardimci
olur. Bir slire sonra bir ogullar1 diinyaya gelir. Bu sirada koyde kuraklik bas
gostermeye baslar.  Erzaklar gittikce azalir, tarladan neredeyse hi¢cbir mahsul
kaldiramaz olurlar. Birkag yil sonra da bir kizlar1 diinyaya gelir. Kuraklik iyiden
iyiye kendini belli eder ve yiyecek bir lokma ekmege bile muhtag olurlar. En son
ellerindeki tek ineklerini de kesip bir siire bununla idare etmeye ¢alisirlar. Kuraklik
gecmeyip, ellerinde avuglarinda higbir sey kalmayinca Hasan careyi Istanbul’a
gitmekte bulur. Ailesini kdy yerinde yalmz birakarak, Istanbul’a isci olarak gider.
Meryem bu duruma pek razi olmasada bagka tiirlii gegimlerini kazanamayacaklari
icin ses ¢ikarmaz. Kocasindan para gelene kadar evin her tirli sorumlulugu
Meryem’in omuzlarina kalir. Hasan bir siire Istanbul’da bir insaatta calisir fakat
kazandig1 parayla ancak kendi ge¢imini saglayabildiginden ailesine para
gonderemez. Aglikla bogusan Meryem, c¢ocuklarinin daha fazla a¢ kalmalarina
tahammiil edemez ve aganin yanina gider. Aganin evinden eline gecen biitiin

erzaklari alir, bunlarin da kizligmin diyeti oldugunu soyler. Sirtinda yiyecek dolu
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kiifeyle kdyiine donen Meryem, yiyecekleri ¢ocuklarina verir ve karinlarini doyurur.
Meryem’in kdye yiyecekle dondiigiinii goren kdyliiler, onlarin da ihtiyaci oldugunu,
kendi cocuklarinin da ¢ocuk oldugunu, a¢ olduklarmi soyleyerek yiyeceklerden
isterler. Meryem vermez ve diretir. Sonunda koyliiler Meryem’in evine hiicum eder
ve yiyeceklere saldirirlar. Bir anda ortalik savas alanina doner. Bu arbede sirasinda
Meryem oliir, ¢cocuklar1 ve kaymbabasi yaralanir. Bu sirada uzun zamandir bir tek

damla diismeyen kdyde yagmur baglar.

3.7.2.5.Filmin Analizi

1) Filmde erkek karakterin sosyal ve psikolojik yapisi nasildir?

Bagroldeki erkek karakter Hasan kendi diinyasinda yasayan, ice kapanik bir
kisilige sahiptir. Koydeki yasaminda biitliin diinyas1 annesi 6ldiikten sonra sadece
babas1 ve kiigiiciik tarlast olmus, hayatini bu iki u¢ arasinda kurmustur. Diger
koyliilerle pek fazla iliski i¢inde olmayan Hasan, evlendikten sonra esini ve
cocuklarini da hayatina dahil ederek yine kendi diinyasinda yasamuistir.

Psikolojik yapisina bakildiginda onun sert bir yapida olmadig1 goze carpar.
Kendini cevresinde gordiigli erkeklere benzetmeye calismakta ve en basta da
babasini kendine 6rnek almaktadir. Fakat babasinin sahip oldugu sert durus onda
yoktur. Koy yerinde erkek olmanin omuzlarina yiikledigi gorevin Otesinde Sevgi
dolu, merhametli ve anlayish bir yapiya sahiptir. Karisina goniilden baglidir. Onu
cok sevmesine ragmen bunu acikg¢a gostermekten c¢ekinmektedir. Her anlamda
esinden oldukca razi olmasina ragmen, koy yerinde aganin evinden getirilen bir
beslemeye koy halkinin ne diyecegini diistiniip bu durumdan etkilenebilmektedir. Bu

da Hasan’1n ¢ok da gii¢lii bir psikolojik yapisinin olmadiginin gostergesidir.

A) Erkek karakterin sahip oldugu toplumsal rol nedir?

Ac¢lik filminde basroldeki erkek karakter olan Hasan kdyde babasiyla birlikte
yalniz yasayan bir koyliidiir. Sahip olduklar kiiglik bir tarlayr ekip bigmektedir.
Babasina bakmakla yiikiimlii olan Hasan, bir siire sonra Meryem’le evlenir ve ayni

zamanda aile reisi konumuna da geger.
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B) Erkek karakterin toplumsal statiisii nedir?

Hasan alt statiide yer alan bir koyliidiir. Olduk¢a az bir ge¢im kaynagi
bulunmaktadir. Babasiyla kendisinin ge¢imini bile zar zor saglamaktadir. Filmin
ilerleyen béliimlerinde ise Istanbul’a isci olarak gider ama burada kendi gecimini bile

zor saglayabilir. Burada da alt statiide yer alir.

C) Filmde erkek karakter ge¢imini nasil temin etmektedir?

Hasan kdyde babasina ait kiiclik bir tarlay1 ekip bigerek gecimini saglamaya
calisir. Fakat bir siire sonra kdyde bas gosteren kuraklik nedeniyle tarladan tek bir
iiriin bile kaldiramazlar ve yiyecek bulmakta bile zorluk ¢ekerler. Ailesinin ge¢imini
saglayabilmek icin careyi Istanbul’a gitmekte bulur. Istanbul’da bir insaatta isci

olarak ¢alismaya baglar. Filmin gerisinde ise ge¢imini bu sekilde saglamaya calisir.

D) Erkek karakterin toplumsal yap1 i¢inde diger erkek karakterlerle iligkisi nasildir?

Bu karakterlere kars1 tutumu nasildir?

Hasan’in film boyunca en ¢ok muhatap oldugu erkek babasidir. Babasi
statiisii geregi kendinden daha iist bir konumda yer alir. Bu nedenle babasina karsi
genellikle boyun egen bir tavir igindedir. Ona pek kars1 gelmez, son kararlar1 onun
vermesine ses ¢ikarmaz, evlenecegi kizin se¢imini bile babasina birakir. Zaman
zaman babasinin sOylemleriyle ters diismiis olsa bile sonunda babasinin istekleri olur.
Babasina kars1 genellikle yumusak, ikna edici bir tavirla davranir.

Bunun yani sira kendisinden daha {ist statiide olan Aga’ya kars1 da benzer bir
tavir i¢inde bulunur. Onun karsisinda el penge divan duran bir erkek profili ¢izer.
Onun sahip oldugu giiciin farkindadir ve bu giice boyun eger. Evlenecegi kizi aganin
evinden almaya geldiginde ona kars1 boyun egen tavri dikkat ceker.

Bagroldeki erkek karakter igin denilebilinir ki, statiisii geregi daha iist bir
diizeyde olan erkeklere karsi saygili, kendi konumunu bilen, ¢ekingen bir tavir

icindedir. Erkek karakterin toplumsal statiisiine bakildiginda en alt statiide oldugu
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goriilmektedir. Kendiyle ayni statliye sahip erkeklerle de pek fazla iletisim iginde

olmamustir.

E) Cevrenin erkek karakter iizerinde her hangi bir baskici giicli bulunmakta midir?

Erkek karakter, toplumsal diizen igerisinde kendi diinyasinda yasamay: tercih
eden bir kisidir. KOy yerinde herkesten biraz daha farkli bir yapiya sahiptir.
Kurakligin koyliilerin canina tak etmesi iizerine neredeyse koyliilerin hepsinin
yagmur duasia ¢ikmasina ragmen Hasan yagmur duasina gitmez. Gitmedigi gibi
onlardan farkli olarak biraz daha asi bir yap1 sergiler. Cevresiyle ¢ok fazla iletisim
icerisinde olmayan Hasan genellikle ailesiyle i¢ i¢ce yasamaktadir. Fakat bunun yani
sira yine de ¢evrenin Hasan’in iizerinde baskici bir giice sahip oldugunu sdéylemek
mimkiindiir. Hasan, Meryem’i Aga’nin evinden alip koye getirdigi ilk zamanlar,
koyliilerin karist i¢in ne disiindiigiinii, nasil dedikodular yaptiklarini diisiinmiis bu
durumdan biraz rahatsiz olmustur. Meryem, hem esine kars1 dort dortliik bir kadin
hem de Hasan’in babasina karsi ¢ok iyi bir gelin olmasina ragmen Hasan’in aklina
“Koyliiler ne der?” sorusu takilmistir. Fakat Hasan’in genellikle kendi diinyasinda
yasamasi, diger koyliilerle ¢ok fazla iletisim iginde olmamasi bu durumun onun

ruhsal yapisinda ¢ok fazla etkili olmasinin 6niine gegmistir.

F) Erkek karakterin ge¢cim kaynagi onun i¢in neyi ifade etmektedir? Para onun i¢in

smifsal bir gii¢ gostergesi midir?

Ana karakter Hasan i¢in para sadece gecimlerini saglamak i¢in gerekli bir
kavramdir. Onun pek fazla yiikseklerde gozii yoktur. Bagkalarina muhta¢ olmadan
yasamak Hasan icin hayat diisturudur. Bu nedenle para onun i¢in sinifsal bir gii¢
gosterisi degildir. Fakat paranin bireye sagladig: sinifsal giice de boyun egmektedir.
Maddi giiciin agaya sagladig1 statiinlin farkindadir ve bu giic karsisinda kendi
konumunu da bilmekte ona karsi gelmemektedir. Kendisinin boyle bir talebinin
olmamasi, paranin insana sagladig giicii gz ard1 ettigi anlamina gelmez. Hasan ve
babasinin maddi durumlarinin ¢ok kotii olmasit hayatlarini  her anlamda
etkilemektedir. Meryem’in Aga’nin evinde yasadigi konumu az ¢ok ikisi de tahmin

etmektedir. Hasan’in babasi oglunu evlendirirken ¢evrelerinden bildikleri bir kizla
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evlendirmek istemis fakat maddi durumlar1 ¢ok kétii oldugu i¢in kimsenin ogluyla
evlenmek istemeyecegini bildiginden o kizlar1 istememistir. Meryem’in Aga’nin
evinde her tiirlii durumla kars1 karsiya kalma ihtimalini de goz ardi etmisler onun kiz
ya da kadin olmasimi ikinci plana atmiglardir. Bu kusku zaman zaman Hasan’in
aklina gelmigse de kovmaya c¢alismis, iizerinde durmamaya cabalamistir. Ciinki

yapacak bir seyi yoktur.

G) Erkek kahramanin karakter yapisinin analizi.

Hasan karakteri her seyden 6nce oldukg¢a sicak bir yapiya sahiptir. Candan,
karsisindaki i¢in elinden geleni yapan bir kisidir. Kimi zaman sahip oldugu ¢ocukca
heyecanini dizginlemeye calissa da bu duygu karsisinda kendini kontrol etmekte
zorlanmaktadir. Hasan karakterinin birgok olumlu 6zelligi tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Kendisinin hem sicak hem de heyecanli yapis1 onun iletisim kurdugu
kisilerle arkadasca bir tavir iginde olmasin1 da saglamistir. Hasan, davraniglariyla
inatgr bir kararlilik 6rnegi gosteremese de istediklerine sahip olma noktasinda
amacina ulagmay1 bir sekilde basarmaktadir. Evlenmeye kendi karar vermis, bu
istegine ilk basta babasi kars1 ¢ikmis fakat sonun da bir sekilde babasini ikna ederek
ona hak vermesini saglamaistir.

Hasan’in gii¢lii bir yapida oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii genel
olarak bakildiginda Hasan’in hayatta bir¢ok seyle iyi-kotii de olsa tek basmna
miicadele ettigi goriiliir. Annesi Oldiikten sonra hem babasina bakmis, onun
ithtiyaclarmi gidermis hem de evin ge¢imini saglamaya c¢alismistir. Bunun yani sira
ailesinin ge¢imini temin edebilmek i¢in her seyi gdze alarak Istanbul’a calismaya
gitmistir. Bu onun bir anlamda gii¢lii bir kisilige sahip oldugu anlamina gelir. Hasan,
genellikle sevgi dolu, olumlu bir insandir. Fakat sevgisini agik¢a gostermekten biraz
cekinmektedir. Bu durum onun bircok ruh haline yansimaktadir. Cogu zaman
coskulu hali, onun davraniglarina da yansimig, kimi zaman i¢ igine sigmayan bir

kisilige biiriinmesine sebep olmustur.

2) Erkek karakterin fiziksel yapisinin analizi.

Bagroldeki erkek karakter Hasan, minyon bir yapiya sahiptir. Zayif, kisa
boylu ufak tefektir. Fiziksel goriiniisii ilk bakista bir erkek icin oldukca gii¢siiz bir
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yap1 ¢izmektedir. Fakat bu fiziksel yapisinin insanda uyandirdigi izlenimden farkli
bir kisilige sahip oldugu da filmin ilerleyen béliimlerinde anlasilmaktadir. Ilk bakista
olusan, elinden higbir seyin gelmeyecegi, hi¢bir seyi bagsaramayacagi inancit zamanla
kaybolmaya baslar. Ciinkii onun goriindiigli kadar gii¢siiz, karasiz bir yapida
olmadigi, olaylar karsisinda verdigi tepkilerle anlasilmaktadir. Yine de denilebilir ki,

Hasan’1n fiziksel yapisi ile psikolojik yapis1 birbirine uyumludur.

A) Giyim- kusami bulundugu toplumsal statiiye uygun mudur? Toplumsal statiisiinii

yansitmakta midir?

Hasan karakterinin giyim kusami yasadigi toplumsal statiiyii yansitmaktadir.
Koy yerinde ve yoksul bir yasam siirdiiren Hasan neredeyse film boyunca ayni
kiyafeti lizerinde tasir. Giydigi kiyafetler eski ve bakimsizdir. Bu da sahip oldugu

toplumsal statlisiinii izleyenlere agik¢a gosterir.

3) Filmde erkek karakterin kadin karakterlerle iliskileri.
A) Erkek karakterin kadin karakterlere karsi tutumu nasildir?

Film boyunca bagroldeki erkek karakter sadece kendi karistyla muhatap
olmaktadir. Kendi karisinin disinda higbir kadinla iletisim iginde olmayan Hasan,
esine kars1 da oldukca sevgi dolu ve sicaktir. Fakat bu duygularini ona ¢ok agikca
gosteremez. Ayni zamanda karisina kars1 gizliden gizliye bir hayranlik duymaktadir.
Karisiyla iletisimi goriintiste seviyeli bir sekilde yiirimektedir. Aralarinda mesafenin
oldugu belirgindir. Fakat bu mesafe sevgisinin azligindan kaynaklanmamakita,
Hasan’in sahip oldugu ice kapanik yapidan kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira
Hasan’in koy yerinde erkek olmasi ve koca konumunda bulunmasi bunu tetikleyen
bir baska nedendir. Sevgisini sozleriyle dile getirmek yerine ya bir bakist ya bir
giiliisiiyle belirtmekte, karsisindakinin bunu anlamasin1 beklemektedir. Bu Hasan’in
karsisindaki kadinlarla ¢ok rahat bir iletisim icinde olmadigini gosterir. Aslinda
annesinden sonra hayatina giren ilk ve tek kadinin karis1 olmas1 bu duruma yol agan

nedenler arasinda sayilabilir.
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B) Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler lizerinde her hangi bir otoritesi

bulunmakta midir?

Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler karsisinda agikga ya da sert
bir otoritesinin oldugunun sdylenmesi miimkiin degildir. Fakat yine de ataerkil
yapilarin sahip oldugu genel Ozellikler A¢lik filminde de kendini gosterir.
Evlenecegi kadini evinden almaya gittiginde, evden ayrilir ayrilmaz kadiin 6niinde
yiiriimesi, ardi sira kadinin onu takip etmesi ve kdye bu sekilde gelmeleri, onun
kadin karsisindaki istiinliigiinii gosteren simgelerdir. Kadinin bu duruma hi¢ ses
cikarmadan, o ana kadar hi¢ tanimadigi bir erkege bu denli baglanip ona evinin
erkegi oldugu i¢in saygi gosterip, davramisim1 dogal karsilamasi ataerkil yapinin
bireylerde uyandirdigi anlayistan kaynaklanir. Bu bir anlamda kadmin erkek
karsisindaki konumunu da belirler. Buna benzer sahnelerin filmin genelinde
goriilmesi miimkiindiir. Omek verilmesi gerekirse ev islerinden sorumlu oldugu
halde kocasina yardim etmek i¢in tarlada onun yaninda c¢alisan Meryem, her
gidisinde esinin arkasinda yiirlimiis, onu takip etmistir.

Ataerkil yapida soz hakki ailenin en biiyiik erkegine aittir. O hayattayken
genellikle onun soziiniin iizerine s6z konulmaz. Bu durum A¢lik filminde de bu
sekilde olmustur. Filmde ailedeki son s6zii sdyleme hakki biiyiik babaya birakilmais,
onun verdigi kararlara saygi duyulmustur. Hasan’in babasina duydugu saygi, onun
sOziline itaat etmesi buna Ornek gosterilebilir. Bunun yani sira ailedeki diger
bireylerin biiylik babanin séziine uymalari, ister rizalariyla olsun ister zorunlu bir
sekilde olsun yine de onun dedigini yapmalar1 buna 6rnek gosterilebilir. Hasan’in
karis1 Meryem i¢in de durum bundan farkli degildir. Aglikla bogusan bir ailede
Meryem son ¢areyi sahip olduklar1 tek inegi kesmekte bulur. Buna kocas1 Hasan sert
bir sekilde karsi c¢ikar fakat kaymbabasi onu destekleyince kocasinin soziinii
dinlemez. Hasan’in babasi onu desteklemeseydi inegi kesmeye cesaret
edemeyebilirdi Meryem. Bu filmde kadin, erkege gore ¢ok daha giiclii bir karaktere
sahip olmasina ragmen, ataerkil yapinin bir sonucu olarak erkek kadin karsisinda
sartll bir refleks olarak otoriteye sahip olmustur. Fakat dikkatleri ¢eken bir nokta da
toplumsal yap1 i¢inde erkeklerin giicii, otoriteyi ellerinde bulundurmalarina ragmen
kendilerinden daha giiglii ve daha iist statiide yer alan erkekler karsisinda bu otoriteyi

ve giicii kullanmadiklaridir. Hasan’in gerek Aga karsisinda gerek babasi karsisindaki
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bas egen tavr1 6rnek olarak verilebilir. Bir anlamda erkekler de toplumsal yap1 i¢inde
kendilerinden daha giiclii bir otoriteyle karsi karsiya geldikleri takdirde toplum yapisi
icinde genellikle kadinlardan beklenen tavir icinde olmuslardir. Yani
kadinlagsmislardir. Buradan c¢ikarilacak sonug¢ erkeklerin otoritesi gerek karsi cins
tizerinde gerekse hem cinsleri lizerinde ancak daha gii¢siiz konumda olanlar i¢in
gecerli olmustur. Otoriterleri, giicleri ancak ve ancak daha gii¢siiz konumda olanlar

karsisinda devreye girmektedir.

C)  Erkek karakterle kadin karakter veya karakterler arasindaki iliskilerde esitlik

s0z konusu mudur?

Filmde kadinla erkek arasindaki iliskilerde esitlik yoktur. Kadin gerektigi
zaman her an erkegin yaninda, onun destekleyicisi konumundadir. Fakat bunun yan
sira kadinin erkekten ayr1 oldugu gorev ve sorumluluklart da bulunur.

Meryem, tarlada kocasinin yaninda ona yardimci olabilmek i¢in canla basla
calisirken, Hasan’in ev islerinde karisina yardimer oldugu pek sdylenemez.
Omuzlarina yiiklenen sorumluluklarla Meryem tek basina miicadele etmekte, esi
tarafindan yalniz birakilmaktadir. Meryem her anlamda esinden c¢ok daha fazla
calismakta hem ailesi hem de ¢ocuklari i¢in daha ¢ok yorulmaktadir. Esitlik olmadig:
gibi kadinin gdrev ve sorumlulugu erkeginkinden fazladir. Bunun yani sira erkek
kadinin bir adim 6niinde durur. Aileyle ilgili bir karar1 erkek vermekte, bu gorev
onun sorumluluguna birakilmaktadir. Bu da A¢lik filminde kadin ve erkek arasinda
ne esit bir iliskinin oldugunun ne de gorev ve sorumluluklarinin esit bigimde

dagilmadigini gosterir.

D) Filmde erkek karakterin sorumlu oldugu kadin veya kadinlar disindaki kadin
karakter veya karakterlerle iligkisi nasildir? Onlara kars1 davranisi diger kadin

veya kadinlardan farkli midir?

Aclik filminde basroldeki erkek karakter olan Hasan’in esi disinda her hangi

bir kadinla ne bir diyalogu ne de bir iligkisi bulunur.
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E) Filmdeki kadin veya kadinlarin erkek karaktere karsi davranisi onun beklentileri

dogrultusunda midir?

Ag¢lik filminde hakim olan ataerkil yapida erkegin kadin karsisinda baskinligi
s0z konusudur. Bu yap1 i¢inde erkegin kadindan beklentisi, onun hem kocasi hem
evinin erkegi oldugu i¢in bir anlamda itaat etmesidir. Kadin gerektigi zaman
erkeginin yaninda yer almali, onun yiikiinii hafifletmeli, her anlamda kocasina destek
olmali, gerektigi zaman ise kendi yerini ve konumunu bilerek erkegine karsi
gelmemelidir. Filmdeki erkek karakterin de karsisindaki kadindan beklentisi bu
dogrultudadir.

Bagroldeki erkek karakterin muhatap oldugu tek kadin olan karisinin da
davraniglar1 benzerdir. Gegimlerini saglamak i¢in tarlada kocasmin yaninda
calisirken, onun aile reisligini, bir anlamda liderligini de kosulsuz kabullenmektedir.
Kocasinin bir adim bile 6niinde yer almayan kadin, ona karsi itaatkar ve aym
zamanda oldukca fedakarca davranir. Aslinda Meryem’in kocasi, kadin {izerinde sert
bir otorite kuracak bir karakter olmamasina ragmen, Meryem sadece kocasi oldugu
icin ona kars1 davranislari otoritesini kabul edici dogrultudadir. Bu durumda
Meryem’in tavirlari, ataerkil bir yapi iginde yetistirildigi ve ataerkil yapida kadina
yiiklenen gorevin bu sekilde olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu toplumsal yap1
icinde kadina yiiklenen gorev ve sorumluluklart Meryem fazlasiyla yerine
getirmektedir. Hem ev islerini yapmakta hem ¢ocuklar1 yetistirmekte hem de her an
kocasia yardimci olmaktadir. Aslinda Meryem’in yaptiklari, giinliik hayatta genel
olarak kadindan beklenen gorev ve sorumluluklar oldugu i¢in bu durum ne Meryem
tarafindan ne de bagkalar tarafindan yadirganmaz. Bu nedenlerle denilebilinir ki,
kadin karakter kendinden beklenen gorev ve sorumluluklar fazlasiyla yerine

getirdigi gibi tavir ve davraniglar1 da erkegin ondan bekledigi dogrultudadir.

F) Erkek karakter kadin veya kadmlar1 toplumsal yap1 iginde nasil

konumlandirmaktadir?

Erkek karakter, kadin1 her seyden 6nce ev islerinden ve ¢ocuk yetistirmekten
sorumlu tutmakta bunu kadimin asli gorevi saymaktadir. Erkegin kendine yiikledigi

gorev ise Oncelikli olarak aile reisligi ve ailenin gecimini temin etmektir. Kadim
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gerektigi zaman ailenin gec¢im igin erkegin yaninda konumlandirsada onun asli yerini
ev hayat1 olarak goriir.

Meryem koye gelir gelmez evde yapilacak biitlin igleri yapmis, hayatlarini
belirli bir diizen i¢ine koymus, yapilacak hi¢bir sey kalmadiktan sonra kocasinin
yaninda tarlada ona yardimci olmaya gitmistir. Ciinkii o da en bastaki gorev ve
sorumlulugunu evi olarak bilmis, oradaki isleri yoluna koymaya calismistir. Eger
erkek evin ge¢imini saglamayi kadinin da bir gérevi olarak bilseydi ya da bu konuda
aralarinda bir esitlik s6z konusu olsaydi, Istanbul’a ¢alismak icgin gittiginde karasini
da yaninda gotiiriirdii. Fakat o Istanbul’a tek basina gitmis, aclik ile bogusan ailesini
tek basma birakmig, onlar1 bir siireligine idare etmeyi de karisinin omuzlarina
yiiklemistir. Denilebilinir ki, erkek karakter kadini her seyden once ev islerinden ve
cocuklarin yetistirilmesinden sorumlu tutmakta, kadini1 dncelikli olarak toplum hayati

icinde ev yasami olarak nitelendirilebilecek 6zel alan iginde konumlandirmaktadir.

4) Filmde olaylarin gectigi mekanlarin genel 6zellikleri nelerdir?

Aclik filminin biiyiik bir ¢ogunlugu koyde gecmektedir. Filmin genel konusu
gdz Oniine alindiginda ana tema yoksulluk oldugundan filmdeki koy yeri de
yoksullugun izlerini tagimaktadir. Diger bir mekan ise Aganin c¢iftligidir. Aga
oldukca varlikli ve farkl bir statiide yer aldigindan yasadigi mekan da bu 6zellikleri

yansitacak niteliktedir.

5) Filmin konusunun gegtigi zaman dilimi nedir? Bu donemin sosyal yapisinin genel

ozellikleri nelerdir?

1974 yilinda Bilge Olgag tarafindan cekilen A¢/tk donem igerisinde yasanilan
sosyal ve ekonomik sikintilar1 anlatan bir filmdir. 1970’li yillar Tiirkiye’de hem
ekonomik hem sosyal hem de siyasi agidan sikintili gegen bir donem araligidir. Tiirk
siyasi tarihin de dnemli gelismelerin yasandigi 1970-1980 yillar1 arasindaki donem,
toplumsal huzursuzluga neden olan birgok gelismelere sahne olmustur.

Donemin sosyal yapisina bakildiginda; ekonomide yasanilan karmasanin
benzer bir durumunun da sosyal hayatta oldugunun sdylenmesi miimkiindiir. Bu

donemin sosyal yapisini olusturan, belirleyen en 6nemli etken go¢ olgusudur. Hem i¢

113



gocler hem dig gogler toplumsal yapr da oldukga farkli ve dengesiz bir yapinin
olusmasina neden olmustur. Yapilan goglerin hem ekonomik hem sosyal etkileri
vardir. I¢ gocler gecekondulasma olgusunu da beraberinde getirirken, ozellikle
koyden biiyiik sehirlere yapilan goglerde diizenli islerde ¢alismak yerine genellikle
gecici iglerde calismistir (Ziihter, 1999:394).

A) Filmde anlatilan olay Orgiisii, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi

¢izilmistir?

Evet uygun olarak c¢izilmistir. Clinkii A¢/ik filminde sosyal yapiyr anlatan
genel olgulara bakildiginda denilebilinir ki, filmde anlatilan olaylar zinciri donemin
genel yapisina uygundur. Ozellikle bu dénem araliginda halkm biiyiik bir
cogunlugunun yoklukla miicadele etmesi, koOyde yasayanlarin gegimlerini
saglayabilmeleri acisindan biiylik sehirlere go¢c etmeleri ve umduklarini
bulamamalari, ayn1 zamanda toplumsal yapida meydana gelen sosyal yapilardaki
ugurumlar, siddet eylemleri filmde anlatilan olaylar zincirinin temelini
olusturmaktadir. 1970’1i yillarda ne yasaniyorsa, toplum hayatinda ne tiirlii sikintilar

varsa benzer durumlar A¢/ik filminde de 6yle olmustur.

B) Filmde yer alan erkek karakter, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi

cizilmigtir?

Evet, uygun olarak ¢izilmistir. Karakterin yoklukla miicadele etmesi, ailesini
gecindirebilmek i¢in kdyden biiylik sehre goc etmesi ve gecim sikintist ¢ekmeleri
donemin sosyal yapisini yansittigi i¢in denilebilinir ki, basroldeki erkek karakter de
donemin sosyal yapisina uygun olarak cizilmistir.

Achk filminde ortaya konulan toplumsal yapinin en belirgin 6zelligi erkegin
kadin karsisindaki {istiinliigiidiir. Ik sahnesinden itibaren erkegin kadin karsisindaki
otoritesi goriilmektedir. Aganin kendi yaninda calisan kizlar iizerindeki baskisi,
onlara her tiirlii seyi yapma hakkini kendinde gérmesi ve karsisindaki kadinlarin
onun sahip oldugu giic ve otoriteye boyun egerek bunlarin onun giiclinden
kaynaklanmasi1 olarak degerlendirmeleri ve kendilerine yapilan her tiirlii eziyete ses

cikarmamalar1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun disinda evlenip kendi yuvasin
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kuran Meryem’in kocasina karst tavirlar1 da ataerkil yapinin varligmi agikca
gostermektedir. Kocast pek becerikli, ise yarar bir adam olmamasina, her seyi geri
planda yapip eden Meryem olmasina ragmen vitrinde duran yine kocasi olmustur.
Kocas1 kendi {izerinde agik, sert bir otorite kurmamis, Meryem koy halkinin
kocasiin aile reisligine, erkekligine her hangi bir laf getirmemek i¢in onun otoritesi
varmig gibi goriinmiis buna en ufak bir laf getirmemistir. Bunun yani sira erkek
karakter dogru diiriist higbir sey yapamamuis, karisinin biitiin iyiligine, giizelligine,
caligkanligina ragmen, geldigi yerde ona bir sey yapmislar midir, kdy halki bir sey
der mi diye diisiincelere dalmis bundan dolay1 huzuru kagmistir. Oysa o karisini ¢ok
sevmektedir. Buradan da anlasilacagi gibi, erkek ne kendini ne de kadin1 birey olarak
konumlandirmay1 becerememis, dolayisiyla ataerkil yapinin varligir higbir sekilde

kiritlamamastir.

3.7.3. GUNESE YOLCULUK FiLMi

3.7.3.1.Yonetmenin Hayat Hikayesi:

1960 yilinda Sarikamista dogan Yesim Ustaoglu, sinema hayatina kisa
metrajli filmlerle merhaba der. Babasinin mesleginden dolay1 bir¢ok sehir gezen
Ustaoglu, kiiciik yasta okumaya yazmaya merak salar. Hayatinin her aninda
sinemanin oldugunu vurgulayan Ustaoglu, Karadeniz Teknik Universitesinde
Mimarlik egitiminin ardindan firsat buldukga sinemayla ugrasir. Bir siire [IFSAK 1n
yayinladigl sinema dergisinde yazilar yazan Yesim Ustaoglu, kisa film kurslarinin,
kisa film festivalinin diizenlenmesi i¢in yapilan ¢alismalarda yer alir. Sinemayla bu
kadar icli dislt olduktan sonra ilk kisa metrajli filmi olan “Bir An1 Yakalamak™
filmini ¢eker. Bu filminin ardindan Magnafantagna, Diiet ve Otel filmlerini de ¢eken
Ustaoglu, bundan sonra ilk uzun metrajli filmi olan “Iz”i yonetir. (Oztiirk, 2004:334-
335-337).

Yesim Ustaoglu, ilk uzun metrajli filmi ile birgok 6diil alir. Basrollerini Aytag
Arman, Nur Siirer, Derya Alabora’nin paylastig1 /z filmi, istanbul’da bir araya gelen,
degisik ve gizemli tiplerle kaynasan oykiide, gerilimi, belirsizligi ve gizemi bir arada
kullanir. Sinema salonlarinda izleyicisiyle bir araya gelemeyen film, televizyon

ekranlarinda yayinlanir (Scognamillo. 2003.429).
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Bu filmle bir¢ok 6diil alan yonetmen ardindan “Giinese Yolculuk” filmiyle

cok farkli bir konuya deginir. 1999 yilinda ¢ektigi, bir gazetede yayinlanan bir

hikayeden yola ¢ikarak kaleme aldig1 Giinese Yolculuk filminin hikayesini Tayfun

Pirselimoglu ile birlikte yazar. Eurimages destekli ve Tiirkiye, Hollanda, Almanya

ortak yapimi olan Giinese Yolculuk filmi ¢ok sayida 6diil alir ( Oztiirk. 2004:339).

Yonetmen, filmde Tiirkiye’deki Kiirt sorununa farkli bir bakis agisiyla yaklagmis,

birbirinden oldukc¢a farkli iki hayata sahip iki kisinin kisa silirede aralarinda

kurduklar1 dostlugu ve karakterlerden Mehmet’in bir anda hayatinda meydana gelen

degisimleri anlatmistir.

3.7.3.2.Yonetmenin Filmografisi:

Yesim Ustaoglu’nun yonetmenlik yaptig1 filmler sunlardir:

Pandora ’'nmin Kutusu (2008).
Swrtlarindaki Hayat (2004).
Bulutlar: Beklerken (2003).
Giinese Yolculuk (1998).

1z (1994).

Otel (1992).

Diiet (1990).
Magnafantagna (1989).

Bir Ami Yakalamak (1988).

3.7.3.3. Yonetmenin Aldigi Odiiller:

11. Orhan Ariburnu Odiilleri, 2000, Giinese Yolculuk, Mahmut Tali Ongoren
Jiiri Ozel Odiilii.

18. Istanbul Film Festivali, 1999, Giinese Yolculuk, En Iyi Tiirk Yonetmen.

11. Ankara Film Festivali, 1999, Giinese Yolculuk, En lyi Y&netmen.

11. Ankara Film Festivali, 1999, Giinese Yolculuk, Onat Kutlar En lyi Senaryo
Yazari.

23. Istanbul Film Festivali, 2004, Bulutlari Beklerken, Jiiri Ozel Odiilil.

14. Istanbul Film Festivali, 1995, /z, En Iyi Film.(www.sinemaloji.com.)
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3.7.3.4.Film Ozeti:

Mehmet, Tire’den Istanbul’a go¢ etmis oldukca saf bir genctir. Istanbul’da
kendine yepyeni bir hayat kurma miicadelesi verirken, yollart seyyar saticilik yapan
Berzan’la kesisir. Berzan da Mehmet gibi bir gé¢mendir. Irak sinirindaki Zerdug
kasabasindan Istanbul’a go¢ eden Berzan’in Mehmet’ten oldukg¢a farkli bir hayati
vardir. Mehmet hayatin gergeklerinden uzak kendi diinyasinda yasarken, Berzan
inandig1 davanin miicadelesini vermekle ugrasir. Birbirlerinden oldukca farkli
hayatlara sahip bu iki insan, kisa siire i¢inde siki dost olurlar. Hayatin ona sundugu
tesadiiflerle yasadigi olaylar karsisinda Mehmet’in de bir anda yasami degisir ve
kendini bambaska bir diinyanin iginde bulur. Polislerin yaptig1 bir aramada kendisine
ait olmayan bir silah yiiziinden gozaltina alinir. Bir siire nezarette kalip ¢iktiktan
sonra hayatt hi¢bir zaman eskisi gibi olmaz. Bir defa o, polisler tarafindan
mimlenmistir. Kaldig1 yerden ayrilmak zorunda kalir. Patronu tarafindan isten
cikarilir. Bir anda yapayalniz ve caresiz kalan Mehmet’i bir tek dostu Berzan
birakmaz ve onun dagilan hayatin1 yeniden kurmasina yardimer olur. Gegici islerde
calisir ve Berzan’in evinde kalir bir siire. Bu sirada Istanbul’a geldikten sonra
tanistig1 Arzu ile iliskileri de ilerlemeye baglamistir.

Berzan davast ugruna miicadele vermeye devam eder. Bu miicadelesi
sirasinda bir gilin polisle ¢atismaya girer ve 6liir. Onun en biiyiik hayali giiniin birinde
koyline doniip sevdigi kizla evlenmektir. Yasarken bu hayalini gerceklestiremez
Berzan. Bu hayalini gergeklestirmeyi Mehmet iistlenir ve bir anlamda ona karsi
duydugu vefa borcunu 6demek i¢in Berzan’in tabutunu koyline gotiirmek i¢in zorlu
bir yolculuga cikar. Karsisina ¢ikan biirokratik engelleri kiz arkadast Arzu’nun
yardimiyla asar ve Berzan’1 kdyline gétiirme yolculugu baslar. Zerdug’a vardiginda
Berzan’in kdyiiniin yerle bir oldugunu goriir. Kdyde yasayan hi¢ kimse kalmamustir,
evler terk edilmistir. Mehmet onu gomecek bir yer bulamaz, c¢areyi Berzan’in

tabutunu Zerdug’un sularina birakmakta bulur.
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3.7.3.5.Film Analizi

1) Filmde erkek karakterin sosyal ve psikolojik yapisi nasildir?

Giinese Yolculuk filminin basroldeki erkek karakteri Mehmet, oldukga saf bir
delikanhidir. Istanbul’a Tire’den gd¢ eden Mehmet’in sahip oldugu saf duygularmin
zamanla kayboldugu goriiliir. Bu durum Mehmet’in hem psikolojik hem de sosyal
yapisinda birtakim degisimleri yasamasina neden olur.

Mehmet’in Istanbul’a ilk gog ettigi zamanlar olduk¢a ¢ekingen, masum ve
kendi ¢evresiyle sosyal bir hayati oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kisa bir siire
icinde bir kizla iliskiye baslamis, barindigi yerdeki oda arkadaslariyla hayatini
paylasmistir. Arkadaslar1 tarafindan sevilen bir karakterdir Mehmet. Fakat zaman
icinde beklenmedik olaylarla karsilasan Mehmet, biraz daha i¢ diinyasina kapanmaya
baslamistir. Fakat bu siire¢, Berzan karakterinin devreye girmesiyle daha farkli bir
boyut kazanir.

Psikolojik yapisina bakildiginda onun sahip oldugu saflii, insanlara olan
giiveni, kimse i¢in olumsuz bir sey diisiinmemesi ve karsisindaki insanlar1 da kendisi
gibi sanmasi psikolojik yapisinda inis ¢ikiglar1 yasamasina neden olmustur. Masum
ve yumusak huylu olan Mehmet, yasadiklari nedeniyle bir anda daha hir¢in bir
yaptya biiriinmiistiir. Hir¢inlik o ana kadar kendisinde hi¢ gériinmemesine ragmen,
baz1 sahnelerde i¢ diinyasindaki tagsmalar1 disa vurdugu goriiliir. Zamanla ¢ok daha
kararli bir yapiya sahip olur, bagkalar1 i¢in daha dogrusu inandiklar1 i¢in miicadele

eden bir karaktere doniisiir.
A) Erkek karakterin sahip oldugu toplumsal rol nedir?

Giinese Yolculuk filminin basroldeki erkek karakteri Mehmet Istanbul’a
Tire’den go¢ etmis bir gdgmendir. Istanbul’da ¢alisan gegimini zar zor saglayan bir
is¢idir. Mehmet ayn1 zamanda Arzu’nun sevgilisidir.

B) Erkek karakterin toplumsal statiisii nedir?

Mehmet isci statiisiinde yer aldig1 i¢in toplumsal statiisiiniin de alt tabaklarda

oldugu anlagilir. Bunun yani sira yasadigr mekan, giyim kusami bunlar1 kanitlayan
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simgeler olarak degerlendirilebilir. Mehmet, filmin ilerleyen boliimlerinde isten
cikarildiginda ¢ok daha zor bir durumda kalir. Birkac kisiyle yasadigi mekandan
arkadaglar1 tarafindan ayrilmaya zorlaninca ortada kalir. Bundan sonra Mehmet’in
asla diizenli bir hayata olmaz. Istanbul’un gecekondu semtlerinde yasamini idare

etmeye calisan Mehmet’in toplumsal statiisii eskisi gibi de degildir artik, issizdir.

C) Filmde erkek karakter ge¢imini nasil temin etmektedir?

Film’in baglarinda bir is yerinde is¢i olarak ¢alisgan Mehmet, calistig
isyerinden ¢ikarildiktan sonra gecimini bir siire gegici islerde calisarak saglamaya
calisir. Fakat o islerden de bazi sebeplerden dolayi ¢ikarilinca tamamen issiz kalir ve

arkadasi Berzan’in para yardimiyla hayatina devam etmeye ¢abalar.

D) Erkek karakterin toplumsal yap1 i¢inde diger erkek karakterlerle iligkisi nasildir?

Bu karakterlere karsi tutumu nasildir?

Mehmet, oldukca saf ve bu duygularla kurdugu kendi diinyasinda yasayan
bir kisilige sahiptir. Karsisindaki erkek karakterlerle olan iliskisin de bu yapinin
izlerini tagir. Kendinden daha iist statiide yer alan polislerin onu sorgulamasi
sirasinda bile kendini tam anlamiyla ifade edemedigi gibi, polislere ifadesinin
dogruluguna da inandiramaz. Patronunun isine son verdigini 6grenince ona karsi sert
bir tutum sergilemez ve basina gelen bu haksiz olay1 kabullenir. Kendisiyle ayn
statlideki erkek karaktere karsi da tutumu bunlardan farkli degildir. Oda
arkadaglarinin onun nezarete diisiip polis tarafindan mimlendikten sonra odadan
ayrilmasini istemeleri {lizerine bu duruma karsi gelemez ve esyalarini toplayarak
oradan uzaklasir. Mehmet’in karsisindaki erkek karakterlere karst bu denli ¢ekingen
olmasi, onun hem psikolojisinden hem de sahip oldugu saf duygularindan
kaynaklanir. Karsisindaki insanlar tarafindan hi¢bir sucu olmadigr halde
sug¢lanmasini bir tiirlii kabullenemez ve diger insanlarin bu denli kétii diisiinmelerine
imkan veremez. Fakat bu durum kisa siirede dostluk kurdugu Berzan’la bu sekilde
gelismez. Berzan’a duydugu kisa siiredeki giiveni, ona olan sevgisi, biitiin hayatini

bir anda degistirmesine ragmen, bunu pek fazla umursamaz. Ona kisa siirede igini

119



acmis, onunla yakin bir dostluk kurmustur. Ciinkii Berzan tarafindan gergekten
anlasildigini hisseder.

Ozetlemek gerekirse Mehmet’in, hem kendinden daha iist hem de daha alt
statlideki erkek karakterle iliskisi ¢ekingen bir tavir i¢inde gelisir. Onlara kars1 sessiz,
bir anlamda biraz daha mahgup bir durum i¢indedir. Kendi arkadaslarina kars1 bile
kendini ifade etmekte zorlanir. Bu durum sadece Berzan’da farklilasir. Onda bir
anlamda kendinden bir seyler bulmaktadir. Berzan’in gozi karaligi, disa doniik
yapist Mehmet’in sahip olamadigi yoOniinii tamamlar. Bir anlamda yarim kalan
tarafint Berzan’da buldugu i¢in onunla olan dostlugu da farkli bir boyutta yiiriir.
Buradan da anlasilabilecek sey sudur ki; Mehmet istanbul’a geldigi ilk giinden
itibaren sahip oldugu saf duygular1 kaybetmemis ve bu duyguyla Istanbul’da
yasamustir. Fakat ¢evresindeki hicbir insanin kendine benzemedigini goriir ve o da
hayatin ona sundugu sartlar i¢inde degismeye baslar. Berzan’la olan iliskisindeki
farklilik, birbirinden tamamen farkli iki ug kiiltiirde yetismis iki insanin birbirlerinde
kendilerini bulmalarindan kaynaklanir. Berzan, Mehmet’te kaybettigi safligi, hayata
dair umutlarini bulurken, Mehmet, Berzan’da hi¢ bilmedigi bir diinyay1 gérmenin ve
sahip olmadig1 gii¢lii yanin1 kesfetmenin heyecaniyla dostluklarini perginlerler. Bu
nedenle Mehmet’in diger erkek karakterle iligkisinde ¢ekingen olmasi ve ige doniik
bir yapi sergilemesi onlarda hem kendisine dair bir sey bulamamasindan hem de

kendisini anlayamamalarindan kaynaklanir.

E) Cevrenin erkek karakter iizerinde her hangi bir baskici giicii bulunmakta midir?

Mehmet, toplumsal diizen icerisinde farkinda olmadan diizen tarafindan
sekillenen ve degisen bir karakterdir. Filmin baglarinda akip giden diizen igerisinde
diizenin ona getirileriyle asla miicadele etmeyen, yasadigi hayat onu nereye
siireklerse oraya giden, diizene asla kars1 koymayan, sosyal yasami da bu dogrultuda
degisen bir kisidir. Cevresiyle iligkisi, ¢cevrenin ona sundugu kararlar, onun icin
c¢izdigi yol dogrultusunda gerceklesmistir. Yakin etrafiyla ¢ok i¢li dish bir iletisim
icinde olmayan Mehmet, yine de insanlarin onun i¢in diisiindiiklerinden etkilenir.
Mehmet, Bati’dan Istanbul’a go¢ etmis bir kisi olmasina ragmen, fiziksel goriintiisii

icin hep suclanmisg ve itilmistir. Onun asir1 derecede esmer olusu insanlarin zihninde
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bir 6n yargiya neden olmus, onu dogulu sanmalarini sebep olmustur. O kendini ifade
etmeye calismis olsa bile insanlarin sahip oldugu bu 6n yargi basina gelmeyecek
islerin gelmesine yol agmustir. Bu durum Mehmet’i fazlasiyla etkilemistir. Insanlarin
onu dogulu sanmasi, esmerligini dile getirislerinden o denli rahatsiz olmustur ki,
sonunda careyi saglarini sartya boyamakta bulmustur. Saglarini sariya boyamasinin
nedeni insanlarin onun i¢in sahip olduklar1 6n yargiyr kirmaya calismak ve onlarin
sandig1 gibi biri olmadigini ifade etmek i¢indir. Bu bir anlamda Mehmet’in kendisine
yapilanlara verdigi bir tepki olarak diistiniilebilinir. Buradan da anlasilacagi gibi
cevre Mehmet iizerinde baskici bir giice sahiptir.

Bunun yani sira filmde gevrenin Mehmet iizerinde baskici gilice sahip
oldugunun izlerini tasiyan bagka sahnelerin de goriilmesi miimkiindiir. Polis
tarafindan gdzaltina alinip mimlendigi zaman, oda arkadaslar1 tarafindan kaldigi
yerden ayrilmasi konusunda baski yapilir ve o da bu baskiya boyun egmek zorunda
kalir. Kisacast Mehmet {izerinde ¢evrenin, hayatini degistirecek kadar baskict giicii

bulundugunun sdylemesi miimkiindiir.

F) Erkek karakterin ge¢cim kaynagi onun i¢in neyi ifade etmektedir? Para onun i¢in

smifsal bir giic gostergesi midir?

Mehmet’in ilk amaci gegimini saglamak, Istanbul gibi bir sehirde yasamini
devam ettirebilmektir. Cok kisa siire i¢inde Istanbul gibi bir sehirde bircok olayla
karsilagsmasi, onun hayatin1 ¢ok derinden etkilemis, paraya ummadig1 kadar ihtiyag
duymustur. Fakat Mehmet’te paranin smifsal bir gii¢ oldugu inanct olusmamustir.
Kendi diinyasinda, kazandig1 az para ve kiz arkadasiyla mutlu bir sekilde yasarken,
yasam1 degismis ve parasiz da hicbir seyin olmayacagini anlamistir. Berzan’in
tabutunu tasirken, kiz arkadasi Arzu’nun ona verdigi bilezige itiraz etmemis ve
almistir. Bu da Mehmet’in kendisi i¢in olmasa bile paraya ihtiya¢c duydugunun

kanitidir.
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G) Erkek kahramanin karakter yapisinin analizi.

Basroldeki erkek karakter her seyden dnce oldukga saf, iyi niyetli bir yapiya
sahiptir. Karsisindaki insanlar i¢in olumsuz bir sey diisinmemektedir. Bu saf halinin
yanina sakin tavrini da eklemek miimkiindiir. Karakterin kararli- kararsiz yapisinin
nasil oldugunu analiz ederken denilebilinir ki, hayatin ona sundugu yolda,
karakterinde birtakim degisiklikleri yasamustir. Filmin baslarinda Izmir’den
Istanbul’a ilk go¢ ettigi zamanlarda pek fazla kararli bir yap1 sergiledigi sdylenemez.
Bu durumun filmdeki bazi sahnelerde gormek miimkiindiir. Oda arkadaslarinin onu
odadan ayrilmasina Karar vermelerini sessiz sedasiz kabullenmis, bunun igin her
hangi bir miicadele i¢inde olmamistir. Nezarete diismesine sebep olan olayda da
polislere bir tiirli kendini tam anlamiyla ifade edememis, inandirici olamadig1 igin
nezarete atilmasini engelleyememis ve bu olaym biitiin hayatin1 degistirmesinin
Online gecememistir. Bunun digsinda patronu tarafindan sorgusuz sualsiz isten
cikarildiginda patronuna derdini anlatmaya calistig1 halde basarili olamamais ve isten
cikarilmasint engelleyememistir. Fakat Mehmet’in bu yapisi basindan gecen
olaylarla birlikte degisime ugramistir. Daha Once kendisi i¢in herhangi bir olay
karsisinda kararli, miicadeleci bir yapiya sahip degilken, dostu Berzan i¢in giristigi
miicadele bu yoniiniin tam aksidir. Berzan’in en biiyiik hayali giiniin birinde kdytine
geri donmektir. Fakat bunu basaramaz ve Istanbul’da 6liir. Mehmet, onu cesedini
koyline gotiirmeyi bir bor¢ bilir. Bunun igin basindan sonuna kadar oldukca
miicadeleci bir yolculuga ¢ikar. Daha 6nce kendi ruhunda olmayan sert mizaci,
zaman zaman bazi sahnelerde goriilmeye baslanir. Berzan’in tabutunu koyiine
gotiirlirken karsisina ¢ikan biitiin zorluklarla miicadele eder. Hatta tabutu pansiyona
almayan pansiyoncuya sert davranarak ona bir oda vermesini emredici bir sekilde
sOyler. Clinkii o, Berzan’1 ne olursa olsun kdyiine gétiirmeyi, onun en biiyiik hayalini
gerceklestirmeyi kafasina koymustur bir kere. Bu ugurda da biitiin zorluklar1 goze
alir.

Mehmet’in genel yapisini olusturan temel kavramlar, arkadaslik, sevgi ve iyi
niyet olarak belirlenebilir. Mehmet’in karakterinde birtakim degisimler yasanmustir.

Baglarda sahip olmadigi kararli ve inatgi yapisi, filmin ilerleyen boéliimlerinde

122



degismis ve onu kararli ve giiglii bir kisilige doniistiirmiistiir. Ya da bir bagka deyisle
kendi miicadelesinde zayif olan karakteri, inandig1, sevdigi can1 goniilden baglandig1
arkadas1 i¢in tamamen ters yiiz olmus, oldukca giliclii bir yapiya sahip olmasini
saglamistir. Mehmet sevgi dolu, bireyi merkeze alan aymi zamanda pozitif bir
insandir. Pozitifligi onun neseli bir karaktere de sahip oldugunu gosterir.

Mehmet’in filmin basinda ortaya koydugu yapinin ilerleyen boliimlerde
degisime ugramasina neden olan etkenlerden biri de, ilk baglarda Mehmet’in hig
kimseye karsi her hangi bir sorumluluk tasimamasindan kaynaklanir. Mehmet, tek
basina yasar. Hayatinda kiz arkadasindan baska sorumlu oldugu hi¢ kimse yoktur.
Kiz arkadasiyla iligkisi de evlilik veya birlikte yasama boyutunda olmadig1 igin de
ona kars1 da tam anlamiyla bir sorumluluga sahip degildir. Hayat1 bir anlamda
geldigi gibi Oniine ¢ikan firsatlar icinde yasamaktadir. Fakat ilerleyen sahnelerinde
hayatina bir anda Berzan’in girmesiyle birlikte bu durum degisir. Ciinkii Berzan ona
sahip ¢ikmis, kol kanat germis, baska bir deyisle ailesi oluvermistir. Berzan’in higbir
karsilik beklemeden Mehmet’i bu kadar sahiplenmesi, ona arkadas, yoldas olmasi
Mehmet’in de i¢ diinyasinda birtakim degisimleri yasamasina neden olmustur.
Kendini bir anlamda Berzan’a kars1 sorumlu hissetmistir. Ona icten olan bagliliginin
yiizinden Berzan’in hayattayken yapamadigini kendi i¢in yapmis belki de yasami

boyunca ilk defa oldukga kararli bir yap1 sergilemistir.
2) Erkek karakterin fiziksel yapisinin analizi.

Mehmet, oldukca esmer bir erkektir. Orta boylu, zayif bir yapiya sahiptir.
Yiiziinde zaman zaman beliren belli belirsiz tebessiimii onun hem ¢ekingen hem de

saf yapisina isaret eder.

A) Giyim-kusami bulundugu toplumsal statiiye uygun mudur? Toplumsal statiisiinii

yansitmakta midir?
Evet yansitmaktadir. Mehmet, Izmir’den gog ettiginde yasadig1 yer, calistig1

13 yeri onun ¢ok da iyi bir gelir diizeyine sahip olmadiginin gostergeleridir. Bu

durum Mehmet’in giyim kusamina da yansimaigtir.
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3) Filmde erkek karakterin kadin karakterlerle iliskileri

A) Erkek karakterin kadin karakterlere kars1 tutumu nasildir?

Mehmet’in film boyunca yakin iliski kurdugu tek kadin karakter kiz arkadasi
roliindeki Arzu olur. Arzu’ya kars1 olabildigine ince, sevgi dolu, kibar ve anlayiglhdir.
Arzuya kars1 baglarda biraz ¢ekingen davranir, hatta iligkilerinin gidisatin1 biraz da
Arzu sekillendirir ve onu cesaretlendirir. Cilinkii Arzu ona gore ¢ok daha disa doniik
bir karakter yapisina sahiptir. Arzu’nun Almanya’dan gelmesi, kadin ve erkek
iligkileri konusunda daha rahat davranmasini saglar. Fakat bunun yani sira Arzu
babasindan bir o kadar da ¢ekinir ve korkar. Mehmet aslinda diger kadinlara kars1 da
oldukga zarif ve kibar davranan bir kisilige sahiptir. Arzu’nun calistig1 is yerinin
sahibi olan kadin tarafindan, hem asagilanmig hem hor goriilmiis hem de azarlanmig
olmasia ragmen, kadina karst sesini ¢ikarmamis, ¢ekingen ve kibar tavrini devam
ettirmigtir. Kisacas1 Mehmet’in kadinlara karsi, erkegin genel olarak akillarda yer
eden otoriter ve sert yapisinin disinda farkli bir tavrinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sert erkek imajinin 6tesinde daha yumusak, daha anlayisli, daha kibar
bir davranis modeli ortaya koyar. Mehmet’in karsisindaki kadindan beklentileri ile

toplumun ondan beklentileri ayni degildir.

B) Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler tizerinde her hangi bir otoritesi

bulunmakta midir?

Mehmet’in kadin karakterler iizerinde herhangi belirgin bir otoritesi
bulunmamaktadir. Fakat toplumsal yap1 icinde sekillenen karakterler bunu belirgin
olarak gostermemesine ragmen kadin ve erkek arasindaki iligkiler, bu beklentilerin
golgesinde sekillenmistir. Yine de Mehmet ve kiz arkadasi arasindaki iliski alisilmis
olan kadin ve erkek arasindaki iligkiden farkli bir boyuttadir. Arzu’nun firsat buldugu
her aninda Mehmet’in yaninda olma istegi ve bunun i¢in Mehmet’ten ¢ok daha fazla
caba goOstermesi, karsilastifi zor durumlardan onu kurtarmaya ¢alismasi, Mehmet’le
Arzu arasindaki iligkinin daha dengeli daha esit bir seviyede ilerlemesini saglamistir.

Bu duruma Mehmet’in de katkisinin olmadigini sdylemek miimkiin degildir.
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C) Erkek karakterle kadin karakter veya karakterler arasindaki iligkilerde esitlik s6z

konusu mudur?

Tam anlamiyla, her seyiyle esitligin so6z konusu oldugu sdylenemez, fakat
genel olarak dengeli bir iliskileri bulunmaktadir Arzu ve Mehmet’in. Hatta
denilebilinir ki, Arzu’nun sahip oldugu karakteristik dzellikler onu Mehmet’ten daha
giiclii kilmaktadir. Arzu, bir ¢gamagirhanede ¢alismaktadir. Mehmet’ten daha diizenli
bir isi vardir. Mehmet’le ayni statii i¢inde yer almaktadir. Yani ne Mehmet’ten daha
alt bir statiide yer almakta ne de daha iist bir statiide. Bir erkekle ayni statlide yer alan
bir kadin olarak Arzu, karsisindaki erkegin, sakin, ¢ekingen tavrinin farkindadir ve
bu yiizden Mehmet i¢in yaptiklarint da onun ruhunun kirilmamasi i¢in gizliden
gizliye yapar. Fakat yine de erkek karakter bir adim da olsa 6n planda olur. Arzu’ya
kars1 basta ¢ekingen olan Mehmet iligkisi siiresince daha rahat davranmaya baslar.
Bu durumun degismesinde Arzu’nun biiyiik katkisinin oldugu sdylenebilinir. Giinese
Yolculuk filmindeki erkek karakterin kadin karaktere karsi sergiledigi g¢ekingen
tavirlar, onun kadin karsisinda iistiin konuma ge¢mesini, genellikle erkek olarak

ondan beklenen bazi davranislari yapmasini engellemistir.

D) Filmde erkek karakterin sorumlu oldugu kadin veya kadinlar disindaki kadin
karakter veya karakterlerle iligkisi nasildir? Onlara karsi davranis1 diger kadin

veya kadinlardan farkli midir?

Mehmet’in film boyunca kiz arkadasi Arzu disinda diger baska bir kadin veya
kadinlarla yakin iligkisi yoktur. Fakat az da olsa muhatap oldugu diger kadinlara
kars1 da oldukca c¢ekingen, sessiz ve saygili davranir. Arzu ile iliskisinin
baslangicinda benzer davraniglar sergiler. Mehmet genel ruh halini kadinlara kars
da degistirmemis, onlara karsi, erkek oldugu icin her hangi bir baskici ya da otoriter

bir tavir iginde olmamustir.

E) Filmdeki kadin veya kadmlarin erkek karaktere karsi davranisi onun beklentileri

dogrultusunda midir?
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Mehmet’in karsisindaki kadin veya kadinlardan davranislarinin nasil olmasi
gerektigi konusunda bariz bir belirti goriilmemekle birlikte, muhatap oldugu kadinin
rahat tavirlarinin hosuna gittiginin gostergeleri vardir. Otobiiste gordiigii bir ¢iftin
rahat tavirlar1 dikkatini ¢ekerken, kadinin giydigi kiyafetin Arzu’ya da yakisacagini
sOylemesi onun biraz daha rahat kadinlardan hoslandiginin gostergesi olabilir. Bunun
yani sira Arzu’nun da Mehmet’in bu beklentisine cevap olabilecek rahat tavirlart goz
Oniine alindiginda denilebilinir ki, Mehmet i¢in karsisindaki kadinin davranislari

onun beklentileri dogrultusundadir.

F) Erkek karakter kadin veya kadmnlart toplumsal yap1 iginde nasil

konumlandirmaktadir?

Bagroldeki erkek karakter Mehmet’in film boyunca yakin iliski i¢cinde oldugu
tek kadin karakter olan Arzu’dur. Bu iliskisine yakindan bakildiginda, Mehmet’in
kadin1 her an erkegin yaninda gormek istedigi ortaya ¢ikar. Giristigi hayat
miicadelesinde yanindaki kadinla omuz omuza miicadele etmek isteyen, basi dara
diistiiglinde kadiin ona yardim etmesini yadirgamayan ve ayni zamanda kadinin
kendi ayaklar1 iizerinde durmasini bekleyen bir karakterdir. Kadini toplum hayati
icinde de bu sekilde konumlandirir. Arzu’nun hep yaninda olmasindan, kendisi igin
bir seyler yapmasindan mutludur. Bunun disinda Arzu’nun ¢alisip kendi parasin
kazanmasina her hangi bir itiraz1 ya da ileride ¢aligmasini engelleyecek bir tavri
olmamistir. Bu da Mehmet’in kadin1 hem toplumsal yasam i¢inde hem de erkekle

olan iliskisinde esit tutmaya ¢alistigin1 gosterir.

3) Filmde olaylarin gectigi mekanlarin genel 6zellikleri nelerdir?

Filmin geneli Istanbul’un varos mahallelerinde gecer. Hem Mehmet’in hem
de Berzan’in yasam kosullar1 géz oniine alindiginda bu durum dogal bir sonugtur.
Birbirinden tamamen farkli iki diinyayr birlestiren nokta bu yoksul yasam olur.
Gerek Mehmet’in gerekse Berzan’in yasadigi mekanlarin genel 06zellikleri,

yoksullugu, zor kosullar1 cagristiran yerlerdir. Mehmet ilk baslarda kiigiiciik bir
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odada birka¢ kisiyle yasarken, Berzan bir gecekonduda hayatini siirdiiriir.

Gecekondunun da yasam kosullar1 kétii olarak degerlendirilebilinir.

4)  Filmin konusunun gectigi zaman dilimi nedir? Bu dénemin sosyal yapisinin

genel 6zellikleri nelerdir?

Giinese Yolculuk filmi yonetmen Yesim Ustaoglu tarafindan 1999 yilinda
cekilmistir. 90’1 yillarin Tiirkiye’sine bakildiginda hem i¢ hem de dis siyasette
oldugu gibi sosyal yasamda da birtakim sorunlarin yasandigi gorilir. Filmin
cekildigi donem araligi Tirkiye’de birgok degisimin yasandigi yillar olarak
nitelenebilinir. 21. Yizyila girerken Tirkiye kendi iginde birtakim sorunlari da
lyiden iyiye hissetmistir. 1991 yilinda yasanan Korfez savasiyla 20. Yiizyilin son
donemine giren Tirkiye, Korfez savasinin etkilerini de hissetmis, yasanilan
olumsuzluklardan etkilenmistir. Gelismekte olan bir iilke olarak Tirkiye, uzun yillar
boyunca hem ekonomik hem de sosyal anlamda bircok problemi beraberinde
yasamis, ekonomik ve siyasi iktidar1 6zellikle 1990’11 yillarin ilk yarilarindan yeni
yizyilin baglarina kadar bir tirlii istikrar1 saglayamamistir. Bu donem icinde
enflasyonun yiiksek olmasi, artan faiz oranlari, biit¢e agiklari, diigiik biiylime hizi, dis
borglar, issizlik oranmin yiliksek olmasi, is¢iye verilen iicretlerin diisiik olmasi,
yolsuzluk, gerek egitim gerek saglik ve gerekse sosyal giivenlik hizmetlerindeki
aksamlar  temel sosyal politika meseleleri olarak ortaya  ¢ikmustir
(wwwe.siviltoplum.com.tr.).

1990’11 yillarin ilk yarilarinda Tiirkiye’de agirlikta olan goriis, Ustlinliigiin
toplumun temsilcilerinde olduguna dairdir. Bu yillarda Devlet¢i segkinler dnemli bir
prestij kaybina ugramis, var olan hakimiyetlerini devam ettirmede ciddi sikintilar
yasamislardir. (Ertung, 2005:475). Daha Onceki donemlerde askeri otoritenin
miidahalesiyle, siyasi hayatina her yara aldiginda, kaldigi yerden devam etmeye
calisan Tiirkiye, 1990’11 yillarda da benzer bir durumla kars1 karsiya kalmistir.

1993 yilinda, devleti kurtarmak igin siyasete miidahale etme karar1 alan grup,
irticanin bas gosterdigini sOyleyerek miidahaleyi mesru saymustir. Darbenin
mesrutiyetini saglamak icin bazi sivil toplum kuruluslar1 da olaya dahil edilmis,

medya destegi de bir anlamda saglanmaya g¢alisilmistir (Ertung, 2005:478-479).
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1990’11 yillarda, 28 Subat kararlar1 ile anilan yeni bir miidahale ile demokratiklesme
yolunda yara alan Tiirkiye yoluna devam ederken, iilke i¢inde hem sosyal hem de
siyasi hayatin1 etkileyen birtakim olaylarla da sarsilmistir. 1980°1i yillarin sonu
1990’11 yillarin basindan itibaren Tirkiye uzun siire hem i¢ hem de dis siyasette
basini agritan Kiirt meselesiyle de karsi karsiya kalmistir.

1980°1i yillardan itibaren siire gelen Kiirt meselesi Tiirkiye’nin uzun siire hem
i¢ siyasetini hem de dis siyasetini etkilemistir. 1980 darbesinden sonra, Kiirt
kimliginin baski altina alinmasi yogunlasmis, Kiirtgenin 6zel hayatta kullanimi da
yasaklanmustir. Abdullah Ocalan’in liderliginde bir terdr orgiitii olarak faaliyete
gecen PKK Tirkiye’de oncellikli olarak Gilineydogu’da, ilerleyen zamanlarda ise
Bati’da da eylemler yapmaya baslamistir (Ziihter, 1999:432).

Tiirkiye’nin Kiirt sorunu, etnik bir toplulugun kendi kiiltiirlerini devam
ettirebilmelerinin Oniindeki engellerin birikimi olarak degerlendiren goriis, yirmi
birinci ylizyilin uluslar arasi siyasetine yerlesirken, bu sorunun milli gelirin cografi
bolgeler arasinda esit bicimde dagilmasindan kaynaklanan bir sorun oldugu goriisii
de mevcuttu. Tirkiye’deki Kiirt sorunu ne sekilde algilanirsa algilansin, basitge ¢ok
boyutlu degil, tarihin bastirmasiyla ¢ok katmanli bir toplumsal sorun oldugu
gercegidir.  Kisacasi, Kiirt sorunu, toplumsal tarih igerisinde meydana gelen
birikimlerle, tavsiye etme, ¢okeltme, gizleme ya da agiga ¢ikarma benzeri insa ve
¢ozlim siiregleri igerisinde olusmus bir sorundur (Yegen, 1999:12-13).

Tiirkiye, kurulusunun hemen ardindan 1990’1 yillarin ilk yarilarina kadar
gecen zaman diliminde Kiirt meselesini yok saymis, ortada boyle bir sorun yokmus
gibi davranmistir. Devlet sdyleminde “Kiirt meselesi” “Kiirdi” mahiyetinin inkar
edilmesine uygun olarak etnik ve politik tiirden, toplumsal sorunlara dair kavramlar
aracilifiyla anilmamigtir. Devlet, “Kiirdiligini” tanimadigir Kiirt meselesi {izerine,
irtica, agiret direnci, eskiyalik, ya da iktisadi bir biitiinlesme sorunu olarak bolgesel
bir geri kalmisliktan meydana gelen bir kavram olarak degerlendirmistir (Yegen,
1999:18-20). Fakat durum Tiirkiye nin hem i¢ siyasetine hem dis siyasetine hem de
toplumsal yagama bu sekilde yansimanin 6tesine ge¢mistir.

PKK’nm yiiriittiigti silahli miicadeleye 1990’11 yillarin baginda Kiirt halkinin
ulusal istemlere dayali hareketi de birlesince, Tiirkiye’deki Kiirt sorununun boyutu

daha da derinlesmis ve farklilagsmistir. Kiirt halkinin bagimsizlik istemleri ve bunun
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icin miicadeleye baglamalari, Tiirkiye’de Kiirt sorunu gercegini inkar etmenin
olanaksiz hale gelmesine sebep olmustur. (www.kizilbayrak.com.tr.) Tiirkiye’de var
olan Kiirt sorunu tam anlamiyla su yiiziine ¢iktig1 tarihten itibaren giindemde kalmus,
bu sorunun ¢6ziimii i¢in Tiirkiye bir¢ok arayisa girismistir. 2000°1i yillarda bile

hentiiz bu sorunun ¢oziimii saglanamamustir.

A) Filmde anlatilan olay Orgiisii, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi

¢izilmistir?

Evet, uygun olarak ¢izilmistir. 1990’11 y1illarda kendini iyiden iyiye hissettiren
Kiirt meselesine farkli bir bakis acisiyla deginen film, Tiirkiye’nin yasanan
gerceklerinden yola ¢ikilarak yapilmigtir. Filmde anlatilan olay 6rgiisiiniin ana temasi

Tiirkiye’nin 6zellikle 1990’11 yillarda yasadigi gergekleri gozler oniine sermektedir.

B) Filmde yer alan erkek karakter, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi

¢izilmistir?

Bagroldeki erkek karakter Mehmet, yasadigi doneme gore farkli bir kisilige
sahiptir. Onun oldukc¢a saf bir yapiya sahip olmasi, zor rastlanir bir 6zellik olarak
kabul edilse de, Mehmet’in bagina gelenler filmin ¢ekildigi donemlerde yasanmasi
mimkiin olaylardir. Bunun yani sira yardimci erkek oyuncu roliindeki Berzan
karakteri de bu donemde anlatilan olaylar zincirine uygun olarak ¢izilmistir.

Giinese Yolculuk filminde erkek karakterin genel Ozelliklerine bakildiginda
onun hayatinin merkezinde genellikle kendini konumlandirdig goriilmektedir. Erkek
karakterin hayatinda aile bireylerinden hi¢ kimsenin olmamasi, onun bu anlamda
herhangi bir sorumluluk duygusuna kapilmadan yasamasi, sadece birey olarak
varligin stirdlirmesi, var olan ataerkil yapinin da kirildigini gosterir. Cilinkii Mehmet,
karsisindaki kadina da bir birey goziiyle bakabilmis, onun her an yaninda durmasina,
ondan bazen daha cesaretli olmasina, kendi ayaklar1 {izerinde durmasindan
rahatsizlik duymamis hatta ve hatta bundan hoslanmistir. Yapilan analizler sonunda
ortaya c¢ikan, erkegin kendini toplumsal yapida sadece bir birey olarak

konumlandirmasiyla ataerkil yapmin kirlldigi, erkegin kadin karsisindaki
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otoritesinin, ona karsi giic kullanma eyleminin kendiliginden ortadan kalktigini

gosterir.

3.7.4. SAKLI YUZLER FiLM

3.7.4.1.Yonetmenin Hayat Hikayesi

1956 yilinda Ankara’da dogan Handan Ipekgi, Gazi Universitesi Basin Yaymn
Yiiksek Okuluna girer. Universite ikinci siniftayken evlenir ve okulunu yarida
birakarak Istanbul’a yerlesir. Seksenli yillarda Tiirkiye’nin siyasi hayatinda meydana
gelen degisimler Ipek¢i’nin hayatin1 da degistirmis, ummadig1 bir donem araligini
yasatmistir. Cocugu diinyaya geldikten sonra Universite egitimine kaldigi yerden
devam eden Handan Ipekgi, egitim hayatin1 bitirdikten sonra 1986 yilinda TRT
Istanbul Televizyonu'nda staj yapar. Bu sirada Biilent Ozdural’la tanisan Handan
Ipekci, TRT de meslek hayatina baslar. TRT de ¢esitli programlarda asistanlik yapan
Ipekgi icin bir edebiyat uyarlamasi olan “Yagmuru Beklerken”, hayatinda bir déniim
noktasini olusturur. Bu diziden sonra asistanlik hayatina son noktay1 koyan Handan
Ipekei, bundan sonra artik yonetmen koltugundaki yerini alir. Sinemada ilk olarak bir
belgesel yoneten Handan ipek¢i bundan sonra sinema filmleri de yonetmeye baslar
(Oztiirk, 2004:296-297).

Sinema- televizyon egitimi alan Ipekgi, ilk uzun metrajli filmi olan “Babam
Askerde” filminde {i¢ siyasal tutuklunun hikayesini ¢ocuklarin bakis agisiyla
anlatarak, siyasal sinemaya daha nesnel, insancil ve mesajlara dayali olmayan bir
boyut getirir ( Scognamillo. 2003.431).

1994 yilinda yonetmenligini yaptigi Babam Askerde filminde, 1980 askeri
darbesinde ¢ocuklarin ailelerinin yasadiklarindan etkilenen i¢ diinyalarii irdeleyen
Ipekei, film vizyona giremeyince filmin dagittmini kendi organize eder ve filmin
gosterimini de lstlenir. Tiirkiye’de bir¢cok odiil alan Babam Asker’de filmi, 1995
yilinda  “Berlin  Film  Festivalinde” Panorama  boliimiinde  yayinlanir
(www.sinemacilar.com).

Handan Ipekgi, ele aldigi konular, filmlerinde ¢alistigi oyuncular ve ortaya
koydugu kendi iislubu ile kendi sinema dilini olusturmaya ¢alistig1 gibi, filmlerinin

senaryosu, yonetimi ve yapimi kendine ait olan tek kadin ydnetmendir. Ticari
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dayatmalar1 pek fazla dikkate almayan yOnetmen, evrensel olanin ancak ulusal
olandan c¢ikacagina inandig1 i¢in, sinemanin basinin ticari basari baskisina karsi

durmasi gerektigine inanir (www.kameraarkasi.org.).

3.7.4.2. Yonetmenin Filmografisi:

o Sakh Yiizler (Y onetmen-Seanrist-Yapimc1:2006).

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask (Y onetmenn-Senarist-Yapimc1:2001).

e Babam Askerde (Yo6netmen-Senarist-Yapimci:1994).

e Kanunun Otesinde (Yardimc1 Yonetmen:1992).

o  Yagmuru Beklerken (Yardimci Yonetmen:1992).

e Sari Tebessiim (Yardimct Yonetmen:1992).

o [lk Ask (Yardimc1 Yénetmen:1991).

o Ayash ve Kiracilari (Tv Dizisi-Yardime1 Yonetmen-Oyuncu:1989).

e Can Senligi (Yardimc1 Y 6netmen-Oyuncu:1989). (http//tr.wikipedia.org).

3.7.4.3.Yonetmenin Aldigx Odiiller:

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2001 Antalya Altin Portakal Film Festivali, “En lyi
Film” Odiilii.

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2001 Antalya Altin Portakal Film Festivali, “En Iyi
Senaryo” odiilii.

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2002 Kahire Uluslar aras1 Film Festivali, “En Iyi
Senaryo”, 6diili.

e Biiyiik Adam Kiigiik Ask: 2002 Kahire Uluslar aras1 Film Festivali, “Glimiis
Piramit”, odiilii.

e Biiyiik Adam Kiicgiik Ask: 2002 Kahire Uluslar arast Film Festivali, “Altin
Piramit”, odiilii adaylig:.

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2002 Koéln Akdeniz Film Festivali, “En lyi
Senaryo”, 6diili.

e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2003 Uluslar arasi Istanbul Film Festivali, “Halk
Odiili”.
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e Biiyiik Adam Kiiciik Ask: 2003 Uluslar aras1 Istanbul Film Festivali, “En Iyi
Film” odiilii adayligr (http//tr.wikipedia.org).

3.7.4.4. Film Ozeti:

Sakl Yiizler filmi Giineydogu’da islenen namus cinayetlerini anlatir. Ziihre,
Urfa’da bir agiretin mensubudur. Ailesi tarafindan sevdigine verilmeyince,
sevgilisiyle birlikte olur ve ondan hamile kalir. Ailesi bu durumu O6grenince
namuslarin1 temizlemek icin Ziihre’yi 6ldiirmeye karar verir. Once bebeginin
dogmasini beklerler. Bebegi dogar dogmaz, bebek Ziihre’nin kardesi tarafindan
oldiriliir. Bebegin oldiiriilmesi namuslarini temizlemeye yetmedigi icin aile meclisi
Zithre’nin Oldiiriilmesini de ister. Verilen kararlarin hepsinde baskin olan isim
Ziihre’nin kiiciik amcas1 Ali’dir. Ali asiretin asil reisi olan biiyiik abisi Mehmet’in
Almanya’da olmasindan dolay1 bir anlamda asiretin reisligini {istlenmistir. Biiyiik
abisinin dediklerini umursamaz. Abisi bebegin oldiiriilmesine {liziilmiis ve Ziihre’yi
de oldirmeme karar1 vermistir. Fakat Ali bunlarin hic¢birini umursamaz, kendi
bildigini hayata gecirmeye calisir. Once abisini dldiirerek asiretin gergekten reisi olur
ve sonra Ziihre’yi 6ldiirme gorevini kiigiik kardesi Ismail’e verir. Ismail bir tiirlii
ablasina kiyamaz ve onun birkag¢ kez kagma girisimine yardimci olur. Fakat kiigiik
amcas1 her defasinda Ziihre’nin kagmasini 6nler. Ziihre’nin savcl hanimla tanismis
olmasi bir anlamda hayatin1 degistirir. Savcr hanim bir gece Ziihre’yi ve amcasini
yolda goriir, durumda bir garipligin oldugunu sezer. Ertesi giin Ziihre’yi yanina
cagirir. Bundan sonra Ziihre’nin okula gitmesini, giderken her giin yanina ugramasini
amcas1 Ali’ye emreder. Bu arada amcas1 Ismail’e Ziihre’yi 6ldiirmesi igin baski
yapar. Ablasini éldiiremeyen Ismail, onu her seyi savel hanima anlatmaya zorlar.
Ziihre sonunda her seyi savcir hanima anlatir ve islenen biitiin cinayetleri Ismail
istiine alir. Saver Hanim sugsuz olan bir insanin biitiin cinayetleri bagkalar1 ugruna
kendi iistline almasin bir tiirlii kabullenemez. Bunu yetkili makamlara iletse de bir
sonu¢ elde edemez. Bu yiizden kendi mesleginden sogur. Ismail yas1 kiigiik
oldugundan bes y1l hapis yatar. Bu sirada Ziihre savct hanim’in yardimiyla kdyiinden
kacar ve kendine yepyeni bir hayat kurar. Ailesi de Ziihre’yi 61dii bilir.

Aradan zaman geger. Almanya’da yasayan bir Tirk yonetmen, tore

cinayetlerini konu alan bir film ¢ekmeye karar verir ve bu noktada hem Ziihre ile
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hem de saver hanimla yollar1 kesisir. Tore cinayetlerine kurban giden hem kardesi
hem de biitiin 6lenler icin filmi ¢eken yonetmen, ayni zamanda Ziihre’nin sevdigi
adamin abisidir. Bu filmle birlikte Ziihre’nin hayatta oldugunu Ogrenen ailesi
yeniden onun pesine diiser. Kiiclik amcasi Ali’nin amaci toreleri yerine getirmek
oldugundan onu o6ldiirmenin yollarini arar. Diger aile iiyeleri (annesi, yengesi ve
erkek kardesi) ise Ziihre’yi bu durumdan haberdar edip kagmasini saglamak isterler.
Fakat Ali onlardan 6nce davranir ve Ziihre’yi bulur. Ziihre, aradan uzun zaman
gecip, farkli bir yerde yepyeni bir hayat kurmasina ragmen amcasi tarafindan

oldiiriiliir. Ziihre torelerden kagamaz ve tore kurbani olur.

3.7.4.5.Filmin Analizi

1)Filmde erkek karakterin sosyal ve psikolojik yapisi nasildir?

Erkek karakter Ali’nin sosyal yapisina bakildiginda, onun yasadigi toplumun
sahip oldugu hiyerarsik yapiya olduk¢a bagli oldugu ve bu yapinin bireye verdigi
imkanlar dogrultusunda hayatin1 sekillendirdigi goriiliir. Erkek karakter, kendi
diisiincelerine, inanglarina bagl ve ice doniik bir yapiya sahiptir. Kendi inandiklarini,
diisiincelerini dogru kabul etmektedir. Bu sahip oldugu diisiince yapisi onun
psikolojilik yapisina da bir anlamda yansir. Basroldeki erkek karakter oldukga agresif
bir kisiliktir. Bundan dolay1 ¢evresine de genellikle zulmedici davranmakta ve kendi
sOziiniin istiine s6z koydurmamaktadir. Kafasina koydugu her hangi bir seyi de
bagarana kadar her tiirlii yolu mubah gérmekte ve isin sonuna kadar gitmektedir. Bu
onun oldukca da inatc1 bir yapida oldugunu gdésterir. Sahip oldugu diismanca tavri
onun bir anlamda yasadigi toplumsal yapidan, c¢evresinin iizerinde kurdugu
baskindan da kaynaklanir. Bagroldeki erkek karakterin psikolojik yapisi dzetlenecek
olursa denilebilinir ki, olduk¢a diismanca, ige kapanik, sinirli, kin tutan, karamsar bir
kisiliktir.

A) Erkek karakterin sahip oldugu toplumsal rol nedir?

Giineydoguda bir asiretin reisidir. Evli degildir. Abisini 6ldiirdiikten sonra

asiretin basina ge¢mistir. Asiret reisligi yapmaktadir.
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B) Erkek karakterin toplumsal statiisii nedir?

Erkek karakter koyde yasamaktadir. Fakat kdyde asiretin basinda bulunur.
Sehre gore daha kisith imkanlara sahip olan kdy yerinde bulundugu toplumsal yer
diisiiniildiginde koyde diger koyliilere oranla daha iist bir statiide yer aldiginin
sOylenmesi miimkiindiir. Biiyiik abisini 6ldiirdiikten sonra hem asiretin hem de
ailenin reisligini tizerine almig, bu da daha Onceki statiisiinde bir sigrama yasamasini
saglamistir. Ailede kendinden biiylik kadin karakterler onun agiret reisligini
tanimamis ve asiretin dagildigin1 sdylemis olsa bile o bunu kabul etmemis ve

reisligin getirmis oldugu haklar1 ve sorumluluklar1 kendinde gérmiistiir.

C) Filmde erkek karakter ge¢imini nasil temin etmektedir?

Filmin baginda erkek karakter koyde yasamaktadir. Koyde bir asiretin basinda
yer alir. K&y yasaminda geg¢imini tarlalarini ekip bigerek saglamaktadirlar. Fakat
filmin ilerleyen bolimlerinde erkek karakter Almanya’ya gider. Asiret dagilinca
Almanya’ya giden erkek karakter, orada abisinin haniminin ¢alistirdigi bir lokantada
calismaya baglar. Daha dogrusu lokantanin basina gecer. Bundan sonra ge¢imini

burada kazanir.

D) Erkek karakterin toplumsal yapi i¢inde diger erkek karakterlerle iliskisi nasildir?

Bu karakterlere kars1 tutumu nasildir?

Basroldeki erkek karakter Ali kdy yerinde bir asiretin iiyesidir. Asirette yer
alan hiyerarsiye gore kendinden biyiik erkeklere karsi pek fazla s6z hakki
bulunmamaktadir. Fakat Ali, asiretin reisi olan abisinin bile kararlarina uymaz, saygi
gostermis goriinse bile gergekte kendi bildigini okuyan bir yapidadir. Bu onun sadece
yasadigi toplumun sahip oldugu ast iist iliskisine gostermelik bir kabullenistir. Bu
durumun aksi s6z konusu olsaydi hem kendinden yasca hem statii olarak daha iist
diizeyde bulunan abisinin kararlarini uygular ve ona sayg1 gosterirdi. Fakat bu durum
Ali i¢in gecerli degildir. Ali sonu ne olursa olsun, karsisinda hangi erkek yer alirsa

alsin sadece kendi dogrularina inanan ve bunu hayata gegiren bir karakterdir. Yasca

134



kendisinden daha biiylik olan bir bagka abisinin bile kararlarina saygi goéstermemis ve
onu kizini 6ldiirmeye zorlamistir. Bu durum kendinden daha alt statiide olan erkek
karakterler i¢in de gegerli olmustur. Kiiciik yasta olan erkek yegenine karsi da
oldukg¢a otoriter ve emredici davranmustir. Onu, kendi 6z yegenini oldiirmeye
zorlamig ve ardindan isledigi biitiin cinayetleri istiine almasini saglamistir.
Basroldeki erkek karakter Ali, hem kendinden iist statiide, hem de daha alt statiide

yer alan erkekler igin otoriter, baskici, zorba ve acimasiz bir tutum igindedir.

E) Cevrenin erkek karakter {izerinde her hangi bir baskici giicli bulunmakta midir?

Erkek karakter, yasadigi hem koy yerinde hem de asireti i¢inde diizenin sahip
oldugu biitiin degerlere fazlasiyla baghdir. Ne diizeni degistirmek istemektedir ne de
diizenin i¢inde yasanilanlari reddetmektedir. Cevresiyle olan iligkisi kendi istekleri
dogrultusunda sekillenmistir. Bir anlamda denilebilinir ki, var olan diizene Alj,
goniilden bagl olup degistirmek istememekte, diizene aykir1 davrananlara ise
diismanca tutum sergilemektedir. Cevresiyle otoriter, sert bir iliski icindedir.
Acimasizdir bir anlamda. Ali iizerinde ¢evrenin baskict giicii vardir fakat Ali,
torelerin kendisine verdigi kurallar1 kendi ¢ikarlari, kendi otoritesi i¢in uygular. Bir
anlamda toplumsal gii¢ elde etmek i¢in toreyi bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Cilinkii
Ali bir erkek olarak giicii fazlasiyla sevmektedir. Cevresindeki herkes iizerinde
hakimiyet kurmak istemektedir. Giineydogu'nun ataerkil yapist ve Ali’nin de bu
cografyada biiyliylip yasadig1 goz oniine alindiginda bu bir anlamda dogal bir sonug
olarak kargimiza ¢ikar. Almanya’da yasayan abisinin Ali’nin tam tersi bir psikolojide
oldugu goriiliir. Bu durum abisinin Almanya’da yasamasindan kaynaklanabilir.
Aslinda Ali’nin hem toérelere bu kadar bagli olmast hem de karsisindaki kisiler
tizerinde bu denli otorite kurmaya caligmasinda asiretin iginde geri planda
kalmasindan da kaynaklanabilir. Oniinde agabeylerinin olmasi, ¢evrelerinde onlarin
sOzlerinin gegmesi ve Ali’nin bir ailesi olmamasi da bu durumu tetikleyen

sebeplerdendir.

F) Erkek karakterin ge¢im kaynagi onun i¢in neyi ifade etmektedir? Para onun i¢in

smifsal bir giic gostergesi midir?
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Erkek karakter Ali i¢in para sinifsal bir giigtiir. Koydeki yasaminda sahip
oldugu tarlalar1 ekip bigerek para kazanmasi, daha sonra Almanya’ya giderek orada
abisinin haniminin islettigi lokantayr bir anda sahiplenmesi ve paraya ihtiyag
duymasi paranin sinifsal bir giic gostergesi oldugunu kanitlar niteliktedir. Sehir
yasaminda, lizerine giydikleri bunun gdstergesidir. Ciinkii Ali her seyden 6nce giicii
oldukga seven ve bu giicli kendi istekleri i¢in kullanan bir karakterdir. Bu nedenle
gerek ekonomik giic gerekse sosyal gilic Ali i¢in dnemlidir. Karsisinda kim olursa

olsun iizerinde kuracag otorite i¢in buna ihtiyac duyar.

G) Erkek kahramanin karakter yapisinin analizi.

Bagroldeki erkek karakterin her seyden once oldukca kararli bir yapiya sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Aklina koydugunu sonu ne pahasina olursa olsun
gerceklestiren, igin sonuna kadar gidip ucunu asla birakmayan ve vazgegmeyi,
affetmeyi asla bilmeyen bir kisidir. Diigmanca yapisi, kararliligi onun ayn1 zamanda
soguk bir kisilige de sahip olmasina neden olmustur. Cevresiyle iliskisi mesafeli bir
sekilde yiirtirken, sahip oldugu toplumsal roliin gereklerini fazlasiyla yerine getiren
biridir. Ali’nin sahip oldugu kararli kisiligi onun ayni zamanda giiglii bir karakterinin
de oldugunu kanitlar. Biitiin bir aileyi karsisina alarak kararlarini hayata gecirmekten
¢cekinmez.

Ali’nin gevresiyle diismanca iligkisi onun i¢inde var olan nefret duygusuna
isaret eder. Karsisindaki kisilerin duygularimi diisiincelerini hige sayarak kendi
egosunu tatmin etmek i¢in ugragmasi ve bu ugraslari dogrultusunda sadece kendi
kararlarim1 hayata gecirmeye calismasi Ali’nin sahip oldugu bireysel kimligini de
ortaya cikarir. Bireyselligi onu diger insanlara, olaylara, hayat kars1 da kayitsiz

olmasina yol acar.
2) Erkek karakterin fiziksel yapisinin analizi.
Esmer, yapili olmayan bir viicuda sahiptir. Aym1 zamanda Ali’nin yiiz

hatlarindaki keskin ¢izgiler onun sert ve acimasiz bir karaktere sahip olduguna isaret

eder.
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A) Giyim- kusami bulundugu toplumsal statiiye uygun mudur? Toplumsal statiisiinii

yansitmakta midir?

Ali’nin giyim kusami, filmin baglarinda yasadig1 koy hayatinda sahip oldugu
yagama uygun olarak c¢izilmistir. Bununla birlikte Ali, gittigi yere uygun olarak kilik
kiyafetinde de farkliliklar yasar. Resmi bir yere giderken oraya uygun bigimde
giyinen Ali, kdyde salvarla gezer. Sehir hayatinda karsilasilan Ali karakteri ise eski
yasamina gore olduk¢a modern giyinir. Kisacasi basroldeki erkek karakter Ali,
toplumsal statiisiindeki degisimlerin getirilerini rahatlikla kabullenmis ve bunu da

giyim kusamindaki degisimlerle izleyiciye gostermistir.

3) Filmde erkek karakterin kadin karakterlerle iligkileri.

A) Erkek karakterin kadin karakterlere karsi tutumu nasildir?

Bagroldeki erkek karakter Ali, kadinlara karsi her seyden once acimasizdir.
Ali eger kendi bir karar vermis ise karsisindaki hi¢bir kadina s6z hakki tanimaz.
Onlar1 asla 6nemsemez. Boyun egmek zorunda kaldigi kadinlara karsi da yine
arkalarindan bildigini hayata geciren bir karakterdir. Yani her ne sekilde olursa olsun
ister kendinden daha zayif kadinlara ister daha giiglii kadinlara tutumu sonugta ayni
olmustur. Kendinden daha zayif kadinlara kararlarin1 uygulatirken daha acimasiz,
kendinden daha giiglii kadinlara kars1 ise goriinliste daha idare edici fakat gizliden
gizliye kendi kararlarim1 uygulayan bir karakterdir. Yani kisacasi sonug hep ayni
olmakta ve kendi dogrularindan, kendi kararlarindan asla taviz vermemektedir. Ali,
kadinlara kars1 olduk¢a sevgisiz, acimasiz, merhamet duygusundan yoksundur. Bir

anlamda denilebilinir ki, Ali kadinlara kars1, diismanca ve zalimce bir tavir i¢indedir.

B) Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler {izerinde her hangi bir otoritesi

bulunmakta midir?

Ali’nin kadinlar dstiinde sert bir otoriteye sahip oldugu soylenebilinir.

Kendinden daha zayif kadinlara kars1 sert otoritesi filmin bir¢cok sahnesinde agikca
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goriilmektedir. Bunun yani sira kendinden daha giiclii kadinlara kars1 da gizliden bir
otorite kullanir. Statiisii geregi kendinden oldukga yukarida olan savci hanima karsi
el penge divan duran tavrinin arkasinda yine kendi dogrularmmi uygulayan bir
karakterdir. Bas egmis gibi goriinen tavri sadece bir anlamda yasalardan
cekinmesinden kaynaklanir.

Benzer durum abisinin esi i¢in de gecerlidir. Asiretin sahip oldugu hiyerarsi
nedeniyle abisinin esine karsi da savcr hanima gosterdigi davraniglarinin benzerini
sergiler. Onun hem maddi hem de manevi anlamda tehditlerine boyun egmis gibi
goriinen Ali, kadinin ardindan yine kendi bildigini yapar. Bu durum da Ali i¢in
karsisindaki kadin Kim olursa olsun, yer aldigi1 toplumsal statiisii ne olursa olsun,
hicbir sekilde onlarin ne kararlarinin ne de canlarinin bir 6nemi olmadigin1 gosterir
ki, bu da Ali’nin karsisindaki kadinlar1 yok sayarak iizerlerinde ¢ok rahat bigimde

otorite kurmasina imkan verir.

C) Erkek karakterle kadin karakter veya karakterler arasindaki iliskilerde esitlik s6z
konusu mudur?

Film boyunca erkek karakter ile kadin karakter veya karakterler arasinda her

hangi bir esitlik s6z konusu bile degilken, kadin erkek karsisinda oldukca asagida,

hicbir degeri olmayan bir varlik olarak sunulmustur.

D) Filmde erkek karakterin sorumlu oldugu kadin veya kadmlar digindaki kadin
karakter veya karakterlerle iligkisi nasildir? Onlara kars1 davranist diger kadin veya

kadinlardan farkli midir?

Daha 6nce de belirtildigi gibi, basroldeki erkek karakter Ali igin kadinlarin ne
statlisiiniin ne yasinin ne de yakinlik veya uzakligmin bir 6nemi vardir. Sadece
kadmlara kars1 davranis tarzi biraz farklilik gosterir. Oz yegenine kendi kararlarini
uygularken oldukg¢a acimasiz bir sekilde davranirken, kendinden daha {ist statiide
olan kadinlara karsi ise davranis sekli bundan biraz farkli olur. Fakat yine de
kararlarinda her hangi bir geri adim atmas1 s6z konusu bile olmamistir. Savcr hanima
kars1 onun giiciinden, yasalar1 uygulamasindan ¢ekindigi i¢in ¢cok daha yumusak ve

bas egici bir tavir i¢inde olurken, diger taraftan onun higbir nasihatine uymamastir.
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E) Filmdeki kadin veya kadinlarin erkek karaktere karst davranisi onun

beklentileri dogrultusunda midir?

Film’de hemen hemen hi¢bir kadinin davraniglari Ali’nin beklentisi
dogrultusunda degildir. Kendi yegeni {izerindeki otoritesi, onun i¢in verdigi 6liim
kararina kars1 yegeni siirekli isyan halinde olmus, onu siirekli suglamis ve ona karsi
gelmistir. Birgok kez, amcasinin onu hapsettigi yerden ka¢gma girisiminde
bulunmustur. Ali’nin yegeninden beklentisi ise torelerin onun yaptigina karsilik
bictigi cezayr kabul etmesi dogrultusundadir. Bunun disinda yengesinin de davranisi
onun beklentisi dogrultusunda degildir. Ali’nin toreleri her ne sekilde olursa olsun
hayata gecirmek istemesine ragmen, yengesi buna karsi gelmis Ali’nin beklentisi
dogrultusunda davranmamigtir. Ali kendine gore sadece yiizyillardir siire gelen
toreleri uygulamak istemistir. Ona gore asirete mensup herkesin bu kararlara saygi
duyup sessiz sedasiz uygulamaya gecirmesi gerekmektedir. Fakat g¢evresindeki

hemen hemen hi¢bir kadin bu beklentisi dogrultusunda davranmamastir.

F) Erkek karakter kadin veya kadinlar1 toplumsal yap1 iginde nasil

konumlandirmaktadir?

Erkek karakter Ali, toplumsal yap: i¢inde, kadin1 erkege karsi boyun egen,
onun soziinli dinleyen ve onu erkegin gerisinde tutan bir zihniyete sahiptir. Kadinin
asli gorevinin namusunu korumasi olmasi gerektigi, namusu s6z konusu oldugunda
higbir seyin 6nemi kalmadigini, onun yasama hakkini bile elinden alma yetkisini

erkekte gormektedir.

4) Filmde olaylarin gectigi mekanlarin genel 6zellikleri nelerdir?

Olayin gectigi asil mekan bir kdy yeridir. Urfa’da bir kdyde gecen olay bir
agiretin tore cinayetlerini anlatmaktadir. Koylin disinda olaymn anlatildig
Almanya’da bir sinema salonudur. Bunun disinda Istanbul’da gecen sahneler de yer

almaktadir.
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5) Filmin konusunun gegtigi zaman dilimi nedir? Bu donemin sosyal yapisinin genel

ozellikleri nelerdir?

Giinese Yolculuk filmi 1999 yilinda ¢ekilmistir. Tiirkiye’nin 1990’11 yillarinda i¢inde
bulundugu sosyal ve siyasal yapiya daha oOnce deginildigi i¢in burada

deginilmeyecektir.

A) Filmde anlatilan olay orgiisii, donemin sosyal yapisina uygun olara mi1 ¢izilmistir?

Evet, uygun olarak ¢izilmistir. 2000’li yillarda, gerek ekonomik yasamda
gerek sosyal yasamda birgok degisim yasanmis olsa bile, ozellikle Giineydogu
Anadolu Bolgesinde var olan toplumsal yap1 pek fazla kirllamamistir. Bu
donemlerde de tore cinayetlerinin yasandigr bilinen bir gergektir. Bu yiizden
Tiirkiye’deki var olan gercek yasam kosullar1 diisiiniildiigiinde, filmin c¢ekildigi
donem araliginda olaymn gectigi bdlgenin genel yapisina uygun olarak ¢izildigini

sOylemek miimkiindiir.

B) Filmde yer alan erkek karakter, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi

¢izilmistir?

Bu doénemde olayin yasandigi bolgenin gergeklerine uygun olarak erkek

karakter cizilmistir.

Sakl: Yiizler filminde goriilen en acik ileti, erkegin kadin karsisindaki sonsuz
acimasiz otoritesi ve erkegin asla kendini bir birey olarak konumlandiramamasidir.
Dolayisiyla kendini biitiin bir aileden, ¢evresindeki biitiin kadinlardan sorumlu olsa
veya olmasa da onlarin yasamlarmin her anindan sorumlu hissetmesi, kadinlar
karsisinda otoriteyi de kendi elinde tutmasina neden olmustur. Sakli Yiizler filminde,
erkegin baskin otoritesi ve giicli, kadin1 yok saymaya kadar gitmistir. Ataerkil
yapinin hemen hemen her sahnesinde bariz olarak goriildiigii filmde, erkeklerin bu
degerlere gozleri kapali bagli oldugu goriilir. Bu yapinin biitiin getirileri filmde

basroldeki erkek karakter tarafindan kullanilmaktadir. Erkek kendini sadece birey
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olarak konumlandiramadigi, ¢evresindeki biitiin insanlardan sorumlu gordiigi,
onlarin hayatlar1 iizerinde s6z sahibi olan kisi olarak kendini tanidigi i¢in filmde

baskin bir otorite bulunmakta, dolayisiyla ataerkil yap1 kirtlamamaktadir.

3.7.5. 80.ADIM FiLMi

3.7.5.1.Yonetmenin Hayat Hikayesi:

1957 yilindan Konya’nin Kadmhani ilgesinde diinyaya gelen Tomris
Giritlioglu, hukuk¢u babasinin memleketi olan Antalya’da biiyiir. Hacettepe
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyatindan mezun olduktan sonra felsefe béliimiinii de
bitiren Giritlioglu, gen¢ yasta Aycan Giritlioglu ile evlenir. Bu evliliginden 22
yasindayken Ilgaz adinda bir oglu diinyaya gelir. Cok geng¢ yasta TRT nin destegiyle
film ¢eken ilk yonetmen olan Giritlioglu’nun yonetmenlik kariyeri, bir dizi olarak
cektigi daha sonra kisaltarak sinema filmi haline getirdigi Kantodan Tangoya
filmiyle baglar. Bu film yOnetmenin belgeselden kurmacaya gectigi filmidir
(Oztiirk.2004:235-236).

Yonetmenlik kariyerinde baslamadan 6nce TRT’ye 1979 yilinda sinavla
cevirmen olarak giren Giritlioglu, 1981 yilinda yardimci prodiiktorlik sinavini
kazanarak Cocuk Programlar1 ve Egitim Kiiltiir Programlarinda asistan olarak gorev
yapmaya baglar. Bir siire burada caligtiktan sonra belgesel boliimiine gecis yapar ve
burada {i¢ belgeselin yonetmenligini iistlenir. 1988 yilinda ise Drama Programlari
Miidiirliigiine gecen Giritlioglu bu boliimde 6diil alan bir ¢cok dramda yonetmenlik
yapar (www.kameraarkasi.org).

Hem TRT’nin hem de ydnetmenin ilk sinema filmi olan Suyun Ote Yani’mi
1991 yilinda ¢eker. Ardindan 1994 yilinda Yaz Yagmuru, 1995 yilinda 80. Adimi,
1999 yilinda Salkim Hanimin Taneleri’ni yoneten Giritlioglu, bu filmiyle bir¢ok 6diil
alir. Bu filminin ardindan TRT’den emekli olan Tomris Giritlioglu, bundan sonra
yonetmenlik kariyerine serbest olarak devam eder.(www.kameraarkasi.org).

Yonetmenliginin yani sira senaryo yazarligt da yapan Tomris Giritlioglu,
bircok filmin senaryosunda bazen baskalariyla ortak bazen de tek basina yazmistir.

Suyun Ote Yamin da Feride Cigekcioglu, Yaz Yagmurunda Umit Unal, Mehmet
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Eroglu’nun romanindan uyarladigi, yonetmenligini kendisinin yaptigi “80. Adim”

filminde ise Mehmet Erogluyla birlikte calismstir. (Oztiirk.2004:238.).

3.7.5.2. Yonetmenin Filmografisi

e Suyun Ote Yani: 1991 (Yonetmen, Ortak Senarist Feride Cicekgioglu’yla).
e Yaz Yagmuru: 1994 (Ydnetmen, Ortak Senarist Umit Unal’la).

o  80. Adim: 1996 (Y O6netmen, Ortak Senarist Mehmet Eroglu’yla).

o Sallum Hanimin Taneleri: 1999 (Ydnetmen) (Oztiirk:2004:235).

e  Giiz Sancisi: 2008 (YOnetmen).

e Ahmet Muhip Dranas: 1985 (Belgesel Filmi- Y&netmenlik).

e Tabletten Kasete: 1986(Belgesel Filmi-Y6netmenlik).

o IsteBeyoglu:1987/1988 (Belgesel Filmi- Yonetmenlik) (www.kameraarkasi.org).
e Kantodan Tangoya: 1989 (Televizyon Dizisi, Yonetmen 3 Boliim).
o Kordiigiim: (16 Bolim).

e Kasaba: 2009 (Yapimci)

e Bu Kalp Seni Unutur mu?: 2009 (Yapimc).

e Asi: 2007 (Yapimci).

e Esir Kalpler:2006 (Yapimci).

o Aska Siirgiin:2005 (Yapimect).

o Ask Meydan Savagi: 2002 (Y apimci).

e Goniilgelen: 2010 (Proje Tasarim).

e Kiil ve Ates:2009 ( Proje Tasarim).

e Bu Kalp Seni Unutur mu: 2009 (Proje Tasarim).

e Karayilan: 2007 (Proje Tasarim).

o FErkekler Aglamaz: 2006 (Proje Tasarim).

e Hatirla Sevgili: 2006 (Proje Tasarim).

e Seher Vakti:2005 (Proje Tasarim).

e Kiritk Kanatlar: 2005 (Proje Tasarim).

o [hlamurlar Altinda: 2005 (Proje Tasarim).

e Ask Yolu: 2005 (Proje Tasarim).
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e (Cemberimde Giil Oya:2004 (Proje Tasarim).

e Bir Ask Hikayesi: 2004 (Proje Tasarim).

o Sultan Makami: 2003 (Proje Tasarim).

o Kursun Yarasi: 2003 (Proje Tasarim).

e Giilbeyaz: 2002 (Proje Tasarim).

e Azad: 2002 (Proje Tasarim).(www.Vikipedia. org).

3.7.5.3. Yonetmenin Aldig1 Odiiller

Salkim Hanimin Taneleri:
12. Uluslar aras1 Antalya Altin Portakal Film Festivali; En lyi Film, En Iyi Erkek
Oyuncu, En lyi Miizik, En Iyi Kurgu, En Iyi Sanat Yonetmeni.

80.Adim:

Istanbul Film Festivali; En Iyi Yonetmen.

Ankara Film Festivali; Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu.
K&ln Film Festivali; En Iyi Kadm Oyuncu.

Venedik Film Festivali; Ozel Gosterim

Yaz Yagmuru;

Ko6In Film Festivali; En lyi Ikinci Film.

Siyad, Y1l En Iyi Ikinci Filmi, En Iyi Kadin Oyuncu, En Iyi Erkek Oyuncu.
New York Film Festivali; Ozel Gosterim.

Ankara Film Festivali; En Iyi Isik, En Iyi Laboratuar, En Iyi Sanat Y6netmeni.

Suyun Ote Yani:

Istanbul Film Festivali; En Iyi Yonetmen.

4. Ankara Film Festivali (1991); En Iyi ikinci Film, En lyi Yénetmen Jiiri Odiilii, En
Iyi Kadin oyuncu.

Nantes Film Festivali; Jiiri Ozel Odiilii.

Kantodan Tangoya; 1. Film Festivali Uluslar aras1 Yarigmali Béliim Fipresci Odiilii

(www.kameraarkasi.org.).
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3.7.5.4.Film Ozeti:

Korkut Lagin yetimhanede biiyiiyen kimsesiz biridir. Okul yillarinda tanistig
birka¢ arkadasiyla kendi diinyasini kurar. Bu arkadaslariyla birlikte inandiklari
davalari icin lniversite yillarinda miicadeleye girer. Yaptiklar1 bir eylemde gézaltina
aliman Korkut uzun bir siire hiicrede kalir. Korkut’u sorguya ¢eken polis, o giin
kendisiyle birlikte eyleme katilan arkadaglarinin isimlerini 6grenmeye calisir. Fakat
Korkut kendine yapilan iskencelere ragmen higbir arkadasinin ismini vermez.
Serbest birakildiktan bir siire sonra yurt digina kacar. Yurt disinda kacak olarak
gecirdigi siirede bir gemide c¢alisir. Orada kuduz olan is¢ilerden birini 6ldiirme gorevi
Korkuta verilir. Korkut bu gorevi istemeyerek de olsa yapmak zorunda kalir. Korkut
uzun siire kacak yasadigir yurt disinda Tayland polisleri tarafindan tutuklanir ve
Tiirkiye’ye teslim edilir. Tiirkiye’ye teslim edildikten sonra bir siire hapis yatar.
Disar1 ¢iktiginda ise eski dava arkadaglarindan olan Sedat Bender’den kendisine ait
bir emaneti geri almak hem de uzun bir siiredir kafasin1 karistiran bir soruya cevap
bulmak i¢in bir arayisin icine girer.

Korkut’un kafasini karistiran iki soru vardir. Bunlardan biri hiicrede gecirdigi
zaman igerisinde polis ona iskence yaparken polislerden birine karsilik verirken
giiliip giilmedigi, diger soru ise gemide hastalanan arkadasini daha fazla eziyet
¢ekmesin diye Oldiirtirken nasil bir ruh hali i¢inde oldugunu merak etmektedir. Bu
iki soru Korkut i¢in ¢ok 6nemlidir.

Korkut, Sedat Bender’den emanetini geri almak i¢in onu aramaya baslar ve
bu sirada yollar1 eski arkadaslariyla kesisir. Arkadaslariyla goriistiikce her seyin ne
kadar degistigini, kendi yaninda davasi i¢in miicadele eden kisilerin bambagska
hayatlar kurduklarimi ve var olan yeni diizen i¢inde kendilerini ¢ok farkl
konumlandirdiklarin1  goriir. Hepsi yeni diizene teslim olmuslardir ve eski
davalarindan eser kalmamistir. Korkut bir giin silahla vurulur ve hastaneye kaldirilir.
Korkut’un neden vuruldugunu anlamak icin savecr olayr ¢ézmeye calisir. Savci
Korkut’un en yakin arkadaslarini tek tek sorguya alir. ilk olarak Sedat Bender’in
karisin1 sorguya alan savci, Sedat Bender’in esinin onunla kisa siireli bir iligki
yasadigini 6grenir. Korkut hakkinda olduk¢a cok sey duyan Lerzan, onun
okuldayken kahramanlik hikayelerini duymus, esi stirekli ondan bahsetmistir. Yillar

sonra aniden karsisina ¢ikmasina sasirir. O sirada kocasiyla evliligi bitme
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noktasindadir. Ikisi de yalniz ve ikisi de mutsuzdur. Hem Korkut hem Lerzan kisa bir
stireligine de olsa birbirlerine siginirlar. Ve Lerzan Korkut’a aradigi seyi bulmasi igin
ona yardimci1 olacagina s6z verir.

Asli hem Sedat Bender’in kiz kardesi hem de Korkut’un eski nisanlisidir. O
hapisteyken Korkut’un eski dava arkadaslarindan Hasan’la evlenir. Ozellikle Bender
ailesi Korkut’a kars1 bir hing duyar ve sorgu sirasinda bagina gelenleri ¢oktan hak
ettigini soylerler. Sedat Bender Istanbul’un taninmis ailelerinden birinin ogludur. Son
zamanlarda aktif olarak siyasetin i¢inde yer aldig1 i¢in giindemde olan bir isimdir.
Sorgu sirasinda savct bu cinayeti onun isledigini, yeni parlak yasami i¢in Korkut’un
tehlike arz ettigini savunur. Ciinkii {iniversitede eylem yaptiklar1 giin yaninda olan
arkadaglarindan biri de Sedat Bender’dir. Fakat Sedat durumun bununla ilgisi
olmadigini, islenen cinayetin sebebinin bambaska bir sey oldugunu sdyler.
Korkut’tan hep nefret ettigini sdyleyen Sedat’in asil nedeni Korkut’un annesiyle
yasadig iliskidir. Sedat’a gore Korkut olmasaydi annesi onu daha ¢ok sevecek daha
cok ilgi gosterecekti. Annesinin ona kars1 ilgisizligini Korkut’a karsi duydugu histen
kaynaklandigina inandig1 i¢cin Korkut’tan nefret etmistir. Fakat cinayeti isleyen
aslinda Sedat degildir. Yillarca onunla nisanli kalan Sedat’in kiz kardesi ve kocasidir.

Asli onunla nisanli oldugu zamanlarda kendi annesiyle iliskisi oldugunu bilir.
Annesine Korkut’u sevdigini onunla evlenmek istedigini sOyler. Fakat annesi de
Korkut’a agiktir ve onunla iligkisine devam eder. Korkut’un kendisini degil annesini
tercih etmesinden dolay1 ondan nefret eder. Kocasinin cinayeti islemesinin nedeni ise
Korkut’un sahip oldugu cesareti ve gozii karaligidir. Korkut her zaman hep ¢ok cesur
olmus, her tiirlii zorluga, aciya katlanmistir. Fakat Hasan bunun tam aksi bir karakter
yapisina sahiptir. Her zaman Korkut’un gblgesinde kalmig, hep onun korumasi altina
girmistir.

Universite yillarinda yaptiklar1  bir eylemde hepsi kagmis, Korkut
tiniversitenin laboratuarini yaktiktan sonra duydugu kanarya seslerinden dolay1 onlari
kurtarmak i¢in eylem yerine geri donmiistiir. Bu sirada yakalanmis ve Hasan’la
birlikte nezarete atilmigtir. Sorgu sirasinda polis Hasan’a hicbir sey yapmamuistir.
Polis’in Korkut’a yaptig1 iskencelerle Hasan’in psikolojisi alt iist olmustur. Hasan
onun sahip oldugu cesareti, korkusuzlugu kiskanmakta, kendinin korkak oldugunu

sOyleyerek Korkut’tan nefret etmektedir. Hiicrede ge¢irdigi siire iginde psikolojisi
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tamamen bozulan Hasan bir daha kendini toparlayamaz. Ugii de Korkut’tan nefret
etmektedir. Ama ilk kursunu sikan eski nisanlist olur. Ardindan silahi eski kocasi
Hasan’a vererek hem Korkut’a duydugu nefret duygusundan kurtulmak hem de
korkakligin1 yenmek i¢in ona ates etmesini sOyler. Hasan da iki el ates eder. Hasan
Korkut’u 6ldiirerek kendi korkakligin1 yenecegine inanir.

Aslinda cinayeti isleyen kisilerin psikolojilerinde Korkut’un kendi
diinyalarinda birtakim yaralar agmasi yatmaktadir. Ondan nefret eden Sedat
Bender’in psikolojinin temelinde annesiyle yasadigi iliski ve annesinin onu
sevmeyip, ilgi gostermemesinin Korkut’tan kaynaklandigi inanci yer alir. Eski
nisanlisinin psikolojisinde onula degil de annesiyle bir iligkiyi tercih etmesi vardir.
Hasan’da ise onun higbir zaman sahip olmadigi cesaret duygusunun Korkut’ta
fazlasiyla olmasi ve her zaman Korkut tarafindan korunup kollanmasi yatar. O
Korkut tarafindan korunup kollandik¢a asla tam anlamiyla kendini bulamamis ve
kendi ayaklari {izerinde duramamigtir. Oysa Korkut’un tek amaci Sedat Bender’den
emanetini almak ve yillardir kendini yiyip bitiren bir sorulara cevap bulmakti. Daha

sonra 80 adimlik bir yolu ylirliyiip 6zgiirliige kavusacakti.

3.7.5.5.FILM ANALIZi

1)Filmde erkek karakterin sosyal ve psikolojik yapisi nasildir?

Filmde basrolde yer alan Korkut karakterinin sosyal yapisina bakildiginda
onun iiniversite yillarinda hareketli, disa doniik bir yapisinin oldugu goriilmektedir.
Arkadaslar1, gevresi olan biridir. Universite yillarinda eylemelere katildigi, bir
partiye liye oldugu ve burada da aktif oldugu anlagilmaktadir. Filmin ilerleyen
boliimlerinde ise yurt disina kagtiktan sonra eskisi kadar sosyal bir yasaminin
kalmadig1 anlasilir. Basindan gecen olaylar bir anlamda onu daha pasif bir hale
getirmistir.

Korkut’un psikolojik yapisina bakildiginda, onun filmin baslarindan itibaren
oldukca ice kapali bir yapida oldugu goriiliir. Psikolojik yapisina daha derinden
bakildiginda onun bu ig¢e kapali yapisinin, sahip oldugu yalnizlik duygusunun
temelinde, 6zellikle ¢ocuklugunda ve ilk genclik yillarinda yasadiklarinin etkili

oldugu anlagilir. Bir yetimhanede biiyiiyen Korkut’un orada da en yakin dostlar
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kanaryalar olmustur. Kimsesizligi, yalnizligt onun ice kapanmasina, kendi
diinyasinda yasamasinda etkili oldugu gibi onun ilerleyen yillarda da kimseye
baglanmamasina neden olmustur.

Korkut’un hayatinda hi¢bir zaman ger¢ek anlamda baglandigi birinin
olmamast onu olduk¢a cesur biri haline getirmistir. Ciinkli Korkut’un higbir zaman
kaybedecegi bir seyi olmamistir. Sekiz yasindayken yetimhanede yiiksek bir yerden
kuyuya atlamaktan g¢ekinmemis, yetimhanede ceza alip bir odaya kapatildiginda
korkmamis, yanindaki kanaryalarla konusmus ve kendi yasitlarindan beklenen korku
duygusuna sahip degilmis gibi goriinmiistiir. Fakat filmin ilerleyen boliimlerinde
aslinda onun da i¢inde korku duygusunun oldugu, sahip oldugu cesaret duygusunun
korkuyu ortadan kaldirmadig1 anlagilir.

Kisacas1 Korkut’un psikolojik yapisinin en belirgin olan yani, onun sahip

oldugu yalnizlik ve cesaret duygusudur.

A) Erkek karakterin sahip oldugu toplumsal rol nedir?

Universite ogrencisiyken karistigi eylemlerden sonra yurt disina kagan
Korkut orada gemide calismaktadir. Ogrenciyken bir eylemci olan Korkut daha

sonralar1 bir gemide is¢idir.

B)  Erkek karakterin toplumsal statiisii nedir?

Bir yetimhanede biiyiiyen Korkut toplumsal statii i¢inde alt tabakada yer
almistir. Zor kosullarda biliylimiis, okulda yatili okumus, iiniversitede karistigi
eylemlerden sonra bir siire hiicrede kalmis ve ondan sonra da yurt disina kagmustir.

Burada da kagak yasayarak ge¢imini zor saglamais, is¢i olarak calismistir.

C) Filmde erkek karakter ge¢imini nasil temin etmektedir?

Yurt disina kagtiktan sonra gemide is¢i olarak calismis ve gecimini bu sekilde

saglamistir.
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D) Erkek karakterin toplumsal yapi i¢inde diger erkek karakterlerle iligkisi nasildir?

Erkek karakterin diger erkek karakterlerle iligkisi kadinlarla oldugu gibi
mesafelidir. Sahip oldugu yalnizlik duygusu biitiin hayatini, iligskilerini etkilemistir.
Aslinda Korkut deger verdigi kisiler i¢in her seyi géze almis, onlar i¢in aciya bile
katlanmigtir. Kendinden baska herkese deger vermis ve deger verdigi ya da inandigi
seyler i¢in gbzii higbir seyi gérmemistir. Kimsesizligi de bunda etkili olmustur.
Ciinkii Korkut’un ardinda birakacagi, onun igin gercekten iiziilecek hi¢ kimsesi
yoktur. Bu onu daha da gdzii kara yapmistir. Karsisindaki erkeklerle iliskisinde her
zaman ice kapali yapisi etkili olmus ve ister istemez aralarina bir perde koymustur.
Fakat unutulmamasi gereken bir sey var ki, Korkut karsisindaki erkek ister
kendinden daha iist statiide olsun isterse ayn1 statiide yer alsin, ona kars1 asla boyun
egen bir tavir iginde olmamistir. Oldukca inatgidir. Hiicrede kendisine giinlerce
iskence yapan polislere tek bir kelime bile sdylememis, karsisinda kendinden daha
ist bir statiide yer alan erkeklerin giicline bile boyun egmemistir. Arkadaglarinin
isimlerini ele vermemistir. Bu hem Korkut’un arkadaslarina hem de davasina

yiirekten olan baghiligini ve oldukca giiclii karakterini gdstermistir.

E) Cevrenin erkek karakter iizerinde her hangi bir baskici giicti bulunmakta midir?

Korkut mevcut toplumsal diizene karsidir. Kendi davasi ugruna miicadele
eden, bunun i¢in her tiirlii girisimde bulunan miicadeleci bir kisidir. Cevresiyle
iligkisi her zaman seviyeli ve sinirhidir. Biitiin iligkilerinde tam anlamiyla bir
samimiyet yoktur. Cevrenin erkek karakter iizerinde tam anlamiyla bir baskis1 s6z
konusu degildir. Ciinkii Korkut karakteri kendi dogrularindan, inanglarindan taviz
vermeyen ve bunlara goniilden bagli olan, ugrunda savasan biridir. Bu yiizden

Korkut tizerinde ¢evrenin her hangi bir baskisi etkili olmamustir.

F) Erkek karakterin gecim kaynagi onun igin neyi ifade etmektedir? Para onun igin

smifsal bir gii¢ gostergesi midir?
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Para onun igin bir gii¢ gdostergesi degildir. Korkut sadece gecimini saglayacak
paraya ihtiya¢ duymaktadir. Kendisiyle birlikte miicadele eden dava arkadaslarinin, o
yurt disinda kagak olarak gecirdigi siire i¢inde oldukc¢a degismis olmalari, onlarin
ekonomik anlamda gii¢ elde etmeleri Korkut’u pek fazla ilgilendirmemis, bu duruma
imrenmemistir. Ciinkii o sadece inandig1 dava i¢in miicadele etmistir. Eger onun igin
para, ekonomik giicii elinde bulundurmak, gercekten 6nemli olsaydi o da dava
arkadaslar1 gibi davranip bir yolunu bulurdu. Fakat o davasina inanmis ve bunun
ugrunda bir anlamda hayatin1 feda etmistir. Bagkalar1 gibi ekonomik giice, toplumsal

statiiye sahip olmaya ¢alismamustir.

G) Erkek kahramanin karakter yapisinin analizi.

Korkut her seyden 6nce soguk bir kisilige sahiptir. Bu durum onun gerek
insanlarla iligkisinde olsun gerek kendi diinyasindaki ¢atigmalarda olsun ve gerekse
olaylar karsisindaki tepkilerinde olsun hayatinin her alanma yansimig bir kisilik
ozelligidir. Bu soguk yapisi onun sakin kisiliginden de kaynaklanmaktadir. Ya da
denilebilinir ki sakin yapisinin temelinde olaylar ve kisiler karsisinda takindigi soguk
tavr1 yer alir. Korkut karakterinin kararli bir yapida oldugu filmin bir¢ok sahnesinde
acikca gosterilir. Inandig1 davasi ugruna her seyini feda etmesi, bir dostuna verdigi
sOzii yerine getirebilmek icin miicadele etmesi ve bu durumun onun hayatina mal
olmas1 onun kararli bir yapida oldugunu gosterir. Bunun disinda iskenceye maruz
kaldig1 halde sorgu sirasinda her tiirlii aciya direnerek, dava arkadaglarinin adlarini
sOylememesi onun kararli yapisimi kanitlayan niteliklerden biridir. Korkut
karakterinin soguk ve sakin yapisinin yani sira onun arkadasca bir tutum iginde
oldugu da goriilmektedir. Kendisine ihanet edenlere bile diismanca bir tavir
takinmamis, bu durumu yok saymustir. Korkut kimseye zarar vermek istemeyen
kimseyi incitmeyen bir kisidir. Korkut’un genel yapisina uygun olarak onun ayni
zamanda gii¢lii bir karaktere de sahip oldugunun sdylenmesi miimkiindiir. Kararl
yapisi, inanclari ona her seye direnme giiclinii de beraberinde vermistir. Korkut’un
tiim yalnizliginin yani sira i¢inde nefret duygusu pek fazla yer almamistir. Cok sevgi
dolu olmasa bile nefret duygusu da baskin degildir. Daha dogrusu, Korkut’un sahip

oldugu yalnizlik duygusu psikolojisinde o kadar etkili olmustur ki, onu bir anlamda
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duygusuz hale getirmis, duygularint hem kendi i¢ diinyasinda hem de disa doniik
bicimde yasamasini engellemistir.

Korkut’un bireyci bir yapiya sahip oldugu sdylenebilinir. Merkezinde birey
vardir. Korkut’un ¢ocuklugundan itibaren yasadiklari, kimsesizligi, yalnizli§i onun
neseli bir yapida olmamasinda etkili olmus, onu 6zellikle insanlara karst kayitsiz

yapmistir.

2) Erkek karakterin fiziksel yapisinin analizi.

Uzun boylu, yapili, sert bir goriintiiye sahip biridir.

A) Giyim- kusami bulundugu toplumsal statiiye uygun mudur? Toplumsal statiisiinii

yansitmakta midir?

Evet uygundur.

3) Filmde erkek karakterin kadin karakterlerle iliskileri.

A) Erkek karakterin kadin karakterlere kars1 tutumu nasildir?

Erkek karakter Korkut, kadinlara karsi olduk¢a mesafeli duran biridir.
Yalnizlik duygusu kadinlarla olan iligkilerinde de bir perde niteligine sahiptir. Filmde
gorildiigi kadarniyla gercek anlamda yasadigi tek iliski bir siire nisanli kaldig
Asl’nin annesiyle yasadigi iligkidir. Nisanlisinin yerine annesini tercih etmesi ve
bunu “Cok yalnizdim” seklinde ifade etmesi o kadinda belki de sahip olmadig1 anne
sicakligin1 bulmasindan kaynaklanmistir. Bunun disinda kendisinin de dile getirdigi
gibi kadinlar1 pek fazla tanimamis, onlarla gercek anlamda duygusal bir iliskisi
olmamistir. Genellikle tanmdigi, iliski icinde oldugu kadinlar liman fahiseleridir.
Korkut’un sahip oldugu psikolojik yapt da goz Oniine alindiginda denilebilinir Ki,

kadinlara kars1 soguk, uzak ve mesafelidir.
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B) Erkek karakterin kadin karakter veya karakterler tizerinde her hangi bir otoritesi

bulunmakta midir?

Hayir bulunmamaktadir. Korkut’un yakin bir iliski i¢inde oldugu herhangi bir
kadin olmadig1, onlarla tam anlamiyla bir paylasimi bulunmadigi i¢in onlar {izerinde
herhangi bir otoritesi de s6z konusu degildir. Cilinkii Korkut hem tek basina bireysel
bir hayat1 yasamakta hem de kadinlardan uzak durarak kimseyi hayatina miidahale
ettirmemektedir. Tek basma bir hayat yasamay1 tercih ettigi i¢in lizerinde otorite
kuracak hig¢ kimseyi, hi¢bir kadin1 hayatina dahil etmemistir. Bu nedenle Korkut’un

hicbir kadin iizerinde otoritesi yoktur.

C) Erkek karakterle kadin karakter veya karakterler arasindaki iligkilerde esitlik s6z
konusu mudur?

Esitlik s6z konusu degildir. Ciinkii Korkut karakterinin her anlamda hayatina
dahil ettigi herhangi bir kadin yoktur. Bu nedenle iliskileri kisa siireli oldugu i¢in
kendi istegi dogrultusunda yiirtimektedir. Bir kadina bagli olmamas1 kendi tercihi

oldugundan bu iligkilerinde de esitlik s6z konusu degildir.

D) Filmde erkek karakterin sorumlu oldugu kadin veya kadinlar disindaki kadin
karakter veya karakterlerle iligkisi nasildir? Onlara kars1 davranist diger kadin veya

kadinlardan farkli midir?

Erkek karakterin hayatinda higbir sekilde sorumlu oldugu bir kadin yer
almamistir. Tamamen yalmizdir. Bir siire iliski yasadigi bir kadina kars1 da gegici
iligkiler yasadig1 kadinlara da tavri hep ayni olmustur. Yalnizligina, hayatina, hig

kimseyi dahil etmemistir.

E) Filmdeki kadin veya kadinlarin erkek karaktere karst davranisi onun beklentileri

dogrultusunda midir?

Hayatinda gecici iliski yasadigi kadinlarin davraniglari onun beklentileri

dogrultusunda olmustur. Clinkii Korkut, karsisindaki kadinin kendisinden higbir sey
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istememesini, her hangi bir talebeninin olmamasini, ona tam anlamiyla
baglanmamasini istemistir. Fakat bir siire nisanli kaldigt Asli’nin davranist onun
beklentisi dogrultusunda olmamustir. Aradan uzun bir zaman ge¢mesine ragmen
karsisina gec¢ip ondan hesap sormustur. Son zamanlarda kisa siireli bir iliski yasadig
Lerzan’da kendi beklentileri disinda davranmis ona baglanmaya baslamistir. Fakat
Korkut ona baglanmamasi gerektigini, kendisinin kisa bir siire sonra ¢ekip gidecegini
sOyleyerek yasayacaklar iliskinin seklini ve siirecini belirlemistir. Karsisindaki kadin
istemeyerekte olsa onun diisiincelerini kabul etmis ve birka¢ giin yasadig: iliski ile
yetinmeye calismigtir. Kisacasi Korkut’un karsisina ¢ikan kadinlarin davraniglari
onun beklentisi dogrultusunda olmasa bile sonunda Korkut iliskilerine kendisi yon

vermis, karsisindaki kadinlar da bunu kabul etmek zorunda kalmstir.

F) Erkek karakter kadin veya kadinlar1 toplumsal yap1 iginde nasil

konumlandirmaktadir?

Hayatinda gercek anlamda yer alan ilk kadin olan nisanlis1 Asli onun yakin
arkadasidir. Universite yillarinda birlikte zaman gegirmis, paralel diisiincelere sahip
olmuslardir. Buradan da anlasilacagi gibi Korkut kadmin yerini sadece 6zel alan
iginde konumlandirmamis, onun yerini sadece evi olarak gérmemis, erkegin yaninda,
onunla birlikte olmasinit yadirgamamistir. Korkut, erkeklerin egemenliginde olan

sosyal yasam i¢inde kadina da yer vermistir.

4) Filmde olaylarin gegtigi mekanlarin genel 6zellikleri nelerdir?

Film bir¢ok mekanda ge¢cmektedir. Fakat genel olarak bakildiginda filmin ilk
sahnesi Korkut’un bir siire kacak olarak yasadigi Taylan’la baslar. Mekanin genel
ozelligi ise yoklugu, fakirli§i animsatmasidir. Daha sonralar1 Korkut’un bir siire
calistifi gemi sahneleri gelir. Burada da yasam kosullarinin ¢ok iyi olmadig
anlasilmaktadir. Korkut’un cocuklugunun gectigi yetimhane, arkadaslarinin evi,
vuruldugu ev ve hastane filmin ana mekanlaridir. Korkut’un yasadigi mekanlar onun

yalnizligini, gelir diizeyini yansitir niteliktedir.
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5) Filmin konusunun gegtigi zaman dilimi nedir? Bu dénemin sosyal yapisinin genel

ozellikleri nelerdir?

Film uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir. Geri doniislerle gecen zaman
anlatilmaya calisilmistir. Fakat asil olarak film 1978 yilinda baslamakta ve 1983
yilima kadar devam etmektedir. Korkut’un biitiin hayatin1 degistiren asil olay ise
1975 yilinda yasanmistir. Bu nedenle filmin olay orgiisliniin yasandig1r donem aralig1
uzun bir zaman dilimini kapsadigi i¢in donemin genel 6zelligini anlatabilmek i¢in 10
yillik bir zaman araligina bakilmasi gerekmektedir. 1970’11 yillarin siyasi ve sosyal
yapist daha 6nce deginildigi i¢in burada deginilmeyecektir.

1980 ve sonrasinda degisen Tiirkiye’ nin siyasi tarihine bakildiginda Turgut
Ozal’in etkinligi goriiliir. 12 Eyliill 1980 Askeri darbesi ve ardindan gelen siire
zarfinda Tiirkiye’nin yeni bir siire¢ icerisine girmesi filmde de deginilen bir noktadir.
1980°li yillarda Tiirk siyasi tarihinde “Turgut Ozal” dénemini baslamasiyla Tiirk
siyasi tarihi yeni bir boyut kazanmistir. 1950°1i yillardan itibaren Tiirkiye nin degisik
kurumlarinda biirokrat olarak ¢alisan Turgut Ozal, siyaset adamu olarak dikkatleri
1970’ler de ¢ekmeye baglar. Devlet Planlama Teskilatinda ve Diinya Bankasinda
calismis, deneyimli bir biirokrat olarak 1979’dan 1980 askeri darbesine kadar
Bagbakanlik Miistesarligina atanmis orada bir siire gérevde bulunmustur. Bu donem
icerisinde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu zor siireclerde iki 6nemli karar almstir.
Bunlardan biri, Tirkiye’nin Bati iilkelerine olan borg¢larinin ertelenmesi ve
Tirkiye’ye uluslar aras1t mali kuruluglardan yeni bor¢lar bulmak igin bir araya gelen
heyetin baginda bulunmasi, digeri ise Tiirk ekonomisinde ve Tiirk siyasetinde 6nemli
bir doniim noktasi1 olusturan ekonominin liberallesmesinde biiyiik bir adim olan 24
Ocak 1980 istikrar programinin hazirlanmasinda 6nemli bir rol {stlenmesidir

(Gozen, 2000:113).

A) Filmde anlatilan olay orgiisii, donemin sosyal yapisina uygun olara mi ¢izilmistir?
Filmde anlatilan olay orgiisii donemin genel yapisina gore olusturulmustur.

80. Adim bir dénem filmi oldugundan Korkut’un basindan gegen olaylar zinciri bu

donemde yasananlardan esinlenilmis, bu donemin gergeklerine uygun olarak

cizilmistir. 1975 yilinda Korkut ve arkadaslarinin iiniversitede eylem yapmalari, bu
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donemde tiniversitede karsit goriiglerin kendi aralarinda yaptig1 miicadele, Korkut’un
uzun bir siire yurt disinda kaldiktan sonra Tiirkiye’ye iade edilmesi ve hapiste
gecirdigi silire igerisinde Tirkiye’nin siyasi yapisinin degismesi, 70’li yillarda
davalar1 i¢in miicadele eden insanlarin kendi davalarindan vazgegip yeni diizene
ayak uydurmalari buna benzer bir durumun Korkut’un kendi dava arkadaslarinin da
yasamast, filmin konusunun bu temeller iizerine oturtulmasi onun dénemin sosyal ve
siyasal yapisina uygun olarak ¢izildigini gosterir.

1980°den sonra degisen Tiirkiye’nin yeni yiiziinde filmde Korkutun
arkadaslar1 da yerlerini almis ve ge¢mislerini bir anlamda yok saymislardir. Bu

yiizden denilebilinir Ki, film donemin gergeklerine uygun olarak ¢izilmistir.

B) Filmde yer alan erkek karakter, donemin sosyal yapisina uygun olarak mi
cizilmistir?

Evet uygun olarak ¢izilmistir.

80.Adim filminde agikca bir ataerkil yapiin varligindan séz edilmesi
miimkiin degildir. Ciinkii basroldeki erkek karakter Korkut, her seyden once kendini
sadece ve sadece bir birey olarak konumlandirmis, hayatina miidahale edecek veya
hayatin1 kendi istedigi gibi yasamasini engelleyecek hi¢ kimseyi yasaminin sinirlari
icine koymamuistir. Dolayisiyla karsisindaki kadin kim olursa olsun ona da sadece
kendi hayatin1 yasadigini, kendi ayaklar tizerinde durdugunu ve onun da her seyden
once kendine ait bir yasaminin oldugunu kabul etmistir. Korkutun bu duygular
sahip oldugu yalmizlik duygusundan kaynaklanmis olsa bile yine de sadece kendini
kendi yasamindan sorumlu tutmus, bu durum karsisindaki kadina da bakis agisinin
degistirmis dolayisiyla toplumsal yapida var olan ataerkil yapinin kirildig

gorilmiistiir.

3.8. Yorum:
Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglar tablolastirilmistir. Bu

tablolar ile var olan veriler yorumlanmaistir:
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Tablo-3.1. Erkek Karakterin Cevresine Karsi Davramislarimin Analizi

Erkek Erkek Erkek Erkek Erkek Erkek Erkek Erkek
Filmin Ana Konu | karakterin karakterin Karakterin aile karakterin karakterin karakterin karakter karakter icin
Ad1 kadinlarla kadina Kkarsi bireylerine kars1 | hemcinslerine | psikolojik olaylar otoriter bir ekonomik gii¢
duygusal iliskisi | tutumu? tutumu? karsi tutumu? | yapisi? karsisindaki yapiya sahip onemli midir?
var m1? tepkisi? mi?
Evet. Hem evli Baslarda sevgi
Doniis Dis Gog hem de evlilik Sert ve dolu ve otoriter, Arkadasca ve Hirshi ve Baglarda sakin, Evet Evet
dis1 bir iliskisi otoriter. sonra umursamaz | yakindir. saldirgan sonra sert
var.
Otoriter Babasina Karsi Gergek
Aclik Agalik/ Evet. Evlidir. goriinmeye boyun egici diger | Bas egici. Pasif ve sakin | Sakin anlamda bir Hayir.
Aclik. caligmakta bireylere karsi otorite s6z
fakat yamusak | biraz daha otoriter konusu degildir
ve anlayighdir.
Baslarda ige
Giinese Toplumsal | Evet. Kiz Hosgorili ve Aile bireyi yoktur | Arkadasca ve doniik, sonra | Baslarda sakin ve | Hayir Hayir
Yolculuk | Sorunlar arkadasi vardir. | esitlikei olduk¢a samimi | disa doniik umursamaz,
(Kiirt tepkili ve sert | sonra idealist ve
Meselesi) hirgin
Sakl Tore Hayir. Oldukga sert ve | Sert, acimasiz ve | Sert ve otoriter | Saldirgan, Sinirli ve yikict Evet Evet
Yiizler Cinayeti otoriterdir. otoriterdir. inat¢1 ve
kurnaz
80.Adim | Gegmisi Evet vardir. Kadinlara uzak | Aile bireyi yoktur. | Dostca ve Yalniz ve Tepkisi belirgin | Hayir Hay1r
sorgulama ve mesafelidir. mesafeli korkusuz degildir fakat
kendi i¢inde
tepkilidir.
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Yukarda ki tablodan da anlasilacag: gibi, erkek karakter i¢in yapilan analizde
ortaya ¢ikan bulgulara bakildiginda, dort filmde, Ddéniis, A¢clik, Giinese Yolculuk,
Saklr  VYiizler, toplumsal sorunlara deginilirken, bir filmde, “80.Adim”, i¢
hesaplagsmanin islendigi goriiliir. Toplumsal sorunlara bagli olarak olay orgiisiinii
sekillendiren dort filmin dordiinde de (Doniis, Aclik, Giinese Yolculuk, 80. Adim)
erkek karakterin kadinla duygusal bir iligkisi bulunmakta, Sakl: Yiizler, filminde ise
erkek karakterin herhangi bir kadinla duygusal bir iliski yasamadigi ortaya
¢ikmaktadir.

Erkek karakterin kadina kars1 tutumu sorgulandiginda incelenen bu bes filmin
li¢ tanesinde, Doniis, A¢lik ve Sakl Yiizler, erkegin otoriter ve sert yapilari goze
carparken, Giinese Yolculuk ve 80 Adim filmlerinde erkegin kadina kars1 herhangi bir
otoriter yapisinin olmadigi goriliir. Bu iki filmde de erkek karakterin kendilerini
sadece bir birey olarak gordiikleri ortaya cikar. Erkek karakterlerin aile bireylerine
kars1 tutumu incelendiginde Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde erkek
karakterlerin hayatlarinda herhangi bir aile bireyi olmadigi, onlarin bireysel bir
yasamimin oldugu anlagilir. Diger iki filmde (Doniis ve Sakli Yiizler) ise erkek
karakter aile bireyleri karsisinda otoriter bir yapiya sahiptir. A¢lik filminde kendinden
daha giiglii ya da ataerkil yapiya bagl olarak kendinden statii olarak daha iistte
bulunan babasina kars1 erkek karakter boyun egici bir durus sergilemis, diger aile
bireylerine kars1 otoriter bir tavir takinmistir.

Erkek karakterin diger erkek karakterlerle iliskisine bakildiginda; Déniis,
Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde, erkeklerin diger erkeklerle iligkisinin
arkadasca bir tavir icinde oldugu goriliir. Sakli Yiizler tilminde, basroldeki erkek
karakter diger erkeklere karsi da otoriter bir tavir sergilemistir. A¢lik filminde ise
ataerkil yapi diisiiniildiigiinde kendinden daha {ist statiide yer alan ve film boyunca
muhatap oldugu tek erkek karakter olan babasina karsi, erkek karakter boyun egici
bir tavir iginde olmustur.

Erkek karakterlerin psikolojik yapisina bakildiginda, iki filmde, Déniis, Sakli
Yiizler, erkegin saldirgan bir yapida oldugu goze carpar. Bireyi merkeze alan iki film
de ise Giinese Yolculuk, 80. Adum 'da ise erkek karakterlerin sakin, diga doniik tepkili

bir yapilarinin olmadig ortaya ¢ikar. A¢lik filminde ise feodaliteden dolayi, erkegin
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kendinden daha iist statiide yer alan erkekler tarafindan ezildigi i¢in sakin tavrinin
oldugu goriilmektedir.

Erkek karakterin olaylar karsisindaki tepkisine bakildiginda Doniis, ve Sakl
Yiizler filmlerinde erkeklerin olaylar karsisinda sert tavirlarinin oldugu, Giinese
Yolculuk filminde, erkek karakterin baslardaki sakin tavrimin filimin ilerleyen
boliimlerinde yasadiklarindan dolayr degistigi goriiliir. A¢lik ve 80. Adim filmlerinde
ise erkek karakterin gozle goriiliir bir tepkisinin olmadigi sonucu ortaya ¢ikar.

Erkegin otoriter yapiya sahip olup olmadig1i durumu incelendiginde Ddniis,
Saklr Yiizler filminde agik bir otoriter yap1 varken, A¢lik filminde erkek karakter
gercek anlamda otoriter ve sert bir mizaca sahip olamamasina ragmen, toplumsal
sartlar geregi istemese de otoriter bir durus sergilemek zorunda kalmistir. Giinege
Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde yani merkeze bireyi alan bu iki filmde herhangi bir
otorite s6z konusu degildir.

Ekonomik statiiniin erkek i¢in 6nemli olup olmadigina bakildiginda, ataerkil
yapmin oldukca acik ve sert bicimde isledigi iki filmde, Déniis ve Sakli Yiizler,
ekonomik statli erkek karakterler icin onemli olarak degerlendirilirken diger ii¢
filmdeki erkek karakterler icin ekonomik statii ¢ok da Onemli olarak
degerlendirilmemistir.

Erkek karakter icin yapilan analize genel olarak bakildiginda, filmlerde
bireyi, hem kadin1 hem erkegi sadece ve sadece birey olarak yasamin merkezine
koyamayan filmlerde ataerkil yap1 oldukca baskin bicimde isleyisini silirdiirmiistiir.
Ataerkil yapinin varligi hem erkegin hem de kadinin yagamini tamamen etkilerken,
bireyler yasamlarint bu yapmin getirileri dogrultusunda sekillendirmek zorunda
kalmislardir. Bireyi merkeze koymayan filmlerde ataerkil yap1 baskin hale gelmistir.
Bu yap1 igindeki bireylerin yasamlarina bakildiginda; erkek kendini hiikmedici,
otoriteyi elinde tutan kisi olarak gormiistiir. Karsisindaki kadina baski kurma,
sistemin erkege verdigi dogal bir hak olarak kabul edilirken, kadin ancak erkegin
sinirlarini ¢izdigi ve ona verdigi birtakim yasam haklarin1 kabul ederek hayatini
stirdiiren kisi olmustur. Bu durumu kadin gergekte kabullenmese bile, boyun egen bir
tavir icinde olmaya zorlanmistir. Ataerkil yapinin baskin olarak islendigi filmlerin
erkek karakterlerinde, ekonomik statiiniin de 6nemli oldugunun anlasilmasi, erkegin

her tiirlii giicii kendi elinde tutmak istemesinden kaynaklanir. Ciinkii paranin
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sagladig1 gii¢ ile erkegin karsisindaki, ister erkek olsun ister kadin olsun, bireyler
tizerinde otorite kurmasina yardimci olacak, bu durumu belki daha da
kolaylastiracaktir.

Bireyi merkeze alamayan filmlerde goriilen bir bagka gercek ise bu filmlerde
erkeklerin karsilarindaki kadinlara sevgilerini agik¢a gosteremedikleridir. Analize
tabi tutulan bes filmin dordiinde toplumsal sorunlar islenmis bu dort filmin tglinde
merkeze birey konulmamustir. Sadece Giinese Yolculuk filminde hem toplumsal
sorunlar islenmis hem de merkeze birey konulmus ve diger ii¢ filmde var olan
ataerkil yap1 kirilmistir. Bir i¢ hesaplagsmanin yasandigi 80. Adim filminde de
merkezde erkek karakter her seyden dnce kendini konumlandirmis, merkeze bireyi
almis ve bu filmde ataerkil yapinin izlerine rastlanmamistir. Buradan da
anlasilabilecegi gibi merkeze bireyi almayan filmlerde, toplumsal yap1, toplum hayati
on plana ¢iktig1 icin ataerkil yapr asla kiritlamamis, bu yapinin kirilmasi ya da bu
yapmin yaptirnmlarinin ortadan kalkmasi ancak merkeze bireye alan filmlerde

olmustur.
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Tablo-3.2. Sosyolojik Bulgularin Analizi

Filmde Erkek toplumsal Kadin toplumsal yap1 | Kadin ve erkek | Olaylarin Olaylarin Olaylarin Namus kavrami
Filmin ataerkil yap1 | yapi icinde nasil icinde nasil arasinda yasandigl akisina Kim yon | akisinda kimde
Ad1 var m1? konumlandirihyor? | Konumlandiriliyor? dengeli bir toplumsal statii | vermektedir? toplumsal yap1 | aranmakta
iliski var nedir? etkili midir? midir?
midir?
Ozel alan iginde
Doniis Evet Toplumsal yapida konumlandiriliyor. Hayir Alt statii Erkek Evet Kadinda
baskin olan kisi ayn1 | Evinin bekgisi ve aranmakta erkekte
zamanda aile reisidir. | ¢ocuklarinin aranmamaktadir
yetistiricisidir.
Ozel alan icinde Kadinda
Aclik Evet Aile reisi konumlandiriliyor. Hayir Alt statii Erkek Evet aranmakta erkekte
Fakat gerektigi zaman aranmamaktadir
her anlamda erkeginin
de yanindadir.
Giinese Hayir Birey olarak yer Erkegin yaninda ona Namus kavrami
Yolculuk almaktadir. her anlamda destekgi Evet Alt statii Erkek Evet aranmamaktadir
konumdadir.
Higbir s6z hakk1 Kadinda
Sakli Evet Asiret reisi ve her olmayan sadece 6zel Hayir Alt statii Erkek Evet aranmakta erkekte
Yiizler seye hitkmedicidir. alan iginde yasayan aranmamaktadir
orada da pek fazla
degeri olmayan bir
yapi i¢indedir.
80.Adim | Hayir Birey olarak yer Erkegin yaninda, Hayir Alt statii Erkek Evet Namus kavram
almaktadir. sosyal hayat i¢inde aranmamaktadir
konumlandiriliyor.
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Yukarida incelenen tabloya bakildiginda analiz edilen bes filmin iigiinde agik
olarak ataerkil yapmin varhigr goriilmektedir. Giinese Yolculuk ve 80. Adim
filmlerinde ise ataerkil yapinin olmadig1 anlasilir. Erkegin toplumsal yapi i¢inde nasil
konumlandirildigina bakildiginda Doniis, A¢ltk ve Sakl Yiizler filmlerinde aile reisi
bir baska deyisle toplumsal yapi i¢inde baskin olan karakter oldugu ortaya ¢ikar.
Giinege Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde ise erkek tek basina bir birey olarak
konumlandirilmaktadir. Bu iki bulgu dogrultusunda denilebilinir Ki, ataerkil yapi
erkege ister istemez kadindan farkli olarak birtakim gorev ve sorumluluk yiiklemis,
merkezde bireyden ziyade toplumsal yapinin hakim oldugu filmlerde ataerkil yap1
varhigim siirdirmils ve dolayisiyla erkek, kadin karsisinda baskin karakter olarak
yerini almistir.

Kadinin toplumsal yap1 i¢inde nasil konumlandirildig: incelendiginde, Ddéniis,
Ac¢lik ve Sakl Yiizler filmlerinde onun yeri, 6zel alan olarak tanimlanan ev hayati
iginde konumlandirilmis, Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde ise kadin erkekle
birlikte, toplum hayatinda erkegin yaninda yerini almis, kendini her hangi bir dar
alan i¢ine sikistirmamistir. Sosyal yasam i¢inde de yerini alan kadin hem erkege
destek¢i olmus hem de kendi hayatini kendi istedigi dogrultuda yasama imkani
bulmustur.

Kadin ve erkek arasindaki iliskinin sekline bakildiginda Ddéniis, A¢lik, Sakl
Yiizler ve 80. Adim filmlerinde dengeli bir iliskinin olmadig1 Giinese Yolculuk
filminde ise kadin ve erkek arasindaki iliskide bir dengenin oldugu sonucu ortaya
cikmustir.

Incelenen bes filmin besi de alt statiide yasanmis, olaylarn akisina,
sekillenmesine bes filmin besinde de erkek belirleyici rolii tistlenmistir. Filmlerde
anlatilan olaylarin alt statiide yasanmasi, erkek ve kadin arasindaki iliski seklinin,
toplumsal rollerinin gergekliligini ve konunun toplumsal olaylara yakinligi agisindan
onemli olarak degerlendirilebilir. Fakat sinemanin sadece ve sadece ger¢egi oldugu
gibi ya da benzer bigimde yansitmasi zorunlu degildir. Bu sekilde bir sinema anlayist
oldugu takdirde, toplumsal yapida ister dogru olsun ister yanlis, toplumsal mesajlar
izleyiciye siirekli ayn1 sekilde verilmekte ve izleyici var olan gergegi ister yanlis ister
dogru olsun bir siire sonra kabullenmektedir. Bu durum incelenen bes kadin

yonetmenin filmlerinde de benzer bi¢imde olmustur. YoOnetmenler gercegi
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yakalamak noktasinda toplumsal hayatta yasananlarin benzerini izleyiciye aktarmus,
verdigi mesajlar toplumsal yapinin genelinde var olan tiirden mesajlar olarak
sinemadaki yerini almistir. Izleyiciye aym mesajlarm siirekli verilmesi artik o
gerceklerin dogrulugu tartisilmadan onu izleyen kitle tarafindan kabullenilmesini
kolaylagtirir.

Toplumsal yapinin olaylarin akiginda etkili olup olmadig: incelendiginde bes
filmin besinde de etkili oldugu anlasilmaktadir.

Toplumsal yap1 iginde namus kavrammin kadin ve erkekte aranip
aranmamasina bakildiginda {i¢ filmde (Doniis, A¢lik ve Sakli Yiizler) yani ataerkil
yapmin hakim oldugu filmlerde kadinda arandigi, Giinese Yolculuk ve 80. Adim
filmlerinde yani ataerkil yapinin olmadigi filmlerde namus kavraminin aranmadigi
sonucuna varilmistir.

Sosyolojik bulgular i¢in yapilan analiz dogrultusunda; ataerkil yapinin var
oldugu, yani merkeze bireyi alamayan filmlerde erkek hep on planda olmus, kadin
ise her zaman geri planda durmustur. Ataerkil yapinin oldugu filmlerde erkek
kendini sadece ve sadece bir birey olarak goérmemis gerek aile iginde gerekse
toplumsal yasam iginde otomatik olarak kendine birtakim gérev ve sorumluluklar
vermistir. Erkegin kadindan, ailesinden ve toplum igindeki statiisiinde, kendini
baskin ve otoriter gormesi, kendisine birtakim imtiyazlar1 da vermesine neden
olmustur. Kadinda namus kavrami onun igin en énemli deger olarak belirlenirken,
erkek hicbir zaman kendisinde bu kavrami aramamustir. Ciinkii erkek kadini1 sadece
bash basina, kendi duygulari, diistinceleri, inancglar1 olan bir 6zne olarak gdrmemis,
kadin1 her zaman erkegin himayesinde, onun golgesinde yasayan bir nesne olarak
konumlandirmistir. Dolayisiyla erkek, kadini bir 6zne olarak géremedigi igin hem
ataerkil yap1 kiritlamamis hem de kadin1 kendi namusu olarak kabul ettiginden namus
kavramini sadece kadinda aramistir.

Merkeze bireyi alamayan filmlerde goriilen bir baska gergek ise kadin ve
erkek arasinda higbir zaman dengeli, esit bir iliskinin yasanmadigidir. Toplumsal
degerlerin bireylerden daha 6nde tutuldugu, bu degerlere bagli olan filmlerde bireye
ve Ozellikle kadina her hangi bir deger verilmedigi i¢in erkek ve kadin arasinda da
dengeli bir iliskinin olmasi engellenmistir. Erkek de burada yalniz bir birey olarak

konumlandirilamamis, fakat kadindan ¢ok daha fazla haklar1 da kendi elinde
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tutmustur. Clinkii dikkatleri ¢eken nokta, incelenen bu bes filmde de olaylarin akisina
erkeklerin yon vermis, dolayisiyla toplumsal yasami kendileri sekillendirmistir.
Erkek egemenliginin, erkek sOyleminin varhi§inin bu kadar baskin oldugu bir
yasamda kadina kendilerinin sahip oldugu insancil haklar1 vermemislerdir. Ciinkii
erkekler kendi egolarini ve kendi benliklerini yiiceltmek istemis, kendilerine sinirsiz
haklar tanirken, karsilarindaki kadin veya kadinlara bu haklar1 vermeyerek kendi
Ozgiirliik alanlarini kisitlamamislardir.

Incelenen bes filmin besi de alt statiideki insanlarin yasamlariyla ilgilidir.
Burada yonetmenlerin olaylarin hayatin gergeklerine daha yakin olmasi igin alt
statlide isledikleri ihtimali oldugu gibi, unutulmamasi gereken bir nokta da kadin ve
erkek arasindaki iligki arasindaki dengesizligin alt statiide c¢ok daha belirgin
oldugudur. Ciinkii egitimli, bilingli, orta ya da iist sinifa statiilerde, kadin ve erkek
tamamen birey olarak her zaman yerini alamasa da aralarindaki iligkinin daha dengeli
oldugu bir gergektir. Merkezde birey yoksa ortada erkegin baskinligi, kadini geri

plana atan bir yap1 vardir demektir.
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Tablo-3.3. Filmlerde Erkek Karakterin Otorite Ve Namus Anlayisinin Analizi

Toplumsal Erkek kadin Erkek otoritesini bir Kadin ve erkek Ataerkil yapi Namus kavrami Namus kavrami
Filmin yapi karsisinda iistiin | giic gostergesi olarak toplumsal rollerine olaylarin akisim Ataerkil Yapidan kadin ve erkegin
Adi bireylerin miidiir? degerlendiriyor mu? uygun olarak mi etkilemekte mi1 kaynaklaniyor? | hayatim etkiliyor
hayatlarim davranmaktadirlar? | midir? mu?
etkiliyor mu?
Doniis Evet. Evet. Evet. Evet. Evet. Evet. Evet.
Aclik Evet. Evet. Hayir. Evet. Evet. Evet. Evet.
Giinese Evet. Hayir. Hayir. Evet. Hayir. Namus kavrami yok | Hayur.
Yolculuk
Erkek davranmakta Evet.
Sakli Evet. Evet. Evet. kadin Evet. Evet.
Yiizler davranmamaktadir.
80.Adim | Evet. Hayrr. Hayir. Evet. Hayir Namus kavrami yok | Hayir.
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Yukarida incelenen tablodan da anlasilacagi gibi, incelenen bes filmin
besinde de toplumsal yapi bireylerin hayatin1 bir sekilde etkilemekte, onlarin
hayatlarin1 kendileri istese de istemese de belirlemektedir.

Erkegin kadin karsisindaki istiinliik durumuna bakildiginda, incelenen bes
filmin tigiinde “Doniis, Aclik, Sakli Yiizler” erkegin kadin karsisinda {istiinliigii s6z
konusu iken, Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde erkegin kadin karsisinda her
hangi bir iistiin durumu yoktur.

Erkegin sahip oldugu otoritesini kadin karsisinda bir gii¢ gostergesi olarak
kullanip kullanmadigi analiz edildiginde iki filmde Doniis ve Sakli Yiizler'de erkek
bu otoritesini bir gii¢ gostergesi olarak kullanirken, geriye kalan ti¢ filmde, Giinese
Yolculuk, A¢lik ve 80. Adim, erkek otoritesini kadin karsisinda bir gli¢ gostergesi
olarak kullanmamustir.

Kadin ve erkegin kendilerine toplumun bigtigi rollere uygun olarak davranip
davranmadiklarina bakildiginda bes filmin dordiinde (Doniis, Aglik, Giinese
Yolculuk, 80. Adim) hem erkek hem de kadin toplumsal rollerine uygun olarak
davranirken, Sakli Yiizler, filminde ise erkek kendine bigilen role uygun olarak
davranmis fakat kadin kendine bigilen roliin disinda hareket etmistir. Bu filmde
kadin daha asi, daha bas kaldiricidir. Fakat karsisindaki kadinin davranisi erkek
tarafindan onaylanmamis, erkek onu daha bas egici, daha kabullenici bir tavir i¢inde
olmasini beklemistir.

Ataerkil yapmin yasanan olaylara etkili olup olmadigi incelendiginde bes
filmin tcilinde etkili oldugu, Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde ise bu yapinin
olaylarin akiginda herhangi bir etkisinin olmadigi goriiliir. Clinkii zaten bu filmlerde
gozle goriiliir, acik bir sekilde ataerkil yapr yoktur.

Namus kavraminin ataerkil yapidan kaynaklanip kaynaklanmadigi sorusuna
bakildiginda; ataerkil yapinin oldugu ve bu yapinin kendini agik¢a gosterdigi lic
filmde, (Doniis, Aclik, Sakli Yiizler) namus kavrami kadinda aranan 6ncelikli 6zellik
olarak degerlendirilmistir. Giinese Yolculuk ve 80. Adim filmlerinde ataerkil yapi
olmadig1 i¢in namus kavrami da aranmamis, dolayisiyla namus kavraminin ataerkil
yapidan kaynaklandigi da ortaya ¢ikmistir.

Namus kavraminin kadin ve erkegin hayatlarini etkileyip etkilemedigi

incelendiginde, namus kavramimin arandigi ve bireyler icin Onemli olarak
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degerlendirilen ataerkil yapinin baskin oldugu ii¢ filmde de bu kavram hem erkegin
hem de kadmin hayatini etkilemistir. Ataerkil yapinin olmadigi, merkezde kadininda
erkeginde birer birey olarak kabul edildigi filmlerde, namus kavrami ne kadinin ne
de erkegin hayatina her hangi bir etkide bulunmamustir.

Buradan da elde edilen bulgular dogrultusunda denilebilinir ki; merkeze
toplumu, toplumsal yapiy1 ve bu yapinin getirilerini temel unsur olarak degerlendiren
ti¢ film de (Doniis, Aclik, Sakli Yiizler), ataerkil yapi hakim durumdadir. Yani
toplumsal yapinin sahip oldugu bu 6zellik filmlere yansimis, dolayisiyla bu yap1 hem
erkegin hem de kadinin hayatinin sekillenmesinde etkili olmustur. Ataerkil yapinin
var oldugu filmlerde, erkek her zaman kosulsuz olarak kadin karsisinda iistiin
duruma ge¢mis, onun karsisinda bir gii¢ ve otorite kurmustur. Bu otoriteyi de
genellikle bir gii¢ gostergesi olarak kullanmistir. Erkegin kadin karsisindaki iistiin
durusu ataerkil yapidan kaynaklandig i¢in, bu yapiin getirileri hem kadiin hem de
erkegin yasamlarii bir sekilde yonlendirmistir. Bu yapinin getirilerinden biri de
kadinda namus kavraminin aranmasidir. Fakat merkezde erkegin sadece kendini bir
birey olarak konumlandirdigi filmlerde ise durum bunun tam aksidir. Bu filmlerde
her seyden Once ataerkil yapr baskin durumda degildir. Dolayisiyla filmlerde hem
kadin hem erkek sadece kendinden sorumlu tutulmustur. Kadin ve erkegin birer birey
olarak konumlandirilacagi filmlerde de namus kavrami aranmamustir. Ciinki
filmlerde ataerkil yap1 yoktur.

Sinema diger kitle iletisim araglar1 gibi, izleyicilere birtakim mesajlar verir.
Bu mesajlari, olaylarin akigini sekillendiren, o olaylara ruh verecek olan karakterlerle
saglamaktadir. Karakterlerin sahip oldugu o6zellikler, filmde anlatilmak istenilen
mesajin seklini, algilayis bicimini de etkilemektedir. Incelenen kadin ydnetmenler,
toplumsal olaylara ger¢ek¢i bigimde yaklasmig fakat toplumsal hayatta var olan
mesajlari, ayni bicimde vererek toplumsal yapinin degismesine herhangi bir katkida
bulunamamiglardir. Cilinkii izleyici var olan mesaji, kabul edilen gercekleri aym
bi¢cimde algilamis ve bilingaltina ister dogru olsun ister yanlis olsun bu mesajlar1 ayni
bicimde yerlestirmistir. Ornegin Sakli Yiizler filminde, kadin ¢ok aci ¢ekmis, cok
asagilanmis, ¢ok ezilmistir. Fakat tiim bu yasadiklarina ragmen kadin pes etmemis,
bir sekilde birilerinin yardimiyla yasadigi toplumdan kagmis, téreye kurban olmamak

icin yeniden bambagka bir kimlik altinda hayatina devam etmistir. Fakat aradan uzun
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yillar gegmesine, bambaska bir sehirde kendine bambaska bir hayat kurmasina
ragmen, yillar sonra bile amcasi onu bulmus ve Oldiirmiistir. Yani Sakli Yiizler
filminde kadin higbir sekilde téreden kacamamis, torenin kurbani olmustur. Bu mesaj
izleyicilerin bilingaltina bu sekilde verilmistir. “T6reden kagilmaz!”. Film, kadinin
kendine bambagka bir kimlikle bambagska bir sehirde kurdugu hayati gostererek
bitirilseydi verdigi mesaj da bambagka olacakti. Torenin bir yere kadar insanlarin
hayatina miidahale edebilecegi, bir yerden sonra insanlar isterlerse kendilerine farkl
bir hayat kurabilecekleri, tipki Saklr Yiizler filmindeki kadin karakter gibi
miicadelelerinden asla vazge¢cmemeleri mesaji1 izleyiciye c¢ok rahat verilebilirdi.
Fakat filmin verdigi mesaja gore kadinlarin kendi hayatlarini ilgilendiren bir noktada,
“namuslar1” i¢in, eger tore varsa bu tore zaten bir sekilde yerini bulacak ve kadinin

yasamina son verecektir. O zaman bu miicadele ni¢in verilsin?
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SONUC

Kesfedildigi gilinden itibaren bir sanat olma yolunda attigi her adimda
yasadig1 toplumun temel degerlerinden beslenen ve biiyiliyen sinema, bir anlamda
toplumsal yapmin beyaz perdeye yansimasi olarak goriiliir. Perdeye yansiyan ne
olursa olsun, bunlar onu yansitanin bakis agisiyla belirlenir. izleyici konumundaki
bireylere sunulmak istenen seyin nasil, ne sekilde olacagi, hangi agilardan hangi
amagclar dogrultusunda verilecegi onun yonetimini elinde tutan kisiye baglidir.

Icadindan itibaren erkeklerin egemenliginde olan sinemada hep bir erkek
sOylemi hakim olmustur. Sinemada hem kadinin hem erkegin hem de olaylarin
sunumu erkekce bir bakis acisiyla verilmistir. Bu da izleyicilere yillarca erkegin
bakis acistyla olaylara bakma, olaylar1 izleme, bir anlamda onlara sunulanlar1 ya
kabul etme ya da reddetme olanag: tanimuistir.

Daha o6nce de soylenildigi gibi toplumun yapisindan etkilenen sinemada
erkekce bakisin egemen olmasi toplumsal yapida var olan erkek egemenliginden
kaynaklanmistir. Ciinkii sinema toplumdan ayri diisiiniillemez. Bu durum Tiirk
sinemast i¢in de gegerli olmustur. Tiirk sinemasinda kayda alinan ve belge niteligi
tastyan ilk goriintiilerin ardindan sinema, sinema olma yolunda ilerlerken toplumsal
yapmin sahip oldugu degerlere gore sekillenmistir. Tiirk toplumunda hakim olan
ataerkil yap1 ilk giinden itibaren Tiirk sinemasinda da kendini belli etmistir. Ik
baslarda Tiirk sinemasinda sinemanin mutfaginda erkekler uzun siire hakimiyetlerini
stirdiiriirken, konu baglaminda da erkek sdylemi, ataerkil yap: hakim olmustur. Tiirk
sinemasinin temelini olusturan, toplumsal yapinin temel degerleri nasil ki olaylarin
izleyiciye aktarilmasinda etkili olmussa, ayni zamanda sinemanin mihenk tagin
olusturan karakterlerin olusmasinda da zemin olarak yerini almistir.

Tiirk toplumunda kadin ve erkegin toplumsal rolleri incelendiginde, kadinin
her zaman erkegin bir adim da olsa gerisinde durdugu, erkegin hakimiyetini kabul
ettigi, etmemis olsa bile toplumsal yapinin getirdigi zorunluluklardan dolay1 etmek
zorunda kalmis oldugu goriiliir. Kadinin asli gorevi, dncellikle namusunu korumak,
evine ve esine sadik bir kadin olmak olarak belirlenmistir. Kadina verilen en yiice
gorev ise annelik gorevi olarak tayin edilmistir. Bu toplumsal yapida, ahlakli ya da

baska bir deyisle iyi kadin i¢in ¢izilen erkekge bir bakis agisidir. Bunun aksi bir tavir
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icinde olan her kadin hemen “Kétii kadin” yaftasiyla sifatlandirilirken, bu kadinlara
toplum hayatinda da hos gozle bakilmamistir. Bir kadin karakterin iyi olarak
nitelendirilmesi i¢in her seyden once kadinin disiligini 6n plana c¢ikarmamasi
gerekmektedir. Ciinkii disiligini 6n plana ¢ikaran her kadin karsisindaki herhangi bir
erkek icin tehlike arz etmekte, onun zaaflarina yenik diismesine neden
olabilmektedir. Bir kadin karakter disiligini 6n plana ¢ikariyor ve bunu karsisindaki
erkekleri etkilemek icin kullaniyorsa o kotii kadindir. Disi bir kadin erkek igin bir
tehlikedir. Bu erkeklerin kadina bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Bunun yani1 sira
Tiirk sinemasinda erkeklerin temsillerine bakildiginda onlarin her zaman kadin
karsisinda bariz bir istiinliikleri oldugu, kadina karst kimi zaman sevecen kimi
zaman acimasiz davrandiklar1 fakat nasil davranirlarsa davransinlar, karsisindaki
kadin {lizerinde genellikle agik bir otoriteye sahip olduklari gériilmektedir. Toplumsal
yapmin neredeyse her alaninda hakim durumda olan erkekler, ancak kendi
hemcinsleriyle bir giic yarisi, {istlinliik arayisina girmislerdir. Erkeklerin hakim
konumda olmalari, otoritelerini kullanmalar1 6ncelikle kadinlara karsi olurken, daha
sonra kendilerinden daha zayif erkekler iizerinde baskin konumda olmuslardir.
Erkeklerin toplumsal yapida var olan bu duruslari genellikle diinya sinemasinda
oldugu gibi Tiirk sinemasinda da gegerli olmustur.

Tiirk sinemas1 da diinya sinemasinda oldugu gibi ¢ok uzun siire erkeklerin
egemenliginde olan bir alan olarak yoluna baslamis ve ilerlemistir. ilk ydnetmenler,
ilk kameramanlar, 1sikg¢ilar, teknik elemanlar genellikle erkeklerin tekelinde
olmustur. Tirk sinemasinda kadin olarak sinema perdesinde bile yer alabilmek icin
onlarda birtakim sartlar aranmistir. Kadinlar hem sosyal alandan soyutlanmalar1 hem
onlerine konulan birtakim toplumsal engeller nedeniyle ¢cok geri planda kalmislardir.
Her seye ragmen Tiirk sinemasinda erkek yonetmenlerin yaninda sayilar1 az da olsa
kadin yonetmenler de kendilerine yer bulmuslardir.

Kadin yonetmenlerin filmlerinin segilip, analiz edilmesinde yatan asil neden,
bu kadar erkek egemenliginin, erkek sdyleminin agirlikta oldugu bir sanat dalinda
kadinca bakig agilarini yansitirken onlar nasil erkek temsilleri ortaya koymuslar ve
toplumsal yapida var olan ataerkil yapiyr devam ettirmisler midir yoksa bu yapiy1
kirmay1 basarmiglar midir? Bu baglamda rast gele secilen Tiirk sinemasinda yer alan

bes kadin yonetmenin birer filmi izlenmis ve analiz edilmistir. Yapilan analizler,
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ortaya c¢ikan bulgular sonucunda ulasilan sonug; Tiirk sinemasinda kadin
yonetmenler, ortaya koyduklar1 karakterlerle birlikte var olan ataerkil yapiy1 kirmay1
basaramamuislardir.

Incelenen bes filmin {iciinde ataerkil yap: agik bir sekilde varligim
stirdiirmiisttir. iki filmde ise ataerkil yapr agik bicimde varligini géstermemis daha
geri planda birakilmistir. Kadin yonetmenlerin erkek temsillerinin hepsinde erkegin
toplumsal yap1 da var olan rollerine uygun olarak davrandigi, bu sekilde rollerinin
konumlandirdiklar1 ortaya c¢ikmustir. Erkekler, kadinlar karsisinda sarthi refleks
olarak tstiin davranislarda bulunmuslardir. Karsilarindaki kadinlar {izerinde
otoritelerini kimi zaman agik¢a kimi zaman gizliden gizliye kullanmislardir. Giig
yarigi sadece kendi cinsleriyle olmustur. Kadin yonetmenlerin kendi filmlerinde
ortaya koyduklar1 erkek temsilleri genellikle toplumsal yapida erkekten beklenen
davranig kaliplart i¢inde ¢izilmistir. Bir baska deyisle kadin ve erkegin karakter
yapilar1 toplumsal rollerine uygun olarak sekillenmistir.

Bes kadin yonetmenin bes filminin analizinde ortaya ¢ikan sonuca gore,
filmlerde erkek temsilleri, kadin bakis agisiyla sunulurken de toplumsal degerlerin
agirlikta  oldugudur. Bir kadimin  bakis  agisiyla  erkek  karakterin
konumlandirilmasinda kadinca bir bakisin baskin olacagi diisiiniiliirken, elde edilen
bulgular bu durumun tam aksini gostermektedir. Kadinlarin da kendi filmlerini
yaparken, toplumsal sinirlardan 6teye ¢ikamadiklari, toplumsal yapida var olan deger
kaliplarindan etkilendikleri, bir anlamda ondan beslendikleri ortaya ¢ikmistir. Sunu
da belirtmek gerekir ki, kadin yonetmenlerin filmlerinde ortaya koyduklar1 kadin
karakterlerin bir¢ogu oldukca giiclii karakterlerdir. Ne yaptiklarin1 bilen, kendi
ayaklar1 ilizerinde durabilen, aslinda geri planda birgok seyi basaran kendileri
olmasina ragmen vitrinde hep erkeklerine yer veren karakterlerdir. Bazen evin her
tirli 1sin1 kendileri yapmakta, gecimlerini kazanmak i¢in erkegiyle birlikte yilmadan
calismakta fakat yine de erkeginin bir adim gerisinde durmuslardir. Bazen topluma
kars1 bazen de karsisindaki erkege karsi bu sekilde davranmislardir. Yani kadin
karakterler de toplumsal yapinin sinirlarint asamamiglar, ne olursa olsun var olan
ataerkil yapinin varligi iginde yasamalarinit devam ettirmislerdir.

Sinemanin toplumsal mesaj verme 6zelligi g6z oniine alindiginda, toplumsal

gerceklerden beslenmesi noktasinda kadin yonetmenler gercekligi yansitmak
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anlaminda basarili olmuslardir denilebilinir. Fakat toplumsal yapidaki mesajlarin
kabul edilen bigimde verilmesi, toplumsal yapinin yeniden iiretimine yol agmuis,
toplumsal yapida herhangi bir kirilma meydana gelmemis, sistemin dayattigi
algilamalar tekrar tekrar izleyicin bilingaltina yerlestirilmistir.

Kadin yonetmenlerin filmlerinde ortaya koyduklar1 erkek temsilleri
calismasinin konusu, amact ve simnirlart dogrultusunda degerlendirilmis, yapilan
analizler sonucunda ortaya c¢ikan sonuca gore kadin yonetmenler de kendi
filmlerinde ortaya koyduklar1 erkek temsillerinde, var olan erkek egemen anlayisi
yikamamiglardir. Merkeze cinsler yerine bireyi almayi basaramamislardir. Hem
erkek hem de kadin oyunculara ¢izilen karakterler toplumsal yapidaki kadin ve erkek
temsillerine uygun olarak sekillenmistir. Kadin yonetmenler filmlerine, erkekler
acisindan tam anlamiyla bir kadin bakis acis1 getirememislerdir. Sadece filmlerinde
ortaya koyduklar1 kadin karakterler oldukg¢a giiglii bir yapiya sahip olmus, filmlerde
olaylara yon veren, olaylarin akisini sekillendiren yine erkekler olmustur. Erkek
temsilleri, toplumsal yapidaki erkek temsilleriyle benzerlik gostermistir. Merkeze
bireyi alamayan veya olaylara kadinca bir bakis agis1 getirilmedigi, filmin 6znesi
erkek nesnesi kadin karakter oldugu siirece bir kadin sinemasinin olusmasindan

bahsetmek imkansizdir.
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