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11
ONSOZ

Cagdas Tiirk resminde sosyal gercek¢i yorumlar bagligi altinda yapilan bu
calismada cagdas Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi ile Bati ve Komiinist blok
arastirilarak sosyal etkileri iizerinde durulmus ve sosyal hayatin yansitildig1 resimler
tizerindeki gergekei yorumlamalar incelenmistir.

Diinya sanat tarihi tarihsel siire¢ olarak incelendiginde bir¢ok akima sahitlik
etmistir. Devrin sosyolojik olaylar1 insanlarin yasam tarzinin degismesi, savaslar ve
benzeri olusumlar sanatin ve estetigin defalarca sorgulanmasina ve yeniden
yorumlanmasina neden olmustur.

Bu yorumlamalar romantizm ve sonrasi donemlerde etkisini daha da arttirmis
ve son ylizyillik siire¢ igerisinde birgok sanat akiminin es zamanl ve ardisik olarak
dogmasina sebep olmustur.

Tiirk resminin Bati resmiyle temas1 Fatih donemine kadar uzanmasina karsin
cesitli nedenlerden 19. yy.’in ortalarina kadar minyatiir kaliplar1 disina ¢ikmadig:
bugiin bilinmektedir. Osmanli doneminde ¢agdaslasma adina Bati ile yasanan
etkilesim agirlikli olarak Lale devrinde (1718-1730) yenilik hareketleri paralelinde
baslar.

Baz1 kaynaklara gore 1908, bazilarina gore ise 1909 yilinda kuruldugu
belirtilen Osmanli ressamlar cemiyeti ile birlikte Cagdas Tiirk resminin temeli
atilmis modern akimlara da gegis saglanmistir. Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk
calismalar M. Ruhi Arel’in Onciiligiinde onun Sehzadebasi’ndaki evinde
baslatilmistir.

Toplumsal Gergekgilik, 19. yiizyilda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da
Gustave Courbet’in salon sergilerine karsi agmis oldugu alternatif sergiyle baslamis
oldugu soylenebilir.

Bu tez konusunu ¢alismama olanak saglayan danigsman hocam Sayin Dog. Dr.
flham Ahmet ENVEROGLU’na ve bugiine kadar benden maddi ve manevi destegini
esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Alparslan TEKIN

KONYA 2014
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. Cagdas Tiirk Resminde Sosyal Gergekgi Yorumlar ve
Tezin Adu Cozlimlemeleri

OZET

Gergekeilik kavrami, Tirk Dil Kurumu’na gore; gergekci tutum ve davranis,
gercekleri oldugu gibi yansitmaya calisan sanat cigir1 olarak tanimlanmaktadir.
Fransizca realite (gercek, gergeklik) kelimesinden tiiretilen gergekeilik genel ve

kavramsal anlamda, hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatmaktir.

Romantizm oncesi akademik - klasizmin etkin oldugu dénemler boyunca
sanatcilarin gercekeiligi ifade etme bi¢imi; hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu

gibi anlatma, aktarma endisesi tagimistir.

Avrupa’da sanat antik donemden baslayarak modernizme kadar hayatin
biitlintinii  degisken sebeplerle taklide yonelerek onu realize edip aktarma yolunu
se¢mistir. Her ne kadar romantizmin giinlik ve siradan olaylar1 ifade etmeye
baslamasiyla etkisini yitirse de modernizmin baslangicina kadar devam etmistir.
Toplumsal gergekeiligin baslangic Grneklerini romantizmin igerisinde aramak yanlis

olmaz. Zira Goya ve Domier’in eserleri bu konu baglaminda referans teskil etmektedir.

Bu calismada sosyal gergekeiligin cagdas Tiirk resim sanatr lizerindeki
etkilerinden bahsedilmektedir. Tezin igerisinde kullanilan gorseller ile de

desteklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Cagdas Tiirk Resim Sanati, Soyutlamaci
Egilimler
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Tezin ingilizee Adi Social Realistic Exp.lanatlc_Jns_ and Analysises At
Contemporary Turkish Painting

ABSTRACT

The concept of realism, according to the Turkish Language Institution,
realistic attitude and behavior, as well as to reflect the realities of art is described as
groundbreaking. French reality (real reality), the word is derived from the general
and conceptual sense of realism, life, nature, people and events, as well as to tell.

Romance pre-academic - is effective for periods of classicism of artists to
express a form of realism, life, nature, people, and events, as well as description,

carried the transfer concerns.

European art from antiquity to modernism, starting up the whole of life
imitating turning to variable reasons realize whether it has chosen to transfer.
Although the romance of the everyday and mundane events begin to express the
impact of modernism in vyitirse beginning | did not kadardeva. Examples of social
realism romance in the beginning would not be wrong to call. Because the works of

Goya and Domier is a reference in the context of these issues.

In this study of social realism impact on contemporary Turkish art are

discussed. The images used in the thesis is supported by the.

Keywords: Realism, Contemporary Turkish Art of Painting, Artistic Trend
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I. BOLUM
1 GIRIS
Konunun Tanim

Cagdas Tiirk Resminin olusum siirecinin Osmanli Devleti’nin Bati’ya
gonderdigi Asker ressamlarla basladigi s6ylenebilir.

Ilk dénem sanatgilarimi Avrupa’da sanat egitimi gérenlerden ayiran nokta,
bunlarm “primitif” olarak adlandirmalaridir.

Haritact olarak yetistirilen subay adaylarmin ¢izim yeteneklerinin
gelistirilmesi amaciyla Askeri Miihendis Mektebi ile Harbiye Mektebine resim
derslerinin konmasi, Tiirk foto yorumculart ve primitifler olarak adlandirilan Batili
anlamda resim yapan sanatgilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ik temsilciler olarak bilinen Ahmet Siikrii, Ahmet Bedri, Hilmi Kasimpasali,
Giritli Hiiseyin, Mehmet Kangir, Hiiseyin Karagiimrilk c¢ogunlugunu saray
fotografcisi Abdullah Fereres’in ¢ektigi fotograflardan yararlanarak Yildiz ve
Topkapr Saraylari’na ait goriintiiler basta olmak iizere kimi Istanbul manzaralarim
resimlemislerdir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi gibi saray
cevresinin desteginde kurulmasi Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin dernege destegini
de beraberinde getirmistir. Abdiilmecit, dernegin yaymn organi olan “Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’nin ¢ikarilmasina yardimcir olmus ve cemiyetin
sergilerine de katilmistir. Daha sonra Osman Asaf, Dariissafakali Galip, Omer Adil,
Nazmi Ziya Giliran, Hiiseyin Avni Lifis, Mehmet Ali Laga, Feyahman Duran, Vecihi
Bereketoglu, Namik Ismail, Uskiidarli Cevat Goktengis, Celal Esat Arseven, Mihri
Miisfik, Mithad Rebii, Miifide Kadri’nin katilmalariyla da cemiyet 6nemli ve etkin
bir sanatg1 birligi haline gelmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan diizenlenen Avrupa smavini kazanarak
Paris‘e gonderilen, Ibrahim Call1 ve kendi olanaklar ile giden Namik ismail,Hiiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran gibi ressamlar I. Diinya Savasi‘nin baglamasi ile
birlikte 1914°te tilkeye geri donmiislerdir. Tiirk resim tarihinde 1914 Kusagi, “Calli
Kusagr” veya “Tiirk Izlenimcileri” diye adlandirilan bu grubun baslica iiyeleri,
Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi
Ziya Giiran, Namik Ismail, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar‘dir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi-i_Nefise_Mektebi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim_%C3%87all%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_Lifij
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_Lifij
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nazmi_Ziya_G%C3%BCran
http://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1914
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ruhi_Arel
http://tr.wikipedia.org/wiki/Feyhaman_Duran
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hikmet_Onat
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_Lifij
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nazmi_Ziya_G%C3%BCran
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nazmi_Ziya_G%C3%BCran
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nam%C4%B1k_%C4%B0smail
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sami_Yetik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Sami_Boyar

1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi ile birlikte, ekonomik anlamda
sikintilar siirmesine ragmen, tlilkede beliren Ozglirliik ortaminin tim kurum ve
kuruluslar1 oldugu kadar, sanat ortamin1 da olumlu anlamda etkilediginden s6z
edilebilir. Bu donemden sonra yetenekli genglerin Avrupa’ya resim egitimine
gonderilmelerinde ya da resme ilgi duyan genglerin kendi olanaklariyla Bati’daki
akademilere gitmelerinde, hizli bir artis gorilmiistiir. Osmanli Devleti’nin tarih
sahnesinden kalkip yerine geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasima dogru akan
sliiregte, sanat ortamimnin egemenligi “1914 Kusagr ya da Calli Kusagi” olarak
adlandirilan sanatgilarin elindedir. 1914 yilinda patlak veren savas, Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki egitimlerini  siirdiirdiikleri sirada topluca yurda
donmelerine vesile olmustur. Bu sanatgilar Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami Boyar
(1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet Ruhi (1880—1945), ibrahim Calli
(1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran (1885-1970), Avni Lifij
(1886-1927) ve Namik Ismail’den (1890-1935) olusmaktadir (Géren, 2002: 273).

Calli Kusagi’nin Cumhuriyet donemi resmine, konu cesitliligi yoniinden
oldugu kadar, 151k kullanimi, bi¢imin pargalanmasi ve soyuta yonelis bakimindan da
katkisinin oldugu gozlemlenmektedir. Bununla birlikte “1914 Kusagi1”, Cumhuriyet
doneminin ilk sanatgi gruplarindan Miistakiller ile “D” Grubu’nun karst ¢ikip
asmaya calistig1 ¢izginin temsilcileri olmuslardir (Germaner, 1999: 16).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikasi; Cumhuriyet’in ilke
ve devrimlerinin, kirsal kesimden, kentlere kadar her alana tamitilmasi ve
yayginlagtirilmast  fikri {izerine kurgulanmistir. Bu baglamda; 1932 yilinda
Halkevlerinin agilmasi, 1940 yilinda Koy Enstitiileri’nin kurulmas: ve 1938-1943
yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri yapilan ¢calismalara 6rnek teskil etmektedir.

Tiirk toplumunun yeni bir yolda ilerleme kararliligini ortaya koyusunun
onuncu y1l donlimiinde, pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanatta da ge¢mis on yilin bir
degerlendirilmesi, deyim yerindeyse bir bilangosunun ¢ikarilmasi ihtiyaci
hissedilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda, gerek devletin gerekse sanatcilarin
baz1 sonuglara vardig1 goriilmektedir.

Devlet, basindan beri savundugu kiiltiir politikalarin1  devam ettirme
kararliligini ortaya koymustur. Atatiirk, onuncu y1l nutkunda giizel sanatlara agirlik
verilmesi yoOniindeki istegini dile getirmis ve bu istek devlet tarafindan
yasalastirilmistir.

Bunun bir uzantist olarak, her yil Cumhuriyet Bayrami’na denk gelen 29
Ekim tarihinde bir Inkilap Sergisi diizenlenmesi kararlastirilmistir. Dénemin Maarif
Vekili Resit Galip’in onerisiyle giindeme gelen bu etkinlik, ayn1 zamanda devletin
sanat¢ilardan Tiirk inkilaplarini yansitan eserler liretmeleri yoniindeki beklentisinin



bir iriiniidiir. Sanatcilar1 beklentileri dogrultusunda yonlendirme hedefi disinda,
Inkilap Sergileri yoluyla devlet, sanata destegini bir etkinlik etrafinda yogunlastirmis
ve Inkilap Sergileri 1933-36 yillar1 arasinda 4 kez tekrarlanmistir (Uralli 1937: 7).

1933-1937 yillar1 arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri sonrasinda dénemin
hiikiimeti tarafindan “Yurt Gezileri” projesi fikri ortaya ¢ikmustir. Devlet halka,
resim, heykel gibi plastik sanatlar1 tanitmak, sevdirmek ve 6gretmek amaci ile tek
partili donemde ressamlar1 yurdun dort bir yanina génderme karar1 almistir. Her yil
10 ressam, cesitli illere dagilacak ve bu illerde halkin arasinda dolasarak resimler
yapacaktir. Devlet yurt gezileri fikrini olustururken, Cumhuriyetin ilani ile birlikte
degisen kiiltiir ve sanat ortamini ele almisg, bu gezilerde diinyadaki benzer 6rnekleri
aragtiritlmis, uygulamanin nasil yapilacagi hakkinda karar verilmistir. Yurt gezilerine
katilacak sanatcilarin belirlenmesi konusunda ise yetki, tek partili donemin hiikiimeti
tarafindan Giizel Sanatlar Akademisi’ne verilmistir. Bu yiizden belirlenecek olan
sanatcilar arasinda, akademik tinvanli olmak veya akademi tahsili yapmis olma sarti
vardir.

1938-1943 tarihlerinde diizenlenen yurt gezileri Tirk resim sanati tarihi
acisindan Onemli bir etkendir. Istanbul disma ¢ikan sanat¢i Anadolu’yu daha
yakindan tanima imkani bulurken, ayn1 zamanda Anadolu’nun zengin folklorunu ve
motiflerini de yerinde gormiistiir. Anadolu insanit da bu vesile ile resim sanatini
tanimis ve benimsemistir. Resim sanatina karst olumsuz diisiinceler kirilmas,
Anadolu halki, ressamlarin ¢aligsmalarin1 yakindan birebir gérmiis, bazen ressama
fikir vermistir. Yurt gezileri ile amaglandig1 gibi milli duygularin da arttirilmasi
saglanmigtir. Sezer Tansug, Yurt Gezilerinin, kendilerini liizumsuz hisseden déonemin

sanatgilar i¢in, bir ise yarama firsatt oldugunu vurgulamaktadir (Keskin 2012: 141-
151).

1.2. Amag¢

Tirkiye’de 1914-80 yillar1 arasinda yasanan sanatsal faaliyetleri toplumsal
gergekeilik baglaminda incelemektir.

1.3. Onem

1. Bu arastirma, Toplumsal ger¢ekci sanat hareketinin Tiirk Resim sanatina
ve estetigine yansimalarinin olup olmadigini, olmus ise ne sekilde oldugunu
gostermesi agisindan énemlidir.

2. Bu arastirma toplumsal gercekei sanat hareketinin Tiirk resminin gelisim
stirecini nasil etkiledigi ve sanatgilarin eserlerine ne sekilde yansidigini ortaya
koymast agisindan dnemlidir.



1.4. Varsayimlar

1. Anadolu’ya 1930 sonrasi gonderilen Tiirk ressamlarinin ulusal ve yerel
motiflere yonelmesi onlar i¢in bir ¢ikis noktasi olmustur.

2. Anadolu’yu gezen Tirk ressamlarinin eserlerinde toplumsal gergekgi
yaklagimlar etkili olmustur.

1.5. Stmirhhk

1.3.1. Bu ¢alisma, Cagdas Tiirk Resim sanatinin 1914-1980 yillar1 arasindaki
siireci ile sinirhidir.

1.3.2. S6z konusu yillar arasinda eser iireten sanatgilarin 1914-1980 yillari
toplumsal gergekei tarza ornek teskil edecek eserleri ile sinirhidir.

1.6. Tanmimlar

Cagdas: Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, modern,

asri

Romantizm: 1790’dan yaklasik 1850°ye kadar Avrupa’da edebiyatin
miizigin felsefenin goriinlimiinii koklii bir sekilde degistiren ve resimde bir
yenilenmeye yol agan romantizm (fr. romantisme), belli bir tanima girmeyen
niteligini korumakla beraber, var olmanin 6zgiir bir ruh halini isaret etmektedir.
Ortaya cikisinda ise 1789 Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel

yapinin etkileri vardir.

Klasizm: Edebiyatta Antik Yunan ve Roma sanatini temel alan tarihselci

yaklagim ve estetik tutumdur. “1660 ekolii” olarak da bilinir.

Yeniden dogus diye adlandirilan Ronesans doneminde gelismistir. Bu akimin

izleri bir 6nceki donemde Rebelais ve Montaigne’de, hatta Aristoteles’tedir.
Primitif: Naif sanat, cocuksu bir basitlik tasiyan sanat tiirii.

Platon: Platonya daEflatun (Yunanca: IIAGtwv, Platon; MO: 427 -
MO:347), Antik klasik Yunan filozofu, matematik¢i ve bat1 diinyasindaki ilk

yiiksekOgretim kurumu olan Atina Akademisinin kurucusu. Bu akademi ayni



zamandan gliniimiizdeki modern {iniversite olusumunun baslangici olarak da kabul
edilir. Platon, akil hocas1 Sokrates ve 6grencisi Aristoteles ile birlikte bilim ve Bati

felsefesinin temellerini atti.

Aristoteles: Aristoteles ya da kisaca Aristo (Yunanca: Apiototédng

Aristotelés; Eski Yunanca / Aristo teles/; Yeni Yunanca /aristo’teAis/) (MO 384 — 7

Mart MO 322) Antik Yunan filozof. Platon ile Bati diisiincesinin en &nemli iki
filozofundan biri sayilir. Fizik, gokbilim, ilk felsefe, zooloji, mantik, siyaset ve

biyoloji gibi konularda pek ¢ok eser vermistir.

Neoklasisizm: Neoklasik, Antik Yunan ve Antik Roma dOnemine ait
tarzlarin yeniden canlandirilmasiyla ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu akimin en 6nemli
ozelliklerinden biri onceki donem olan Barok Sanati’na ve asir1 siislemecilige

duyulan tepkinin ortaya konulmasidir.

Monarsi: Monarsi, bir hiikiimdarin devlet bagkani oldugu bir yonetim

bigimidir. Saltanatin bir baska adidir. Se¢im dis1 yontemler kullanilir.

Hiimanist: Fransizca humanisme, insancilik, beseriyetcilik, insan odaklilik,

insan-merkezcillik.

Marksizm: Ozgiin bir siyasal felsefe akimu, tarihin diyalektik materyalist bir
yorumuna dayanan ekonomik ve toplumsal bir diinya goriisli, kapitalizmin Marksist
acidan ¢oOziimlenmesi, bir toplumsal degisim teorisi, Karl Marx’in ve Friedrich
Engels’in g¢alismalarindan ¢ikarilan insanin ozgiirlesmesiyle ilgili bir diisiince

sistemidir.

Komiinizm : Latince kdkenli communis - ortak, evrensel {iretim araglarinin
ortak miilkiyeti iizerine kurulu sinifsiz, parasiz ve devletsiz bir toplumsal diizen; ve
bu diizenin kurulmasini amacglayan toplumsal, siyasi ve ekonomik bir ideoloji ve

harekettir.

Proletarya: (Latince proles kelimesinden gelir) alt sosyal sinifi tanimlamak

icin kullamilan terim, bu sinifa mensup kisilere proleter denir. Ilk olarak ogullarindan



baska mali olmayan insanlar1 tanimlamak i¢in kullanilan asagilayici bir kelime iken,
Karl Marx'tan sonra is¢i smifin1 tanimlamak igin kullanilan sosyolojik bir terim

halini almistir.

Tipografi: Tipografi (Etimoloji: Yunanca’da “typos” (form) ve “graphia”
(yazmak) sozciiklerinden tiiremis olan) typographia sozciigliniin Tiirkge halidir.

Kavram; forma uygun yazmak demektir.

Antropoloji: Antropoloji; kiiltir bilimidir. Antropologlar tim toplumlari,
kiiltiirleri, insan kalintilarim ve fiziksel, biyolojik yapilarini inceler. Insanin iskelet,
kafatas1 gibi fiziki yapisim1 arastiran antropoloji, insanlik tarihinin en eski

donemlerinin aydinlatilmasina yardimer olur.

Etnografya: Kavimleri Kkarsilastirarak inceleyen, kiiltir olusumlarini
arastiran 1k bilimi. Yunanca ethnos ile graphein kelimelerinin birlesmesinden

meydana gelmistir. insanin toplumsal varligini niteliksel ve niceliksel olarak inceler.

Istibdat Donemi: ittihatilar tarafindan Abdiilhamid donemine “Devr-i
Istibdad” (Istibdat Dénemi) adr verilir.

Barok: Sanatta, Avrupa’da yayginlasan bir anlatim bigimidir. Barok
kelimesi, Italyanca diizensiz inci anlamma gelen barroco sdzciigiinden tiiremistir.
Barok sozciigii, birbirinden ayr1 iki seyi tanimlar; sanat tarihinde, Ronesans ile
klasik¢ilik arasinda kalan bir donemi ve biitiin ¢aglarda verilmis bazi eserlerin
tarzini. Baglangic1 ve bitisi i¢in kesin bir tarih verilememekle birlikte 14. ve 18.
ylzyillar arasinda olusup seklini almis bir donemdir. Mimarlik, miizik, resim ve
heykelin etkileyici temalar altinda birlestirilmesi amacin1 giider. Abartili hareket
duygusu ve net goziiken detaylar1 ile donemin miizik ve edebiyatinda da kendini
gosterir. Yogun bir etki birakan bu anlatim bigimi, kendi alaninda fazla eser

verildiginden dolay1 bir donem adi olarak anilmaya baslanmastir.

Rokoko: Barok stilinden sonra sanat akimlarina verilen addir. 18. yiizyilin
ortalarina dogru Barok stilinde kullanilan dogru cizgilerden meydana getirilen

stislemeye kars1 tepki olarak dogmus olan barok stilin hatlar1 gibi egri biigri ¢izgili



motiflerden ibaret olup Baroktan daha ince ve sekillerin kivrimlar1 daha zarif bir
stildir. Barok stiline kars1 tepki olarak klasik stilin yeniden ortaya ¢ikmasindan sonra

Rokoko deyimi modasi ge¢mis sey anlamina kullanilmistir.

Topografik: Bir arazi yiizeyinin tabii veya suni ayrintilarinin meydana
getirdigi sekil. Bu seklin kagit tizerinde harita ve tablo seklinde gosterilmesiyle ilgili

6l¢me, hesap ve ¢izim islerinin hepsi.

Oryantalist: Oryantalizm ya da diger adlartyla Sarkiyatcilik, Sarkiyat; Yakin
ve Uzak Dogu toplum ve kiiltiirleri, dilleri ve halklarinin incelendigi bat1 kokenli ve

bat1 merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen ortak ad.

Bohem :Yarmini diisinmeden yasayan, giinii giiniine tasasiz, derbeder bir

yasayisi olan yazin ve sanat ¢evresinden (kimse ya da topluluk) bohem.

Enteriyor: Ev, bina gibi kapali alanlarin resmedildigi resimlere enteriyor

resim denir. Halk arasinda bina i¢i resmi olarak da yaygindir.

Lirik: Coskun, ilhamla dolu demektir.



II. BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Yansitma Kurami (Mimesis)

Yansitmacit Kuram (Mimesis); sanat1 bir yansitma, benzetme ya da taklit
olarak degerlendirmektedir. Goriinen seylerin taklidi anlamina gelen terim Tiirkge’de
yansitma ya da Oykiinme terimleriyle ifade edilmektedir. Bu goriise gore sanat
yapitinda gosterilmesi gereken sey, dis diinyada gordiiglimiiz gercekligin yapita
yansitilmasidir. Bu goriinen dis gerceklik; dogadir, insandir, yasamdir (yasantidir) ve
sanat¢1 da bunlari yapitina yansitir (Otgiin 2009: 169). Bu anlamda yansitmact
kuram, sanatginin bir nesne ya da manzaraya sadik kalarak resmetmesini vurgulayan,
sanatin ve sanat islevinin ne olduguna dair cevap arayan, dogalci bir sanat anlayisina
dayanan ilk kuramdir.

Bu kurama gore sanat eserinin birincil islevi, verili olan1 yansitmaktir.
Yansitmaci kurama gore sanatci, gergekligi taklit eden kimsedir ve iginde
bulundugumuz diinyay1 oldugu gibi yansitmaya c¢alisir. Platon’un tnli “diinyaya
ayna tutmak” sozii yansitmacilik kuraminin temelini olusturur ve “ayna” benzetmesi,
bu goriisiin temel unsurudur. Platon (M.O. 427-347) her seyin ashinin idealar
diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu
goriisiinii ileri stirmiistiir.

Platon’a gore dogada goriinen her sey bir kopyadan (mimesis) ibarettir.
Duyularla algilananlar disinda, ancak zihinle kavranabilen bir idea’lar (bigimler)
diinyas1 vardir ve asil ger¢ek bu idealardir, bigimlerdir. Duyularla algilanan, goriinen
her sey, zihinle algilanan bigimlerin yansimalaridir. Dolayisiyla sanat¢inin yaptigi da
kopyanin kopyasidir. Platon giizel kavrami i¢in tam olarak yanitlar vermez, ama
orant, dl¢ii, denge gibi 6zelliklerin giizeli olusturdugunu savunur (Otgiin 2009: 170).
Platon sanat eserinin gorevinin sadece estetik bir zevk uyandirmak degil, isleve
yonelik olmasi gerektigini, bilgiyi insanlara yaymak i¢in gerekirse yazinin yerini
alabilecegini ve yaraticiligi degil beceriyi gerektirdigini savunmustur. Platonun
Ogrencisi olan Aristoteles de Platon gibi sanati bir benzetme olarak kabul etmistir.
Ancak bu gergekligi birebir kopya olarak degil, yeniden kurma, yeniden yaratma
seklinde savunmustur. Aristoteles’e gore sanat genel anlamda da 6zel anlamda da
toplumdaki herkesi ilgilendirmeli ve olan1 degil olabilir olan1 yansitmalidir.

Dogadan alinanin taklidi onu ger¢ek yapmaz, aynen taklit miimkiin olabilir.
Ancak bir nesnenin iyi yansitilmasi sanat¢inin onun ¢ok iyi tanimlamasiyla dogru
orantilidir. Aristoteles insanda bir taklit yetenegi ve hazzinin bulundugunu,



sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, temel diislinceyi taklit ettigini
sOylemistir. Ona gdre sanat¢1, doganin eksik biraktig1 seyleri tamamlamalidir.

Sanatc1 yapita kendi 6znelligini ve kisiligini de aktarmalidir. Bu durumda
mimesis, sanat¢inin yaratici etkinligine doniisebilmekte hem taklit, hem de yaratma
olabilmektedir. Mimesis; yaratilan seye uyan, onunla 6zdeslesen, yasamin akisi
icinde onunla tek bir sey olan, yaratma eyleminin kendisidir (Comert, 1991: 116). Bu
nedenle de Aristoteles’e gore taklit hem yaratma hem de yansitmadir. Ideal
gercekligin (diizeltilmis ve miidahale edilmis gergekligin) yansitilmasi goriisiinde ise,
sanat ne gorliniimleri, ne geneli, ne de 0zii yansitmalidir. Sanatin gorevi insan
tarafindan simgelenen ulu ve ylice gibi manevi degerlerin, iyi ahlakin, ideal insanin
ve ideal doganin yansitilmasidir. Bu goriise gore ideallestirilmis doga yaninda ahlaki
olarak ideallestirilmis insan ve insan iligkileri de bulunmaktadir ve bu da sanat
yapitina mutlaka yansimalidir.

Izleyicinin begenisi igin yapitta ¢irkin, kaba hosa gitmeyen ne varsa atilmal,
sanat yapitinin zevk vermesi ve egitmesi i¢in yalin bir anlatimla, sadece glizel ve hos
olan yansitilmalidir. Burada amag, gercekligin yansitilmasi olmasina ragmen, varilan
nokta miikemmel diinyanin yansimasi, bagka bir ifadeyle, goriinen gercek diinya
degil, hayal edilen (ideallestirilen) olaganiistii bir diinyanin yansitilmasidir. Bu goriis
ozellikle Ronesans’ta baglamis Neoklasik donemde doruga ulagmustir.

Yansitma kurami genel olarak iki donemde incelenmektedir. Birinci donem
18. ylizyilin sonlarina dogru Fransiz ihtilali’ne kadar olan dénemdir. Bu donem
Monarsik diizenin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da baskisinin hissedildigi
donemdir. Bu donem de Yansitma anlayis1 gercekligi Platon’un ve ¢ogunlukla da
Aristoteles’in goriislerinin ¢esitli yorumlari olarak ele alinmistir. Fransiz ihtilalinden
sonraki ikinci donem ise, bireyin 6zgiir oldugu, gercekleri artik kendi zekasi ve
diinya goriisiiyle gormeye basladigi, her seyden onemlisi de dayatmanin ortadan
kalktig1 bir donemdir.

Bu donemde gerceklesen devrimler, bilimsel yenilikler gibi yasama dair
degisen her sey sanatin ve sanatcinin da Ozgiir kalmasini saglayarak her seyin
sorgulanabildigi bir boyuta getirmistir. Platon’dan giinlimiize kadar gelmis olan
Yansitma Kurami’na gore sanat anlayisi, dis diinyayi, insani, hayati, yani gergekligi
yansitan bir aynaya benzemektedir. Ancak pek ¢ok kisi gercekligi farkl
yorumlamaktadir. Kimisi bu kavramdan hayatin yiizey goriingiisiinii, kimisi genel
degismez olan insan dogasini ve kimisi de duyu diinyamizda bulunmayan ideal bir
diinyay1 anlatmigtir.

Yansitma kuramimin savunuculari, sanati kendi basia bagimsiz bir deger
saymamislardir. Onlara gore sanatin degeri, bilgiselliginden, ahlak, politika ve insan
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dogas gibi konularda izleyiciye sagladigi yarardan ileri gelmektedir (Otgiin, 2009:
174).

2.2 Gerc¢ekeilik

Gergekgilik kavrami, Tiirk Dil Kurumu’na gore; gergekci tutum ve davranis,
gercekleri oldugu gibi yansitmaya calisan sanat ¢igir1 olarak tanimlanmaktadir.
Fransizca realite (gercek, gergeklik) kelimesinden tiiretilen gercekgilik genel ve
kavramsal anlamda, hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatmaktir.
19.yiizy1l 6ncesi donemlerde Leonardo da Vinci ve bazi sanatcilar, gercekeiligi ifade
etme, hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi ig¢inde
olmuglar ve bu gayretlerinde de basartya ulasmisglardir. Leonardo Vinci’nin;
“Yaptigimiz  resmin konu olarak aldigimiz objelere tam olarak benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz, bir ayna alin ve bu objelerin onda nasil
yansidigina bakarak gordiigiiniizii yaptiginiz resimle karsilastirin ™ ifadesi bu konuyu
desteklediginin bir gostergesidir. Bati sanatlar1 Platon ve Aristoteles’den beri hep
gercek pesinde olmus ve onu yansitma esasina gore anlatmaya ¢alismistir. Degisen
veya tartisilan, sadece yansitmanin niteligi olmustur.

Gergekgilik kavraminin, iddiali bir tavir olarak gelismesi 19.ytizy1l ortalarina
rastlamaktadir. O donemde Barok anlatim krallikla birlikte giiciinii yitirmis, burjuva
yonetiminin baslamasi ile birlikte de gergek¢i bicimlendirme kendini gostermeye
baglamistir. Bu donemde Romantizm giiclinii yitirmis, ortagag resmi ile dini
duygular1 tekrar giiclendirmek isteyen kiliseci ressamlar bile, degerlerini
kaybetmislerdir.

Roma’nin kahramanca ahlakini ve cumhuriyetini yenilemek isteyen goriis de
iflas etmis, memur, endiistrici ve maliyecilerden meydana gelen gercek bir devlet
idaresi kurulmustur. Gergekeilik’in gelismesi 19.yiizy1l ortalarinda Avrupa’dan
yayillan devrimci hareketlerin 1s18inda  Akademizme karst ortaya c¢ikan
Romantizmden sonradir. Romantizm, ruh haline, degisime, gecicilige, dliime ve
duyguya getirdigi ilgiyle klasik resmin kalip¢iligini, bir dl¢iide kirmis, Gergekeilik
icin bir yol hazirlamistir.

2.3 Toplumsal Gerg¢ekeilik

Sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir sanat anlayist olan
Toplumsal Gergekgilik, 19. yiizyilda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da Gustave
Courbet’in onciliginii yaptigi gergekeilik akimindan dogmustur. Sol politik
goriisler, insan ve toplumu konu alan sanatcilar tarafindan ele alinmis, sanat ve
toplum arasinda siirekli bir etkilesim olmus, bu etkilesim icinde sanatc¢i, bireyin ve
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toplumsal yasamin gerceklerini sanatsal formlar ile izleyiciye aktarmistir. Toplumsal
gercekei resim, konusunu toplum ve bireyden almis, gercekleri izleyiciye bir mesaj
gibi aktaran sanat olmustur. Yasam ic¢indeki olaylar1 dogalci bir yaklagimla anlatan
toplumsal gergekgilik, toplumun ve i¢indeki bireylerin yasamlarini dogalligiyla
anlatmistir. The Eight Grubu ile Amerika’da baslayan toplumsal gerc¢ekeilik,
1930’lardan sonraki Amerikan Toplumsal ger¢ek¢i hareketin sekillenmesini
saglamistir. O donemde Amerika’ya gelen Meksikali Diego Rivera, Jose
Cleemente Orozco ve Alman sanat¢i Groz’un elestirel resim bigimleri Amerikali
sanatcilar1 etkilemistir. Bu nedenle toplumsal gerceke¢i anlatim tiim sanat
akimlarinin tekniklerinden yararlanmis her iilke sanat¢ist1 kendi {ilkesinin
ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal yapisina gore toplumsal gergekei
calismalar yapmislardir.

Toplumsal gergekgilik icerisinde, sanat¢inin duygularini dile getirebilmesi ya
da disa vurabilmesiyle 19. yiizyi1lda romantizm akimi i¢inde Anlatimci Kuram, ortaya
¢tkmistir. Modern sanatin alt yapisim1 olusturan Romantizm, Baudelaire tarafindan
savunulmustur. Baudelaire gore sanatci, “igreng olan bir seyi sanatsal ifade giiciiyle
giizellige doniistiiriir; bu da sanatin —ya da sanat¢inin- sasilasit ayricaliklarindan
biridir” (Bozkurt, 1992: 8).

Romantizm akimini estetik bir kuram haline ise Eugéne Véron getirmis ve
anlatimc1 bir sanat dilini savunmustur. Sanat eserinde doga, dis diinya, dis
gerceklik anlatilmis olsa bile, bu anlatimda sanat¢inin duygular1 ile degisime
ugramis farkli bir diinya, farkli bir gerceklik var olmustur. Onemli olan dis
diinyanin ve gercekliginin yansimasi degil, sanat¢inin dis diinya karsisinda olusan
duygularinin yansimasi olmustur. Elestirel gergekeilik, toplum yasami i¢indeki
sorunlar1 alicisina bir mesaj seklinde ileten ve bu sorunlar1 ¢ozme, degistirme istegi
uyandiran bir sanattir.

Bu sanatin temsilcileri, donemlerinin siyasal ve ekonomik sikintilarini,
tepkisel ve propaganda niteliginde yaptiklar1 c¢aligmalarla iletmek istediklerini
izleyiciye aktarirlar. En dnemli temsilcileri ise; Ispanyol Francisco Goya, Fransiz
Honore Daumier ve Theophine Steinlen, Rus Ilya Repin, Belgikali Constantin
Meunier, Alman Kathe Kollwitz, Italyan Renato Guttuso ve Meksiakali Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros ile Jose Clemente Orozco olmustur.

Elestirel gergekeiler, sorunlarin neler oldugundan ¢ok, i¢inde bulunulan
durumu degistirmeye yonelik c¢alismalar yapmislardir. Goya’nin 3 Mayws adh
calismas1 sanat¢inin yasadigi donemde iilkesinin isgale ugramasiyla olay karsisinda
tepkisiz kalamayacagini ve bir sanat¢1 olarak vatani igin {izerine diisen gorevi yerine
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getirdigini gozler oniline sermektedir. Halkinin bu acimasiz katliamlara karsi olan
direncini ve savunma giicliikklerini, diisman askerlerinin sahip oldugu gii¢ ve
silahlarin vurgulu betimlemesiyle daha etkili bir ifade olusturmustur. Fransizlarin
1808’de Madrid’i isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina direnen Ispanyollar’in
anisina yapilan igerigi, sunumu ve duygusal giicii yiiksek olan bu ¢alisma, savasin
korkunglugu konusunda izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Calisma da vurulan ve
kanlar igerisinde yatan insanlar, vurulmay1 bekleyen insanlar ve durum karsisinda
dehsete diismiis insanlar yer almaktadir. Karanlik igerisinde bu insanlar1 aydinlatan
fener bir umut 15181 olarak betimlenmistir (Resim 1).

Resim 1: Francisco Goya, “3 Mayis”, Tv.Yhb.1808

Toplumsal gergekeilik, insana, insani anlatan, diinya gerceklerini acik, net,
sade bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavri olmustur. Sanat¢ilarin da, 6zgiir
ve demokrat ortamlarda toplumsal gergek¢i tavirda daha ¢ok eser verdikleri
goriilmektedir. Toplumsal gergcek¢i ressamlar, kendilerine &zgii Usluplarin
kisilikleriyle ve aldiklar1 egitimle bigimlendirirken, diinya goriisleri de, etkili
olmakta, eserlerinde toplumsal olaylara bakislar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal
gercekeiligin 19.ylizyildaki en 6nemli temsilcisi Courbet ve 20.ylizyildaki temsilcisi
Guttuso olarak gosterilebilir. Diger taraftan Van Gogh, Ilya Repin, Theophine
Steinlen, Heinrich Zille, Adolf Von Menzel, Belgika’da Constant Permeke ve
Constantin Meunier gibi sanat¢ilar toplumsal gercek¢i sanatin onemli temsilcileri
arasinda olmuslardir.
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Resim 2: Gustave Courbet, “Elek Yapanlar”, Tv.Yb. 1854, 131x167

'
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Resim 3: Renato Guttuso, “Vietnam’dan Rapor”, Tv.Yb. 1965

2.4 Toplumlararasi Farkhliklar ve Toplumsal Gerg¢ekei Egilimler

Tiirk dil kurumu tarafindan yapilan tanima gore toplum; “Ayni1 toprak pargasi
lizerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarmi saglamak i¢in is birligi yapan
insanlarin tiimii” olarak ifade edilmektedir. Tarihsel bir silire¢ igcinde ayni toprak
parcast ve kiltiirii paylasan toplumlarda sanat da toplumlarin bir pargasi olarak
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etkilesim i¢indedir. Sanatg¢1 bireylerin toplum i¢inde yasadiklar1 gercekleri sanatsal
bicimlere doOniistiirerek eserleri araciligiyla yansitma gorevini istlenmistir.
Toplumsal gergekg¢i resim, konusunu birey ve toplumdan alip, toplumsal yagamdaki
gergekleri ayrintilariyla farkl ifade dillerinin kullanilabildigi bir tiir yansitmadir. Bu
tavr1 ortaya koyan yapitlar izleyiciye birtakim mesajlar1 dogalc1 bir yaklasimla
ileterek sanata iglevsel bir gorev de yliklemektedir.

Toplumlar1 etkileyen, onlar1 birbirinden farkli kilan olaylarin basinda
devrimler gelmektedir. Toplumsal diizen degisikligi anlamina gelen devrim; iktidari,
kendisini tiiketmis olan bir smifin elinden ylikselmekte olan diger bir sinifin eline
gecisi olarak tanimlanabilir.

Kitlelerin tarihsel olaylara aktif miidahalesi bir devrimin olmazsa olmaz
unsurudur ve devrimler hakim oldugu kitlenin, smif bilincine sahip eylemleriyle
meydana gelmektedir. Diger bir ifadeyle devrim; alt tabakanin veya burjuvanin
onderligini yaptigr eylemlerdir. Devrimci simif, koyliiler, isc¢iler, zanaatkarlar,
sanatcilar gibi destekgilerle beslendigi zaman sinif bilincine sahip olmaktadir.

Diinya tarihinin aydinlanma ¢ag1 sonrasi yasanan énemli olaylar paralelinde
toplumsal devrimler, bir toplumun devlet ve smf yapisimin hizla, temelden
doniislimii olmus ve tabandan gelen, simf temelli ayaklanmalar araciligiyla
basarilmistir. Burada devrim, isyan ya da ayaklanma ile ayn1 anlamda degildir.

Isyanlar, devrimin tersine basarili olduklar1 zaman bile bastirilmis smiflarin
ayaklanmasini igerebilirler, ancak yapisal degisimle sonuglanmazlar. Kitlelerin, sinif
bilinci ve siyasal olarak orgiitlenmesi, devrimci eylemleri basariya ulastirmakta ve
toplumda yapisal de§ismelerin yasanmasina neden olmaktadir. Bu degisimler
dogrultusunda yasanan toplumsal hareketler sanat alaninda da etkisini gostermekte,
sanatgilarin tislupsal ifadeleriyle sekillenmekte ve izleyiciye aktarilmaktadir.

Sanat¢inin olaylar1 elestirel veya gercek¢i bir bakis acisiyla ele almasi,
sorunlarin yansitilmasinda ve ¢oziimiinde etken olmaktadir. Ornegin; Mimesis, ideal
Gergeklik ve Fransiz Devrimi sonucu degisen sanat isluplari, 1929 ekonomik
bunalimiyla farkli bir sekil alirken giiniimiizde teknolojik yeniliklerin etkisiyle daha
farkl1 bir boyut kazanmistir. Siyasal devrimler toplumsal yapilar1 degil, devlet
yapilarim1 degistirirler. Oysa toplumsal devrimlere 6zgii olan, temel degisimlerin
toplumsal yapida karsilikli olarak pekistirici bir bigimde birlikte meydana gelmesidir.
Ayrica bu degisimler, sinif miicadelelerinin anahtar rol oynadig: siddetli toplumsal
ve siyasal miicadeleler araciligiyla meydana gelir (Skocpol, 2004: 25).

Ornegin, 1790’larin Fransa’sindan yirminci yiizyilm ortalarmdaki Vietnam’a
dek, bu devrimler devlet orgiitlenmelerini, sinif yapilarini ve egemen ideolojileri
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doniistiirmiislerdir”. Fransiz devrimiyle baslayan 6zgiirliik hareketleri sanat alaninda
olduk¢a etkili bir bi¢imde kendini hissettirmis, sanat¢1 merkezli bir yaklagimi
olusturmus, Courbet, Millet, Daumier gibi sanatlarin1 modern bir seviyeye tasima
ugrasi veren sanatci hareketlerini desteklemistir.

Resim 4: Jean-Francois Millet, “Coban ve Koyunlari”, T.U.Y.B. 1864, 67x58

19.yiizy1l, sanayilesmenin baslamasiyla toplumlarin tarim ekonomisinden
endiistriyel ekonomiye geg¢meleri Avrupa flilkeleri ve Amerika tarithinde yiizyilin
devriminin gerceklesmesine neden olmustur. Sanayilesmenin ve demokrasinin
adimlarinin atildig1 bu yilizyilda, ayn1 zamanda kiiltiirel yapidaki etki-tepkiler toplum
yasaminda koklii degisimlere yol agarken, sanatsal degisimleri de beraberinde
getirmistir.

Rusya’da, Japonya’da, Cin’de, Almanya’da, Meksika’da sanayilesme ve
teknolojik gelismelerle meydana gelen toplumsal degisimler, lilkelerin sanatlarina da
yansimis ve kendi sanat kiiltiirlerini gelistirmelerini saglamistir. Bu degisimlerin ilk
kismi 6rnekleri, Ronesans déneminde Italya ve Hollanda’da hiimanist goriisler

* Devrimler, giigleri ve 6zerklikleri devrim &ncesi ge¢mislerine énemli &lgiide iistiin olan uluslart
dogurur ve bu uluslar benzer durumdaki diger iilkeleri geride birakir. Devrimei Fransa, birdenbire
Kita Avrupa’sinda fetih¢i bir giic olmus; Rus Devrimi sanayilesmis ve askeri bir siiper gii¢
dogurmustur. Meksika Devrimi vatanina, somiirge sonrasi uluslarin en ¢ok sanayilesmislerinden biri
ve Latin Amerika’da askeri darbelere en az egilimli lilke olmasi i¢in gereken siyasal giicli vermistir.
Ikinci Diinya Savasindan giiniimiize kadar siiriip elen devrimci siire¢ doruga ulastiginda, paramparca
olmus Cin’i birlestirmis ve doniistlirmiistiir.
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seklinde olmus, fakat 1789 yilina kadar mutlak yoénetim ve kilisenin baskisi
toplumsal 6zgiirliigli engellemistir. Bu devrim hareketi, kralliga ve onun yonetimine
karsi bir halk hareketi olarak gelismis parolasi da hiirriyet, esitlik ve kardeslik
olmustur. Bu devrim hareketleri neticesinde resim sanatinda toplumsal konulu
calismalarda Onemli degisiklikler meydana gelmistir. Diinyadaki bu devrim
hareketlerine bakildiginda, derin bir toplumsal kriz sonucu ortaya ¢iktig1 ve bu
degisimin sanatla i¢ ice hareket ettigi goriilmektedir.

1918 Alman devriminde, 1936 Ispanyol devriminde, 1919 Macar devriminde,
1920°de Italyan Proletaryasinin Eyliil hareketinde, 1926 Ingiliz genel grevinde, 1927
Viyana ayaklanmasinda ve 1911-1949 yillar1 arasi yasanan Cin devrimleri, her
tilkede farkli asamalarda ve farkli bi¢imler altinda olsa da tiimiiyle ayni siyasal
celiskiler ortaya koymustur. Sanatin toplumsal kaynaklardan beslenmesi, sanat¢inin
duygu ve heyecanlarii icinde bulundugu ve kendini tanimladigi toplumun
birikimlerini ve degerlerini ¢aligmalarinda yansitmasiyla gerceklesmistir.

Sanayi Devrimiyle toplumsal yapilardaki degisimler, sanatsal Kkiiltiiriin
degisimini ve gelismesini harekete gecirmis, sanat ile toplum arasinda bir etkilesimin
gerceklesmesini saglamistir. Toplumsal olaylarla sanat arasindaki baglanti, ulusal
bilinglenme ve ulusal kurtulus veya ulusal birlesme akimlarinin gelismekte oldugu
tilkelerde ozellikle gli¢lii olmustur (Hobsbawm 1989:475).

2.4.1 Bat1 Gergekgiligi

Fransiz Ihtilali (1789), Fransiz toplumunu oldugu kadar diger bati
toplumlarint da derinden etkileyen 6zellikle sosyal ve siyasi yagsami onemli dlgiide
sarsan bir olay olmustur. Thtilal sonras1 bati diinyasinda, demokrasi, hiirriyet, insan
haklar1, orta sinifin giiclenmesi gibi gelismelere ragmen, mezhep kavgalari, Kraliyet
ve Cumbhuriyet¢i ¢ekigmeler devam etmistir. 19. ylizyilda Sanayi Devrimiyle yasanan
gelismeler, bir taraftan toplum hayatina yeni imkan ve kolayliklar saglarken diger
taraftan Avrupa {ilkelerinin diinyanin en gii¢lii ekonomik ve siyasi giicli haline
gelmesine zemin hazirlamistir.

Bat1 Avrupa da kapitalist burjuva smifin egemenligi, burjuvazinin karsisina
kirsal kesimden yeni is sahalarinda calismak icin kente go¢ eden proletaryay: (alt
sosyal sinif) ortaya c¢ikartmis, iki sinif arasindaki sosyal esitsizlik aydinlar ve bilim
adamlan tarafindan elestirilmistir. Bu degerlendirmeler, 19.ylizyilda somut olarak
iktisadi ve smifsal bigim alarak, sosyalist diinya goriisiinii dogurmustur. Degisimler
romantizme kars1 bir tepki olarak gergekligin giindeme gelmesine ve yansitmaci
kuramin tekrar giliglenmesine yol agmistir. Diger bir ifadeyle; sanatgilar ic
diinyalarini, duygularini, cosku ve isyanlarin1 bireysel iisluplariyla ¢aligmalarina
aktarmiglardir.
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Bati gercekgiligi, bir estetik kavram olarak 19. yiizyil ortalarinda Fransa’da
hem Klasizme hem de Romantizme bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Bati
Gergekgiliginde amag, sanati klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak,
cagdas eserler iiretmek ve konularini oncelikle yiiksek smiflar ve temalarla ilgili
degil, toplumsal smiflar arasindan se¢cmek olmustur. Bati Gergekeiliginin amaci,
giinliik yasamin onyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve sanat eserlerinin bir
bilim adaminin klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis agisiyla ortaya konmasidir.
Diger bir ifadeyle gergek akildan ¢ok duyularla gelendir, bu nedenle de sanatgi
yorum yapmamali gercegi yansitmalidir. Bu donemde; toplumun giinliik olagan
yasaminin gozleme dayali olarak ele alinmasi, ¢irkin, ayip, igren¢ olanlarin gercegi
yansitma ¢abasi olarak kullanilmasi, bilimsel gelismeler paralelinde olaylarin
psikoloji ve sosyolojiyle agiklanmasi, dolayisiyla sanat¢inin tarafsiz olmasi
goriisiinden hareketle ger¢egi oldugu gibi yansitmasi temel prensipler olmustur.

Gustava Courbet, Van Gogh, Ilya Repin, Theophine Steinlen, Heinrich Zille,
Adolf Von Menzel, Constant Permeke ve Constantin Meunier gibi sanatgilar
yaptiklart  gercek¢i ¢aligmalar ile toplumsal konular1 tim gercekligiyle
yansitmislardir. Bunlardan Van Gogh’un Patates Yiyenler ile Constantin Meunier’in
Dékiim Iscisi calismalar1 dénemlerinin toplumsal sorunlarmi kendi iisluplari i¢inde
yansitmalariin iyi birer 6rnegi olup yasanan olaylar goriiniir sekilleriyle izleyiciye
aktarilmistir (Resim 1, 2). Van Gogh’un Patates Yiyenler ¢alismasinda bir lambanin
aydinlattigi masa etrafinda toplanmis iki erkek, iki kadin ve bir kiz ¢ocugundan
olusan bes figiiriin kendi ektikleri patatesleri paylasarak yemeleri ve kahve igmeleri
yer almaktadir.

Resim 5: Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tv. Yb,1885
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Bu donemde alt sosyal sinifta yer alan insanlar hayatta kalabilmek i¢in patates
tarlalarinda ¢aligmak ve karmlarini bununla doyurmak durumunda kalmiglardir. Van
Gogh bu kosullar1 ve yasam zorluklarini biiyiik bir duygusallik ve yalnizlik i¢inde
izleyiciye sunmaktadir. Yalnizlar ¢iinkii onlarin sartlarini umursamayan farkli bir
smifla ayni topraklar1 paylagsmaktadirlar. Yasadiklar: sade hayati anlatan kostiimleri
ve i¢ mekan tasviri igerigi vurgulamaktadir.

Resim 6: Constantin Meunier,” Dokiim Iscisi,” 1902,107x142

Constantin Meunier, Dékiim Is¢isi adli galismasinda emek giicii ile calisan bir
dokiim is¢isini yansitmistir. Konuya model olusturan figiiriin iri yapili fizigi yaptig
isi vurgular niteliktedir. Mekandaki kosullarin zorlugu ve asir1 sicaklik duygusu
renklerle verilmistir. Sanat¢inin amacinin, bir dokiim is¢isinin hangi kosullarda
calisip hayatini siirdiirebildigini gergeklerden kopmadan toplumu bilgilendirmek
oldugu agikca goriilmektedir.

2.4.2 Rusya’da Toplumsal Gerc¢ekeilik

Rus Gergekeiligi, diger bir ifadeyle toplumcu gergeklik, Marksist estetigin
ikinci donemi olarak Rusya’da gelismis, 1934 yilinda Sovyet Rusyasi’nda Komiinist
Parti tarafindan benimsenen ve resmi sanat goriisii olarak ilan edilen bir sanat
teorisidir. Toplumsal Sosyal bir sinif kiiltiiriiniin yayginlasmasini isteyen bu sanat,
sosyalist fikirleri yansitan, toplumsal gergeklige bagliligin yaninda iyi bir gelecek
amaglayan sanat kurami olmustur. Bu sanat akiminda hiikiimet, Komiinizm
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diisiincesini ve yapilan devrimleri tim gergekligi ile yansitarak toplumu sanat
yoluyla etkilemek istemis ve sanati amaglarinin gergeklestirilmesinde bir ara¢ olarak
kullanmistir. Bu nedenle sanata biiylik anlamlar yiiklenmis, yargilar 6n plana ¢ikmus,
bireyden ¢ok toplum ele alinmustir.

Rus Gergekeiligi'nin batidan farki; toplumcu gercekgilik 6zelligi kazanmig
olmasi, sanatin ne oldugundan ¢ok ne olmas1 gerekliligi iizerinde durmasi, sanatin
amacinin toplumsal faydacilik oldugunu savunmasi, “giizel”i yasamin kendisi olarak
ele almasidir. Bu nedenle sanatgilar yaptiklari calismalarda olmayan bir toplumu
varmis gibi gostererek calisan isgileri giiglii ve memnun olarak yansitmislardir.
Toplumcu Gergekgiler, propaganda icerikli anlatimlartyla, kapitalist sisteme karsi
tavirlariyla ve olaylar karsisinda Elestirel Gergekgilerle ortak fikirde olmuslardir.
Deyneka, Andre Goncharov ve Yuriy Pimenov bu kuramin onemli temsilciler
olmustur.

Resim 7: Yuriy Pimenov, “Yeni Moskova”, Tv.Yb. 1937,
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Rusya’da toplumsal yapidaki en onemli degisim 1917°de gergeklesen Rus
devrimi ile olmustur. Rus devriminin ortaya ¢ikis sebeplerine bakildiginda, 1905
olaylar1 ile 1917 Subat ve Ekim olaylarinin kivilcimlart sonucu ortaya ¢iktig
goriilebilir. Carlik sisteminin yonetim sekli, toplumun yasam bigimine karst olan
duyarsizligi, ciftcilerin topraklarini rahat kullanamamalari, dini kesimin baskilari,
Rusya’da toplumsal sikintilarin yasanmasini saglamis ve bu siire¢ iginde Carlik
yonetimine kars1 yonelen muhalif hareket, edebiyat ve sanat ¢evrelerini sarmis, yeni
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devrimei diislincelerin yayginlasmasi i¢in elverisli bir ortam hazirlamistir. Bu donem
Tolstoy, Dostoyevski gibi biiyilikk Rus realistlerinin ve devrimci diisiinceleriyle
Cernisevski’nin gengligin yiiregini fethettigi donem olmustur. Rusya’da toplumsal
gercekei resim tarzi en parlak donemine 19. yiizyilda, Aleksander Ivanov’la
baslamistir (Resim 8).

Resim 8: Aleksander ivanov,” Joseph’in Erkek Kardesleri Benjamin’in
Torbasinda Giimiis Kadeh Bulurlar”, 1831-1833

Kuzma Sergeevich Petrov (Resim 42), Vasili Surikov gibi sanatgilarla
taninmis ve Ilya Repin’in yapitlariyla da en iist seviyeye ulasmistir. 1905 ve 1917
devrimlerini yasayan Repin, doneminin diger duyarli aydinlar1 gibi politik yasama
biiyiik ilgi duymus, Carlik Rusya’sina muhalif bir sanatci olarak sanatiyla icerikte ve
bigimde bir tutum gelistirmeye calismustir. Ilya Repin ve aym goriisii paylasan
ressam arkadaglar1 halki tanimay1 ve Rus toplumsal gercekligini resmetmeyi amag
edinmiglerdir. ilya Repin yazdigi bir mektupta duygularmi su sozleriyle dile
getirmistir; “Beni ¢evreleyen her sey, bana ¢ok biiyiik heyecan veriyor, beni rahat
birakmiyor ve onlari resme dokmemi talep ediyor. Gergeklik insani oyle
hiddetlendiriyor ki, onu vicdan rahatligiyla bir 6vgii ornegi gibi resmetmek miimkiin
degil” ctimleleriyle toplumun i¢inde bulundugu yasam sikintisini, yonetimin baskici
tavrini ve insanlarin ezikligini anlatmak istemistir.
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Resim 9: Kuzma Sergeevich Petrov,” 1918°de Petrograd”, Tv.Yh. 1920

Resim 10: Vasili Surikov, “Boyarina Morozova”, Tv.Yb. 1887

Ilya Repin 1917 devrim 6ncesi toplumsal konulu calismalar1 yansitan dnemli
ressamlardan biri olmustur. Sanatginin Yarus 'un Kizinin Dirilisi ve Volga Ameleleri
adli caligmalariyla Rus toplumsal gergekgileri arasinda yerini almis, gercek
insanlarla, onlarin yasantilar1 ve karakterleriyle ilgilenerek toplumsal olaylara olan
duyarliligin1 gostermistir (Resim 11).
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Resim 11: Ilya Repin, “Volga Amaleleri”, Tv.Yb. 1873

Ihtilal sonras1 Rus Imparatorlugu’nda radikal degisiklikler meydana
gelmistir. 1k 6nce proletarya ile ulusal burjuvazi yer degistirmis, ihtilal yapildiktan
sonra yeni Rusya bagimsizlik hareketleriyle karsi1 karsiya kalmustir. ilk olarak
Ukrayna bagimsizligini ilan etmis (7 Kasim 1917) ve Ukrayna Halk Cumbhuriyeti
adin1 almistir. Ardindan Beyaz Rusya, Finlandiya, Polonya, Tuva, Moldova, Kuzey
Kafkasya, Kafkas otesi ve Baltik Cumhuriyetleri bagimsizliklarini ilan etmislerdir
(1917-1922). 1.Diinya Savasi ve Rus Devrimi’nin karisik ortaminda, Car’in
devrilmesinden, Rusya’nin i¢ savasa siiriiklenmesi ve Sovyetler Birligi’nin
kurulmasina kadar gecen zaman diliminde, Rusya’da yaratict sanat alaninda kisa
stiren parlak bir devir yasanmistir. Bu donemdeki Rus sanati, yirminci yiizyilin
grafik tasarim ve tipografisinin bi¢cimlenmesinde, uluslararasi boyutlarda etkili
olmustur.

Rus Devrimi’nin sanata sosyal bir rol vermesi, Rusya’daki sanat hareketlerine
hiz kazandirmis, sol goriislii sanatgilar eski diizene ve tutucu gorsel sanatlara karsi
cikarak, 1917°de Bolsevikleri desteklemek ve diinyay1 degistirmek amaciyla ¢aba
sarf etmislerdir. Modern toplumsal devrimlerin higbiri Rusya’daki kadar etkili
olmamigtir. 1917- 18 yillarinda, birka¢ ay icinde is¢ilerin, kdyliilerin ve askerlerin
kitlesel ayaklanmalari, toprak sahibi ve kapitalist siniflarin dayandigi temeller, ordu
ve Carlik rejiminin ¢oziilmesiyle sonuglanmistir. Devrimci kriz iginde liderlik etme
savinda bulunan orgiitlii devrimciler, kendilerini esitligin ve proleter demokrasinin
sosyalist ideallerine adamiglardir.

Ancak, Rus Devrimi sonunda, emir ve terdr yoluyla hizli ulusal
sanayilesmeyi ilerletmeye adanmis, merkezilesmis ve biirokratik parti devletine
dontigmiistiir (Skocpol, 2004: 385). Carlik rejimi doneminden itibaren desteklenen
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Rus resim sanati, 1917 devrimiyle birlikte yeni arayiglara girmis ve sosyalist
gercekei bir iislup icinde eserler verilmistir. Bu devrim hareketleri sanatin sosyal
bir rol kazanmasini saglamis, sol goriislii sanatgilar tutucu tavir sergileyen
sanatcilara karsi cikarak, kendilerini propagandanin hizmetine adamislardir.
1921°de Lenin’in yeni ekonomi politikasi ile kiltiir politikasinin degismesiyle
isci sinifi ile aydinlar arasinda sorunlar baglamistir. Bu durum sanatgilar arasinda
goriis farkliligina neden olmus, Malevich ve Kandinsky gibi bazi sanatgilar,
“sanatin toplum i¢in degil, sanatin sanat i¢in” oldugunu savunmuslardir Buna
kars1 goriis olarak bazi sanatgilar da sanatin islevsel yoniinii 6n plana cikaran

¢alismalarda bulunmuslardir.

Vladamir Tatlin ve Alexander Rodschenko onderligindeki yirmi bes sanatgi
ise, 1921°’de kars1 goriislerini ileri stirerek, “sanat i¢in sanat” reddetmisler ve
endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda {iriin vererek, kendilerini

yeni komiinist toplumun hizmetine adamiglardir.

1930’Iu yillarda Sovyetler Birligi’'nde Sosyalist Gergekgilik kriterlerine
uymadig1 i¢in ortadan kaldirilan Rus yeni sanati, is¢i sinifina hizmet eden etkin
bir propaganda aract olmus ve devlet tarafindan, Sovyet Sanatcilar Birligi’ne
katilma zorunlulugu getirilmistir. Bu siiregte rejimin belirledigi ¢ergeve dahilinde
iiretilen sanat yapitlarinda, teknik tarz ne olursa olsun, oldukg¢a belirgin ortak
noktalar ortaya ¢ikmis ve donemin en iyi Orneklerini vermistir. 1934 yilinda
toplumcu gergekeilik Rus resim sanatinin resmi sanat1 olarak ilan edilmis, siyasi
yonetim yapilan devrimleri sanat yoluyla topluma anlatmaya calismis ve bunun
i¢in sanat, yonetimin amaclarini gerceklestirmede kullanilan bir ara¢ konumuna

getirilmistir.

Sanatcilar, ayakta dimdik duran, sade giyimli, yiizlerinde gayet ciddi bir ifade
yer alan, kadin, erkek, is¢i ve koylii konusunu ¢ok sik isleyerek olmayan bir toplumu
varmis gibi gostermeye caligmislardir. Rus toplumcu gercekligi olan olaylar1 degil,
olmasini istedikleri romantik bir yasamin gerceklerini yansitmistir. Alexander
Alexandrovich Deyneka, Andrey Goncharov ve Yuriy Pimenov gibi sanatgilar Rus
toplumcu gergekliginin sanatgilari olmustur. Deyneka’nin Petrograd Sehrinin
Savunumu isimli eseri sosyalist ger¢ekci bir anlatimla ele alinmis ve Petrograd
sehrini savunmak i¢in silahlanan is¢ilerin yiiceltildigi propaganda amagl bir ¢alisma

olmustur (Resim 12).
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Resim 12: Alexander Alexandrovich Deyneka,
“Petrograd Sehri’nin Savunumu”, 1928, 218x254

Lenin halk kitlelerine sanat egitimi vermek ve sanati popiiler bir hale
getirmek i¢in bir ¢aligma gergeklestirmis ve bu program dahilinde bir takim tematik
konulu sergiler acilmistir. 1924’de “Rus Resminde Koyliler”, 1925’de “Rus
Resminde Kadin”, 1930’da “Devrim ve Sovyet Giicii” bu sergilerin bagligini
olusturmustur. 1930’lardan sonra Rus gercekligini vurgulayan sergiler diizenlenmeye
baglanmistir. Rus toplumsal gercekgilerden 1934°de “Petrov”, 1935°de “Serov”,
1936’da “Repin”, 1937°de “Surikov” ve “Kramskoi”, 1938’de ‘“Levitan” ve
“Kiprensky”, 1939°da da “Rus Resim Tarihi Sergisi” gibi hem kisisel hem de biitiin
gercekeileri kusatan biiylik sergiler gerceklestirilmistir (Resim 13,14). Bu sergiler,
Rus izleyicisi lizerinde son derece Oonemli toplumsal yapiya dair mesaj igerikli
etkililer birakmustir.
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Resim 13: Vladimir Serov ,”Diismanlar Burdaymus!”, Tv.Yb. 1942

2.4.3 Cin’de Toplumsal Gercekgilik

Cin, siyasal ve ekonomik yonden 18. yiizyilin son donemine kadar olumlu bir
izlenim gdstermistir. Fakat 1775 yillarindan itibaren Cin hanedanlarinin ¢okiis
belirtilerine 6zgii isaretler ortaya ¢ikmaya baglamistir (McNeill, 2004: 627). Bunlarin
en 6nemlisi, Cin’in birgok bolgesinde meydana gelen niifus artisinin sonucu olarak
aile i¢indeki toprak paylasiminin yeterli iirlin alamayacak kadar kii¢iilmesi olmustur.
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Bu da insanlarin yasamlarini siirdiirmeleri i¢in bor¢lanmalarini ve ellerindeki kiigiik
Olcekli arazileri satarak miilkiyetsizlesmelerine neden olmustur. Bu olumsuz kosullar
sonucu kiiciik tepkiler biiyiik ayaklanmalarla sonuglanmis, distan gelen ekonomik ve
askeri gligliikler, Cin toplumunda sosyal-ekonomik anlamda sikintilar olugturmustur.

Cin’in 18.ylizy1l sonlaria kadar Avrupa iilkelerine kapali kalmasindan dolay1
toplum yapisi, kiiltiir, ekonomi ve sanat alanlarinda bir degisiklige ugramamustir.
Fakat yabancilar karsisinda alinan ekonomik, askeri ve siyasi yenilgiler, misyoner
gruplarin faaliyetleri, toplumsal yapida degisimlerin siirecini baslatmistir. Sanayi ve
demokrasi alanindaki devrimlerin etkisiyle baglayan Cin Devrimi, 1934’te
imparatorluk iginde baslayan sorunlarla birlikte Cin-Japon Savasi ve II. Diinya
Savagi’ni da icine alarak sonuca ulasan Maocu bir halk devrimi olmustur. 1947 yili
Temmuzunda devrim savaslarinin son asamasi baslamis, 1 Ekim 1949’da
Komiinistler baskentleri Pekin’de Cin Halk Cumbhuriyeti’nin kuruldugunu ilan
etmislerdir.

Cin’deki bu devrim hareketleri ve i¢ savaglar sonucunda milyonlarca insanin
hayatlar1 son bulmus, sosyalizme giden yolda yeni bir devlet kurulmustur. 1912°de
baslayan devrim Oncesine kadar Cin resim sanati Hanedanliklar doénemlerinde
degisim asamalar1 yasamis ve agirlikli olarak miirekkep ile doga konulu resim
calismalar1 yapilmistir. 1912—1949 yillar1 arasinda yasanan devrimler, i¢ ¢atigmalar
ve sosyalist yonetimin devrim igerikli resimler istemesi nedeniyle, dis yeniliklere
kapali tutum politikalar1 sonucu sosyalist gercek¢i resimlerin yapilmasindaki
etkenleri olusturmustur.1949’dan baslayip 1969’lardaki kiiltiirel yenilenmeye kadar
sanat alanindaki faaliyetler Cin’de ¢ok giiriiltiilii ve ac1 verici bir donem gegirmistir.
Bu donem i¢inde, Mao Zedong liderligindeki komiinist devlet, kiiltiirel ve sanatsal
alandaki kapaniklilig1 kaldirarak Cin’i her agidan modernize etmeyi amacglamstir.
Komiinist otorite, Cin halkina kendini ve ideallerini tanitmak ve benimsetmek igin
yeni bir gorsel kiiltlir yaratmay1 hedeflemistir.

Sanatcilar ise, devrimin ruhunu, Mao’nun tabiriyle, “Halk i¢in sanat”
iiretmeye tesvik edilmislerdir. Bu yaptirinmin sanatg¢ilar ve sanat lizerindeki etkisi ¢ok
bliyiik olmustur. Binlerce yildir yapila gelen ve artik Cin geleneksel kiiltiiriiniin
gorsel bir ifadesi haline gelmis olan miirekkep resmi yerini, sosyalist gercek¢i yagl
boya c¢alismalarinin yapilmasini baglatmistir.

Bu dénemin sanatcilar1 sosyalist gercekeilige dayanan cesur, giiler yiizli,
sosyolojik ideolojiye doniik resim ve posterlerin yaninda, donemin olaylarini
hikayesel tasvirlerle anlatan ¢aligmalar da yapmislardir. Jin Meisheng, Xin Liliang
gibi donemin sanatcilar1 yaptiklari ¢aligsmalart da sosyalist goriisiin ideal anlatimini,
0zlenen bir amag¢ ve mutluluk gibi ifadesel anlatimlarla ele almiglardir (Resim 15).



27

Resim 15: Xin Liliang ““ Kirsal Koyiin Yeni Gortiniimii” , 1953, 53,5x77,5
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1960’11 yillardan sonraki resim calismalarinda Cinli sanatgilar, yapilan
resimlerde, kadm-erkek arasi ayrimi ortadan kaldirmak admna, kadin figiirlerini
kuvvetli ve iri yapili olarak gostermislerdir. Figiirlerin iizerindeki giysiler sade ve
giizellikten uzak, is¢i siifini temsil eden kiyafetler, ¢alisan insan1 temsil eden sivali
kollar, kalin bilekler, saglikli viicutlar ve beyaz disler, mutlulukla giilen yiizler ve
gururla gelecege bakan duruslar sosyalist gercekligin iiriinleri olarak goriilmektedir
(Resim 16).

Resim 16: Jin Meisheng “Kadin Traktor Striiciisii” 1964, 78x52,5
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2.4.4. Meksika Anitsalci Ressamlari

Guilbaut’a gore: New York modern sanat ortami ve aydinlari 1935-1941
yillar1 arasinda bilingli bir Marksizm’den uzaklasma siirecine tabi tutulmuslardir.
Guilbaut’nun soziinii ettigi siirecin, ABD hiikiimetinin ekonomik bunalim siirecinde
sanat¢ilara yogun destek verdigi yillara rastlamasi ilging sayilabilir. ABD
hiikiimetinin 1935 -1943 yillarinda siirdiirdiigii bu destek kampanyasi, Federal sanat
projesi olarak adlandirilir. 1933-34 yillarinda uygulanan Kamusal Sanat Yapitlari
Projesi’nin kazandigi basar1 sonucunda Franklin D. Roosevelt (1882-1945)
hiikiimetinin baslattigi Federal Sanat Projesi (direktorii miizeci Holger Cahill’dir.)
kapsaminda bir ¢ok sanat¢iya devletten maas ddenerek kamusal mekanlar i¢in sanat
yapitt ismarlanmis; 1943 yilinda sona eren projenin sonuglarina gére on bin sanatci
kamusal koleksiyonlara giren yaklasik yiiz elli bin yapit tiretmistir. Proje kapsaminda
ozellikle hapishane, hastane, okul gibi kamusal binalara yonelik binlerce duvar resmi
(2566 adet oldugu saniliyor) de gerceklestirilmistir. Bu duvar resimlerinin bir
kisminda, Meksikali tinlii duvar ressamlar1 Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro
Siqueiros (1896-1972) ve Jose Clemente Orozco (1883-1949) da ¢alismis hatta bazi
sanat tarih¢ileri Amerikan sanat¢ilarin yapitlarinda Meksika duvar resminin 6nemli
etkilerinden s6z etmislerdir. (Antmen, 2010: 146)

1921°de Reform yanlis1 Alvero Obregon‘un devlet baskani segilmesi {izerine
Meksika’ya donen Rivera, Meksika Devrimi’nin umutlarini ve eylemlerini dile
getiren siyasi ve toplumsal igerikli bir dizi duvar resmi yapti. ABD’de Detroit’te
Detroit Sanat Enstitiisii ve New York kentindeki Rockefeller Merkezi i¢in de duvar
resimleri yapan Rivera’nin resimleri o giinlerde siyasi iceriklerinden dolay1 yogun
tartismalarla karsilasti. Fresklerin carpici renkleri, cesur, yalin ve anitsal iislubu
ABD’de ve Latin Amerika’da fresk sanatinin yeniden canlanmasina yol agt.

Sanat¢1 Rivara Marualizmo denilen Meksika duvar resimciliginin basta gelen
temsilcisiydi. Halk¢1 realizmin damgasini bastigi fresklerinde Kizilderili kiiltiirtiniin
yani sira, isgileri ve ¢ifteileri de goklere ¢ikartirken, halki ezenleri, kiliseyi ve orduyu
sucluyordu.

José Diego Maria Rivara, Guanajuato adli glimiis madeni kasabasinda bir okul
miifettisinin oglu olarak diinyaya geldi. Kizilderili/ispanyol kékenli bir melez olan
annesi 6gretmendi. 1898’de bagladig1 giizel sanatlar akademisindeki egitimini, dort yil
sonra yeni miidiirlin 6gretim yoOntemlerini protesto etmek amaciyla birakti. Babasi
Rivara’ya 1906 yilinda Avrupa’da okuyabilmesi i¢in bir burs buldu. 1911°de Paris’e
yerlesen Rivera, burada empresyonizmin ve puantilizmin (karistirilmamis renkli
boyalarin (renklerin) puan bi¢iminde yan yana oturtulduklari bir resim stili) etkisindeki
ilk tablolarini gergeklestirdi. 1913°te kendi resim tarziyla kiibizme gecis yapmustir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Alvero_Obregon&action=edit&redlink=1
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Rivera 1918’de kiibizme sirt ¢evirerek realizme yoneldi (Der Mathematiker -
Matematik¢i). Sanat¢t bundan {i¢ yil sonra Meksika’ya dondii. Meksika sanatini
degistirmek amaciyla katildigi, ulusal halk¢i hareket, kendisine devlet tarafindan
bircok duvar resmi siparisi verilmesini sagladi. Bunlarin arasinda, José¢ demento
Orozco’nuda birkag resim Ulusal Hazirlik Okulu i¢in yaptigi Die Schopfung
(Yeradilis, 1922) adli yapiti da bulunmaktadir. Onceleri (renklerin balmumuyla
baglandiklar1) enkostik teknigi kullanan Rivéra, sonralar1 resimlerinde geleneksel
fresk sanatina yoneldi.

Rivera, kuruculari arasinda David Alfaro Siqueiros gibi sanatgilarin da
bulundugu Sanatgilar Sendikasi’ni kurdu. Rivera ayni yil icinde kendisini diinya
capinda line kavusturan egitim bakanligindaki duvar resimleri iizerinde caligmaya
basladi. Dort yili askin bir siire icerisinde “Meksika Halkinin Yasamina ve
Utopyalar’a iliskin 235°ten fazla fresk gerceklestirdi. Der Hof der Arbeit (Calisma
Avlusu) Meksikalilarin giindelik ¢alisma hayatini tasvir etmektedir. Der Hof der
Feste (Kutlama Avlusu) ise geleneksel Kizilderili bayramlarmi ve isgilerin
kutlamalarin1 gostermektedir. Adlarin1 dort musrali baladlardan alan Corrido
Dizilerinde burjuva ve proleter devrimden sahnelere yer verdi. 1922’den beri evli
bulundugu esi Guadalupe Marin’den bosanarak Frida Kahlo ile evlendi. Ertesi yil
Guernava’daki Cortez Sarayi’nda baglattig1 freskler, epik tarihsel resim dizilerinin
baslangicini olusturmaktadir. Conquistador (16. Yiizyill Meksika ve Peru Fatihleri
C.N.) donemi erken kiiltiirlerinden oldugu kadar, Emiliano Zapata altindaki ¢iftei
isyanlarindan da sahneler tuvale aktardi. Ayni yil iginde México City’deki hiikiimet
merkezinin merdiven (boslugu) duvarlarina Meksika tarihini resmetti.

Resim 17: Diego Rivera, “La Gran Tenochtitlan”
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Resim 18: David Alfaro Siqueiros, “El pueblo a la universidad, la universidad al pueblo”

Resim 19: Jose Clemente Orozco, “ The Epic of American Civilization «
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III. BOLUM
3. YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeline, evren ve Orneklemine, veri toplama
araclarma ve verilerin analizine iligkin bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Sosyal bilimlerde farkli arastirma teknikleri kullanilabileceginden, arastirma
sorulart ancak ilgili tekniklerle yanitlanabilir. Bu baglamda yeni arastirmacilar, hangi
aragtirma tekniginin hangi problem i¢in uygun oldugunu sik¢a sorarlar. Bu soruyu
yanitlamak zordur ¢ilinkii problemler ve teknikler arasinda farkliliklar vardir
(Neuman, 2000:223). Bu nedenle aragtirmada nitel aragtirma tekniginden
faydalanilmistir.

Nitel arastirmanin genel kabul gérmiis bir tanimini1 yapmak gii¢ olabilir. Nitel
arastirma iizerine yaymlanmis eserler incelendiginde bdyle bir tanimin yapildigina
rastlanmamaktadir. Bunun nedeni “nitel arastirma” kavramimin alanla ilgili ¢ati
altinda bulunan terminolojinin farkli disiplinlerle iliskili olmasindan kaynaklanabilir.
Etnografi, Antropoloji, durumsal arastirma, yorumlayic1 arastirma, eylem
arastirmasi, dogal arastirma, betimsel arastirma, kuram gelistirme, igerik analizi
terminolojinin birka¢ tanesidir. Yildirrm ve Simsek’e (2000:18) gore, tim bu
kavramlar aragtirma deseni ve analiz teknikleri agilarindan birbirlerine benzer
yapilara sahip oldugu i¢in “nitel arastirma”, bu kavramlar1 i¢ine alan genel bir
kavram olarak kabul edilebilir.

Yildirm ve Simsek’e (2000:19) gore, her ne kadar bu yonelimleri,
yontemleri, siiregleri ve Ozellikleri kapsayan bir tanim yapmak gii¢ ise de, nitel
aragtirmayi, gozlem, goriisme ve dokliman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bu nedenle nitel arastirmacilar gergekligin insa edilen
dogasini, arastirmact ve incelenen sey arasindaki iligkinin bildirimini ve arastirmay1
sekillendiren durumsal baskilar1 vurgular/onemser (Kus, 2003:106).

Cagdas Tiirk Resminde Sosyal Gergekci Yorumlar kapsaminda ele alinan
Cagdas Tiirk resmine ait 6rnek teskil edecek eserlerin incelendigi bu ¢alismada, nitel
yontemler kullanilmistir. Bu kapsamda nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma
stirecinde “dokiiman inceleme “ yontemi uygulanmustir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirma, toplumsal gergekgilik ile ilgili literatiir taramas1 ve aragtirma
kapsaminda olan 6rnek teskil edecek resimlerin, arastirma konusu ile ilgili, 1914-
1980 yillarinda yapilmis olanlarinin bazilarini kapsamaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclan
Bu arastirmada veri toplama araglar1 olarak;

(1) Cagdas Tirk Resminin 1914-80 yillar1 arasinda Ornek teskil edecek
sayidaki kismina cesitli koleksiyonlardan ve kataloglardan ayrica elektronik ortamda
mevcut bulunan kaynaklardan ulasilmistir. Ayrica, ¢esitli yaym organlarinda
yaymlanmig makaleler, kitaplar ve tezler elde edilerek incelenmistir.

(2) Toplumsal ger¢ekei resimler ve Tirkiye’deki 1914-1980 yillart
arasindaki temsilcileri ile ilgili literatiir taramasi1 yapilmustir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada nitel veri toplama teknikleri kullanilmigtir. Nitel veriler elde
edilirken, dokiiman incelemesi yontemi kullanilmustir.

Bu arastirma stirecinde ilgili literatiir taranmis, Tiirkce ve yabanci yayinlar
incelenmis, internet kaynaklarina ulagilmistir. Ayrica arastirma kapsaminda bulunan
ressamlar ile ilgili eser kataloglar1 da incelenmistir.
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IV. BOLUM
4. BULGULAR/ YORUMLAR VE COZUMLEMELERI

4.1. Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgcilik

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte modernlesme hareketleri iginde sanat alaninda
da yeni atilimlar yapilmaya baslanmistir. Bu donemde Avrupa’ya sanatgilar
gonderilerek sanat alanindaki yeni gelismelerin yakindan takip edilmesi saglanmustir.
Avrupa’ya gonderilen sanatcilar i¢cinde Bati etkisiyle calismalar yapanlarin yaninda
geleneksel kiiltiiri  ¢alismalarina yansitan sanatgilar da olmustur. “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ile baslayan Cumhuriyet donemi modern Tiirk
resim sanati, “D Grubu”nun Bat1 yanlis1 sanat goriisiiyle devam etmistir. Bu gruba
tepki niteliginde ortaya ¢ikan “Yeniler Grubu”, 1914 Kusagi sanatgilar1 gibi Tiirk
resim sanatinda ulusal ve toplumsal igerikli ¢aligmalarla kendini gostermistir. 1914
Kusag1 sanatgilar1 ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar,
toplumsal yasami, savas doneminin sikintilarin1 ve kahramanliklar1 anlatan toplumsal
gercekei caligmalar yapmuglardir (Resim 17-18).

Resim 20: Hiiseyin Avni Lifij, “Hamallar”, Karton Uz. Yb. 16x18,5
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Resim 21: Namik ismail, “Harman”, Tv.Yb. 1923, 80x97

1940’11 donemlerde Yeniler Grubu’yla baslayan toplumsal gercekei
calismalar 1960’l1 yillardan itibaren toplumsal ve siyasal alanda yasanan sorunlar
sonucu bireysel cikislar ile devam etmistir. 1970’lerde ise, bireysel tepkilerin yan
sira acilan sanat galerileri toplumsal sorunlari ortaya koyan, elestiren figiiratif
calismalarin izleyiciye yansitildigi bir donem olmustur. Cumhuriyet doneminde
diinya resim sanatini geriden takip eden Tirk resmi, 1980’li yillarla birlikte
teknolojinin ve iletisim araglarinin da etkisiyle ayn1 paralelde gelisimler géstermeye
baslamustir.

4.1.1 Tiirk Resim Sanatinin Olusum Siireci

Tiirkiye’de, anlasildigr gibi Bati’ya 6zenmenin aksine Batililasma; cagdas
toplumlar diizeyine erisebilmek amaciyla bilim, kiiltiir ve ekonomi alaninda
gergeklestirilen girisimlerin biitiiniidiir. Cagdas devlet olma kriterlerini de oncelikle,
bu alanlarda kendini ispatlamis Bat1 Avrupa toplumlar1 yakalar. 16. yilizy1l basindan
itibaren ulusal devletlerin ortaya ¢ikmaya baslamasi, Ronesans’in bireyi 6n plana
cikarmasi, Reform hareketiyle birlikte yikilan evrensel kilise ideali, ekonomik
gelismelerin dayattigi cografi kesifler ve somiirgelestirme hareketi Batt Avrupa’yi
tamamen ayr1 bir evren haline getirir. Yeni kesiflerle yeni hammadde kaynaklari
edinen, bununla birlikte genis pazarlara da sahip olan Bati, bu sayede bilim, teknik
ve sanatta da onemli gelismelere imza atar. 16. yilizyilin sonlarina kadar giicliniin
zirvesinde olan Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’daki askeri iistiinliigii 1699
Karlof¢a ve 1718 Pasarof¢a antlasmalariyla birlikte sona erer. Batinin hemen yaninda
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ama batili olmayan Imparatorlugun, Batilllasmaya yénelik ilk adimlarmi da bu
donemde attig1 goriiliir. 18. ylizyil i¢inde baslayan bu batilasma ve batililasma
isteginin en 6nemli sebebi; bozulan devlet diizeninin yeniden kurulabilmesi i¢in Bat1
kiiltiirintin gerekli oldugu inancidir. Esas olarak askeri alanda yapilmasi ongoriilen
diizenlemeler sadece bununla smrli kalmayip, Avrupa’min bir¢ok alandaki
iistiinliigiiyle dogru orantili olarak, fikir, hareket ve begeni yoniindeki uygulamalari
da beraberinde getirir.

Batililagma fikrinin, temel hak ve Ozgiirliikklere dayali bir sistem haline
gelmesi Sultan II. Mahmud Doénemi’nde (1808-1839) baslar (Oguzoglu, 2000: 79).
Sultan, radikal bir kararla Yenigeri Ocagi’n1 kaldirarak (1826) Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adiyla yeni bir birlik kurar. Yaptig1 yenilikler arasinda, ilk gazete
Takvim-i Vakayi’'nin ve ilk resmi matbaanin agilmasi, Avrupa’ya Ogrenci
gonderilmesi ve Avrupa’dan gelen uzmanlarla tip okullarinin acilmasini da
sayabiliriz. Yerine gecen Abdiilmecid’in saltanat yillarinda (1839—-1861) batililagsma
yolunda énemli bir adim atilir ve Tanzimat ilan edilir (1839). Ozii itibariyla tepeden
inme bir hareket olmakla birlikte, Osmanli toplumunda 6énemli degisimlere yol agar
ve cumhuriyete devredilen Batililagma idealinin temelleri atilir (Arsal, 2000: 41-42).

Osmanli’nin resmen Bat1 diinyasina acildig1 bu yeni donemle birlikte, Avrupa
kurumlarinin temelleri sayilan ilke ve degerler agikca kabul edilir ki bunun en biiyiik
getirisi; Osmanli Devleti’nin dini esaslara dayanan haklar sistemine ithal edilen, Bati
kaynakli laik hak ilkeleridir. Boylece Osmanli’da ser’i sistemin yaninda Batili haklar
sistemi de uygulanmaya baslar (Kiligbay, 1985: 151). Basta ordu olmak {izere ¢esitli
kurumlarin diizenlenmesi zorunlulugu ise; Ingiltere, Fransa ve Almanya gibi,
Bati’nin ekonomi, teknoloji ve kiiltiir modellerinin gelistirdigi deger ve bigcimlerin de
her alanda uygulanmasini gerektirir. Tiim bu gelismeler, imparatorlugu temsil eden
Istanbul’'un yasaminin geleneksel akigindaki degisimleri de beraberinde getirir.
Edebiyattan giinliik yasama kadar her alanda yeni bir kavram tartisiimaya baslanir:
Alaturkali-Alafrangalik (Berkes, 1978: 443). Saraymn giinliilk yasaminda baslayan
batili yasam tarzi, taklit ve moda yoluyla toplum hayatina sizarak zamanla halki da
etkisi altina alir.

Unkapan1 Kopriisii’niin (1837) ve Galata Kopriisii’niin (1844) yapilmasinin
ardindan sarayin da tamamiyla Dolmabahge’ye tasinmasi, Miisliiman halkin
Istanbul’unu, Batililarin bdlgesi Pera’ya daha da yaklastirir. Yeni yasam tarzim
tesvik eden kent mimarisi yapilar da birbiri ardina siralanmaya baslar. 1856°da ilan
edilen ve bir bakima Tanzimat Fermani’nin devami niteliginde olan Islahat Fermani
ise Tanzimat ilkelerine ek olarak, Hiristiyan uyruklulari korumak amaciyla
Osmanli’ya dayatilan hiikiimler de icerir. Tanzimat’in olusturdugu yeni ortam, yeni
yasal diizenlemeleri de beraberinde getirir. O zamana kadar telaffuz edilmeyen
“kigisel hak” kavramimin Tanzimat hareketi i¢inde ortaya ¢ikmasi, medeni kanun
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diizenlemesini zorunlu hale getirir. 1. Abdiilaziz Donemi’ne (1861-1876)
gelindiginde once Fransiz Medeni Kanunu’nun terclime edilerek kullanilmasi
diisiiniilse de bundan vazgegilerek Islam hukukuna dayanan Mecelle’nin medeni
kanun olarak ytiriirliige konulmasina karar verilir.

Idari 1slahatlarin énemli yer tuttufu bu dénemde egitim alaninda yapilan
girisimler de dikkat c¢ekicidir. Ortadgretim gelistirilir ve ilk kez bir kiz ristiyesi
acilir. Ayrica ilk6gretim zorunlu hale getirilir. Diger yandan, Ogretim, ilmiye
smifinin etkisinden giderek kurtarilmaya, profesyonel Ogretmenler yetistirilmeye
baslanir (Kilicbay, 2000: 152). 1868 yilinda Fransizlarin 1srariyla Fransizca 6gretim
yapan Galatasaray Sultanisi (Lise) acilir; 1872’de Dariissafaka Lisesi, 1875°te ilk
askeri riistiyeler ve 1870°de de Dariilfiinun (Universite) agilir (Aksin, 1997: 147).

Osmanli Batililagmasinin derecesini gostermesi agisindan, 1867°de Asar-1
Atika Nizamnamesinin yiiriirlige konmasi ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi
icin ¢aligmalara baslanmasi 6nemli gelismelerdir. Tiim bu 1slahat girisimlerinden
sonra sira anayasal dlizene gecistedir. Ciinkii Batili toplumlarda anayasa, devletin
smirlarin1 belirleyen ve bireyle olan iliskisini diizenleyen bir belge niteligindedir.
Nitekim Tanzimat olusumu icinde devleti kurtarabilmenin yolu olarak Bati’ya
benzemenin gereklili§ine inanan bir grup aydinin yaptig1 siyasi miicadele sonucu
1876 yilinda Kanun-1 Esasi kabul edilir. Kisi 6zgiirliikleri acisindan bakildiginda
Kanun-1 Esasi, Tanzimat Fermani’nin bile gerisinde kalmis bir uygulamadir. Asil
amacmin padigaha ait yetkileri tanimlamak olmasi, yiirlitmenin gliclini
sinirlandiracak etkin onlemler alinmamis olmasi ve tabi en 6nemlisi bu 6nlemlerin
dayanacagi toplumsal bir taban olmamasi sebebiyle, bir siire sonra Kanun-1 Esasi II.
Abdiilhamid (1876 — 1909) tarafindan yiiriirlikten kaldirilir ve Istibdat Dénemi
baglar. Sultan Abdiilhamid’in saltanat yillari, gerek ulusal ve uluslararasi siyaset,
gerekse kiiltlir ortam1 bakimindan 6nemli gelismelerin oldugu bir dénemdir.

Bu donemde Batililasmanin her alanda hizlanmasi i¢in Oncelikle ele alinan
konunun egitim oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda bir¢ok meslek okulu kurulmus,
ristiye ve idadilerin sayilar1 arttirilmis ve bunlarda yabanci dil egitimi zorunlu hale
getirilmis, kizlar i¢in de ayr1 okullar agilmistir. Bu donemde sirasiyla; Hukuk
Mektebi (1878), Sanayi-i Nefise Mekteb-i Sahane (1883), Ticaret Mektebi (1884),
Miilkiye Baytar Mektebi (1888) ve Dariilfiinun Istanbul (1900) agilir (Giray, 1997:
77). 23 Temmuz 1908’de 1876 Kanun-1 Esasi’si tekrar yiriirliige konularak II.
Mesrutiyet donemine girilir ve Osmanli’nin Batililagma hareketleri noktalanir.

Islahat ve reform adi altinda yapilan bu g¢aligmalar, kendi baslarina olumlu
gelismeler olmakla birlikte; devlet yonetiminde, hukuk ve egitim alaninda atilan
radikal adimlar ve gayrimiislimlerin statiisiindeki gelismeler agisindan da oldukca
onemlidir. Bat1 tiyatrosu ve miizigiyle ilgilenen Abdiilmecid, kisisel begenileri ve
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zevKleri dogrultusunda Dolmabahge Sarayi’nin yaninda kiigiik bir 6zel tiyatro agar,
Avrupali miizisyenler tarafindan yonetilen Muzika-y1 Humayun’u kurar.

Bu donemde, Avrupa klasik miizik diinyasinin 6nemli isimlerinden Franz
Liszt’in Istanbul’a geldigi ve padisah huzurunda konserler verdigi bilinmektedir
(Renda, 2002: 113). Yine bu donemde, her ne kadar hayata gecirilememis olsa da,
Gaspare Fossati’nin planini hazirladigi, Tanzimat’in ilaninin ardindan Giilhane
Parki’na bir adalet tas1 ve Bayezid Meydani’na da tlizerinde Giilhane Hatt-1 Serifi’nin
tiim metninin yazilacagi bir anit dikilme projesi, ilk anit heykel girisimleri olmasi
acisindan ayr1 bir 0nem tasir. Resim sanatinin gelismesinde ise, verdigi resim
siparislerinin biiyiik etkisi vardir. Ingiliz ressam Sir David Wilkie (1785-1841),
Fransiz Jean Portet (6.1862), Italyan Luigi Rubio (1795-1882), Sebuh (1816-1889)
ve Rupen Manas (1810— 1875) kardeslere portresini yaptirir. Saraya gelen ressam
Portet’e kendinden onceki tiim Osmanli padigsahlarinin bir dizi yagliboya portresini
siparis ettigi de bilinmektedir.

Tim bu gelismelere 6nayak olan Abdiilmecid, 6lmekte olan karisini saray
doktoruna pege altindan gosteren Abdiilmecid’dir; yani Batili yasam tarzini tercih
etse bile, 0Ozel yasaminda hala geleneklerin kiskacindan kurtulamamistir.
Abdiilmecid’in kendi yaptig1 resimleri ise, saray yasaminin ve kiiltlirlinliin degisime
acillan pencereleri gibidir. Resimlerinde yer verdigi mobilyalar, duvarlarinda
resimleri ve Beethoven biistii, klasik miizik icra eden sultanlar ve onlar1 dinleyen
saray erkani, ellerinde Goethe kitaplar1 ile dinlenen saray kadinlari, sarayin bu
evrensel kiiltiire verdigi 6nemi kanitlayan bir belge niteligindedir (Giray, 1997: 77).

Giinlik hayattan egitime, politikadan ekonomiye, askerlikten hukuka kadar
her alanda kendini gosteren yeniden yapilanma, sanatta da koklii degisimlerin
yaganmasina yol agar; geleneksel sanatlar yerini, yeni sanat tiirlerine birakmaya
baslar. Bunlarin arasinda en Onemlisi kuskusuz, gelisimi saray gilidiimiinde
gerceklestigi plastik sanatlardir.

Aslinda plastik sanatla bu ilk karsilasma degildir ama bu kadar yavas ve
sinirlt bir sekilde gelismesinin en biiyiik sebebi, din unsurunun kemiklestirdigi,
tutuculuktur (Iskender, 1988: 8). Nitekim Fatih Sultan Mehmet, Constanza da Ferrera
ve Matteo de Pasti gibi sanatcilara yaptirdigi madalyonlarmi ve Istanbul’a &zel
olarak ¢agirdig1 Gentile Bellini’ye, bugiin Londra National Gallery’de bulunan {inlii
portresini yaptirmasina karsin, bu sanat sevgisinin, ¢evresine ve halka yayilmasini
saglamak adina herhangi bir girisimde bulunmamustir.

I1. Bayezid’in, Bellini’nin yaptig1 s6z konusu portreyi saraydan cikarttirip
satmasit ise bu tutuculugun bagka bir yonii olarak goriilebilir. Halkin tutumu ve
tutuculugu da bundan farkli degildir. ibrahim Pasa’nin Budapeste’den getirip koskiin
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bahgesine yerlestirdigi heykeller yiiziinden “Frenk” lakabiyla, II. Mahmut da
portresini yaptirip devlet dairelerine astirdigi i¢in “Gavur Padisah™ olarak anilir.
Halkta koklesmis bu dnyarginin kirilmasinin giderek kacginilmaz bir zorunluluk halini
aldig1 bir asamada, sanatla yakindan ilgilenen Abdiilaziz bile, Avrupa gezisi
sirasinda gordiigii, devlet adamlarinin anit-heykellerinin etkisiyle yaptirdigi ve
kendisini at {izerinde gdsteren heykelini bir meydana degil, ancak sarayin bahgesine
diktirebilmistir (Iskender, 1985: 1310). Bu &nyarg1 tam olarak kirilamasa da, 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatin sarayda gordiigii kabuliin eskiye oranla ne
kadar degistigini gosteren gelismeler Abdiilaziz Déneminde karsimiza ¢ikar. Paris’te
satin aldig1 resimleri iilkeye getirtmesi, Aywazovski’nin de aralarinda bulundugu
bir¢ok ressami etrafinda toplamasi, Tiirk resmine yon veren iki usta, Seker Ahmet
Pasa ve Siileyman Seyyid’in Paris’teki 6grenim masraflarini kargilamasi bu
gelismelerden bazilaridir.

18. ve 19. ylizyillar ayn1 zamanda, Bati sanat diinyasinda 1798’de
Napolyon’un Misir seferiyle baslayan ve 1914’te 1. Diinya Savasi’yla son bulan,
Oryantalizmin egemen oldugu bir donemdir (Inankur, 1997: 48). Merak Bu akimin
etkisiyle Dogu kiiltlirline ve dolayisiyla Osmanli topraklarina olan ilgi artar. Daha
onceki ylizyillarda Osmanli diinyasinin belirli bazi yonlerini vurgulamakla yetinen
Batil1 sanatcilar, 19.ylizyilda bu kiiltiiriin 6ziine inmeye ¢aligmig, onun geleneklerini,
giindelik yagam tarzini, kiyafetlerini ve mimarisini belgeleyen eserler iiretmiglerdir.

Istanbul, Imparatorlugun baskenti olmasinin yansira, gerek dogal giizellikleri
ve tarihi anitlariyla, gerekse Dogulu ve kozmopolit yasantisiyla Avrupali sanatgilarin
en cok ilgisini ¢ceken sehirlerden biri olur (Inankur, 2002: 48). Merak ve macera igin
iilkeye gelen ressamlari, yabanci el¢ilerin beraberlerinde getirdikleri ressamlar izler
ve birgok ressam elgiler araciligiyla saraya tanitilir. Hatta bunlarin arasinda sarayda
ilk kez sergi agmalarina izin verilen sanatgilar bile bulunmaktadir (Ersoy, 1998: 13).
Bat1 etkisinin yogun olarak yasandigi bu donemde yabanci ressamlara gosterilen
yakin ilgi, birgogunun Imparatorluk topraklarinda calisma olanag bulmasini da
miimkiin kilar. Resimlerini igerdigi konular dogrultusunda “Bogazi¢i Ressamlar1”
olarak da anilan ressamlardan; J.Babtiste Van Mour, J.F. Cassos, J.E. Lotarol,
A.Chrico Carafe, J.B. Hilair ve Mason Istanbul’da olusan sanat ortamima katilan
sanatgilardir (Giray, 1996: 40). Saray ve batili ressamlar konusunda, Sultan
Abdiilaziz Donemi’nin ayri bir 6nemi vardir.

Sanate1 kisiligi ile biitiinlesen ve saray disindaki sanat ortamiyla da kosutluk
gosteren saraydaki bu hareketlenme, daha ¢ok padigahin portresini yapmak i¢in bazi
batili ressamlarin saraya davet edilmesidir. Daha evvel Fatih Sultan Mehmet ve
Bellini 6rneginde bahsettigimiz gibi, saray ve sultanlar bat1 tarzi resme 6zellikle de
portre yapimina yabanci degillerdir. Ancak bunlar stirekliligi saglanamamis
calismalardir. Abdiilaziz Donemi’nde sarayda ¢alisan Aywazovski, P.D.Guillemet, S.
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von Chelebovski’nin g¢alismalart bugiin Milli Saraylarin koleksiyonlarinda ve
miizelerde bulunmaktadir. Hatta Guillemet saray arsivi belgelerinde “Sultan
Abdiilaziz’in ressam” olarak gecmektedir (Oner, 1995: 20). Sanatcinin 1847°de
kurdugu ve ilk 6zel akademi niteligindeki atolye, Osmanli’daki resim egitimindeki
gereklilige dikkat ¢ekerek, 1882 yilinda Sanayi-i Nefise’nin kurulmasina da 6nciiliik
eder (Ondes, 2006). Chelebovski ise, Abdiilaziz portreleri disinda Tiirk tarihiyle ilgili
de bir¢ok eser tretir.

Sultanin yakin ¢evresinde etkinligini siirdiiren sanat¢ilardan biri de Alberto
Pasini’dir; sanat¢1 yaptigi tablolarda sultani resimlemek yerine, daha ¢ok savas
tablolar1 iretir. Bu donemde saray cevresinde adi sik¢a telaffuz edilen diger bir
sanat¢1 da 1.C. Aywazovski’dir. Kendine 06zgii deniz manzaralarinin yani sira,
Abdiilaziz’in portrelerini de yapan ressamin sarayla olan iliskileri II. Abdiilhamid
Doénemi’nde de devam eder. Bu donemde batili ressamlar ve saray arasindaki
iliskilerde de 6nemli farklilagsmalar goriiliir. Bunlar arasinda en 6nemlisi, sarayda
uzun siire gorev yapan maasli, yani kadrolu batili sanat¢ilarin olusudur. Bu baglamda
ad1 gegen ilk ressam Acquarone’dir ve yerini 1896’larda F. Zonaro alir. Goriildiigi
gibi, saray koleksiyonlarinda yer alan yiizlerce yagliboya tablonun saraya girisi
Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde gerceklesir. Bu
koleksiyonlarin olugmasinda ise Abdiilaziz’in Fransa’ya yaptig1 resmi gezinin 6nemli
rolii vardir.

III. Napolyon déneminde gezdigi Fransa Sarayi’na ve Louvre Miizesi
koleksiyonlarina hayran kalan Abdiilaziz, boyle sanat yapitlarin1 kendi sarayinda da
gormek arzusuyla zengin bir koleksiyona sahip olmak ister (Ersoy, 1984: 183). Sanat
eseri toplama diisiincesiyle bir resim koleksiyonu olusturma girisimleri, Saray
Arsivindeki belgelere gore 1875-1876 yillarinda gerceklesir (Oner, 2006: 21).
Avrupa gezisini izleyen yillarda saraya bir¢ok Avrupali ressamin eserini satin alir.
Daha ¢ok Gerome, Pasini, Boulanger, Guillemet, Daubigny, Fromentin gibi
akademik ve oryantalist ressamlarin eserlerinden olusan bu saray koleksiyonlart ne
yazik ki yurtdisinda bugiline kadar tamtilamadigi gibi, 19.ylizy1l Avrupa resmiyle
ilgili katalog ya da kitaplara da girememistir (Renda, 1984: 172). Batili ressamlardan
bahsetmisken, Istanbul’da yasayan azinliklari da unutmamak gerekir. Bunlar
arasinda resim sanatina daha ¢ok Ermeni azinlik ilgi duymaktadir.

Serkis, Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Tuzcuyan Koceoglu Kirkor gibi
sanat¢ilar bunlardan bazilaridir (Tansug, 2003: 39). Sarayin, Bat1 tarzi resim sanatina
olumlu yaklagiminda rol oynayan ve saray politikasiyla da biitiinlesen oncelikli
etmenlerin, egitim, saray tarafindan desteklenen sergiler ve siyasal-ekonomik
iligkilere dayali konularda odaklastig1 goriiliir. En 6nemli yonlendirici de sultanlarin
kisilikleri, sanat ve sanatcilara, Ozellikle resim {iretenlere bakis acilari
olmustur.Batililasma hareketlerinin bir program dahilinde uygulanmasi ve bu siireg
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icinde cesitli alanlara kaydirilmasindan kaynaklanan degisimlerin ilk uygulama alani
mimari, mimari dekorasyon ve gorsel sanatlar olur. Bu degisimlerden minyatiir de
paymi alir. Matbaanin kurulmasiyla birlikte el yazmasi kitaplara olan gereksinim
giderek azalir ve bu evrede minyatiirden baska bir bezeme iislubu etkisini
gostermeye baslar. Minyatiirde Levni ile baslayan ve Realizm’e dogru giden degisim
siirecinde ikinci agsama, duvar resimleridir.

Mimaride yeni bigimlerin denendigi 18. ve 19. yiizyillarda, Avrupa
mimarisinde yaygin olan Barok ve Rokoko {iisluplar, 18. yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanli’y1 da etkisi altina alir dzellikle i¢ mimaride kendini gosterir. Avrupa’da
fresk ya da yagliboya tekniginde duvar yiizeyine yapilan resimlerin Osmanli’daki
ornekleri kuru siva {lizerine yapilmistir. Zemin ahsap da olsa, lizeri tutkalla veya ince
bir tabaka algiyla kaplanmis ve bunun iizerine tutkal veya su ile karigtirilmig
boyalarla sekiller ¢izilmistir (Renda, 1977: 78). Teknik agidan bakildiginda kalem
isinden farkli degildir. Daha dogrusu, geleneksel minyatiir sanati yeni etkilerle nasil
teknik ve bicim degisikligi gostermisse, bir bagska geleneksel sanat dali olan duvar
nakkasliginda da yeni bir program benimsenmistir (Renda - Erol, 1985: 50).

Duvar resmi konusunda en erken tarihli orneklere 18. ylizyilin ortalarinda
Istanbul’da Topkap: Sarayi’nda rastlanir. Ilk &rnekler, tavan eteklerini dolanan dar
seritler ya da duvarlarin {ist boliimlerinde barok ve rokoko motiflerin arasina yerlestirilen
pano resimleridir. Tk érneklerde, bu dar seritlerin icerisine iki renkli mimari ¢izimlerin
yerlestirildigi goriliir (Resim 1). Giderek bu seritlerin uygulama alan1 genigler ve ¢ok
renkli manzara kompozisyonlar1 uygulanmaya baglanir. Serit manzaralar gerek
Istanbul’da gerekse Anadolu’da 19. yiizy1l sonlarina kadar kullamlmustir.

Resim 22: I.Abdiilhamid, Aynali Oda (G.Renda, T.Erol; C.T.R.S.T )
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Topkapt Sarayr Harem dairesinde, 18. ylizyilda siislemesi yapilmig olan
bircok odada manzarali duvar panolar1 vardir. Bunlarin ¢ogu Istanbul’dan, Bogaz ve
Hali¢’ten gorlinimlerdir. Mimari tasvirlerin 6n plana ¢iktigi bu Orneklerde,
sanatcilarin ¢agin yapilarini belgelemeye ¢alistiklar: anlasiliyor. Yapilarin renkleri ve
konumlar1 ger¢ekle pek uyusmasa da minyatiirciiliigiin ayrintici yaklasimindan gelen
bir aligkanlikla, mimari ayrintilara biiyiik 6zen gosterilmistir. Hepsinin ortak yonii ise
figiirsiiz olmalaridir.

19. yiizyilin ikinci yarisia gelindiginde; gerek teknik ve konu se¢iminde
gerekse Uslupta bir takim degisimler dikkat ¢eker. Abdiilmecid Donemi’nden sonra
Dolmabahge, Beylerbeyi ve Yildiz Saraylari’nda yabanci sanatcilarin saray
cevresindeki ¢aligmalart ve Avrupa mimarisindeki gelismeler duvar resmini etkiler
ve yagliboya tekniginde manzaralar, ¢icek, meyve sepetleri ve av hayvanlarinin
resimleri betimlenir.

Baskent Istanbul’da gelisimi izlenenduvar resmi, kisa bir zaman iginde
Anadolu’da da yayginlik kazanir. Izmir, Tokat, Kayseri, Yozgat gibi bircok sehirde
konaklardan camilere kadar bir¢cok yerde bu programin basariyla uygulandigi goriiliir
(Ersoy, 2000: 27). Kimi yapilarda Istanbul 6rnekleriyle aym diizeyde bir siisleme
programi bile uygulanmistir. Burada dikkat ¢eken nokta, konak ve kosk gibi alisildik
yapilarin disinda camilerde de duvar resimlerine yer verilmesidir (Arik, 1973). Ister
baskent diizeyindeki Ornekler, ister Anadolu’da birer halk sanati {iriinleri olarak
degerlendirilen Ornekler olsun, biiyiikk ¢ogunlugun manzara kompozisyonlarindan
olugmasi, sanat¢ilarin yeni teknik, igerik ve lisluplari denemek i¢in en uygun ortami
manzarada bulduklarinin bir gostergesidir (Renda, 1985: 73). Denenen bu yenilik ise
iki boyutlu minyatiir geleneginde iiclincli boyutu aramaktir ve belki de Osmanh
minyatiiriine giderek sizabilen Batili tek 6ge de bu olmustur.

Yeniligin manzara kompozisyonlarinda denenmesinin nedeni, minyatiirdeki
topografik ayrintilarda bu tarz denemelere girismis olmalaridir. Osmanli nakkasi i¢in
Bati’nin derinlik kavramlarini bu minyatiirlerde uygulamak daha kolaydi. Modelden
calisma imkani ve anatomi bilgisine sahip olmayan sanat¢i i¢in manzara iizerine
calismak daha anlasilir bir tercihtir. Osmanli sanat¢isinin Dogu resim anlayisindan
Bat1 resim anlayisina gecisi de uzun siirer ve asamali olur. Derinlik, golgeleme,
tonlama, hareket gibi Bati resmine 0zgii nitelikler birbirinden bagimsiz olarak
uygulanir ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda kurallar tamamiyla ele alinir ve tuval
lizerine yagliboya tekniginde tablolar {iretilir. Geleneksel resim sanatindaki
denemeler disinda Batili anlamda resme gecisi hizlandiran olgu, 19. yiizyilda askeri
egitim sisteminde uygulamaya konulan degisikliklerdir. Islahat hareketlerinin geregi
olarak ordunun nitelikli ve donanimli subay gereksinimini karsilayabilmek adina
acilan gesitli okullar, resim sanatinin yayginlasmasinda etkin bir role sahiptir. Askeri
alandaki egitimin yetkinlestirilmesi amaciyla, programinda resim ve perspektif
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derslerine yer veren Miihendishane-i Berr-i Hiimayun 1795 yilinda, II. Mahmud’un
saltanat yillarinda acilir. Batili tarzda resmin 6gretildigi ilk egitim kurumu 1773’te
kurulan Miihendishane-i Bahri-i Humayun olmasina karsin, daha iyi sonuglar
vermesi agisindan Miihendishane-i Berr-i Humayun, ilk Batililasmis okul olarak
kabul edilir. Ardindan sirayla agilmaya baslanan, Mekteb-i Fiinun’u Harbiye-i
Sahane (1835) Hendese-i Miilkiye (1869), Istanbul Galatasaray Sultanisi (1869),
Dartissafaka Lisesi (1873) gibi 6gretim kurumlarinda da resim dersi yer alir (Osman
Nuri 1941, 355). Onceleri sadece iist diizeydeki kurumlarda verilen resim &grenimi,
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde basta Dariligsafaka olmak iizere diger
baz1 orta dereceli okullarin da programina alinir bdylece Tiirk resminin olusumunu
besleyen kaynaklar ¢ogalir. Ayrica 1864’te agilan Mekteb-i Osmani’de de resm-i
hatti, resm-i taklidi ve resm-i miicessem adi altinda gesitli resim derslerine yer verilir
(Artun 2007, 32). Bu okullarda asil amag, askerlikle ilgili teknik ¢izimler ve arazi
krokileri ¢izebilme yeteneginin kazandirilmasidir.

Resim bilgisi, baslangigta ¢agdas teknolojinin askeri alandaki kullanimina
yonelik bir amac tagirken, hi¢ hesapta olmayan bir yonelimin de yolunu agar ve
giderek sanatsal bir ifade kazanir. Topgu, istihkdm ve haritacilik alaninda
yetistirilecek subaylar i¢in, daha ¢ok perspektif agirlikli resim dersi giderek nem
kazanir. Bu amagla 6gretim kadrosu yetistirmek amaciyla Avrupa’ya Ogrenci
gonderilir.

Ik &grenci génderme programi Fransiz Biiyiikelgiligi tarafindan hazirlanan
bir oneri kapsaminda gelistirilir (Oner, 1992:58). 1830 yilinda II. Mahmud
Avrupa’ya gondermek iizere Enderun ve Tibbiye’den Ogrenci sectirmek ister fakat
gerici ¢evrenin tepkisiyle karsilasir. Buna karsin ayni yil yol ve egitim masraflar
imparatorluk tarafindan karsilanmak {izere, Kaptan-1 Derya Hiisrev Pasa’nin
himayesinde bulunan dért cocuk, Hiiseyin Rifki, Ahmet, Abdiillatif ve Ibrahim
Edhem Paris’e gonderilir (Cotelioglu 2001).1834°te iki subay ve Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun’un basarili Ogrencilerinden segilen on gen¢ daha, ilk grubun
donmesini beklemeden Avrupa’ya egitime gonderilir; bunlardan doniislerinde
Mekteb-i Ulum-1 Harbiye’de 6gretmenlik yapmalar1 beklenmektedir (Cezar 2005,
199). 1835’te Miihendishane-i Berr-i Hiimayun yeni mezunlari arasindan segtigi dort
kisiyi daha Avrupa egitimine yollar.

ilk doért yillarim Londra’da gegiren Halil, Selim, Tahir ve ibrahim burada
gordiikleri topguluk egitimini tamamlayarak 1839 yilinda Paris’e gecger ve
Ogrenimlerine bir siire de Paris’te devam ederler (Sigsman, 2004: 8). Bunlardan,
sonradan Ferik (Korgeneral) riitbesine kadar yiikselmis olan Ibrahim, yagliboya ile
resim yapan ilk Tiirk ressami olarak amlir (Islimyeli, 1965: 13). Sami Yetik’e gore
“Avrupa’da resim tahsili i¢in ayrilan ilk Tiirk talebe Ibrahim, zafer tacin1 kazanmis
bir kumandan sayilir (Yetik, 1940: 11).
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Ferik Ibrahim Pasa’y1 ertesi yi1l Ferik Tevfik Pasa izler. Tevfik Pasa Paris’te
resim dersiyle birlikte graviir dersleri de alir ve yurda doniince madalyalar iizerine
portreler yapar. {1k ressamlar arasinda, hangi y1l gittigi tam olarak bilinmeyen Hiisnii
Yusuf Bey de vardir. Miihendishane’de perspektif ve golge kullanimini 6grenen
Hiisni Yusuf Bey, kendini 6zellikle yagliboya alaninda gelistirir. Plastik sanatlar
alaninda egitim almalar1 i¢in Avrupa’ya gonderilen o6grencilerin sayisi arttikca
Osmanli yoneticileri, genclerin oradaki yasam ve calisma disiplinleri hakkinda
endise duymaya baslarlar. Ogrencilerin bir araya gelecegi ve egitimlerini gozetim
altinda siirdiirecekleri bir merkez kurulmasina karar verilir ve 1860 yilinda Mekteb-i
Osmani agilir.

Ogrencileri yasadiklar1 yerden ve dolayisiyla dis diinyadan soyutlayan bir
kurum haline gelmesi sebebiyle 1876 yilinda kapatilir. Imparatorlukta ise
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun 1851- 1852 doneminde 6zel bir teknik resim
boliimii agar. Bu donemde, okulu bitirenlerin “Miihendis sinifi”, “Topcu sinifi” ve
“Ressam smifi” diye adlandirildigi bilinmektedir. Ayrica Harbiye’de de 1850’lerin
sonlarinda “asker teknik ressamlar” ve “teknik resim Ogretmenleri” gibi uzmanlar
yetistirilmeye baslanir.

19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde ressam olarak calisan sanatgilarin
cogunun askeri okul ¢ikish olduklar1 goriiliir. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889),
Husnli Yusuf (1817-1861) ve Halil Pasa (1857-1892) Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun ¢ikislidir. Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), Osman Nuri Pasa(1839-1906),
Cihangirli Mustafa (1840-1895), Siilleyman Seyyid Bey (1842— 1913), Ahmet Sekiir
(1856- ?), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Hoca Ali Riza(1864-1939) ve Ahmet
Ziya Akbulut (1869-1938) Mekteb-i Harbiye-i Sahane ¢ikishidir. Seker Ahmet Pasa
(1841-1907) Mekteb-i Tibbiye’dendir.

Emin Baba (1835-1905) gibi 6zel egitim almig ressamlarin sayilart sinirlidir.
Ahmet Ali gibi bir grup sanat¢1 da Paris’te agilan Mekteb-i Osmani’de yetismistir.
Askeri okullardaki resim egitimi programi, 19. yiizyil sonlarinda sivil okullar i¢in de
onemli bir 6rnek olusturur. Baslangicta batili egitmenlerce verilen resim derslerinde
agirlik, zamanla yeni yetisen asker kokenli egitmenlere kayar, boylece resim egitimi
de batililardan, Tirk egitmenlere dogru gelisen bir dogrultuda ilerler. Hem resim
tireten hem de bu konuda egitim veren asker kokenli ressamlarin yetismesiyle diinya
sanat cevrelerinde rastlanmayan bir asker ressamlar ekolii ortaya c¢ikar. Asker
ressamlar iginde, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Halil Pasa gibi kendi
gercek Uslupsal kisiligini gelistirmis sanatgilarin sayisi olduk¢a azdir. Biiyiik
cogunlugu da temelde islupsal gelisme bilinci tagimadigindan ve bunu
amaglamadigindan, yagliboya resim tekniginde ustalagsmakta da yetersiz kalirlar.
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Sanayi-i Nefise Oncesinde askeri okullardan bagka resim oOgretilen st
diizeyde herhangi bir kurum olmadigi i¢in, bu donem sanat¢ilarin asker olusu
dogaldir. Bu nedenle Sanayi-i Nefise’den mezun olanlarin sahneye ¢ikmasiyla
birlikte, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resminde asker ressamlar olgusu da sona
erer. Asker ressamlarin etkinliklerini siirdiirdiigli yillarda bir grup ressamin, ayni
fircadan ¢ikmis izlenimi uyandiran ¢aligmalar1 dikkat ¢eker.

Bu noktada, geleneksel minyatiir sanatindan siyrilip bat1 tekniginde yagliboya
eserler iireten bu ilk ressamlarin siniflandirilmasinda bir anlam karmasasi yasanir.
Bunlari, ilk 6rnekler olmasi nedeniyle Primitif diye adlandiranlar oldugu gibi;
cogunlugunun Dariissafaka mezunu olmasit nedeniyle Dariigsafakalilar olarak
smiflandiranlar da vardir. Oguz Arsal ise daha farkli bir siniflandirmayla “asker-
primitif “ olarak yorumlar.

Ik kez Fransiz yazar Rene Huyghe’un kullandigi Primitif 77 terimi, Turan
Erol, Sezer Tansug ve Kemal Iskender gibi isimler tarafindan elestirilir. Bu
elestirilerde lizerinde durulan konulardan biri; resim egitimini yurtdisinda yapmamis
olanlar1 primitif olarak adlandirip daha sonra egitimini yurtdisinda yapmis olarak
yurda donen Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Halil Pasa ve Siileyman Seyyid gibi
sanat¢ilar1 bunlardan sonra getirip batililasma ¢abalari i¢inde yer verilmesidir.

Asil dikkat cekici olan yon Primitif olarak nitelendirilen ressamlardan
cogunun, Osman Hamdi’den hatta Halil Pasa’dan sonra dogmus olmasidir. Ornegin
Salih Molla Aski, Halil Pasa’dan yaklasik 7 yil sonra dogar. Ne var ki Halil Pasa
resimde yeni bir yola yonelirken Salih Molla Aski, naif ya da primitif olarak
nitelendirilen ortak {isluba baglh kalir. Ancak gelisen bu iisluba hangi adi verildigi
onemli degildir.

Primitiflik, Osmanli sanatgilarinin Ortagag’a 6zgii plastik sanatlarin teknik
anlayisindan modern resmin anlayisina gecis yolunda attiklari ilk adimlar olarak
yorumlanabilir (Berk, 1943: 21). Bu durumda bu ressamlara “Onciiler” de denilebilir.
Bahsedilen sanatgilara ek olarak; Eyiiplii Cemal (1836—1898), Ahmet Ragip (1862—
1932),Ahmet Bedri (1871-?), Uskiidarli Cevat (1871-1939), Fahri Kaptan (?), Saml
Ahmet Ziya (?), Giritli Hiseyin (?), Kasimpagsali Hilmi (1881-?), Sefik (?), Salih
Molla Aski (1869-1925) ‘yi de sayabiliriz. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ressamlarin
tiimii, askeri okul ¢ikislt olsun ya da olmasin, yurt disinda 6grenim gorsiin ya da
gormesin ayni siire¢ i¢inde yer alirlar. Sanat¢i kisiliklerindeki, tisluplarindaki
goreceli bagkaliklarin baglica nedeni yetisme kosullarinda rastlanan farklilagmalardir.

Eserlerinde c¢ekingen, saygili tutumu, bir Ol¢lide diinyaya ayni bakist ve
ayrintict yaklasimi goze carpar. Saray, resim egitim programini, etkinliklerini,
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sanat¢1 ve eserlerini destekleyerek ve yonlendirerek etkin bir rol oynadig: gibi, genis
bir tabana yayilan alt yap1 olusumunu da saglar.

Asker ressamlar arasindan segilen bazi ressamlarin Sultan Abdiilmecid
Dénemi’nden Sultan Resad Dénemi’ne kadar “yaver ressam”(Oner, 2001: 55) olarak
gorev yapmalar1 sarayin resim sanatina olumlu bakisini ve bir anlamda da Tiirk
sanatcistyla biitiinlesmesini  gdstermesi agisindan &nemlidir (Oner, 2001: 59).
Avrupa’ya gonderilen ressamlar Batili anlamda resmi getirseler de, c¢agdas
atilimlarin gergeklesmesi icin iilkede sanat egitiminin kurumlagmasi gerekiyordu ve
bunun i¢in Guillemet’in atdlyesinden bagka bir okul yoktu. Resim egitiminin devlet
politikasinin resmi programi i¢inde yer alabilmesi i¢in 1877’de ¢aligmalara baglanir
ancak Osmanli-Rus Harbi nedeniyle hemen hayata gegirilemez.

1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in girisimleriyle Sanayi-i Nefise Mekteb’i
Ali’si agilir. Ik binasi, Istanbul Arkeoloji Miizesi binas1 karsisindaki Eski Sark
Eserleri Miizesi olan yapmin mimar1 Alexandre Vallaury’dir (Oner, 2001: 61).
Sadece erkeklere acik olan Sanayi-i Nefise’ye karsilik, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ancak 1914’te agilabilir. Farkli cinslere aynmi egitimi veren bu kurumun agilisi
arasindaki 30 yillik zaman farki, bakis agisina gére olumlu ya da olumsuz bir durum
olarak degerlendirilebilir.

Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlar1 arasinda Muallim Sevket (1856-1893),
Mehmet Agah Ozbulan (?-1946), Osman Asaf (1868-1928), Sevket Dag (1876—
1944) yer alir (Goren, 1998: 42). Mimarlik, resim, heykel egitiminin bagladigi
Sanayi-i Nefise’de, mimar A.Vallaury, ressam Zarzecki, S.Valeri, P.Bello gibi
Avrupali hocalarla birlikte Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa ve Yervant Osgan da
egitmenlik yapmustir (Turani, 1999: 660). Yeni, kapsamli ve tek hedefe yonelik bir
giizel sanatlar okulunun gerekliliginin devletin {ist diizey yOneticilerine ve saraya
anlatilmasinda ise, ressam, miizeci ve arkeolog olarak ¢ok yonlii kiiltiirel bir kimlige
sahip olan Osman Hamdi Bey etkin bir rol oynamistir (Giray, 1999: 445-446).
Sadrazam Edhem Pasa’nin oglu olan Osman Hamdi, Hukuk egitimi i¢in Paris’e
gonderilmistir. Ancak o, Giizel Sanatlar Okulu’nda resim dersleri almaya baslamis
ve Ozel atdlyelere katilmistir. Ayrica Seker Ahmet Pasa ile birlikte, Jean-Leon
Gerome ve Gustave Boulanger atdlyelerinde ¢alismistir (Renda, 1985: 123). Osman
Hamdi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Batililasan Osmanlinin aydin tipine 6zel bir
Ornektir.

Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinin gelismesine, sahip oldugu sanat¢1 ve
yonetici kisilikle yeni boyutlar katmistir. Yonetici olarak en biiyiik katkis1 Sanayi-i
Nefise’nin kurulmasinda ve gelismesinde gosterdigi ¢abalardir. Ressam-sanatgi
Osman Hamdi kimligi ise oryantalist ozellikleri ile yasadigi cografyayi ele alan
dogulu bir 6zellige sahiptir (Coker, 1983). Onun resimleri bir anlamda Bati’nin
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Oryantalizmine tepkidir. Kendi i¢inden ¢iktig1 kiiltiirii tim gercekligiyle ifade eder
ve resimlerinin ¢ogunda vermek istedigi bir mesaj vardir. Osmanliya 6zgili ic
mekanlar, objeler ve kiyafetlerin ¢evreledigi sahnelerde Osmanli insaninin okuyan,
diisiinen ve tartisan kimligini vurgular. Sik¢a yer verdigi kadinlar ise harem iginde
yer alan bir obje olarak degil, giinliik yasamin gergekligiyle verilir.

Resim ve mimarlik derslerinin yanmi sira Sanayi-i Nefise’nin programinda
heykel ve oymaciligin da yer almasiyla iilkede ilk kez heykel egitimi baslar (Giray,
2001: 299). Bu sanatin gelismesinde ve yerlesmesinde 6n plana ¢ikan isim, Yervant
Osgan Efendi (1855-1914)dir. Daha ¢ok biist portre ¢alisan sanat¢inin oryantalist ve
mitolojik konulu kabartma ve heykelleri de bulunmaktadir. Osgan Efendi’nin
yetistirdigi ilk Tiirk heykeltiraslar1 Thsan Ozsoy (1867—1944) ve isa Behzat (1875
1916) da daha cok biist portre galismis ve akademik disiplini kagirmadan yiiz
ifadelerinde dogallig1 yakalayan gergekg¢i heykeller yapmislardir (Demir, 2002: 77).
Onlar1 izleyen Mahir Tomruk (1885-1949) ve Nijad Sirel (1897-1959) Cumhuriyet
donemi heykelciliginde 6nemli yere sahiptir.

Tim bu gelismelerden sonra sira, sanat {Uriiniiniin izleyiciyle bulusmasina
gelir; daha dogrusu yoktan olusturulmasi gereken bir sanat izleyicisi kesimine
sunulmasini saglayacak etkinliklere gelir. 1863’teki Sergi-i Osmani ve 1870-1873
arasinda Dariilfiinun’da agilan ve Kiz Riistiyeleri ile Dartilmuallimat mezunlarinin
gelislerinin gosterildigi sergiler, Osmanli Tiirkiyesi’ndeki ilk sergilerdir.

Gergcek anlamda bir sergi fikrinin olgunlasip, toplumsal boyut kazanarak
gerceklesmesi i¢cin 1873 tarihi 6nemli bir baslangic noktasi olur. Askeri okul
kaynakli resim bilgilerini, Bati’da aldig1 egitimle birlestiren Seker Ahmet Pasa’nin
kisisel ¢abalartyla ilk resim sergisi ag¢ilir. Daha sonra bu serginin ardindan
Istanbul’da yasayan azinliklarin kurdugu ABC kuliibiiniin, Ingiliz Konsoloslugu’nun
da destegiyle 1881-1882yilinda diizenledigi karma sergiler izler. Seker Ahmet
Pasa’nin 1900°de Pera Palas’ta a¢tig1 sergi, ilk kisisel sergi 6rnegi olmasi agisindan
onemlidir. Yiizyilin ilk yarisina gelindiginde; Sanayi-i Nefise’de mimarlik derslerine
giren A. Vallaury’nin girisimiyle Paris’teki Salon Sergileri gibi sanatgilarin eserlerini
sergileyebilecekleri kalic1 bir mekéan aranir ve 1901-1903 yillar1 arasinda {i¢ y1l arka
arkaya Beyoglu’nda once Passage Orientale’de ve sonra Posta sokaginda bir handa
sergiler yapilir (Renda, 1985, 123). Bunlara akademideki hocalar, Istanbul’da
yasayan Avrupali, Levanten ve gayrimiislim sanatcilarla birlikte, Osman Hamdi,
Seker Ahmet Paga, Halil Pasa, Ahmed Ziya Akbulut gibi donemin iinlii Tiirk ustalari
da katilir.

1835 yilindan beri Avrupa sanat ortamini taniyan ve bu ortamin belirleyici
unsurlarini iyi degerlendiren Tiirk sanatgilar, kendi iilkelerinde de en azindan benzer
bir ortam1 gergeklestirebilmek isterler, bunun ic¢in de atilmasi1 gereken ilk adim bir
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sanatgilar birligidir. 1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulur, ayni isimle
bir de mecmua ¢ikarirlar (Zihnioglu, 2007). Tiim arzulari, degil sade vatandast,
resimle dogrudan ilgili kisilerin bile dikkatinin zor cekildigi sergilerden daha etkin
faaliyetlerle Tiirk resim sanatii canlandirmaktir. Ik kurulus toplantilarma; M. Ruhi
Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, A. Ziya
Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez,
Mahmud ve Izzet Mesmur katilir (Baskan, 1994: 32). Cemiyet, 1916°dan itibaren
diizenledigi sergilerle, gelecekte Galatasaray Sergileri olarak anilacak etkinlikleri de
baslatir. Takip eden yillarda katilimlarla etkinlik giicli ve alan1 genisleyen cemiyetin
adi, 1921 yilinda Tirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirilir. Birligin agirlik
noktasini, kurulus asamasinda yer alan fakat sonrasinda yurtdigina egitime gidip, I.
Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda donmek zorunda kalan ve Tiirk resim
sanatinda 1914 Kusagi olarak bilinen sanatgilar olusturur.

Ibrahim Call1 (1882-1960), Avni Lifij (1889-1927), Namik Ismail (1890—
1935), Nazmi Ziya (1881-1937) gibi isimlerin bir araya geldigi grup, Paris’ten
aldiklar1 tslupla birlikte Tirk resminde empresyonistler olarak yerini alir. II.
Mesrutiyet’in ilanin1 hazirlayan siyasal ve kiiltiirel hareketliligin dorukta oldugu bir
ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin geng lyeleri, Calli ve arkadaslari,
daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi donemi veya Hoca Ali Riza, Halil Pasa
ekoliinden ¢ok farkli bir kiiltiirel olusum igindedirler.

4.1.2. 1914 Kusag (Sisli Atolyesi ve Calli Kusagr)

Osmanli devletinde ¢agdaslasma yolunda 19.yiizyilin sonunda yeni egitim
modelleri ve fikirleri atilmasi ag¢isindan onemli bir doniim noktasidir. Padisah
Abdiilaziz’in saltanat yillarinda sanat adma Onemli gelismeler saglanmistir.
Silleyman Seyyid ve Ahmet Ali Bey’in resim egitimi almak amaciyla yurt disina
gonderilmeleriyle agilan kapidan, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ressamlarinin da
geemesi lilkeye yeni sanat tekniklerinin taginmasina hiz vermistir. 1. Diinya
Savaginin baglamasiyla 1914°te yurda donen ressamlarimiz 19. yy. sonlarinda
baslayan yeni teknige uygun anlayisi ilerletmislerdir. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte
1908-1914 yillar1 arasinda Avrupa’ya gonderilen bu ressamlar, gittikleri sehirlerde ki
sanat kurumlarinda aldiklar1 egitimle kendilerini gelistirme imkéani bulmuslardir
(Bagbug, 2009: 1). Bu grup sanatcilar1 6nemli bir istihdami karsilayabilecek caga
uygun modern teknikleri ve egitim bicimlerini 6grenmislerdir.

1914 Kusagma “Calli Kusag1” ad1 da verilir. Bunun nedeni, Call1 Ibrahim’in
bir Anadolu kasabas1 insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk ama esprili, anekdotlar1 ve
bohem yasamiyla {in yapmis popiiler bir sanat¢i olmasidir (Tansug, 1999).
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Batili sanat akimlar1 Tirkiye’de genellikle otuz kirk yillik bir gecikme ile
uygulanmistir. Sanayi- i Nefise Mektebi’nden 1910°da mezun olarak 6grenimlerini
stirdiirmek i¢in Paris’e giden sanat¢ilarimizin eserlerinde Fransiz empresyonizminin
etkisi goriilmektedir. Oysaki Paris’te izlenimci resim anlayisi 1870’lerde en yogun
donemini yasamustir. 1910’larda yerini artik baska egilimlere birakmustir. Tirk
ressamlar1 genellikle bu egilimlerin disinda kalmistir. Onlarin Tiirkiye’ye getirdikleri
sanat anlayisi, kendilerinden 6nceki kusagin benimsemis oldugu akademik ve kuralci

anlayistan farkli olarak dogaya agilan renk ve 15181 6n plana ¢ikaran bir anlayigtir
(Ozsezgin, 1974: 9).

Calli Kusagi olarak da adlandirilan bu donemin sanat¢ilar1 Paris’te tamamen
akademik egitim veren atolyelerde caligsmalarina ragmen, yurda dondiiklerinde bu
anlayisin tersine, akademi disinda gelisen izlenimci anlayista empresyonist resimler
yapmuslardir.

Boylece: Tiirkiye’de resim sanatinin ikinci evresi empresyonizmle
baglamistir. Yalniz sunu soylemek gerekir Ki, bu dénem ressamlarinin hepsi tam
anlamiyla empresyonist sayilmazlar. Bir kisminin ¢alismalari realizm ve izlenimcilik
arasindayken bir kisminin ise, moderne egilim gosterdigi goriiliir (Arseven, 1959:
173).

Calli Kusag1 olarak adlandirilan bu grup sanatcilart Sami Yetik, Ali Sami
Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Tbrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran,
Avni Lifij ve Namik Ismail’den olusmaktadir.

I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Avrupa’da aldiklar1 sanat egitimini yarida
birakarak yurda donmelerinden dolayr 1914 Kusagi olarak adlandirilan bu
sanat¢ilardan Mehmet Ruhi Arel, Sami Boyar ve Hikmet Onat asker kokenlidir. S6z
konusu sanatgilar daha sonra Sanayi-i Nefise Mektep-i Alisi’nde egitim
gormiiglerdir. Digerleri ise dogrudan Sanayi-i Nefise ¢ikiglidir (Germaner, 1989: 98).

1914 Calli Kusagi, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin 6grencileri olarak
cagdas Tiirk resim sanatina onemli katkilari olmus bir sanat birlikteliginin adidir.
Calli Kusagi ressamlari, sanat alaninda 6nemli bir akimin ve dénemin temsilcileri
arasina girmis, sanat alanina biiyiik yenilikler getirmistir (Bagbug, 2009: 1).

1914 Kusagi, ait oldugu donem igerisinde sadece resim alam ile
sinirlandirilamayacak, kiiltiirel bir degisimin 6nciileridir. Tiirk edebiyatinda romantizm
etkisini siirdliren yazarlar, bir yandan yiizlerini batiya donerler. Mimaride de geleneksel
islup ¢izgisini bat1 anlayisi ile bagdastirma ugraslar1 yogundur (Serpil, 2011: 32).

Gilizel sanatlarin her alaninda goriilen “Batililasma” c¢abalari, 1923 den
itibaren devletin degismez koklii politikasinin temel ilkesi olur. Osmanli donemi
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ressamlari, Cumhuriyet kimligi icindedirler. Calli Kusagi’nin temsilcileri ressamlar,
bu tarihsel konumda koprii islevindedir. O déneme dek; Istanbul manzaralari, goz
alict gorlinlimler, portre, enteriyor caligsmalara agirlik veren ressamlar, doga ve dis ve
i¢ mekanin yani sira insana yonelir (Cakaloglu, 2001: 52). Boylelikle bu kusagin
sanatcilarinin eserlerinde realist ¢izgiler daha ¢ok sosyal gercekei egilime doniistir.
Buda dénemin devlet politikalarinin bir {iriinii olarak yurt gezileriyle per¢inlenir.

4.1.3 Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi (1928 — 1932)

1914 kusagmmin daha oOnce gozden gecirilen temsilcilerinin sanatsal
eylemlerini, o6zellikle Galatasaray sergileri alaninda, 1928’lere kadar, tekelci bir
karakter iginde siirdiirmiislerdir. O yil, Paris’de 1924—1928 tarihleri arasinda, Ernest
Laurent, Lucien Siman, Paul Albert Laurens gibi hocalarin at6lyelerinde ¢alisarak
yurda doénen bir grup geng, Tirk resim sanatina yeni bir hava getirecekti ve
Istanbul’daki ustalarin 1914°de gergeklestirdikleri egilime kars1 geleceklerdi (Turant,
Berk, 1981: 71).

Avrupa’daki egitimlerini tamamlayarak 1920-1929 yillar1 arasinda Tiirkiye
ye donen bu gen¢ ressamlar, 1923 ‘de kurulan Yeni Resim Cemiyeti’nin uzantisi
sayilan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi'ni olusturmuslardir (Altan, 1966:
36). Bu grubun kuruculari arasinda, ressam Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Celalettin Ciida, Nurullah Cemal Berk, Hale
Asaf, Saim Ozeren, Hamit Gorele, Ahmet Zeki Kocamemi, ressam ve heykeltiras
Mubhittin Sebati, Heykeltiras Ratip Asir Acudoglu ve dekoratoér Fahrettin gibi Tiirk
resim ve heykel sanatinin iinlii isimleri yer almaktadir (Altan, 1966: 36).

1930’lardan sonra ressamlarin yoresel konulara ydnelmeleri, oralardaki
yasamin resme dahil edilmesinde sanatgiya kompozisyon bakimindan biiyiik
imkanlar saglamistir. Fakat temelde kiibist (geometrik anlayis) ve Konstriiktivist
(figiiratif yapimeilik) egilimlerle benzerlik kurulmasina ragmen, bu egilimlerin salt
ilkeye bagli konumu, resmimizde fazlaca etkili olmamistir. Sanatcilarimiz, genellikle
dogadan belli oOlgililerde hareket etmis, giincel akimlara korii koriine bagh
kalmamislardir. Zeki Kocamemi ve arkadaglarinin getirdigi yenilik diisiincesini
yonlendiren etken de budur (Ozsezgin, 1980: 125).

Miistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini lilkeye getirme ve benimsetme
yolunda devrimci ¢abalar1 olmustur. Miistakillerin bu c¢abalari, Cumhuriyetin
ilanindan sonra Atatiirk’iin baslattig1 devrimci hareketlerle de baglantilidir (Tansug,
1986: 167). Cilinkii Cumhuriyet donemiyle birlikte kurulan resim gruplari, esas
olarak, ge¢misin akademik resim anlayisina karsi ¢ikan gruplardir (Dal, 1983: 12).
Ozsezgin’in tespitiyle, Miistakiller kendinden 6nce gelen kusagin gdstermedigi
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‘insan’ kaygisini yeniden uyandirmak ve ‘daha da klasik’ bir sanatin temellerini
atmak istiyorlardi (Ozsezgin, 1980: 123).

Konularin1 yurt gergeklerinden alan, kurtulus savasindan esinlenen Tiirk
resminde cagdas gercekciligin ve yoreselciligin O6rneklerini veren yaklasimlar
izlenimcilerle baslamis, Miistakillerin sergileriyle ve Kkisisel ¢abalariyla 1940’a
dogru, Cumhuriyet’in devlet ve ulus iilkiiciiliigiine paralel, bir birikim, bir duyarlilik
sentezi olmuslardir (Ozsezgin, 1980: 33).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1929 tarihli nizamnamesinde,
resim ve heykel sanatlarinin lilkemizde heniiz yeni oldugunu dikkate alarak, bu
sanatlarin benimsenmesi i¢in ellerinden geleni yapacaklarini ifade etmislerdir. Bu
amacla grup, ilk sergilerini Ekim 1929°da Ankara Etnografya Miizesi’nde ve Istanbul
Cagaloglu Tirk Ocaginda agmislardir. Miistakiller, kiibizm ve konstriiktivizm’den
kaynaklanan ortak bir sanat anlayisinda, bireysellesme ile birlikte, bireysel diizeyde
birbirinden kesinlikle ayrilan {iislup Ozelliklerine sahiptirler. Dahasi, bir kismi
baslangigtaki {islup Ozeliklerini ayni ¢izgi lizerine getirirken, diger bir kismi da
giincellesen yeni tisluplar dogrultusunda yeni arayiglara yonelmislerdir (Dal, 1983:
124).

4.1.4. D Grubu (1933 - 1947)

1933 yilinin Temmuz ayinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin
bir kesimi, yeni bir resim birligini yani D Grubu’nu kurarlar. Grubun kurucu tiyeleri
arasinda; Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk ve heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu gibi degerli sanatcilar vardir. Bu alt1 sanatginin bir araya gelerek
olusturduklar1 ve D Grubu adini verdikleri topluluk, zamanla resim diinyamizin kimi
belirli isimlerini kadrosuna almistir. Boylece Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel,
Salih Uralli, Halil Dikmen, Hakki Anli, Esref Uren, Arif Kaptan da “D Grubu”
kervanina katilirlar (Turani, Berk, 1981: 106).

D Grubu, Tiirk resminde, kendilerinden Onceki Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi ile baslayan anitsal ve insact bigim arayislarini, Bat1 sanatinda
yer alan gelismelerin etkisiyle, sonuna kadar zorlamig, Tiirk resmini gelecek yirmi
bes yil boyunca neredeyse tek basina yonlendirecek bir etkinlik gostermistir. D
Grubu sanatcilarinin, Mistakillerden en belirgin farki, belirgin bir estetigin
cevresinde toplanmig olmalari, eylem bakimindan dayanigsmali hareket etmeleri ve

getirmek istedikleri anlayis1 savunuslarinda daha dinamik olmalariyd: (Turani, Berk,
1981: 95).

Gegmiste oldugu gibi batinin resim akademilerinde degil, 6zel atdlyelerde
calisan ve yasayan akimlara daha yakin anlayislara sahip olarak yurda donen bu
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grubun sanatgilari, resimde akademizme ve korli koriine doga kopyaciligina karsi
kurulmugtu (Dal, 1983: 12).

Resim 23: Elif Naci, “Carsambanin Carsambas1”, Tv.Yb. 1940

Carsambanin Carsambasi, Naci, 1940

D Grubu ¢agdaslasma yolunda Tiirk resmine yeni bir akim getirmemistir.
Ancak yeni akimlarla bi¢gimsel benzerlik kurmaya ¢aligmiglardir. D Grubu sanatcilari
baslangigta, kiibizmi ¢agdaslasmada bir ¢ikis noktasi olarak gérmiislerdir. Donemin
bircok yazarinin da kiibizmi gen¢ demokrasi rejiminin sanati olarak tanitmalari,
sanatcilarin kiibizme yonelmelerinde itici giic olmustur. Kiibizmin bi¢imsel anlatim
dilini kullanan Tiirk sanatgilari, kiibizmin nesneleri pargalayip, ayristirma ve yeni bir
anlam ve goriiniim altinda sanatsal bir deger yaratma yerine, bi¢imlerin konturlar1 ve
hacim degerlerini geometrik olarak yorumlama yoluna giderek, kiibik bir anlatim dili
yakalamaya g¢alismiglardir. D Grubu, kiibizmi yazilarinda hararetle savunmalarina
karsin, 1950’lere dogru resimde uygulamaya baslamislardir (Kilig, 2001: 144).

Resim 24: Cemal Tollu, “Kegiler”, Tv.Yb, Olgiileri ve Tarih Bilinmiyor.

s i P Lr 5 e ;e
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Resim 25: Nurullah Berk, “Utii yapan Kadin”, Tv.Yb, 1950, 59x91

II. Diinya savasindan sonra, ikinci bir ulusal sanat arayigi baslamis ve
baslangicta geleneksel degerleri reddeden D Grubu sanatcilar da goriis degistirerek
minyatiir ve hat gibi geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik anlayisla
yorumlamaya yonelmistir ( Giray, 1987: 349 ).

Resim 26: Nuri fyem, “Ismi bilinmiyor”, Tv.Yb, Olgiileri ve Tarih Bilinmiyor.

Ozetleyecek olursak; D Grubu’nun temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri
reddetmek ve kompozisyonu Kiibist ve Konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve insa temeline oturmaktadir. Gruba, 1934’te Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun katilmasiyla sanatgilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve
Kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu koylerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda belli bir bag kurmaya calistiklar1 dikkat ¢eker (Tansug, 1986: 181). Ancak, D
Grubu’nun getirdigi yenilik¢i ¢abalara, kendi Milli kiiltiirimiizden uzaklagsmanin bir
kanit1 olarak bakilmakta ve 6rnegin, yoresel yasamimizi tematik iligkiler ¢ercevesinde
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islenmis olan resim, soyut konulu bir resmin yaninda daha dikkate deger
goriilmekteydi. Bu goriisii savunan kesime gore resim, soyuta yaklastikca yoresel ve
yerel niteligini de yitiriyordu (Ozsezgin, 1980: 25).

Fakat D Grubu sanatgilari, kente iliskin resimsel sorunlari ¢oziimlemekte
yeterli olmamislardir. Oysa bu grubun ¢ikis noktasinin temelinde kent kiiltiirii vardi.
D Grubu’nun ileri siirdigi ilkeler, ulusal kiiltiir ve sanat arastirmalarinda
temellendirmiyor, ancak resmin konsriiktif yonde plastik ¢oziimlerine ulasmayi
amaglayan ilkelerdir. Grup sanatg¢ilari, her yeni akim veya etkinlikte oldugu gibi,
onlar da devrin edebiyat¢ilarindan olumlu ya da olumsuz elestiriler almislardir.
Ancak D Grubu’nu destekleyen asil yayin organi Ar Dergisi’dir (Tansug, 1986: 187).
Akademideki egitim reformu ve D Grubu ile yakin baglant1 i¢inde oldugu goriilen Ar
Dergisi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’ndan sonra, plastik sanatlar1 konu
alan ilk Cumhuriyet Donemi dergisidir (Dal, 1983: 193). Grup sanatcilari,
akademizme bagli degil, kendilerinin akademizm diye adlandirdiklar1 bir onceki
kusagin izlenimciligine karsiydi. Grup, Calli Kusagi’nin Galatasaray sergilerindeki
resimlerine yansiyan izlenimciligin, kesin bir insadan yoksun kemiksiz yapisina karsi
cikiyor, saglam bir desenle beslenmis, hacim, plan ve kiitle iliskileri agik secik
okunabilir bir resim anlayisin1 amaglaniyordu. Sanatta kalp ile kafa, yani diisiinceyle
duygunun biitiinlestirilmesine dayanan yeni bir Entelektiiel yaklasim gelistirmek ve
boylece Tiirk resmine ¢agdas bir boyut kazandirmak baslica kaygilariydi. Ne var ki
D Grubu ressamlarinin bu kaygi ve amaglari bir igtenlikten yoksun, sematik ve yapay
diizenlemelere dayanan bir bigimcilikle sonuglanmustir (Ozsezgin, 1980: 27).

Resim 27:Seref Akdik, “Halk Mektebi”, Tv.Yb, Olgiileri ve Tarih Bilinmiyor.
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Resim 28: Halil Dikmen, “Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadmlar”,
Tv.Yb., Olgiileri ve Tarih Bilinmiyor.

Cumbhuriyet doneminde Avrupa sanatinin ¢agdas akimlarina paralel egilimler
D Grubu ad1 altinda toplanan ressamlarin karma ve tek sergilerinde géze carpmaya
baslar (Tansug, 1973: 199).

D Grubu, 1933 ile 1947 yillar1 arasinda, her y1l olmak {izere yurt i¢i ve yurt
disinda tam on bes sergi agmistir. Kendilerinden 6ncekilerden farkli olarak D Grubu
sanatcilari, cesitli salonlarda agtiklar1 sergilerinde, resim ve heykel sanatini taniyan,
cagdas sanatin gelisimini acgiklayan, konusma ve tartismalara yer vermislerdir
(Tansug, 1973: 179).

D Grubu yaymaya calistigi anlayis ve egilimlerden c¢ok, yol actigi
tartismalarla  sanat elestirisine yararlar saglamustir.  Ozellikle Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ¢agdaslasma heyecanini yasadigi bir ortamda yeni kavramlarin ve bu
kavramlarin kaynaklandig1 sanat bi¢imlerinin tanitilmasinda etkili bir rol oynamistir.
Batililasma diisiincesi, gelenegi heniiz ¢ok yeni olan resim alaninda Bati bigimlerini
deneme ve yayma anlayisi ile sonuglanmistir ( Tansug, 1973: 179).

4.1.5. Yeniler Grubu

Cumbhuriyet doneminin ikinci kugsak sanat¢ilart olan Yeniler Grubu, Nuri
fyem, Avni Abras, Selim Turan, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad, Miimtaz
Yener, Turgut Atalay, Abidin Dino ve Hagmet Akal, Tiirk resim sanatina yeni
acilimlar getirmek amaciyla kurulan ressam birliklerinin besincisidir. Grubun
kurulmasinda 1914 kusag1 sanatgilari, grubun yerel konulara yonelmesinde onciiliik
eden Turgut Zaim ve Leopold Levy yenilikg¢i bir anlayisla, akademik kurallara bagh
kalmaksizin 6grencilerinin  kendi {sluplarim1  gelistirmelerinde o6nemli katkilar
saglamigtir. Caligmalarinda insan figiiriine oncelik taniyan ve onu yasadigi cevre ile
birlikte ele almayr amaglayan Yeniler Grubu'nun 1914 kusagi sanat¢ilarindan
etkilenmis olmalar1 dogal bir sonu¢ olmustur. Clinkii bu kusagin ¢cogu akademide
Yeniler Grubu’na hocalik yapmustir (Berksoy, 1998: 116).
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Turgut Zaim’in Yoriikler ¢alismasinda, déonemin toplum yapisi i¢inde farkli
yasam sekilleriyle var olan gdcerlerin hayat tarzlarmi yerlesik diizende yasayan
kesimle karsilastirmali olarak anlatimci bir tslupla ele aldig goriilmektedir (Resim
10). Turgut Zaim, “belgeci bir kesinlik, sicak bir i¢tenlik ve duyarliligini yitirmeyen
bir siireklilik ve tutarlilikla Anadolu koylii ve goger yasamindan sahneleri, resminde
bliyiik bir basari ile uygulamistir (Tansug, 2008: 174)

Sanatcilarin  gerek yerlesik koyliiler gerekse gocer topluluklarin folklor
sanatlarina karst duyduklar1 ilgi, yaptiklar1 c¢aligmalarda kendini gostermistir.
Cumbhuriyet’in kuruldugu dénemlerdeki halkevlerinde yapilan Anadolu Halk Sanati
Arastirmalar: bu ¢alismalarda etkili olmustur.

Bu donemlerdeki kdy ve kent yasami arasindaki oSnemli farkliliklar
sanatgilarin ilgisini cekmis ve ¢alismalaria konu olmustur”.

Resim 29: Turgut Zaim,”Yoriikler”, Tv.Yb.1934, 173x135

Yeniler Grubu sanatgilar1 ikinci plastik sanatlar sergisinde ortaya atilan su climle altinda karsi
¢iktiklar1 sanatgilarla birlesmislerdir; “Gayemiz her nesil ve tslubu degerlendirmek sartiyla,
sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik kurarak, milli biinyemize tam uyacak sekilde ulagmaktir”.
Bununla birlikte “Yeniler Grubu” 10 yilda 20 sergi acarak bagimsiz goriis agilarini yansitma
egilimlerini siirdiirmiisler, fakat baslangictaki ilginin yogunlugunu koruyamamislardir. Yenilerin
Tiirk resmine konusal diizeyde bir yenilik getirdigi, resim dili agisindan ise, zamanin sanat
akimlarina baglh olduklar goriilmektedir.
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Yeniler Grubu, Tiirk resim sanatinda toplumsal bir konuyu veya igerigi ortak
bir anlayisla ve bireysel iisluplariyla resimlemenin geregine inanmislar, sanatin gercek
yasami1 yansitmasint, toplumun sorunlarini, mutluluk ve acilari ifade etmesi gerektigini
diistinmiislerdir. D Grubu’nun asir1 bigimciligine karsi, toplumun igine girerek, yasam
ve diisiincelerini paylasarak resim ¢alismalarini yapan bu grup, ikinci Diinya savasinin
sikintili ortaminda c¢alismalarina toplumsal gercek¢i yon vermis, figiiratif ve ulusal
resim sanatinin gelismesine Onemli katki saglamiglardir. Bu konuda Hilmi Ziya
Ulken’in “daha genis kitleleri, asil halki ve insanhig1 kusatan realist, hicivci ve en
ithatal1 sekliyle cemiyet¢i sanat” (Bugra, 2007: 222) diye tanimladigir Yeniler Grubu,
Tiirk resim sanatinda toplumsal gercek¢i egilimlere yonelmis, grup tyeleri teknik
yonden Bati anlayisindan kopmadan kendi anlayiglart gercevesinde calismalar
yapmustir. Ik sergilerini 10 Mayis 1941 tarihinde “Liman Sehri Istanbul” adiyla
Beyoglu’ndaki Matbuat Birligi Binasinda agmiglardir (Resim 30).

Resim 30: Nuri Iyem, “Yolculuk Var «, Tv.Yb. 1941, 40x60c

Serginin konusu Istanbul limaninda ¢alisan isciler, balik¢ilar ve gevresindeki
yoksul kesim olmustur. “Kadi” konulu ikinci sergileri ise, 23 Mayis 1942 yilinda
yine aymi yerde gergeklestirilmistir. Grubun bu ¢alismalar1 ve basarilarina yazar
Ahmet Hamdi Tanpmar ve sosyolog Hilmi Ziya Ulken, yaymlamis olduklari
yazilartyla destek vermislerdir. Grubun énemli iiyelerinden Nuri Iyem, Miimtaz
Yener ve Abidin Dino yaptiklar1 ¢aligmalarda savasin getirdigi yoksulluk, yokluk,
ekonomik sikintilar gibi insanlarin karsilagtigi bunalimlar1 yansitmiglardir. Ancak, ilk
sergiden sonra Selim Turan, ikinci sergiden sonra da Abidin Dino gruptan
ayrilmistir. Grubun {igiincii sergisinde, Miimtaz Yener’in ikinci Diinya Savasi’nin
getirdigi yoksulluklar ve insanlarin yasadigi aglik konularini anlatan bir ¢aligma olan
Firin toplumun o zamanki icinde bulundugu toplumsal gergekgiligi yansitan
calismalardandir (Resim 31).


http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR&section=2&exhID=138
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Resim 31: Miimtaz Yener, “Firin”, Tv.Yh. 1941 (Berksoy, 1998: 132)

Ancak Miimtaz Yener’in o donemde yapmis oldugu calismalarina yansiyan
sosyo-politik icerikli anlatimlar ressamin baski goérmesine neden olmus ve
calismalarinda kisitlamalara gitmistir. Grupla basladig1 calisma ¢izgisini giiniimiize
kadar getiren Yener, 1960’1 yillarda ¢alismalarina konu ettigi insanlar ve
makinelerin yaninda karincalari da insan yasamiyla iliskilendirerek anlatimlarina
devam etmistir. Toplumsal yapiya temsilen yaptigi; Karincalar Geliyor, Karincalar
Biiyiiktiir, Cogalan Karincalar ve Yesil Karmncalar (Resim 13) gibi ¢alismalar
bunlara Ornek gosterilebilir. Sanat¢i, sanat yasami siiresince toplumsal konulari
calismalarinda ana tema olarak iglemis, ayrintic tislubu ile figiiratif yapitlarinda hep
kalabaliklara yer vermistir. Grubun onde gelen iiyelerinden Nuri Iyem, baslangicta
figiirsel, insan sevgisine baglh resim anlayisindan zamanla uzaklasip, duygularim
bicim, renk, cizgi gibi soyut resim 6geleriyle konu olmadan anlatma yollarim
arastirsa da, duygu ve diisiincelerini harekete gegiren konularin doga ve toplumsal
yasam oldugunu gormiistiir. Sanatgi, 1950-1960 arast1 donemde soyut denemeler
yapmis olsa da, tekrar figiiratif ve toplumsal gercekci anlatimlara yonelmistir.
Calismalarinda tarlada calisan kadinlarin sitem, aci, 6fke ya da dehset gibi yogun
duygularini iri gozler ve istegi kavrulmus agizlarla ifade eden kadin baslari,
toplumsal gercekligin 6rneklerini olusturur (Bugra, 2007: 226).

Sanatc1, 1960’11 yillardan itibaren figilirsel anlatimlarinin ve kirsaldan kente
gociin sebep oldugu gecekondulasma, diizensiz kentlesme gibi konular1 anlattig
calismalar dizisine baslamigtir. Tek veya {¢lii gruplar halinde tuval yiizeyinin 6n
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planini tamamen kaplayan ve ¢ogu kadin portrelerinden olusan diizenlemeler, lyem
imzasityla 6zdeslesmistir. Anitsal formlariyla bu portreler Anadolu insaninin ve
ozellikle de kadininin yasam dramini, giiglii bir duyarlikla duyuran {iretim konulu
caligsmalarinda kadin-erkek esitligini vurgulayan sanatsal simgelere doniistiirmiistiir.
Iyem bu yaklasimiyla kendi kusaginin toplumsal gercekgilik adina verdigi savasimi
giiclendirmis ve yerel konulara oncelik taniyan, Tiirk resminde yeni bir anlatim
yaratma cabasi harcayan ressamlar arasina katilmistir. iyem, D Grubu’nun bigimsel
anlayisina kars1 ve sanatta ulusal, toplumsal, yerel olmanin gerekliligi iizerine yaptigi
bir aciklamada sunlart ifade etmistir; “Ulusal olmayan, toplumsal yanki
uyandiramaz... Bana gére ¢agdashk, yeni akimlara uymak degildir. Ulus tarafindan
sahip ¢ikilmayan ve yasama giremeyen yapitlarin, sanat tiriinti olduklarimi kabul
etmiyorum... Once Tiirkive gercegini kavramamiz lazim, evrensele yerellikten

gidilir.”

Resim 32: Nuri 1yem, “Stinger Avcilar”, Tv.Yb. 1951, 65x55




59

Resim 33: Nuri Iyem, “Gecekondularda Emekgiler”, D.U.Yb. 1979, 36x44

1955 yilina kadar bir¢ok sergi acan Yeniler Grubu, savunduklar ilk toplumcu
cizgiden zamanla uzaklagsmistir. Grup iiyelerine ve calismalarina yonelik yipratict
tarzdaki elestiriler, asilsiz ihbar ve tutuklamalar, donemin yeni soyut sanatsal
egilimleri ve belli bir iislup birliginin olmamasi gibi nedenlerle grup dagilmistir.
Grup tyelerinin bir kism1 yurt disina ¢ikmis, bir kismi da Tiirk Ressamlar Birligine
katilmiglardir. Tiirk resminde sanatsal kaygilar1 asan bir toplumsallik iddiasiyla
ortaya ¢ikan gruplarin ilki ve en 6nemlisi olan Yeniler Grubu, daha 6nce halka resim
sanatin1 tanitmak, halki resim gérmeye alistirmak amaciyla olusan gruplasmalarin
aksine, bizzat calisan halkin resmini ¢izmeye yonelmistir. Bu grup, 1940 ve 1950
yillar1 arasinda toplumun i¢inde bulundugu sorunlari, diizensiz kentlesme ve kirsal
kesim gergekleri gibi sosyal konulari Tiirk resim sanatina figiiratif ve toplumsal
gercekci bir anlayisla ¢alismalarinda yansitmistir. Ulkenin ig¢inde bulundugu ve
toplumun yasadig1 gergekleri yansittiklart c¢alismalariyla ulusal bir sanat dili
olusturmaya c¢alismislar, fakat grubun dagilmasiyla birlikte daha bireysel, daha
Ozglir, modern c¢aligmalar yapmaya yonelmislerdir. Yeniler Grubu, savunduklar1 bu
goriislerle 1960’11 yillarda baglayacak olan yeni toplumsal sanat anlayisina da

onciiliik etmigtir.
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4.1.6. Onlar Grubu

Onlar Grubu, 1942 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanat atdlyesinde
bulunan Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Fahriinnisa S6nmez, Ivy Stangali, ve sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral,
Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca’nin kurdugu bir
gruptur. Etkinliklerini 1952 yilina kadar siirdiiren “Onlar Grubu” sanatgilari,
hocalarindan aldiklar1 sanat egitimi dogrultusunda halk sanatindan zengin
birikiminden yararlanmaya c¢alismislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirk resminde
“Yeniler Grubu’nun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirii kaynaklarina gitmek
diisiincesinden sonra, kullandigi coskulu renkler yaninda, geleneksel halk nakis
sanati O0gelerine olan ilgisini atdlyesinde Ogrenim goren oOgrencilerine vermeye
calismistir (Resim 34). Sanat egitimcisi olarak, Calli’y1 animsatan bir etkiye sahip
olan Eyiiboglu, 6grencilerini geleneksel halk sanati konusuna yonlendirirken, bati
resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel sanat bigimlerinin ¢agdas
yorumlarina ulagilmasinin olanakli olmadig1 konusunda onlar1 bilgilendirmistir.

Resim 34: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Han Kahvesi”, Kontrplak / Akrilik, 1975, 125x125

Grup iiyeleri agmis olduklar1 sergilerde yer alan ¢aligmalar1 ve diisiincelerini
anlattiklart “Geng¢ Ressamlar” adli kitapta Bedri Rahmi’nin yazdig1 yazilarla, yeni ve
gercek Tiirk resmini; halilar, kilimler, hat ve minyatiir sanatinin verdigi esinlerin
olusturacagi diisiincesini savunmuslardir. Bu diisiinceler ile gergeklestirilen sergi
caligmalar1 etkisini gostermis ve Tiirk ressamlarinin biiyiikk bir kismi bu harekete
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katilmiglardir. Yapilan caligmalarda hat sanati 6rnekleri, kilim motifleri, minyatiir
cagrisimlart ve ¢ini desenleri yayginlasmaya bagslamistir. Bu donemlerde Elif
Naci’nin “Tiirk resminin kaynaklari Alpler’in 6tesinde degil, Toroslar’in eteginde
aranmalidir” s6zii Onlar Grubu’nun slogan1 olmustur.

Grup sanat¢ilardan Turan Erol ¢alismalarinda, Kiibizm etkili figiir
soyutlamalarindan sonra, Anadolu bozkirlarini lekesel yorumlariyla, kendine 6zgi,
renk benekleri ve yumusak dogasal cizgileriyle lirik bir yapida ortaya koymustur.
Leyla Gamsiz, figiir soyutlamalariyla ulastig1 yalin anlatimin yaninda, deformasyona
da yer vermis, renk ve leke Ogesi olarak ortaya koydugu disavurumcu nitelikli
resimleriyle dikkat ¢ekmistir (Resim 35).

Resim 35: Leyla Gamsiz, “Isimsiz”, Duralit Uz. Yb. 1950, 62x72
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Fikret Otyam, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus ve Nedim Gilinsur gibi
sanat¢ilar da yoresel unsurlardan hareketle halk sanatinin siislemeci ozelliklerini
kullanarak yoresel bir sanat yaratmayir amaglamiglardir. Fikret Otyam, Giineydogu
Anadolu gogerlerinin yasam tarzlarini, toplumsal ozelliklerini ve kendi yerel
motifleriyle yaptiklar1 siislemeleri 6ze yonelen bir yalinlik icinde islemeye
calismistir. Grup disindan Avni Arbas, deniz iscilerini, toplumsal yasam, Atatiirk ve
Kurtulus Savas1 konularini renkten ¢ok leke 0gesini 6ne c¢ikartarak ¢alismalarina
yansitmistir (Resim 36).
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Resim 36: Fikret Otyam,”Peribacalar1”, Tv. Yb. 70x90

Resim 37: Avni Abras, “Balik¢ilar”, Tv.Yb. 1973, 74x103

Nedim Giinsiir 6gretmenlik yaptig1 Zonguldak’ta maden iscilerinin ¢alisma
sartlarini, yasam bigimlerini ve yipranmis hayatlarim yakindan izlemis ve
caligsmalarina yansitmistir (Resim 38).
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Resim 38: Nedim Giinsiir, “isimsiz”, Tv.Yb.

Giinsiir, 1959 yilinda Istanbul’a yerlestikten sonra, fabrikalar1, iscileri, kirsal
kesimden kente goc¢ edenleri, gecekondu yerlesimlerini, sahilde calisan is¢i ve
balik¢ilari ¢aligmalarina konu etmistir (Resim 39)

Resim 39: Nedim Giinsiir, “Balik¢1 Pazar1”, Tv.Yb.45x54 Bugra, 2007: 320

1970°li yillarda baslayan ekonomik bunalim, toplumun tiim kesimini
etkilemis ve maddi yetersizlikler sonucu ortaya ¢ikan salgin hastaliklar toplumda
sikintili glinler baglatmistir. Nedim Giinstir’iin Kizamik ¢alismasinda, o donemin
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zorlu yagam kosullar1 i¢inde hastaliktan 6len ¢ocuklarini kazma ve kiirekle gommeye
giden insanlar1 ve onlarin yiizlerindeki hiiziin ve umutsuzluk i¢indeki goriiniimlerini
tiim gergekligiyle anlatmaya ¢alismistir (Resim401)

Resim 40: Nedim Giinsir, “Kizamik”, Tv.Yb.1970, 50x130

Mehmet Pesen, doneminin &zelliklerine uygun caligmalarinda, kisisel bir
iisluba, 6zgiin ve kalici olana ulasma cabasinda bulunmus, 1955 yilinda ¢alistig
motifsel yorumlariyla bagladigi Horozlar serisini 1965°li yillarda yeni anlatimlara
ulastirmistir. Ornegin, Kumlu Horozlar’da kum ve boya karisimlariyla soyut
anlatimlara yonelmis, bu arayislarinin devami olan 1970°te basladig1 Kagnilar serisi
calismalarinda daha nesnel bir {islup gelistirmistir .1975°1i yillarda yapmis oldugu
Anadolu koyliisiiniin giincel yasam, kentleri, 6zellikle de Istanbul goriiniimlerini
konu alan resimleri minyatiir resim 6zellikleri tasimaktadir. Gelin Alaylar: ve Toprak
Alti Evleri adli dizi resimleri, Pesen’in sanat anlayisinin kesinlesen degerlerini
tastyan ornekler olmustur (Resim 41)

Resim 41: Mehmet Pesen, “Kagnili Bacilar”,1973
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Resim 42:, “Pesen Gelin”, Mehmet Tv.Yb.1997, 36x46
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4.1.7. Yeni Dal Grubu

1959 yilinda Yeniler Grubu’nun devami niteliginde “Yeni Dal” adi altinda
kurulmus olan bu grubun amaci, Yeniler’in toplumsal gercek¢i sanat anlayislarini
daha da ilerletmek ve devam ettirmek olmustur. Grup iiyelerini ibrahim Balaban,
Ihsan ve Kemal Incesu, Marta Tozge, Avni Mehmetoglu ve Heykeltiras Vahi
Incesu olusturmustur. Grup elemanlarinin yaptiklar1 ¢alismalar o dénem iginde
sakincali bulunmus ve ugradiklar1 siyasi baskilar, sorusturmalar neticesinde
kendilerini savunmak durumunda kalmislar, 1963 yilinda actiklar1 ikinci sergiden
sonra faaliyetlerine son vermislerdir. Grubun 6nde gelen iiyelerinden Ibrahim
Balaban, toplumsal gercek¢i anlayisin naif kolunu olusturmus ve grubun
dagilmasindan sonraki zamanlarda bireysel c¢alismalarina devam eden
sanat¢ilarimizdan birisi olmustur. Balaban’in 1951 yilinda yapmis oldugu
Hastanenin Onii ve 1961 yilinda yapmus oldugu Tutuklanan Ogrenci eserlerinde
insanlarin  i¢cinde bulunduklar1 donemin siyasi ve politik sorunlariyla
karsilastiklar1 fiziksel-ruhsal siddetleri, ekonomik yetersizlikleri, c¢aresizlikleri,
polis ve Ogrenci catismasini anlatan toplumsal elestirel gergekc¢i g¢aligsmalari
olmustur (Resim 43).
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Resim 43: Ibrahim Balaban,”Tutuklanan Ogrenci”, Tv.Yh. 1961, 50x70

Resim 44: Ibrahim Balaban,”Hastanenin Onii”, Duralit Uz. Yb. 1951, 80x120

Kiymet Giray, donemin toplumsal yasamini anlatan ve bu gercekligin sanat
icinde yon bulmasmi soyle aciklamistir; “Kira¢ topraklarin cocuklari... Kiigiik
bedenlerinin yaridan ¢ogunu disarida birakan giysileriyle bos topraklarda
dolagmaktadirlar. Minik bedenlerinin iistiinde duran baslari, biiyilk adam goériiniimlii
bakislartyla izleyicileri iirpertir” (Ttire, 2002: 38).

Yeni Dal Grubu, 1959 yilinda toplumun iginde bulundugu sikintilart
anlatmaya basladiklar1 c¢alismalar nedeniyle ugradiklar1 siyasi baskilar,
yargilamalar, tutuklanmalar ve bunlarin sonucunda ekonomik yetersizliklerle bas
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basa kalmalar1 sonucunda dagilmis ve grup iiyeleri bagimsiz olarak calismalarina
devam etmislerdir.

4.1.8.1960°tan 1980°e Toplumsal Gerg¢eke¢i Yaklasimlar

1950-70’1i yillarda Tirkiye’de etkin olan soyut sanat hareketleri, 1960’11
yillarda Avrupa’da soyut sanata tepki niteliginde ortaya ¢ikan Yeni Figiirasyon
egilimi etkileri Tiirk resim sanatinda Toplumsal Gergekeilik, Yeni Gergekgeilik,
Batida oldugu gibi Disavurumcu Siirrealist ve Toplumsal Elestirel Gergeklik gibi
anlatim sekilleri kendini gdstermeye baglamistir.

27 Mayis 1960 darbesi sonucu toplumsal yapida meydana gelen degisimler,
kendini sanat alaninda da hissettirmistir. 1961 Anayasasiyla birlikte 6zgiirliik¢ii
diisiince ve demokrasinin savunuldugu, sosyo-politik ortamda insanlarin yasam
miicadeleleri sanat¢ilarin duyarliligiyla toplumsal gercekei caligmalara yansimustir.

Ekonomik yetersizlikler, sanayilesmeyle birlikte tarim alanindaki is kayba,
kirsal kesimlerden kentlere gocii zorlamis, bu da carpik diizensiz kentlesmeyle
birlikte ulagim, alt yapi, egitim gibi sorunlar1 beraberinde getirmistir. Kent
nifusundaki hizli artis, okuma yazma oraninin yetersizligi, gecekondulagsma gibi
sorunlar bunalimli, igedoniik insanlarin ¢ogalmasina neden olmustur. Diger taraftan
Avrupa ve Amerika’daki 6zgiirlik yanlis1 hareketler, 1968 olaylariyla gen¢ kusagi
kars1 karstya getirmig, meydana ¢ikan c¢atismalar, is¢i sorunlari, siyasi kavgalar,
Olimler ve ekonomik sikintilar i¢indeki insanlarin ¢aresiz go¢ yasamlari sanatcilarin
calismalarinda yerlerini bulmustur. “1960°’lardan bu yana Tiirkiye’de artan toplumsal
celigkiler ortaminda kentlesme olgularinin yarattigi dramatik gerilim, sanatcilarin
yeni figiiratif ifadeci keskinlikler aramalarina yol acan itici gii¢ olmustur” (Tansug,
2008: 298). 1960’11 yillarda baslayan bireysel toplumsal ger¢ekei hareketler, figiiratif
resme ilginin arttif1 bir donem olmus, Yeni Figiirasyon egilimi igerisinde elestirel
gercekei calismalariyla Cihat Burak, toplumun yasam seklini mizahsal ve naif
tislubuyla anlatmaya ¢alismistir.

Sanatginin  fantastik yaklagimi ile birlikte elestirel gercekgilik igeren
caligmalari, Tirk resim sanatinda Onemli bir yer tutmustur. Cihat Burak,
calismalarinda her ne kadar sira dis1 ve birbiriyle alakasi olmayan unsurlar1 bir arada
yansitmis olsa da elestirel gercek¢i ressamlar arasinda yerini almistir. Ciinkii yaptigi
calismalarin temelinde giindelik yasamdan insanlarin sorunlariyla ilgili bir konu
bulunmaktadir.

Sairin Oliimii, calismasinda oldugu gibi diger ¢alismalarinda da disavurumcu
ve gergekiistii bir yaklagimla diislincelerini yansitmis, ele aldig1 toplumsal konularda
alayci, elestirel bir yaklagim sergilemistir (Resim 36). Bunun yani sira ¢alismalarinda
koyu ve noétr renkler kullanarak izleyiciye yasanilan karamsarliklari ve sikintilar
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anlatmaya caligmistir. Bu caligmalarinin yaninda bir belge niteligindeki 27 Mayis
Ihtilali’ni anlatan calismasiyla da o6grenci olaylarini, is¢i hareketlerini, insanlarin
gelecekleri i¢in savagmalarini kendine has elestirel iislubuyla, yasanan toplumsal
olaylar1 anlatmaya c¢alismistir. 1969 yilinda iktidar olan Siileyman Demirel’i konu
aldig1 Baskomutan ¢alismasinda, bir askeri tatbikatta iizerine giydigi askeri elbise ve
ABD bayrag1 motifli kravatiyla, arka taraftaki bogaz kopriisii ve elindeki diirbiiniiyle
siyasilerin iilke yOnetimindeki yaklasimlarini, alayci ve elestirel {slubuyla
yansitmistir .

Resim 45: Cihat Burak, “Sairin Oliimii”, Tv.Yb.1970, 100x200cm

1968 yilinda 25.06/10.07.1968 tarihleri arasinda Cihat Burak, Neset Giinal,
Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol S6zen gibi toplumsal gergekei ve elestirel
calismalar yapan sanatgilarin, Istanbul Harbiye’deki Yapi Endiistri Merkezi
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Galerisi’nde “Resim Sanati ve Toplum” isimli resim sergileri toplumsal olaylari
anlatmas1 yoniinden 6nemli bir faaliyet olmustur. Toplumsal gergek¢i ¢alismalariyla
Tiirk resim sanatinda &nemli bir yer edinen Nuri Iyem’in, 1946-60 arasi yaptig
soyut ¢alismalariin yerini tekrar figiirsel ¢alismalar almaya baslamistir. Anadolu
insanlarin 6zellikle de koylii kadinlarin yiiz ve g6z ifadelerini 6ne ¢ikartan anlatimei
yoniiyle, kadinlarin sosyal yasamdaki esitsizlik ve ezilmisliklerini vurgulamaya
calismistir. Calismalarinda yer alan bu anitsal kadin yiizleriyle toplumsal mesaj
vermeye calismis, koyden kentlere go¢ eden ya da kirsal kesimde yagamini siirdiiren
kadinlarin yagsam giicliiklerini yalin bir ¢izgi ve renk diizeni i¢indeki kadin
goriintiileriyle anlatmak istemistir. Bir arada bakisan birkag¢ kadin ve bir¢ok c¢ift goz,
bazen birbirlerine, bazen etraflarindaki nesnelere bazen de bosluga bakan ama
izleyiciyi delip gegen bakislar, acilarlarla, umutlarla, 6zlemle bilylimiis birbirinden
giizel gozler ¢aligmalarinda yer almistir (Resim 38)

Resim 47: Nuri iyem, “Kaymvalide ve Eltiler”, Tv.Yb.1977, 100x200cm
Berksoy, 1998: Resim, 86

Iyem, yapt1g1 yalniz kadin portreleri yaninda grup portreleri de yapmustir. Bu
portrelerde bir kdy ya da bir kasaba goriintiisiiyle birlesen goriintiilerde kimi zaman
durgun, diislinceli, kimi zaman ise yorgun yiiz ifadesiyle bosluga bakan masum,
duygusal ifadeler kullanmistir. Cocukluk dénemini Mardin ve civarinda gegirmesi
Nuri Iyem’in bu ¢alismalar1 yapmasinda etkili olmustur. Bu durum sanat¢inin kirsal
kesim kadmlarmi ele almasmi saglamis ve figiirlerinde kullandig1 gézler Iyem’le
biitiinleserek sessizligin, suskunlugun, umutsuzlugun ve bunlar1 yasamishigin

yansimalar1 olmustur (Resim 39).
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Resim 48: Nuri fyem, “Uc giizeller”, Tv.Yh.1976, 36x45cm

Nuri lyem yaptig1 kadin portreleri yaninda, sevgililer, aileler, isci sémiiriileri
gibi konularda da caligmalar yapmustir. Iscilerin grevlerini anlattigi Davul-Zurna
caligsmasiyla déonemin sorunlarini, is¢ilerin demokratik hak arama miicadelelerini ve
politikacilarin ~ olaylar karsisindaki ¢ozlimstizliiklerini  davul-zurna ikilisiyle
yansitmaya ¢alismigtir. Resmin arka planinda verdigi motifsel ¢ark dislisiyle kapitalist
sistemin is¢iler lizerindeki etkisini, davul ve zurnayla da insanlarin miicadele
alanlarindaki seslerini duyurma isteklerini sanayi c¢arkiyla davulu eslestirerek
anlatmaya ¢alismistir (Resim 49).

Resim 49: Nuri Iyem, “Davul-Zurna”, Duralit Uz. Yb. 1956, 72x60 cm
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1960’11 yillardan itibaren yogunluk kazanan toplumsal elestirel gercekei
caligsmalarinda, kirsal kesimlerden kentlere gé¢ sonucu ortaya ¢ikan gecekondulagsma
ve sagliksiz yapilasma sonucu insanlarin zor yasam bigimlerini anlatmaya
calismistir. Doneminin toplumsal sorunlarini sorgulayan figiiratif ¢alismalar1 yaninda
evrensel bakis acisiyla olaylara duyarliligini gostermis ve Tiirk resim sanatina yeni
bir bakis acis1 getirmistir. Onlar Grubu iiyesi olan Nedim Giinsiir de, Iyem gibi
yapmis oldugu caligmalarda, etrafindaki olaylara duyarli kalmis, insanlarin
bulunduklar1  bolgelerdeki yasam bigimlerini, sosyo-ekonomik sorunlarin
yansitmaya c¢alismistir. 1955 yilinda resim 6gretmeni olarak calistigi Zonguldak taki
madencilerin yasam kosullar1 Glinsur’un ¢aligmalarinda yeni konular olmustur.
Sanat¢inin “Burast bir maden sehri. Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara olmus
komiir iscileriyle dolu. Karanlhk biitiin kente yansimis deniz bile kara. Grizu
patlamalan, gogiikler, sakatliklar, oliimler. Yinede bitmeyen bir savasim. Iste bu
kenti insanlariyla, yasamiyla resimlestirmek istedim” sozleri onun, gozlemledigi
¢evreyi sanatina aktarma ¢abasini yansitmaktadir (Berksoy, 1998:123).

Sanatc¢1 bu donemde yapmis oldugu pek ¢ok calismasinda maden is¢ilerinin
calisma alanlarini, yasam bigimlerini, acilarini, onlar1 umutla bekleyen ailelerini
konu olarak ele almistir. Buna Ornek olarak Grizu Patlamast isimli galigmasi
gosterilebilir. Bu calisma da hayatini kaybeden bir komiir isgisinin diger isgiler
tarafindan c¢ikarilmast ve geri planda onu umutla bekleyen bir ailenin endiseli
gozlerle bakiglart yansitilmistir. Bu calismayla maden ocaklarinda yasanilan
zorluklari, iscilerin yasam kosullar1 toplumsal gerceke¢i bir ifadeyle anlatilmistir
(Resim 50).

Resim 50: Nedim Giinsiir, “Grizu Patlamas1”, Tv.Yb.1958, Dogan, 2003: 33.
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Madenci Ailesi calismasinda ise, bir is¢inin maden ocagmna giderken geri
donemeyecekmis gibi vedalasmasi, yasanan igsel bir aci, donuk ve korkulu bakislar
icinde yansitilmistir. Kahverengi zemin iizerine gri tonlamalar yasanan duygusal
havay1 yansitmaktadir (Resim 51).

Resim 51: Nedim Giinsiir, “Madenci Ailesi”, Tv.Yb.1956, Berksoy 136.

1960’11 yillarda Istanbul’a yerlesen sanat¢1 konu olarak, bulundugu bu yeni
cevredeki bozuk kentlesme sorunlarini, kirsal bolgelerden gelen gogleri, deniz
kenarindaki is¢ileri ve eglence yerlerini segmistir. Yapmis oldugu Gecekondu Yikimi
ve Gogerler calismasi, bir ailenin kdyden kente gogiinden sonra karsilastig
zorluklar1 ve o donemde yasanan sikintilar1 yansitmistir. Bu ¢alismalarda insanlarin
gozlerindeki umutsuzluk ve {ist iiste yigilmis kiigiik goriiniimlii go¢ evleriyle ortaya
cikan dev goriiniimlii bir gece kondu sarmali i¢inde sikismig ince uzun yapili
figiirlerin yer aldig1 aile kavrami ve onlarin zor yasam kosullar1 6ne ¢ikmaktadir
(Resim). Nedim Giinsiir’iin yapmis oldugu calismalarda bazi1 edebi yapitlardan
esinlendigi dikkat ¢ekmektedir. Fakir Baykurt’un Onuncu Koéy, Yasar Kemal’in
Kuslu Adam, Francois Villon’un Asilmislar Baladi siirindeki anti militarist yaklagimi
aktardig1 ve degisik yillarda tirettigi savas resimleri, Ceyhun Atif Kansu’nun Kizamik
Agit isimli siirinden hareketle ele aldig1 Kizamik isimli ¢alismasi ve Yasar Kemal’in
Orta Direk romanindan isledigi Cileli Gég¢ler dizisi buna ornek gosterilebilir
(Berksoy, 1998: 124).
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Resim 52: Nedim Giinsiir, “Gecekondu Yikimi”, Tv.Yb.1968, 50x100

Resim 53: Nedim Giinsiir, “Go6gerler”, Tv.Yb. 1960

Yeni Figiiratif resmin 0zgiin temsilcilerinden biri olan Cihat Burak,
Giinsiir’iin aksine ¢aligmalarinda halktan insanlarin yerine, zengin ve yonetici kesimi
konu alan ¢aligmalariyla hicivei, alayci, elestirel bir yaklasim benimsemistir.
Siirrealist yaklasimla ele aldig1 konularda olmayani goriiniir yapan bir fantezi ile elde
ettigi etkili elestirel anlattimi1 ve kullandig1 koyu, nétr renkler ile izleyiciyi alayci
anlatimiyla karsilastirmistir. Masalst evreni iginde kahramanlarini1 ger¢ek diinyadan
almis, cizgi ve boyayr kendine 6zgli mizaciyla birlestirerek izleyiciyi konusunun
icine dogru ¢ekmeyi basarmistir. Burak’mn Eylemlerimiz, ¢alismasinda dekoratif bir
mekan i¢inde, toplumun ekonomik sorunlarla ve siyasi sikintilarla ¢abaladigi bir
donemde, zengin kesimin eglence yasami icindeki toplumun giincel olaylarina
tepkisiz kaligini alayci bir yaklasimla yansitmistir (Resim 54).
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Resim 54: Cihat Burak, “Eylemlerimiz”, Tv.Yb. 140x140, Ozsezgin, s.145

Tiirk resminde kendine ait bir yeri olan sanat¢inin, almig oldugu mimarlik
egitimi, cizgiye dayali bir resim dili olusturmasinin yaninda, dekoratif unsurlari
calismalarinda kullanmasinda da etkili olmustur. Yapmis oldugu yagliboya veya
bask1 resim ¢aligmalarinda, alayci yoniiyle toplumsal elestiriler yapmis, disavurumcu
ve siirrealist tarziyla da donemin yasami icindeki duydugu hosnutsuzluklari
anlatmaya calismis ve toplumsal gercekgilik anlayisini fantastik bir kurguyla
calismalarinda yansitmistir.
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4.2 YORUMLAR VE COZUMLEMELERI

YORUMLAMA 1.

Resim 55:

1.

2.

Betimleme:

Eserin adi: Demirci Atolyesi
Ebatlart:  80x100 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yaglhboya
Tarihi: 2014

Coziimleme:

Calisma kapali kompozisyon 6zelligi tasimaktadir. Yatay dikdortgen yapili
kompozisyonda, yatay ve dikey eksenler resme ritmik bir hava katmaktadir.
Kompozisyonu yatay olarak ikiye bdlen demir ¢ubuk ve ona zit olarak
yerlestirilmis iki figiir dikkat ¢eker. Figiirler farkli acilara bakmaktadir.
Resmin renk armonisi mavi, gri, beyaz renklerle betimlenmis olup ve yer yer
sicak renklerle hareketlendirilmistir. Ag¢ik-koyu dengesinin titizlikle
uygulandig1 ¢alismada 6n plandaki oturan demir is¢isi merkeze yakin solda
yer almakla, resmin agirlik noktasini olusturmaktadir. Renk yiizeyleri spatul
darbeleri araciligiyla kabarik dokulu zeminlere doniistiiriilerek, farkli bir etki
yaratmistir. Acik-koyu renk alanlariyla espas etkisi yaratilmistir.
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Yorumlama:

Resimde giinliik caligma ortaminda rutin islerini yapan iki demir isgisi
betimlenmistir. Is¢iler agir emek gerektiren calisma ortamlarina karsin, sakin,
miitevazi, agirbash bir ifade ve durus sergileyerek, kompozisyon kurgusuna
benzer bir zithik olusturmuslar. Figiirlerden birinin beyaz atlette, digerininse
koyu bir is elbisesinde betimlenmesi bu zitlik hissini kuvvetlendirmistir.
Ondeki figiiriin yiiz ifadesi dikkat ve sakinlik hislerini on plana ¢ikarirken,
kasl kollar1 ve elindeki metal cubugu kuvvetlice kavramasi isin zorluguna bir
gonderme niteligindedir.

Yargi:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢im yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 2.

Resim 56:

1. Betimleme:

Eserin ad1: Dokiim Iscisi
Ebatlari:  80x120cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Coziimleme:

Yapisal olarak kapali bir kompozisyonda betimlenmis olan resim, arka planin
karmasik dokusuna zithik teskil eden sade bir figlirden olusmaktadir.
Kompozisyon ayn1 zamanda c¢apraz eksenlerin ortasinda yer alan dikey figiirle
hareketlenmistir. Ayn1 zamanda figiiriin sol tarafindaki arka planin kirmizidan
turuncu ve sartya gecen, beyazla biten renk gecisi, izleyicinin dikkatini figiire
odaklamaktadir. Mekani olusturan dokiim atdlyesine ait objeler ve bicimlerin
perspektif derinlik olusturan agilari, Ondeki figiire odaklanma hissini
artirmistir. Resmin espas iligkisi, fonun tamamen sicak renklerden olusmasina
karsit olarak, On plandaki figiir ve nesnelerin soguk renklerle
betimlenmesinden olusur. Sicak ve soguk renklerin zithigi, ayni zamanda
dokulu ve dokusuz alanlarla kuvvetlendirilmistir.
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3. Yorumlama:

Sovyetler Birligi iilkelerinde goriilen abartili, idealize edilmis is¢i ve emekgi
betimlemelerinden farkli olarak bu resimde, is¢inin agir emek ortami olanca
ciplakligiyla boy gostermektedir. lIsginin narin viicudunu ezercesine
betimlenmis devasa yapilar, yorgun ve yalniz gOriinimli viicut yapisi,
kompozisyonun renk yapisindaki sicak soguk zithigiyla organik bir biitiinliik
teskil etmektedir.

4. Yargu:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢cim yapisi, konunun idealize edilmeden,
giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal gercekeilik
akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 3.

Resim 57:

1. Betimleme:

Eserin ad1: Dokiim Iscisi
Ebatlari:  100x120cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Cozlimleme:

Calisma kapali kompozisyon oOzelligi tasirken, yatay ve dikey eksenlerin
orgiisiinden olusan arka plana karsit olarak calisan is¢i figiirii yerlestirilmistir.
Fonun sicak ve canli renkleriyle, 6n planin ve is¢inin soguk renklerden olusan
betimlenmesi, aym1 zamanda koyu-acik zithgini kuvvetlendirmistir.
Dokiimhanenin dogal ortaminda bulunan pargalar ve detaylar ¢alismanin arka
planin1 hareketlendirerek zengin bir gorlinti olusturmustur. Bazi renk
yiizeylerinin dokulu olusu nicelik kontrastligini1 kuvvetlendirmistir.
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3. Yorumlama:

Bu c¢aligmada dokiim isgisinin zorlu caligma ortami realist bir iislupta
betimlenmistir. Is¢inin yiizii ve viicudu izleyiciye ters gelen bir acida
islenerek, isine odaklanmis, ciddi bir alg1 yaratmaktadir. Is¢inin, erimis kizgin
metali bir an Once kaliplara aktarilma telasi, kompozisyondaki yardimeci
ogelerle desteklenmis ve koyu- agik renklerin zithgiyla vurgulanmstir.

4. Yargt:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bicim yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 4.

Resim 58:

1. Betimleme:

Eserin adi: Dokiim Ocagt
Ebatlari:  80x100 cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Cozlimleme:

Resmin kompozisyon kurgusu kapali olup, farkli agilarin organik
biitlinliigiine dayanir. Dokiim atdlyesinin mekanik parcalart kompozisyon
kurgusunun 6nemli detaylari olusturur. Fonda kirmizi ve bordo renklerin
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biitiinciil yapisina karsit, 6n planin koyu, agir renk tonlartyla islenmesi
derinlik etkisini giliglendirmistir. Doklimcii figliriiniin egik durusu arka {ist
kisimdaki kavisli hareketle uyum olusturarak birlik hissini artirmistir. Figiiriin
siluetini gevreleyen beyaz ve sar1 renkler, figiirii &n plana ¢ikarmustir. On
planda dokulu zeminlere yer verilmesi resmin, az renkli yapisim
hareketlendirmektedir.

Yorumlama:

Calismada zorlu is ortaminda, emek giicii ile calisan bir dokiim iscisi
yansitilmistir. Konuya model olusturan figiiriin iri yapili fizigi yaptigr isi
vurgular niteliktedir. Mekandaki kosullarin zorlugu ve asirt sicaklik duygusu
renklerle verilmistir. Calismanin amacinin, bir dokiim isgisinin hangi
kosullarda ¢alisip hayatini siirdiirebildigini ger¢eklerden kopmadan toplumu
bilgilendirmek oldugu agikga goriilmektedir. Calisan iscinin  yiizini
gostermeyerek 6nemli olanin is ve emek oldugu vurgulanmistir.

Yarg:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢im yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 5.

Resim 59:

1. Betimleme:

Eserin adi: Dokiimhane
Ebatlari:  100x120cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Coziimleme:

Kapal1 ve dengeli kompozisyon yapisina sahip resimde, iki farkli yone bakan
is¢ci figliri yer almaktadir. Figiirlerden birinin izleyiciye doniik olmasi,
digerininse arkast doniik betimlenmesi karsitlik olusturmakta, ayni zamanda
figlirlerden birinin yar1 ¢iplak, digerinin kapali olmasi da bu etkiyi
giliclendirmektedir. Kare bi¢cimli tuval yatay-dikey cizgilerle statik kurulurken,
figiirlerin hareketli betimlenmesi bu donuklugu gidermistir. Renkler homojen
dagilimiyla, kompozisyonun genelini kapsamaktadir. Birka¢ parlak rengin,
uyumlu dagilim igerisinde goze carpmasi vurguyu kuvvetlendirmistir.
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3. Yorumlama:

Resimdeki, yasli insan figiirlinlin yorgun yiiz ifadesi, kaslarinin gergin hali agir
is ortamina gonderme yapmaktadir. Atolye ortamindaki erimis metal renginin,
is¢ilerin viicutlarina ve elbiselerine yansitilmasi gorsel algiyr giiglendirirken,
iscilerin yaptigi isle biitiinlesmesini de simgelemektedir. insan ve malzemelerin,
benzer renkler ve dokularla kaynasarak betimlenmesi, agir is ortamlarinda
is¢ilerin malzemeyle ayn1 kefeye konduguna da génderme yapmaktadir.

4. Yargt:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢cim yapisi, konunun idealize edilmeden,
giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal gercekeilik
akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.



85

YORUMLAMA 6.

Resim 60:

1.

2.

Betimleme:

Eserin adi: Kalayci

Ebatlari:  80x100 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghboya
Tarihi: 2014

Coziimleme:

Resim ag¢ik kompozisyon dregine gore kurulmustur. Tek kagish perspektifle
yonlendirilen ¢izgiler, kompozisyonun ana 6gesi olan kalayci figiiriinii 6n
plana ¢ikarmaktadir. Kompozisyonun odak noktasini olusturan yash figiir ve
elinde tuttugu bakir legen, acik ve parlak renklerle betimlenerek dikkatleri
tizerine c¢ekmektedir. Resim, agik-koyu dengesi {izerine kurularak,
hareketliligi bu denge sayesinde yakalamigtir. Bu kompozisyonda doku 6gesi
renkle kaynasarak, resme farkli bir hava katmustir.
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3. Yorumlama:

Geleneksel zanaatlardan olan kalaycilik, glinlimiizde giderek yok olmaya yiiz
tutmugtur. Kirsal yorelerde ve bazi tarihi kentlerde az da olsa devam eden
mesleklerden sayilir. Derin, kuytu karanlikta, 1sikli renklerle betimlenmis
olan yaslt kalayci, gecmisin derinliklerinden giiniimiize 151k tuttuguna
gonderme yapmaktadir.

4. Yargt:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bicim yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 7.

Resim 61:

1. Betimleme:
Eserin adi: Kalayci
Ebatlari:  70x100 cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yaghiboya
Tarihi: 2014
2. Cozlimleme:

Resmin kurgusu, hem bigimsel hem renk kullanimi bakimindan zitlik iizerine
kurulmustur. On planda yer alan kalayci ile elinde tuttugu biiyiik kazan
dinamik bir gériiniim arz eder. Kazanin igerisinde goriinen agik mavi-beyaz
renk Orgiisii, iscinin gomleginde yansitilarak, uyum elde edilmistir. Mavi
renklerle zitlik teskil eden, turuncu-bakir oksit renkler, eserin vurgusunu
giiclendirmistir. Ayn1 zamanda kazanin ve altindaki ocagin ovalimsi yuvarlak
hatlari, dikkatleri is¢i lizerine yogunlastirmistir.
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Yorumlama:

Geleneksel zanaatlardan olan kalaycilik, glinlimiizde giderek yok olmaya yiiz
tutmustur. Kirsal yorelerde ve bazi tarihi kentlerde az da olsa devam eden
mesleklerden sayilir. Resimde ki, orta yasl kalayci bu konuya goénderme
yapmaktadir. Kazanin biiytkligl, kalaycinin ciliz  viicuduyla zitlik
olusturarak, yiiziindeki gergin ifadeyle biitiinlesmis ve isin zorluguna dikkat
¢ekmistir.

Yargi:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bigim yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 8.

Resim 62:

1. Betimleme:
Eserin ad: Komiir Iscisi
Ebatlari:  70x100 cm
Teknigi:  Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Cozlimleme:

Resim kapali kompozisyon lizere kurulmustur. Diger caligmalardaki is¢i
betimlemelerinden farkli olarak, bu ¢alismada arka plan, yalin, objelerden
arindirilmis ve tamamen lekesel tarzda islenmistir. Asimetrik denge 6rnegi
sayilabilecek kompozisyonda, is¢i figiiriinlin merkeze yakin solda yer
almasi, makine ve elindeki kiiregin sagda yer almasini dengelemek i¢in,
resmin sol tarafinda kalan bosluktaki renkler daha ac¢ik ve daha koyu
betimlenerek dengelenmeye calisilmistir. Renkler soguk ve griye yakin
tonlarda Oriiliirken, figiir ve makinenin nispeten sicak tonlarda yapilmasi
tezat olusturmustur.
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3. Yorumlama:

Resimde, giinlimiizde 6nemli bir tartisma konusu olan ¢ocuk is¢i problemi
giindeme getirilmistir. Her y1l binlerce ¢ocuk is¢i, olumsuz saglik ve yasam
kosullarinda agir islerde c¢alistirllmaktadir. Bu say1r gilin gectikce de
artmaktadir. Bu resimde yogun toz ve duman icerisinde yorgun bir is¢i cocuk
betimlenmistir. Cocugun zayif viicut hatlari, ortamin ve is makinesinin soguk,
kasvetli ortaminda ezilmis, yipranmig gibi goriiniiyor.

4. Yargu:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bicim yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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YORUMLAMA 9.

Resim 63:

1. Betimleme:
Eserin ad: Hasat Zamani
Ebatlari:  70x100 cm
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya
Tarihi: 2014
2. Coziimleme:

Resim kapali kompozisyon ornegidir. Arka planda mavi gokyiizii, karli bir
dag, on planda ise sicak ve kontrast renklerle saz toplayan kadin
betimlenmistir. Merkez solda yer alan kadinin dikkat ¢eken kirmizi eldiveni
ve yesil sapkasi, figiirii odak noktasi haline getirmistir. Kadinin elindeki saz
demetinin c¢apraz ekseni yerde duran saz kiimeleriyle ayn1 yodnde
kurgulanarak, resimde devamlilik hissini artirmistir. Diger yandan {iriinler ve
kadin figiirtiniin ayrintili, karmasik dokusu, fonun sadeligi ile tezat teskil
ederek espas 0gesini kuvvetlendirmistir.
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3. Yorumlama:

Resim, kdyliilerin yasam kosullarini yansitmakla kirsal yasama ilgi ¢ekmeyi,
koyl ve koylileri sevdirmeyi amaglamistir. Anadolu’da, ozellikle kirsal
kesimlerde kadin emegi her zaman var olmustur. Ozellikle ¢apa yapan, {iriin
toplayan kadin is¢ileri bu yorelerde her zaman gérmek miimkiindiir. Saz
toplayan kadin resmide, figiirlin yiiz hatlarinin belirgin yapilmamasi emegin
kendisine vurgu yapmaktadir.

4. Yargu:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢im yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.



YORUMLAMA 10.

Resim 64:

1. Betimleme:

Eserin ad:
Ebatlar::
Teknigi:
Tarihi:

Demirci Atdlyesi
80x100 cm

Tuval Uzerine Yagliboya
2014
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Coziimleme:

Kapali kompozisyona sahip olan resimde, arka plan ve 6n plan hem kurgusal,
hem renk tonlar1 agisindan zithik teskil etmektedir. Canli renklerin arka
plandaki karmasik mekan yapis1 ve aksesuarlarla birlestirilmesi, 6n plandaki
figiir ve objelerin daha soguk renklerle betimlenmis olmasi, espas vurgusunu
kuvvetlendirmistir. Ondeki tekerlegin acik renklerle islenmesi ve bir kisminin
topraga gomiilmesiyle, izleyicinin dikkati merkez soldaki demirci figiliriine
yonlendirilmistir. Ayn1 zamanda mekanda yer alan gelisigiizel istiflenmis gibi
duran bigimlerden, diiz ve yatay demirci ocagina gecis, kompozisyonda dik
duran figiire vurgu yapmustir.

Yorumlama:

Konuya model olusturan figiiriin iri yapili fizigi yaptig1 isi vurgular
niteliktedir. Mekandaki kosullarin zorlugu ve asir1 sicaklik duygusu renklerle
ve karmasik objelerle verilmistir. Calismada, bir demir iscisinin hangi
kosullarda ¢alisip hayatini stirdiirebildigi gercekei bir tarzda ortaya konurken,
diger yandan da, yaptig1 isin zorluklarina bakmadan alin teri dokerek
gecimini saglamanin verdigi 6zgiiven ve onurlu durusa a vurgu yapilmistir.

Yargi:

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢im yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal
gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.
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V. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

18. yiizy1l Fransiz ihtilaliyle birlikte toplumsal alanda meydana gelen
devrimler, Fransa, Almanya, Meksika, Rusya, Amerika, Cin ve Japonya gibi
tilkelerin sosyal, ekonomik ve sanatsal alanlarma da yansiyarak resim sanatinda
toplumsal gercekgilik anlayigsinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Tiirk resim
sanatinda toplumsal gercekcilik, Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte degisim
stirecine girmis ve kisa slirede Bati sanatiyla uyumlu hale gelmistir. Sanatcilar
toplumsal sorunlari, Bati sanatindan aldiklart anlatim bi¢imleriyle birlestirerek kendi
tisluplariyla caligmalarina yansitmiglardir. Tirkiye’nin yasamis oldugu I. Diinya
Savasi, Kurtulus Savasi ve II. Diinya Savasi’nin etkileri toplumsal yapinin
sekillenmesinde etkili olurken, toplumsal alanda yasanan ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi sikintilar toplumu olusturan insanlar1 bir yon ve kimlik bulma arayisina
yoneltmistir. Bu degisimler karsisinda sanatgilar da yasanan toplumsal sorunlara
sanat yoluyla ¢6ziim yollar1 arayisina girmislerdir.

Tiirk resim sanatinda Toplumsal Gergekei egilim 1940’11 yillardan itibaren,
geleneksel formlar kullanmakla beraber konularinda siradan insanlart ele alan ve
konu bakimindan devrimci bir yenilik getiren Yeniler Grubu ile baslamistir. Bu
anlamda ozellikle 27 Mayis 1960 Darbesi ile 12 Mart 1971 Mubhtiras1 arasindaki
donem toplumsal gergek¢i ¢aligmalarda konusal farkliliklarin goriildigli donem
olmustur.

1960’11 yillarda bireysel ¢ikislar ile Yeni Figiiratif Egilimler igine giren
sanat¢ilar, yeni figiir denemeleriyle birlikte, 1970°li yillardan itibaren galerilerde
artan sergiler Ulusal Sanat bilincinin gelismesindeki 6nemli adimlar olmustur.
1970’11 yillara damgasini vuran insan haklari, 6zgiirliikk hareketi ve 6grenci olaylari
yaninda kirsal kesimlerden kentlere yapilan go¢ hareketleri, ekonomik zorluklar,
sendikalasma c¢aligmalari, siyasi tartigmalar gibi toplumu yakindan ilgilendiren
olaylar sanatgilarin baglica konular1 arasinda yerini almigtir.

1980’11 yillardan itibaren degismeye baglayan teknoloji alanindaki gelismeler
bir yandan toplumda tiiketim kiiltiiriiniin olugsmasina diger taraftan bireylerin toplum
ve yasam gerceklerinden uzaklagarak sanal bir yasama kapilmalarini ve iletisim
kopukluklarinin yasanmasina neden olmustur. Bu degisim i¢inde farklilasan sanat
anlayisi, iletisim ve farkli malzeme denemeleriyle birlikte farkli bir boyuta gelmistir.
Teknolojik degisimler 1990’11 yillardan itibaren daha da hiz kazanarak giiniimiize
kadar devam etmis, bu degisimler paralelinde sanatgilar, daha fazla yurt dis1 ve yurt
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ici etkinlige katilma firsati bulmus, sanat alanindaki degisimleri yakindan takip
etmislerdir.

Sanatcilarin toplumsal degerlerdeki degisimlere duyarli yaklagimlari sonucu,
bireylerin ve toplumlarin yasam bicimleri ¢aligsmalara yansitilarak, yaganan olumsuz
degisimler gercek¢i ya da elestirel bir anlatimla izleyiciye aktarilirken, hem
bilgilendirme hem de bir belge olma islevi de {istlenmistir. Resimler digavurumcu ve
fantastik bir ifadenin yan1 sira, deforme edilmis figiir bi¢imleri, kullanilan simgeler,
renge yiiklenen anlam ve vurguyla birlikte boya katmanlar1 ve farkli materyaller ile
zenginlestirilmistir. Sanatcilar yaptiklar1 c¢alismalar ile toplum icindeki bireyin
sorunlarini, psikolojik bunalimlarini ve toplum i¢indeki yalmzliklarini gercekei,
elestirel ya da anlatimc1 ifadeleriyle yansitmuslardir. Sanat faaliyetlerine duyarl
izleyici kitlesinin artmasi, evrensel bir sanat kiiltiirlinlin olugsmasi ve sanatcilarin
kiiresellesen degerler igcinde c¢agdas calismalar ile toplumsal sorunlara duyarl
yaklagimlar1 figiliratif resmin gelismesinde etken olmaktadir. Sanatcilar figiiratif
calismalar1 ve anlatimci ifadeleriyle toplumdaki sorunlarin ¢oziimiine onciiliik edip,
toplum yapisindaki degisimleri yiizyillardir sanat yoluyla gelecek kusaklara
aktarmaktadir.
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