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ÖZET 

Modern devletin doğuşuyla beraber gözetim, mekânsal ve zamansal açıdan 
genişlemiş, topluma yayılmıştır. 20. yüzyıldaki enformasyon temelli teknolojik 
gelişmelerle beraber ise yeni bir aşamaya geçilmiştir. Bu yeni dönemin en belirgin 
özelliği, insanları gittikleri her yerde gözetim altında tutabilen, eylemlerini kayıt 
altına alabilen gözetim teknolojilerinin ortaya çıkmış olmasıdır. Bunların başında 
kameralı gözetim teknolojileri gelmektedir. CCTV olarak önce İngiltere’de 
başlatılan kameralı gözetim, Türkiye’de MOBESE adıyla faaliyete geçmiştir. 

Gözetim sistemleriyle beraber görüntü kaydetme teknolojilerinde yaşanan 
gelişmeler, insanların iktidarlar tarafından daha yakından takip edilmesine olanak 
vermiştir. Buna ek olarak, habercilik alanında yeni görüntü kaynakları 
kullanılmaya başlanmıştır. Kolay taşınabilir amatör kameranın ve özellikle 
işyerlerinde kullanılan güvenlik kamerasının yanı sıra polis kamerasına ait 
görüntülerin de televizyon haberlerinde kullanıldığı görülmektedir. Bunların 
arasına en son eklenen ise MOBESE kameraları olmuştur. Bu tez çalışmasında 
MOBESE kameralarının haberlerdeki kullanımı ‘MOBESE haberciliği’ şeklinde 
tanımlanmış, kaynak kullanımı ve türsel özellikleri, içerik çözümlemesi yöntemi 
uygulanarak ortaya konmuştur. Çıkan sonuçlar, MOBESE haberciliğinin, haber 
kaynağı ve görüntü kaynağına olan bağımlılığın üst seviyede olduğu, tabloid 
özellikler gösteren, görüntü ve ses efektleri kullanılarak yeni bir gerçekliğin 
yaratıldığı ve ilginçlik etmenin ağır bastığı, asayiş konulu haberleri kapsadığını 
göstermektedir. 
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SUMMARY 

With the birth of the modern state, surveillance expanded in terms of time 
and space, and spread to the society. A new phase was entered with the 
information based technological developments in the 20th century. The most 
distinct characteristic of this new phase is the emergence of the surveillance 
technologies that keep a close watch on people everywhere and record their 
actions. The camera surveillance technologies constitute the main part of these 
technologies. Launched first as CCTV in England, camera surveillance entered 
into service with the name of MOBESE in Turkey. 

The developments in the image recording and surveillance technologies 
enabled rulers to keep a closer watch on people. In addition to that, new image 
sources were begun to used in journalism area.Images belonging to the police 
cameras as well as easy portable amateur cameras and security cameras for work 
places are used in television news. MOBESE cameras have been added to all of 
these cameras lately. In this thesis study, the use of MOBESE cameras in the news 
was defined as “MOBESE journalism” and the use of sources and specific 
features were set forth with an application of content analysis to television news. 
The results show that MOBESE journalism includes news about public order that 
are highly dependent on news and image sources, also show tabloid features, 
construct new realities by using image and sound effects and mostly rely on 
interestingness. 

 
Keywords: Surveillance, MOBESE, Television Journalism, News Type, 

News Source, Content Analysis. 
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GİRİŞ 

İnsanlığın ilk dönemlerinden bu yana, bilgi ile iktidar arasında yakın bir ilişki 

olmuştur. Bilgi, güç demektir ve iktidarların asıl gücü, bir yandan bilgi dolaşımına 

hâkim olurken; diğer yandan sahip olduğu bilgiyi, kitlelerle paylaşmayarak, gizli 

tutmasından gelir (Canetti, 2010: 295). Bunun farkında olan iktidarlar, bilgi 

paylaşımını doğru yöneterek, kitleler üzerindeki etkilerini, güçlerini ve yönetsel 

becerilerini artırmışlardır. Bilgi üzerinde kurulan tahakküm, her dönemde iktidarların 

konumunu sağlamlaştırmış ve eylemlerini meşrulaştırmıştır (Bauman, 2003: 62). 

Birey ve toplum üzerinde baskı kurmanın temel araçlarından biri gözetimdir. 

Gözetim, en basit düzeyde, ‘bir kişinin diğerini gözetlemesi’ şeklinde işler. Ancak 

iktidarın toplum hakkında bilgi edinmesi ve onu denetim altına alması bağlamında 

değerlendirildiğinde gözetimin biçimi, içeriği ve kurallarının, içinde bulunulan 

dönemin özgül koşullarına göre farklılık gösterdiği anlaşılmaktadır. Duman 

sinyallerini yakalamaktan, muhbirlerin gözetlemesine ve uydu fotoğrafları 

çekilmesine varan bir çeşitlilik söz konusudur (Marx, 2005).  

‘Yazı’nın kullanılmaya başlanması, gözetimin tarihindeki en önemli kırılma 

noktalarından biri olmuştur. Resmi kayıtların yazılı tekniklerle tutulabilir hale 

gelmesi, gözetimi kolaylaştırmış ve gözetim kapasitesini artırmıştır (Lyon, 1997: 41). 

Yazının egemenliğindeki geleneksel gözetim dönemi uzun süre devam etmiştir. 

Modernizmle beraber, bir başka kırılma yaşanmıştır. Kapitalist üretim biçiminin 

egemenliği ve modern ulus-devletin doğuşu, iktidarların merkezi konumlarını 

güçlendirmiş ve gözetimin mekânsal ve uzamsal yeteneklerini artırmıştır. Bu 

dönemde fabrikalardan başlayarak hapishane, tımarhane ve okul gibi mekânlarda, 

iktidar, uzman gözetleyiciler vasıtasıyla, gözetleyen-gözetlenen ayrımını 

keskinleştirmiş ve gözetim asimetrisi yaratmıştır. Bir yandan demokrasi söylemi, 

yükselişe geçerken; diğer yandan ulus-devletler, denetleyici ve cezalandırıcı katı 

bürokratik aygıtlara dönüşmeye başlamıştır. 

20. yüzyılda bilgisayar ve iletişim teknolojilerindeki atılımlar, enformasyona 

dayalı toplumlara geçişi sağlamıştır. Bilginin yapısı ve dolaşım şeklinin değişimi, 
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yeni gözetim tekniklerini gerekli kılmıştır. Bu yeni gözetim, temelde kişilerin ve 

nesnelerin bilgilerinin toplanması, kaydedilmesi, eşleştirilmesi işlevlerinin 

makinelerin ve özellikle de bilgisayarların desteğiyle gerçekleştirilmesine dayanır. 

Video kamera kullanımı, bilgisayar eşleştirmeleri, veri madenciliği, uzaktan konum 

takibi, DNA analizleri, ilaç testleri, yalanı ortaya çıkartan beyin tarama makineleri, 

termal yöntemlerle duvarların arkasını izleyebilen sistemler, bu yeni gözetime 

verilebilecek örneklerdir (Marx, 2007: 536). Yeni gözetimde geçmiş dönemlerin 

aksine kişilerin izlenmesinden çok kişilerin gündelik hayatında bıraktıkları izlerin, 

verilerin izlenmesi esastır ve ‘şüpheli’ kişilerin izlenmesi yerini, herkesin toplu 

şekilde izlenmesine bırakmıştır. Günümüzde, gözetimin yaygınlaşıp yoğunlaşması, 

totaliter nitelikte bir ‘gözetim toplumu’na doğru gidildiği yönündeki endişeleri 

beraberinde getirmiştir. 

Elektronik medyaya geçiş, geniş kitlelere bilgi akışı sağlama yeteneğini üst 

sınırlara taşımıştır. Televizyonun ve radyonun, duyu organlarının ulaşamayacağı 

yerlerde olup bitenler hakkında “anında” bilgi taşıyabilir hale gelmesi, dünyanın 

geçmişe oranla küçülmesine neden olmuştur (Esslin, 2001: 14,107). Bu gelişme 

sürecinde, teknolojinin üstlendiği önemli rol dikkat çekicidir; çünkü sözlü ve yazılı 

kültürün yerini, görselliğe dayalı bir dünyanın alması, teknolojinin temel belirleyici 

olduğu ve bilgi aktarımının anlık niteliğinin ön plana çıktığı günümüz medyasını 

tanımlamaktadır (Virilio, 2003: 71-72). Kitle iletişim teknolojilerinin en 

önemlilerinden biri olan televizyon, hem göze hem de kulağa hitap etme yetisiyle, 

ortaya çıktığı günden bu yana insanlarda ilgi uyandırmayı başarmış ve sonuçta en 

çok takip edilen kitle iletişim aracı haline gelmiştir. Bir enformasyon aracı olarak 

yoğun biçimde tercih edilen televizyon, içine girdiği toplumların kültürü, geleneği, 

örf ve adetleri üzerinde dönüştürücü ve kalıcı etkilere sahiptir (Uğurlu ve Öztürk, 

2006: 39). Bu bağlamda televizyon, “çağdaş toplumlardaki en yaygın ve en etkin 

kültür üretme mekanizması” (Kaplan, 1991: 115) olarak nitelenebilir. 

Bilgisayar ve iletişim teknolojilerindeki gelişmeler, özellikle 20. yüzyılın 

sonlarından itibaren yeni gözetim uygulamalarında belirleyici bir konuma sahip 

olmuştur. Özellikle görsel kayıt teknolojilerinin geldiği nokta dikkat çekicidir. 
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Sinema ve televizyon mecralarında kayıt cihazı olarak kullanılan kameralar, gözetim 

sisteminin içine dahil edilerek, devletlerin ‘güvenliği’ sağlama araçlarına 

dönüşmüştür. İngiltere’de CCTV (Closed-Circuit Television) adıyla uygulanmaya 

başlanan ve devletin, yurttaşlarının güvenliğini sağlama savıyla meşrulaştırdığı 

kameralı gözetim sistemleri, dünyaya yayılmış ve Türkiye’de de MOBESE ismiyle 

uygulamaya sokulmuştur.  

Görüntü kaydetme teknolojilerinde yaşanan bu gelişmeler, insanları daha fazla 

izlenir, iktidarlar tarafından daha kolay takip edilir hale getirirken; diğer yandan da 

televizyon haberciliğinde yeni haber kaynaklarını ortaya çıkarmıştır. Bu yeni 

dönemde kamera sistemlerinin ucuzlaması ve kolay taşınabilir hale gelmesiyle, 

amatör kamera ve cep telefonu görüntülerinin haberlerde kaynak olarak kullanılmaya 

başlandığı görülmektedir. Görüntüye bağımlı hale gelen televizyon kanalları, bu 

görüntüleri kurgulayarak haber haline getirmeye başlamıştır. Son dönemde ise 

güvenlik kamerası kayıtlarının ve Türkiye’de devletin güvenlik birimleri tarafından 

kaydedilen MOBESE görüntülerinin de televizyondaki haber bültenlerinde 

kullanıldığı görülmektedir. Bu yeni bir olgudur ve gözetim ile habercilik alanlarının 

kesişmesinin ve habercilik alanında yaşanan değişimin somut bir göstergesidir. 

Bu bağlamda yeni bir kaynak kullanımına işaret eden MOBESE görüntülerinin 

televizyon haberlerinde kullanılması, “MOBESE haberciliği şeklinde nitelenebilecek 

yeni bir haber türüne mi işaret etmektedir?” sorusunu sormayı gerektirir. Bu tez 

çalışmasında yerel emniyet birimleri tarafından “suçun önlenmesi” amacıyla 

kaydedilen MOBESE görüntülerinin, televizyon haberlerinde kullanılmasından yola 

çıkılarak; haber kaynaklarının, televizyon haberciliği üzerindeki belirleyiciliğinin 

değerlendirilmesi ve MOBESE görüntülerinin kullanıldığı haberlerin özelliklerinin 

ortaya konması amaçlanmaktadır. 

Üç bölümden oluşan çalışmanın ilk bölümünde gözetimin tanımı yapılarak, 

tarihsel süreçte devletlerin ve toplumların yapılarındaki değişimlere koşut olarak 

dönüşüm geçirmiş gözetim uygulamaları anlatılmıştır. Bu bölümde gözetim, hem 

gözetleyen iktidarlar hem de gözetlenenler ekseninde açıklanmaya çalışılmış; 

gözetimin toplumlara yayılma ve meşrulaşma süreçleri tartışılmıştır. Buna ek olarak, 
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dünyadaki kameralı gözetim sistemleri üzerinde durularak, Türkiye’de uygulamaya 

konan MOBESE sistemi açıklanmaya çalışılmıştır. İkinci bölümde öncelikle bir kitle 

iletişim aracı olarak televizyonun özellikleri ve toplumsal işlevleri irdelenmiştir. 

Televizyon haberinin özelliklerine ve haber üretim sürecine değinilen bölümde, 

haber toplama ve kaynak kullanım türleri ve bunların geçirdiği dönüşümler 

aktarılmış; bu bilgiler ışığında ‘MOBESE haberciliği’ ana hatlarıyla tanımlanmaya 

çalışılmıştır. Üçüncü bölümde ise araştırma için belirlenen yöntem çerçevesinde, 

bulgular ortaya konmuş ve sonuçlar değerlendirilmiştir. 

Çalışmanın Amacı 

Gelişen iletişim teknolojileri, yeni denetleme ve gözetleme sistemlerinin 

kullanıma girmesini beraberinde getirmiştir. Suçu önleme ve tespit etme amacıyla 

kullanılan görüntü kaydına dayalı gözetim sistemleri, son yıllarda hızla artan kamera 

sayısı ve uygulamalarla, özellikle insan hakları, mahremiyet ve özgürlükler 

çerçevesinde dünyada ve Türkiye’de tartışılmaya başlamıştır. MOBESE kamera 

görüntülerinin bir kısmının, sistemin uygulayıcıları olan devlete bağlı yerel emniyet 

birimleri tarafından, Emniyet Müdürlüğü’nün izni dahilinde medyaya sunulduğu ve 

ana haber bültenlerinde sıkça yer aldığı görülmektedir. Bu tezin amacı, ulusal 

televizyon kanallarında yayınlanan ana haber bültenlerinde MOBESE görüntüsü 

kullanılan haberlerin ana hatlarını ve özelliklerini ortaya koymak; böylelikle 

“MOBESE haberciliği”ni betimlemek ve kaynak kullanımı çerçevesinde 

tanımlamaktır. Bu amaç doğrultusunda elde edilen bulgular üzerinde içerik analizi 

yöntemi kullanılarak değerlendirilme yapılmıştır. 

Çalışmanın Önemi 

Devleti temsil eden polis teşkilatının, güvenlik amacıyla kullanılan 

kameralardan elde edilen görüntüleri medya ile paylaşması, vatandaşların 

mahremiyetinin korunmasını garanti altına alan yasalar açısından sorunlu bir durum 

oluşturmaktadır. Bir başka önemli nokta, bu görüntülerin habercilik etiği açısından 

ne gibi sorunlar barındırdığı ve nasıl sunulduğudur. Ayrıca gerçek dünyadan alınmış 
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ham görüntülerin hallerinin üzerinde oynamalar yapılarak bunların, yeni bir 

gerçeklik olarak seyirciye sunulup sunulmadığını sorgulamak gerekmektedir. 

Televizyon haberlerinde giderek artan MOBESE kamera görüntülerinin 

kullanımının, habercilik ve haber kaynakları açısından ne ifade ettiğini; ya da bu 

görüntülerin sunum özelliklerini inceleyen bir çalışma olmayışı sebebiyle, bu 

çalışma, alanda ilk olma özelliğine sahiptir. Bu anlamda literatüre katkı sağlanacağı 

düşünülmektedir. 

Çalışmanın Sınırlılıkları 

- Bu çalışmada gözetim, ‘bir kişinin, bir başkasını izlemesi, takip etmesi’ 

anlamında değil; ‘vatandaşların, devlet mekanizmaları tarafından sistematik bir 

biçimde izlenme, gözetlenmesi’ bağlamında konu edilmiştir. 

- Pek çok gözetim mekanizmasının bütünleşmesinden oluşan bir sistem olan 

MOBESE, çalışmanın kapsamı açısından yalnızca kamusal alanların kameralı 

gözetimine dayanan bir uygulama olarak ele alınmıştır. 

- Çalışmada yalnızca ana haber bültenleri incelenmiştir. Ana haber bültenleri, 

prime-time kuşağında yer aldığı için (çok izlenmesi bağlamında) ve o gün içindeki 

tüm gelişmeleri toplayan, en uzun ve kapsamlı haber bültenleri oldukları için tercih 

edilmiştir. 

 - Kamera sistemlerinin teknolojik evrimi ve habere konu olan olay anını 

göstermek konusundaki niteliksel benzerlikleri açısından MOBESE ile beraber 

güvenlik kameraları, amatör kameralar, polis kameraları ve CCTV görüntülerinden 

oluşan haberler çalışma kapsamında değerlendirilmiştir. Ana haber bültenlerinde 

baştan sona bu kamera görüntülerinin yer aldığı haberlerin yanı sıra; bu görüntülere, 

kısmen yer verilen haberlerin de olduğu anlaşılmıştır. Çalışmada yukarıda sıralanan 

görüntü kaynaklarının birincil konumda ve belirleyici olduğu haberler değerlendirme 

kapsamına alınmıştır. Bunların dışında kalan haberler incelenmemiştir. 
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- Çalışma, yüksek lisans tezinin içerik ve biçimsel özellikleriyle ve kullanılan 

yöntemin yeterliliğiyle sınırlıdır. Araştırmacının bilgi birikimi ve deneyimi de 

sınırlılıklar arasındadır. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

GÖZETİM VE MOBESE 

Gözetim faaliyetleri, ilk çağlarda kabile, imparatorluk ve monarşilerin 

güçlerini, yönetilen nüfus üzerinde doğrudan göstermesine ve bunun yoğun şiddet ve 

baskı yoluyla yapılmasına dayanırken; modern ulus-devletlerin ortaya çıkışıyla, 

sistematik ve inceltilmiş şiddet ve baskı araçlarının kullanılmaya başlandığı 

görülmektedir. Enformasyon toplumunda ise gelişkin iletişim teknolojilerinin 

kullanımı, ona sahip olan sınıf veya iktidar odaklarının hizmetinde, özünde ilk 

çağlardakinden farklı olmayacak şekilde denetime ve bastırmaya yönelik olarak 

kullanılmaya devam edilmektedir (Dolgun, 2008: 37). Bu bağlamda gözetimi, güç ve 

iktidar kavramlarıyla beraber tartışmak gerekir. Bu, bir toplumsal denetim 

mekanizması olarak gözetimin “kimler tarafından, nasıl, ne amaçla ve hangi çıkarlar 

doğrultusunda” (Dolgun, 2008: 23) uygulandığını sorgulamayı gerektirmektedir. 

1.1. Gözetim Kavramı 

Toplumsal düzeni kendi istekleri doğrultusunda şekillendirme amacı güden 

iktidar mekanizmalarının başındakiler, toplumdan, yönetme-yönetilme durumlarını 

belirleyen ve özgürlüğün sınırlarını çizen norm ve kurallara uymasını beklerler. Bu 

beklentiye ne oranda uyulduğunu denetleme yönünde iktidarların, eski çağlardan beri 

süren çabaları olmuştur. Gözetim, bu çabaların ürünü olarak doğmuş ve kurallara 

uyulmasını sağlamak ve toplumun, belirlenen sınırların dışına çıkmasını engellemek 

amacıyla kullanılmıştır (Dolgun, 2008: 21). 

Gözetim terimi, Oxford’un internet sözlüğünde “bir suçluyu ya da şüpheliyi 

yakından izlemek, gözetlemek” olarak geçmektedir. Etimolojik açıdan Latince olan 

terim (vigilaire), izleme eyleminin sürekliliğine vurgu yapar. Batı dillerindeki 

değişim sürecinde surveillance olarak önce Fransızca’ya, sonra da diğer Batı dillerine 

yerleşmiştir (http://oxforddictionaries.com/definition/english/surveillance). 

Fransızca'da sur (üst) ve veillance (izleme) sözcüklerinden oluşan kelimenin 
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Türkçe’deki karşılığı olan gözetim, TDK’nın internet sözlüğünde “gözetme işi, 

nezaret” (http://tdkterim.gov.tr/bts) olarak geçmektedir.  

Yukarıda verilen gözetim tanımları, günümüzdeki modern gözetim pratiklerini 

düşünüldüğünde yetersiz kalmaktadır. Clarke’ın tanımı, sözlük anlamına oranla daha 

kapsayıcı ve geniştir: “Gözetim, bir ya da birden çok insanın iletişimini ya da 

eylemlerini sistematik biçimde gözlemleme/izleme eylemidir. Temel amaç, belirli 

kişiler ve onların çevreleri hakkında bilgi toplamaktır. İkincil amaç ise, insanların 

belirli eylemlerden uzak durmasını sağlamak, onları caydırmaktır” (1988). 

Kişisel gözetim ile kitlesel gözetim arasında ayrıma giden Clarke, kişisel 

gözetimin, belirlenen bir kişinin gözetlenmesine dayandığını ve bu kişinin, ‘belirli’ 

bir sebep doğrultusunda soruşturmaya ve izlenmeye tabi tutulduğunu belirtir (1988). 

Şüphelenilen bir eş ya da aile üyesinin takip edilmesi, buna örnek gösterilebilir. 

Kişisel gözetim, her zaman soruşturma amaçlı olmaz. Arkadaşını bulmak isteyen bir 

kişi, yerini tespit etmek için internet üzerinden takip sistemlerini kullanabilir (Marx, 

2007: 538). 

 Kitlesel gözetimde ise bir grup insanın gözetlenmesi söz konusudur ve bu 

gözetleme eylemi, bu topluluğun ve topluluktaki insanların özelliklerini saptamak ve 

tanımlamak üzere bir gözetim organizasyonu tarafından sistematik bir şekilde 

gerçekleştirilir (Clarke, 1988). 

Modern toplumda yaşayan bir insan, iş yaşamında, alışverişte, gezilerinde ve 

diğer pek çok gündelik eylemlerinde elektronik izler bırakır ve yaşantısı, bilgisayar 

ve iletişim sistemlerinin kayıt mekanizmaları altında sistematik olarak saklanır 

(Lyon, 1997: 16-17). Bu açıdan insanın bir gün içinde neler yaptığı, kendi 

arzusundan bağımsız olarak kayıtlara geçirilerek, “gerektiğinde” kullanılmak üzere 

hazır bulundurulmaktadır. Bu durum, gözetimin geldiği noktada, “suçlu ya da şüpheli 

bir kimseyi izlemek” tanımının çok ötesine işaret ettiğini göstermektedir. 

Gözetim kavramını tam anlamıyla kavrayabilmek için onun, toplumsal 

denetimle ilişkisini gözler önüne sermek gerekir. Bu bağlamda “… bir kurum veya 
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topluluk tarafından saklanacak sembolik materyaller olarak, bilgi birikimi ile alt 

kademelerde yer alanların etkinliklerinin üst kademelerde yer alanlarca 

denetlenmesine” işaret eden gözetim, iktidar ve güç ilişkileriyle ayrılmaz biçimde iç 

içe geçmiştir (Dolgun, 2008: 39). Gözetimin ortaya çıktığı dönemden bu yana, 

geçirdiği değişim ve dönüşümler, iktidar mekanizmalarının işleyiş mantığı ve 

kullanılan teknikler doğrultusunda şekillenmiştir. 

1.2. Gözetimin Ortaya Çıkışı ve Gelişim Süreci 

Gözetim, modern dönemde ortaya çıkmış bir olgu değildir. Çok eski çağlardan 

beri insanlar, çeşitli sebeplerle birbirlerini izlemiş ve gözetlemişlerdir. Ancak modern 

öncesi dönemden başlayan gözetimin, kitlesel bir hal alması, yönetsel bir mekanizma 

olan devletin kuruluşuyla mümkün olmuştur. Devletlerin, birey ve toplumları 

gözetleme amaçları her dönemde değişkenlik göstermiştir. Bunlar, insanları kontrol 

etmek, örgütlemek ve korumaktan; yeni bir politik uygulamanın sonuçlarının 

izlenmesine kadar geniş bir çeşitlilik göstermektedir (Lyon, 1997: 39). 

Dolgun, gözetim faaliyetlerini, tarihsel süreçler içerisindeki değişim ve 

dönüşümleri göz önüne alarak üç evrede incelemektedir: “Pastoral nitelikli gözetim, 

teknik gözetim ve enformatik gözetim” (2008: 40). 

Pastoral nitelikli gözetimde vurgu, modern öncesi döneme yapılır. Bu dönemin 

belirleyici özelliği, dini kurumlar, imparatorlar, feodal beyler gibi dönemin iktidar 

elitlerinin, yönetimleri altındaki insanları denetlemesidir (Dolgun, 2008: 40-41). 

Pastoral nitelikli gözetimin başlangıcı için net bir tarih verilemese de Antik 

Yunan’da ve Mısır Uygarlığı’nda gözetimin, yöneticiler tarafından verginin düzenli 

şekilde toplanabilmesi, askerlik hizmetinin düzene sokulabilmesi ve göç sayılarının 

tutulması adına, bir kayıt altına alma yöntemi olarak işlerlik kazandığı 

anlaşılmaktadır (Lyon, 1997: 39). Lyon’a göre, gözetim uygulamasını, 

günümüzdekine en yakın biçimiyle hayata geçiren topluluk İngilizler olmuştur. 

İngilizler, ‘Domesday Book’ ile 11. yüzyılda gözetimi, merkezi ve görece yaygın 

şekilde uygulamaya sokmuşlardır. İngiliz toprak sahipliği tarafından gerçekleştirilen 

bu uygulamayla, insanlar ve mülkler hakkında kapsamlı bir derleme yapılmıştır. 
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Ayrıca bu kayıtlar, o dönemdeki siyasi iktidarın, toprak bölüştürmesi ve yeni vergi 

sistemleri oluşturması konusunda işlevsel bir rol oynamış ve iktidarın konumunu 

güçlendirmesini sağlamıştır (Lyon, 1997: 39-42). 

15. yüzyıl Avrupası’na bakıldığındaysa ‘dini gözetim’in hakim olduğu 

görülmektedir. Kilisenin, aynı zamanda ciddi bir siyasi güç olduğu bu dönemde 

gözetim, halkın dini bilinç seviyesinin ölçülmesi, ritüellerin uygulanmasının 

denetlenmesi ve zina yapılıp yapılmadığının kontrolü ile evlenmeyle ilişkili kurallara 

uyulmasının takibi amacıyla sıkı biçimde uygulanmıştır. Kâfirlerin, şeytanların ve 

cadıların araştırılıp bulunmasının yanı sıra; doğum, evlilik, vaftiz ve ölümleri kayıt 

altına alma konusundaki yetkileriyle dini otoriteler, gözetim alanında iktidarı 

ellerinde bulundurmuşlardır (Marx, 2005).  

15. yüzyılda yerleşik toplumlar dışında, göçebe şekilde yaşayan toplulukların 

bile çeşitli gözetim yöntemlerini kullanmak durumunda kaldıkları görülmektedir. 

Örneğin İsrail topluluğunun, ‘Sayılar Kitabı’nda toplumdaki değişimleri kontrol 

edebilmek adına nüfus sayımını kayıt altına aldığı görülmektedir (Lyon, 1997: 39). 

16. yüzyıla gelindiğinde gözetim şekillerinde radikal değişimler yaşanmaya 

başlamış ve dini gözetim zayıflayarak, Marx’ın ‘siyasi gözetim’ olarak nitelediği 

yeni bir gözetim mantığı etkin hale gelmiştir. Bu değişimi getiren unsur, ulus 

devletin doğuşu ve gelişmeye başlamasıyla, enformasyon toplama ve kullanma 

kapasitesindeki artıştır. Siyasi gözetimin ortaya çıkışı, dini gözetimin bir anda yok 

olmasına neden olmamış ve bu ikili bir süre birlikte etkinliklerini devam ettirmiştir. 

Bu sürecin devamında ise merkezi iktidarlar güç kazanmıştır. Bununla beraber, 

gelişen devlet mekanizmaları vasıtasıyla sosyal, coğrafi ve zamansal açılardan, 

bireyin ve toplumun daha yoğun şekilde kontrol altına alınmasının önü açılmış; 

‘polis devleti’ne geçiş gerçekleşmiştir. Bu dönemde uygulanan gelişkin gözetim 

pratiklerine bakılacak olursa genişletilmiş nüfus sayımı uygulamalarının, polis 

kayıtları ve girdilerinin daha detaylı yapılmaya başlandığı; kimlik belgelerine dair 

denetimlerin giderek yaygınlaştığı görülmektedir. Vergilendirme, askere alma, 

kanunların yürürlüğe konması ve sınır/göç kontrolünün yanı sıra vatandaşlığın 

belirlenmesinde, demokratik katılım ve sosyal planlamada gözetim uygulamaları 
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etkin şekilde işletilmiştir.  Bu uygulamalar, zaman içinde doğrudan politik gözetim 

ile tarafsız ve iyi huylu gözetim arasındaki çizginin muğlaklaşmasına, neredeyse 

görünmez hale gelmesine neden olmuştur (Marx, 2005). Pastoral gözetim evresinin 

son aşamasında dini gözetimden siyasi gözetime geçilmesi, aynı zamanda 

modernizmin ve ulus devletlerin ortaya çıkışı sonrası siyasi iktidarların merkezileşme 

eğilimiyle alakalıdır. 

İkinci evre olan teknik gözetimde –ki modern gözetim olarak da 

adlandırılabilir- ise, ilk evreye oranla çok daha sistematik biçimde yürütülen denetim 

ve izleme mekanizmaları işlerlik kazanmıştır. Kapitalizme dayalı ulus devletlerin 

ortaya çıkması ve devletlerin belgelere dayalı bürokratik bir yapıya sahip olmalarıyla 

hem kapitalist işletmelerde, hem devlet kurumlarında çalışan insanlar, gözetim 

tekniklerine maruz kalmaya başlamıştır. Dolayısıyla bu evrenin belirgin farklarından 

biri, iş ortamlarında gözetimin etkin olarak uygulanmasıdır. Kişisel bilgi kayıtlarının, 

geçmişe oranla çok daha titiz ve ayrıntılı tutuluyor olması da bu dönemin öne çıkan 

özelliklerindendir. Dolayısıyla gözetim faaliyetlerinin niteliği ve kapsamı değişmiş 

ve genişlemiştir. Ayrıca gözetim artık belli “kriterler”e göre yapılır hale gelmiştir. 

Temel amaç; devleti korumak ve devamlılığını sağlamanın yanında, kapitalizme 

dayalı ekonomik yapının bozulmasını engelleyerek, bu yapıları güçlendirmek 

olmuştur (Dolgun, 2008: 40-41). 

Avrupa’da gözetim uygulamalarındaki değişimi anlayabilmek adına, feodal 

dönemin parçalı iktidar yapısından, modern dönemin bütünlüklü, merkezi devlet 

yapılanmasına geçişte yaşanan toplumsal dönüşüme bakmak gerekir. 

Feodal dönemde hükümdarın tebaası sürekli gözetim altındaydı. Ancak bu 

gözetim, merkezi şekilde yapılmıyordu. Uzun süre kapalı cemaatler olarak yaşayan 

topluluklar, birbirlerini gözetlemeye dayalı bir denetim sistemi oturtmuşlardı. 

Cemaatteki herkes birbirini izliyor, takip ediyordu. Karşılıklı olarak, herkesin 

birbirini denetleyebilme şansının olması, gözetim pratiğine meşruluk katıyordu. Bu 

yapıda zaman içinde çözülmeler meydana geldi. Bunun temel sebebi, efendisizler ve 

aylaklar olarak sınıflandırılan gruplardı (Bauman, 2003: 55-60). Bu gruplar, başıboş, 

her tür otoriteyi reddeden insanlardan oluşuyordu. Küçük yerleşim birimlerinde 
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birbirlerini tanıyan ve dayanışma içinde yaşayan insanların kapalı ve düzenli 

yaşamlarına girerek onların düzenli yaşamlarını sarsan efendisizler, mekânsız 

olmalarından dolayı takip edilemiyorlardı (2003: 53-55).  

Cemaatin geleneksel gözetim tekniklerinin bu noktada işe yaramaması, 

değişime kapı aralamıştır. 16 ve 17. yüzyılda Fransa ve İngiltere’deki gelişmeler, 

cemaatlerin bu sıkıntılarına çare olacak nitelikteydi. Devlet kurumunun 

merkezileşmesi tartışmaları çerçevesinde, yeni hukuki kavramlar üretiliyor, devletin 

meşru çıkarlarından dem vuruluyor ve güçlü bir devlet mekanizmasının ihtiyaçları 

doğrultusunda yasal düzenlemeler yapılıyordu. Sonunda cemaatlerin sorunlarını 

çözebilecek bir gelişme yaşandı. Toplumsal düzeni tehdit eden bu köksüz sınıflar 

için, “tehlikeli” nitelemesi kullanılmaya başlandı (Bauman, 2003: 55-56). Bunun 

devamında da gözetimi, daha sert bir disiplinle uygulaması öngörülen fail belirlendi: 

“Artık bu sorun görünür hale gelmişti, özenle ele alınması, tasarlanması, 

örgütlenmesi, idare edilmesi ve bilinçli bir biçimde üzerine eğilinmesi gereken bir 

şeydi. Bu görevi yerine getirecek yeni, daha güçlü bir fail gerekiyordu. Yeni fail 

devletti” (Bauman, 2003: 55). 

Kısa sürede yeni yöntemler devreye sokuldu. Sürekli hareket eden, mekânsız 

insanların, kendilerini görünmez kılma yetileri anlaşıldığından, “görünürlük” 

formülünü devreye sokmak ve bu insanları, gözetlenebilir kılmak gerekiyordu 

(Bauman, 2003: 57). Sığırlara uygulanan “damgalama”, ilk devreye sokulan yöntem 

oldu1. Ancak bu yöntemin, pratik bir çözüm olmadığı ortaya çıktı. Çünkü tehlikeli 

damgası yiyen kişiler, onların doğal gözetleyicileri olan cemaat üyeleri tarafından 

takip edilemiyordu. Bu mekânsız insanların, kendilerini gizleme konusundaki 

yetenekleri, onları teftişten korumaya devam ediyordu. Hayatın rutini içinde belli bir 

ritme sahip olmaları için bu insanların, mekânsal değişimlerine izin verilmemeli ve 

başlarında gözetleyiciler durmalıydı. Bu noktada, özellikle mekânsal açıdan 

                                                             

1 I. James döneminde, sığır yetiştiricilerinin hayvanları işaretlemek için kullandığı yöntem, başıboş 
insanlar için kullanılmaya başlandı. Amaç, tehlikeli görülen kişileri işaretleyerek, herkesin dikkatli 
olmasını sağlamak ve bu kişileri yakın gözetim altına alabilmekti (Bauman, 2003: 57). 
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kısıtlamaya dayanan ve tehlikelileri, görünür ve şeffaf kılabilecek şey olarak, 

“zorunlu kapatılma” uygulaması devreye girdi (Bauman, 2003: 58). 

Kuşkusuz zorunlu kapatılma, tehlikeli olarak görülen kişilerden çok daha geniş 

kesimleri etkilemiştir. Geleneksel gözetimin etkisizliğinden yola çıkılarak başlanan 

uygulama, yeni filizlenen modern devletin zor kullanma gücünü göstermesi 

açısından da önemlidir. “Hapishaneler, düşkün evleri, darülâcezeler, hastaneler, akıl 

hastaneleri”, zorunlu kapatılma uygulamasının mekânları olmuştur. Bu mekânlar, 

hem toplumsal sorunların çözüleceği yerler olarak kurgulanmış, hem de ciddi bir 

değişim geçiren toplumsal koşulların ve iktidarın, devletin merkeziliğinde yeniden 

yapılandırılmasının somut örnekleri olmuştur (Bauman, 2003: 58). Bu konu, 

Foucault’nun sosyal bilimlere kazandırdığı ‘panoptikon’ kavramı çerçevesinde 

sonraki bölümlerde detaylı şekilde ele alınacaktır. 

Gözetimin topluma yayılması açısından 19. yüzyıl özel bir konuma sahiptir. Bu 

yüzyılda Avrupa’daki gelişkin ulus devletlerin askeri örgütlenmesinde, sanayinin 

gelişmesinde, kasaba ve kentlerin idaresinde ve kapitalist işletmelerin büyümesinde 

gözetim önemli rol oynamıştır. Tüm bu alanlarda gözetim, iktidarı elinde 

bulunduranların yönetsel becerilerini artıran bir araç işlevi görmüştür (Lyon, 1997: 

42). 1872 yılındaki bir uygulama, özellikle siyasal iktidarın kendini tehlikede 

hissettiği durumlarda gözetimin sınırlarını zorlayabileceğini göstermiştir. O zamana 

kadar mahkûmlar için öngörülen cezaların ağırlaştırılmasına neden olabileceği 

gerekçesiyle yasaklanan fotoğrafla kayıt altına alma tekniği, Fransa’yı derinden 

sarsan ‘Paris Komünü’nü2 takiben, özellikle isyan hareketinin içinde yer aldığı için 

cezalandırılan bütün mahkûmların kayıtlarının tutulmasında bir iktidar mekanizması 

olarak devreye sokulmuştur (Mattelart, 2012: 26-27). 

                                                             
2 1871 yılında Fransa’nın başta Paris, Saint Etienne ve Marsilya olmak üzere pek çok kentinde halk 
tarafından komünlerin kurulması ve buralarda doğrudan yönetimin hayata geçirilmesi şeklinde 
gerçekleşen Paris Komünü, başarısızlıkla sonuçlanmasına rağmen toplumsal hareketler tarihindeki en 
büyük anti-kapitalist ayaklanmalardan biri olarak bilinir ve işçilerin devrimci potansiyelini göstermesi 
açısından önemli görülmektedir (Bush, 2008). Komün’ün askeri müdahaleyle kanlı bir şekilde 
bastırılmasından sonra on yıl süreyle tüm anarşist ve sosyalist faaliyetler yasaklanmıştır (Marshall, 
2003: 605). 
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19. ve 20. yüzyıllarda ekonomik açıdan fabrikalara dayalı bir sistemin, ulus 

devletler üzerinde belirleyici hale geldiği anlaşılmaktadır. Bu yeni düzenle beraber, 

modernleşen toplumlarda gözetim, bir kez daha ciddi ölçüde artmış ve topluma nüfuz 

etmiştir. Bu durum, özellikle refaha dayalı ve düzen odaklı devletlerde kişisel 

bilgilerin çok detaylı bir şekilde toplanmasını da beraberinde getirmiştir. Bunun 

gerekçeleri şu şekilde sıralanabilir: Üretim ve ticaretin artırılması; sosyal güvenlik, 

halk sağlığı ve çocuk güvenliği konularında gelişme kaydedilmesi; yeni çıkan 

yasaların uygunluğunun tespiti ve uygulanmasında çıkacak sorunlara çözüm 

üretmek. Kapitalizm, gözetim uygulamaları anlamında oldukça belirleyici bir 

konuma sahip olmuştur. Hem devletin ihtiyaçları hem de ekonomide söz sahibi olan 

yatırımcıların istekleri dahilinde gözetim, ilk kez belirli alanlarda üretimi artırmaya 

yönelik kullanılmaya başlanmıştır. Bu alanlardan ilki, iş yerleri olurken; pazar 

yerleri, sağlık merkezleri, bankacılık ve sigorta sektörü de bu süreçte halkaya 

eklenmiştir (Marx, 2005). 

Ticaretle beraber düşünüldüğünde, modern kapitalist devletler, kitlesel bilgi 

koleksiyonu olmaksızın düşünülemezler. Gözetim tekniklerinin kimliklerin 

doğrulanmasındaki rolünün artması, gözetime güven duyulmasını sağlamıştır. 

Özellikle kent-köy ayrımının derinleşmesi ve yüzyüze iletişim yerine uzaktan 

iletişim biçimlerinin gelişimiyle, kimlikler ve onların tanınıp doğrulanması daha da 

önem kazanmıştır (Marx, 2005). Özetle, yönetim ve üretim tekniklerindeki 

gelişmeler, iktidarı elinde bulunduranların gözetleme kapasitelerini artırmasının 

yolunu açmıştır (Lyon, 1997: 41). 

Son evre olan enformatik gözetimi, önceki dönemlerden farklı kılan temel 

özelliği, enformasyon teknolojilerindeki radikal gelişmelerdir. Enformasyon toplumu 

olarak da tanımlanan yeni toplumlarda teknolojik tabanlı gözetimin yaygınlaşması ve 

gözetlemenin kısmi değil, sürekli hale gelmesi; gelinen noktada –demokrasilerin 

geliştiği söylemine rağmen- devletlerin totaliter bir kimlik kazandığı yönünde kuşku 

ve kaygılara yol açmaktadır (Dolgun, 2008: 40-41). Bu yeni dönemin, özellikle 

soğuk savaş döneminde kullanılan telefonların dinlenmesi gibi tekniklerle başladığı 
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söylenebilir. Yine de gerçek anlamda yükseliş, telekomünikasyon, uydu ve bilgisayar 

teknolojilerindeki gelişmelerle gerçekleşmiştir (Dolgun, 2008: 135). 

1.3. Modernite Sonrası Gözetim 

Gözetim modern bir olgu olmamasına rağmen, modern toplumdaki 

uygulamalar ile devlet mekanizmasının gelişkin olmadığı dönemdeki uygulamalar 

arasında büyük farklılıklar olduğu göze çarpmaktadır. Bu anlamda gözetimi, 

enformasyona dayalı modern toplumların dinamikleri ile beraber ele alarak gelişkin 

gözetim tekniklerini irdelemek; gözetimin evrildiği noktayı göstermek adına önem 

taşımaktadır. 

 Modernizmin ortaya çıkardığı dinamikler ve özellikle de modern ulus-devlet 

ile beraber değişen yönetim biçimleri, gözetimin teorik ve pratik alanda dönüşmesine 

yola açmıştır. Çalışmalarında, modern devletlerde gözetimin işleyişini ele alan 

Giddens, modern devletlerin ortaya çıkışıyla, gözetim ve gözetleme tekniklerinin 

bugünkü anlamını kazandığını ve bunda da merkezileşmenin, elektronik sistemlere 

dayanan dolaylı iletişimin egemen hale gelmesinin başat unsurlar olduğunu 

belirtmektedir (2008: 24-25).  

Giddens’a göre gözetim, otorite kaynağını yaratan faktörlerin başında gelir. 

Gözetimi ikiye ayıran yazar; ilki için “şifrelenmiş bilgi birimi” ifadesini kullanır. Bu, 

bireylerin eylemleri üzerinde kontrol gücüne sahip olmaya dayanır. Bu gözetimde 

asli öneme sahip olan, bilgiyi toplamaktan ziyade bilgiyi “depolamaktır”. İnsan 

belleğinden çok ötede, gelişkin kayıt sistemleriyle, çeşitli işaretler ve sinyaller 

şeklinde anormal düzeyde bilginin depolanması mümkündür. “Yazı” ile başlayan 

depolama sürecinde, modern devletlerin doğuşu ve gelişimiyle beraber bant kaydı, 

plak, disk, vb. araçlar devreye sokulmuştur. Elektronik iletişim sistemlerinin 

gelişimi, doğrudan iletişimi geri planda bırakırken; modern ulus-devletlerin merkezi 

karakterini yansıtan dolaylı iletişimi öne çıkarmıştır (2008: 24-25).  

Giddens, gözetimin ikincil düzeyinin ise, iktidardakilerin yönetilenleri 

“doğrudan izlemesi” olduğunu düşünmektedir. Bunun ilkel topluluklarda sadece 
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insan topluluklarının yoğun olarak yaşadığı yerleşimlerde, belli oranda mümkün 

olduğunu belirten Giddens, taşrada ve kırsal alanlarda sistematik bir gözetimin 

mümkün olmadığını söyler. Bu noktada kırılmayı yaratan, insanların hayatlarının 

büyük bölümünü, modern örgütlenmelerdeki fabrika, hapishane, okul ve büro gibi 

yerlerde geçirmesini sağlamak olmuştur. Yani asıl farkı yaratan, modern 

örgütlenmenin, insanları, sınırları daha net çizilmiş alanlarda belli sebeplerle, belli 

sürelerde tutabilme ve denetleyebilme şansına sahip olmasıdır (2008: 25): 

“Eylemlerin, sınırları açıkça belirlenmiş ortamlar içerisinde yoğunlaşması ve 

sıkıştırılması, bu eylemlerin hâkim kesimler tarafından izlenebilme ve böylece 

denetlenebilme derecesini de büyük ölçüde genişletir” (Giddens, 2008: 25). 

Gözetimin bu iki yönü, modern örgütlenmelerde genellikle birbirleriyle iç içe 

geçmiş şekilde işler. Yani kişiler hakkında bilgi toplama ile kişileri izleme eylemleri 

özdeş hale gelmektedir (Giddens, 2008: 26). 

İlkel toplumlarda belli bir hedef gözetilerek kısıtlı ve lokal olarak 

gerçekleştirilen gözetim, modern toplumlarda çeşitlenerek zamansal ve mekânsal 

açıdan sınırlarını genişletmiştir. Küçük bir alanda yaşayan, sınıfsal olarak katı 

şekilde ayrılmış kırsal topluluklarda, doğrudan izleme/gözetleme yöntemleriyle 

gözetim gerçekleştirilebiliyordu. Ortaçağın yerel rahipleri ya da Çin’deki jurnalciler, 

bu anlamda belli bölgelerde başarılı bir sistem oturtmayı başarmışlardı (Giddens, 

2008:  25). Ancak bu başarı, Giddens’ın değindiği üzere, modern gözetimle 

kıyaslandığında oldukça zayıf kalmaktadır: “Modern örgütlenmelerde… toplumsal 

aktörlerin ya günlük yaşamlarının büyük bölümü (fabrikalarda veya bürolardaki gibi) 

ya da çok daha “topyekün” bir ortamda yaşamlarının önemli dönemleri (hapishane ya 

da akıl hastanelerindeki gibi) neredeyse sürekli bir gözetlemeye maruz kalabilir” 

(Giddens, 2008:  25). 

Özetle modernizm öncesinde gözetim, parçalı bir yapıdayken ve sistemli, 

süreğen bir şekilde kitlesel hale getirilememişken; modern ulus devletlerin 

filizlenmesiyle ve merkeziyetçi yapılanmaya gitmesiyle beraber, daha bütünlük arz 

eden, rasyonel gözetim teknikleri uygulamaya konmuştur. Özellikle “kapatılma” 

yöntemi ile fabrika ve işyerleri gibi, insanların rutin şekilde bulunduğu mekânlarda 
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gözetim uzmanları görevlendirilerek gözetim, karşılıklılık ilkesinden  

gözetleyicilerin denkleme dahil olduğu asimetrik bir forma evriltilmek suretiyle daha 

etkili etkili şekilde kullanılmaya başlanmıştır. 

1.4. Sosyal Bilimlerde Gözetim Kavramı 

Sosyal bilimlerde gözetim alanındaki ilk çalışmalarda gözetim kavramı, 

modernizmle olan ilişkisi bağlamında farklı boyutlarıyla ele alınmıştır. Bu bölümde 

alanda önemli katkılar vermiş olan Marx, Weber ve Foucault’nun görüşlerine yer 

verilecektir. 

Gözetim kavramı ilk çağlardan bu yana kullanılıyor olsa da kavramın 

tanımlanması ve sosyal bilimler literatürüne girmesi, 19. yüzyıl gibi geç denebilecek 

bir dönemde gerçekleşmiştir. Bunda günümüzdekine en yakın anlamda gözetimin, 

modernizmle beraber ortaya çıkması etken olmuştur. İlk olarak Marx’ın metinlerinde 

sınırlı ve üstü örtük şekilde, ekonomi-politik yaklaşım çerçevesinde değinilen 

kavram, Weber’de bürokratik devlet yapılanmasının önemli bir bileşeni olarak; 

Foucault’da ise ceza sistemlerindeki değişimle alakalı olarak ve bir özgürlük sorunu 

olması bağlamında ele alınmıştır (Lyon, 2013: 15). 

Modern devletlerde kapitalist ekonomik sistemin işleyiş mantığı, gözetimi de 

beraberinde getirmiştir. Bunda emek ile sermaye arasındaki çelişki ve çatışmalar rol 

oynamıştır. Kapitalizmin ortaya çıkışı ile emeğin ‘zora dayalı’ üretimi yerine, 

biçimsel bir özgürlük getirilmiş; ancak düşük maliyetle yüksek verim elde etmek 

adına işçilerin kontrol ve denetim altında tutulması gerektiği düşüncesi hâkim 

olmuştur (Lyon, 1997: 43). Bunu ilk dile getiren Karl Marx olmuştur. Gözetimi, 

sermaye sahiplerinin, işçiler üzerindeki baskısının bir aracı olarak gören Marx, 

kavramı özellikle fabrika ve işletmelerdeki işleyiş üzerinden tanımlamıştır. Ona göre, 

fabrikada yaratılan kışla disiplini içinde işçi sınıfı, işçiler ve gözcüler (gözetleyiciler) 

şeklinde konumlandırılıp ayrılarak ‘gözcülere’, çalışılan iş üzerinde gözcülük ve 

denetim yapma görevi veriliyordu. Fabrika yönetmeliği ise, burjuvazinin, işçiler 

üzerinde uyguladığı baskıyı kurallara bağlıyordu. Bu kuralların, geçmişteki köle 

anlayışından çok farklı olmadığını vurgulayan Marx, kamçının yerini gözcülerin 
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uygulamalarını dayandırdıkları ceza kitabının aldığını, böylelikle ceza sisteminin 

değiştiğini belirtir. Burada değişimin asli boyutu, cezanın emeğini satan işçinin 

bedensel cezalandırılması yerine; yaptığı hatalar, vb.’den dolayı para cezası ve ücret 

kesintisinin uygulanmasıdır. Böylelikle, işçilerin yönetmeliğe uymaması ve kuraldışı 

hareketlerde bulunmaları, fabrika yönetimi için yasalara uyulmasına oranla daha 

kârlı bir hal almıştır (2003: 367). 

Bu noktada kapital birikimini sağlamak ve kârı artırmak için işçilerin beden 

gücü ve sağlığına yapılan vurguya değinmek gerekmektedir. Bedenin yeniden 

üretimi olarak nitelenebilecek bu süreçte burjuvazinin, okullarda uygulamaya 

başladığı jimnastik gibi uygulamalar önem taşır hale gelmiştir. Çocukların, okullarda 

öğretmenleri tarafından izlenip aldığı notlar, fabrikalarda çalışırken gözcülerin ceza 

defterine dönüşmektedir. Dolayısıyla bedene, okul döneminden itibaren yapılmaya 

başlanan yatırım, disipline edilmiş, üretken bedenler yaratma isteğini yansıtmaktadır 

(Çalışkan, 1996). Özetle, sürecin okullarda öğretmenlerin, fabrikalarda gözleyicilerin 

sıkı gözetimi altında işleyen ve gözetimin, doğrudan gözetlemeye dayalı bir yapıda 

olduğu söylenebilir. Bu tarz gözetim, kuşkusuz mekânsal ve zamansal birlikteliği 

gerektirmektedir. Ayrıca, gözetimin getirdiği disiplin ile kapitalist üretimde verimin 

artırılması amaçlanmıştır (Dolgun, 2008: 91). 

Çalışmalarında modern toplumlardaki gözetime değinen bir diğer kişi Max 

Weber olmuştur. Gözetim ile bürokratik yönetim şekilleri arasında bağ kuran Weber, 

bürokrasinin, temelinde bilgiye, özellikle de teknik bilgiye dayalı olduğunu belirtir. 

Çünkü bilgi güç demektir ve bürokratik aygıtların kontrolü, bilginin hem üretimi 

hem de kontrolünü sağlamak adına hayati önem taşımaktadır (2005: 53). Weber’e 

göre, “bürokratik yönetimin üstünlüğünün esas kaynağı, teknik bilginin, malların 

üretiminde modern teknoloji ve işletmecilik metotlarının gelişmesiyle birlikte 

kesinlikle vazgeçilmez bir nitelik kazanmış olmasıdır” (2005: 51). Marx’ın bahsettiği 

anlamda bir fabrika gözetiminin varlığını kabul eden Weber, kavramın sadece 

sınıfsal yapılara ve üretim biçimlerine dayandırılmasına karşı çıkar. Ona göre, her tür 

modern örgüt ussal/rasyonel temellere dayanır; fabrikalar ve her tür kapitalist 

işletmeler de buna dahildir. Bu rasyonellik ise gözetimle iç içe geçmiştir ve bu 
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anlamda tüm kurumların işleyişi içinde yerini alır. Özenle kaydı tutulmuş hesaplar, 

bu ussallığın bir sonucudur ve kişilere değil sürekli güncellenen yazılı belgelere 

dayanan sistem içerisinde verimlilik esas alınır. Verimlilik kriterine olan bağlılık ise 

bu süreçte, denetimin en üst seviyede gerçekleşmesini gerektirir (Lyon, 1997: 43-44). 

Marx ve Weber’in erken dönem çalışmalarından sonra modern gözetime dair 

akademik alandaki temelleri atan kişi Michel Foucault olmuştur. Bu bağlamda onu 

ve onun, modern iktidarın, gözetim tekniklerini somut biçimde açıklamakta 

kullandığı panoptikon kavramını ayrı bir başlıkta ele almak gerekmektedir. 

1.5. Gözün İktidarı: Panoptikon 

Marx ve Weber’in, metinlerinde gözetime yer vermelerine rağmen; kavramın 

sosyal bilimler alanında kabul görmesi, Foucault’nun, Bentham’ın ‘panoptikon’ 

kavramını, toplumsal gözetim süreçlerine uyarlamasıyla olmuştur (Dolgun, 2008: 24-

25). Foucault, panoptikon kavramıyla gözetim süreçlerindeki görme-görülme 

ilişkisinin farklı boyutlarına dikkat çekmiştir.  

Görme-görülme ilişkisi, iktidar ile yönetilenler arasındaki ilişkinin 

izdüşümüdür. İktidar, görme eylemiyle eşleşerek üstünlüğünün kaynağını buradan 

alırken; yönetilenler, ‘görülebilenler’ olarak konumlandırılır. Görme üzerinden 

kurulan üstünlük, “…gerçekliği, kesinliği, tasarımlamayı, düşünmeyi, yorumlamayı, 

bilgiyi, egemenliği, gücü ve iktidarı içerir” (Dolgun, 2008: 30). İktidarın göz ile 

ilişkisini ve görme-görülme konumları açısından nasıl işletilebileceğini, ağabeyinin 

fikirleri üzerinden uygulamaya yönelik yaratıcı fikirleriyle şekillendiren (Pease-

Watkin, 2008: 77) Jeremy Bentham olmuştur. Bentham, Yunanca’da “göz önündeki 

yer” (Köse, 2011: 202) anlamına gelen “panoptikon” hapishane planında bunu, 

başarılı biçimde ortaya koymuştur3.  

                                                             
3 Bentham, hapishane planının işleme mantığını şu şekilde ayrıntılandırır: “Bina daireseldir. 
Tutukluların odaları [hücreler] binanın çeperinde konumlanır… Bu hücreler birbirinden ayrılmıştır ve 
böylelikle, binanın çeperinden merkeze uzanan ve en büyük boyuttaki hücreyi oluşturmak için gerekli 
olduğu düşünülen mümkün olan noktaya dek uzatılan dairesel bölmeler sayesinde tutukluların 
birbirleri ile iletişim kurmaları engellenir. Gözetleyicinin odası merkezde yer alır… Hücrelerin 
genişliğine gelince, binanın dışından gözetmen locasına kadar uzanan bir koridor için yeterli olacak 
şekilde düzenlenebilir. Binanın dış çeperinde yer alan hücrelerde, sadece hücreyi aydınlatmak için 
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Faydacı bir düşünür olan Bentham’ın amacı, panoptik yapı içinde bulunanların 

mümkün olduğunca sıkı biçimde gözetim altında tutulması ve bu yapılırken de 

maliyetin olabildiğince düşük tutulmasıdır. Yapının vadettiği asıl yenilik ise, 

kapatılan kişinin, “mümkün olduğunca çok nedenle, her an gözetlendiğine inanması, 

ya da aksine gözetlenmediğinden emin olamaması, gözetlendiğine kendini 

inandırmasıdır” (Bentham, 2008: 13). Gözetleyicinin merkezi konumda bulunduğu 

ve görünmeden gözetleyebilen hale geldiği tasarım,  gözetlemeyi kolay bir hale 

getirmesi ve az sayıda gözetleyiciyle bu işi yapılabilir kılmasının yanında; 

gözetlenme hissinin, gözetlenenlerin içinde yer etmesi –gözetimin içselleştirilmesi- 

fikrine dayanmaktadır. Bentham, tasarımın hapishane ya da endüstriyel çalışma 

mekânlarında kullanılabilmesinin yanı sıra; pek çok farklı alanda da işe yarayacağını 

iddia etmiştir4 (2008: 23, 28). 

Panoptikonun hapishane olarak kullanılması adına dönemin İngiliz 

Hükümeti’ne tasarılarını sunan ve çeşitli kampanyalar yapan Bentham, bu arzusuna 

ulaşamaz (Pease-Watkin, 2008: 79). Aslında Bentham’ın panoptikonu, toplumun 

genelini ıslah etme adına çok kapsamlı, ütopik bir projenin metaforudur (Mattelart, 

2012: 13-14). Tasarımı bu şekilde kavrayan Foucault, panoptikonun mantığını, 

devlet-birey ve devlet-toplum ilişkilerine sızan modern denetim ve iktidar 

mekanizmalarını analiz etmek amacıyla kullanmış ve kavram, sosyal bilimlerde 

gözetimle beraber anılan bir kavrama dönüşmüştür. 

                                                                                                                                                                             
değil de aynı zamanda hücreden geçerek gözetmen locasına denk gelen bölümü de yeterince 
aydınlatabilmesi için bir penceresi vardır. Hücrelerin iç çeperinde, gözetim kulesine bakan kısmına 
demir parmaklıklar yapılır, böylelikle hücrenin her bir parçası gözetmenin görüşünden kaçamayacak 
kadar aydınlık kılınır… Tutukluların diğer tutukluları görmesini engellemek için, hücreleri ayıran 
bölüm duvarları ara bölgeye doğru parmaklıkların birkaç ayak ötesine dek uzatılır… Bu şekilde 
hücrelerden ve ara alanlardan geçerek gelen ışığın gözetmenin locası için de yeterli olacağı 
tasarlanmaktadır… Locanın her penceresinin dışında yer alan, karşısındaki hücreyi aydınlatmak için 
yansıtıcılarla desteklenen küçük lambalar, gündüzün güven vericiliğini geceye taşıyacaktır. Başka 
durumlarda gerekli olan ama sorunlu durumlarda da sesin duyulmasını ve de uzaktan bir mahkûmun 
gözetleyicinin başka bir mahkûmla uğraştığını öğrenmesini engellemek için gözetleyici locasından, 
alanı geçerek, tüm hücrelere ve böylelikle locanın penceresinin karşısındaki tarafa da küçük bir metal 
tüple ulaşılabilir. Bu alet aracılığıyla, birinin en küçük fısıltısı bile diğerlerince, özellikle de kulağını 
tüpe dayadığında, duyulabilir” (2008: 14-15). 

4 Bentham’a göre, panoptik bina, endüstri içinde verim alınamayanların cezalandırılmasında; delilerin 
denetiminde; ahlâksızların, şüphelilerin, tembellerin hapsedilip çalıştırılmasında; acizlerin, hastaların 
tedavi ve bakımında; öğrenciler için eğitim alanında kullanılmaya müsait bir yapı arz eder (2008: 12). 
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Foucault’ya göre, katı ve caydırıcı yeni yasalar çıkartmanın iktidarlar 

tarafından yeterli görülmediği anlaşıldığında iktidarın mikro boyutlarda nasıl 

işletileceği üzerine kafa yorulmaya başlanmıştır. Bu da ancak, toplumun 

gözeneklerine işlemiş ve yasaların zorbalığından arındırılmış, inceltilmiş yöntemler 

kullanmakla mümkün olabilecektir. Bentham’ın planı, bir iktidar teknolojisi olarak, 

toplumsal hegemonyayı sağlama düşüncesi doğrultusunda bu boşluğu 

doldurmaktadır (2003: 95-96). 

Foucault, bu tasarımda özellikle ‘caydırma’ işlevine yapılan vurguya dikkat 

çeker ve panoptikonun, insanların kötülük yapmasını engellemenin ötesinde, suç 

işleme arzusunu yok etmeye yönelik bir düşüncenin ürünü olduğunu belirtir. 

Panoptikonun gücü, fiziksel şiddet ve çeşitli silahlar kullanmak yerine, düşük 

maliyetle sadece bir bakışla amacına ulaşmasından kaynaklanmaktadır. Çünkü 

süreğen kılınan bir bakışın hissedilmesi ve gözetlenen tarafından içselleştirilmesi 

sonucu; kişinin, kendisini gözetler hale geldiği bir uç noktaya varır ve planın 

ulaşmak istediği nihai hedef de budur. Panoptik bir sistem içinde hiç kimsenin 

gözetlemeden kaçma ihtimali yoktur (2003: 94-98). Panoptikonda gözetleyiciye, 

tanrısal bir konum, bir bakış verilirken; gözetleyici görünmez kılınarak da denetimin 

gücü artırılır (Lyon, 1997: 95). 

Panoptikonda görünürlüğün tuzak haline gelişi, gözetlenen kalabalığı kolay 

yönetilebilir kılar. Bu aynı zamanda panoptik yapının içinde bulunan suçlular, 

deliler, hastalar, öğrenciler arasında bütünleşmeyi, güç birliği yaratmayı engelleyen 

bir plandır. Toplumun, ‘birbirinden koparılıp, atomize olmuş kişilerin toplamından 

oluşan amaçsız bir güruha’ dönüşmesi nihai hedeftir (Lyon, 1997: 96).  

Foucault, panoptikonun toplumdaki karşılığını, mekânsal olarak çeşitli iktidar 

odaklarının oluşmasında görür. Atölye, kışla, fabrika ya da okul, benzer iktidar 

stratejilerini, egemen bakışın izlerini taşır (Dolgun, 2008: 93). Bu noktada 

Foucault’nun Marx’a yaklaştığı görülür. İki düşünürün ortak yanları, disiplin altına 

alınmış bedenlerin, kapitalist üretimde verimli hale getirilmeye çalışıldığı 

düşüncesidir. 
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Özetle, Foucault’nun kavramsallaştırmasında panoptikon, modernizmle 

beraber ortaya çıkan, geçmiş dönemlerin kaba ve sert cezalandırma yöntemlerine 

oranla inceltilmiş yasaklama, cezalandırma, ıslah etme, gözetleme yöntemlerinin saf 

bir dışavurumudur. Ancak bundan daha fazlasını da ifade eder. Çünkü, halihazırda 

iktidarın mikro boyutlarda topluma yayılarak, bireyler tarafından içselleştirilmesine; 

herkesin kendi içinde bir gözetleyiciyi yarattığı bir tür oto-gözetim durumuna ve 

özgürlüğün yok olma tehlikesine işaret etmektedir. 

1.6. Enformasyon Toplumu ve Yeni Gözetim 

Bilgisayar ve iletişim teknolojilerindeki hızlı değişim, enformasyon aktarma 

kapasitesinde ciddi bir artışa yol açmıştır. İnsanlar arasındaki bilgi paylaşımının 

hızlandığı ve kolaylaştığı bu dönemde iktidar odaklarının bu potansiyeli, 

yönetilenleri denetlemek adına kullanma tehlikesi gündeme gelmiştir. 

Teknolojik gelişmelerin toplumun yapısında yarattığı değişimleri açıklamak 

adına yeni kavramlar ortaya atılmıştır5. Bunların başında ‘enformasyon toplumu’ 

gelmektedir. Enformasyon toplumu kavramıyla sanayi toplumundan yeni bir toplum 

tipine geçilmekte olduğuna vurgu yapılır. Bu kavramla, yeni toplumun, enformasyon 

teknolojisindeki gelişmelerle beraber ortaya çıktığı varsayılmakta ve toplum, 

“enformasyonu edinme, işlemden geçirme ve dağıtma konusundaki yeni metotlarıyla 

tanımlanmakta”tır (Kumar, 2010: 15). Enformasyonu bir kavramdan öte yeni bir 

ideoloji olarak kavramsallaştıranlar, değişimin temelinde bilgisayar ile 

telekomünikasyonun yöndeşmesi (convergence) sonucu bilgiyi işleme ve iletme 

teknikleri arasındaki ayrımın kalkması olduğu görüşünü benimsemektedirler (Bell, 

1980: 513’den aktaran Kumar, 2010: 23). Bu düşünceye göre, yeni iletişim 

teknolojileri, küresel bağlamda mesafelerin önemini azaltan ve mekânsal bağları 

                                                             
5 Birkaç sosyolog 1960’lı yıllardan başlayarak toplumun yapısındaki değişime dikkat çekerek, sanayi 
sonrası toplum kuramları geliştirmişler ve “post-fordist”, “post-modern”, “tarih-sonrası” gibi çok 
çeşitli fikirler ortaya koymuşlardır. Bu sosyologların başında, The Coming of Post-Industrial Society 
(1973) (Sanayi Sonrası Toplumunun Yaklaşması) adlı eseriyle Harvard’da sosyoloji dersleri veren 
Daniel Bell gelmektedir (Kumar, 2010: 9, 14). ‘Enformasyon Toplumu’ kavramının geliştirilmesinde 
Bell’in çok önemli katkıları olmuştur. 
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zayıflatan özelliklere sahiptir. Ayrıca enformasyon toplumunda “sanayi toplumunun 

merkezi değişkenleri olan emek ve sermayenin yerini, temel değişkenler olarak 

enformasyon ve bilgi”nin aldığı kabul edilmektedir (Kumar, 2010: 23-25). 

Enformasyon toplumu kavramsallaştırmasında en çok üzerinde durulan konu olan 

iletişim teknolojilerinin gelişimi, denetim ve gözetleme teknolojilerindeki gelişmeleri 

beraberinde getirmiştir. 

Gözetimi, yukarıda aktarılan teknolojik gelişmeler ışığında “geleneksel ve 

yeni” olmak üzere iki gruba ayıran Gary T. Marx, bunlar arasındaki farklara 

değinerek; “yeni” olanın ne olduğunu ortaya koyar. Marx’a göre yeni gözetim 

teknikleri, geleneksel yöntemlerin aksine, şüpheli ya da değil, bir kişiden ziyade 

toplumun çok daha geniş bir kesimini izlemek üzere dizayn edilmektedir. Bir nevi, 

gözetimin menzili, hem zamansal hem de mekânsal açıdan genişleyerek, “belirli” bir 

kişinin izlenmesinin ötesinde “kapsayıcı” bir izlemeye dönüşmüş; herkesin ve her 

şeyin izlenir hale geldiği bir dünyanın kapılarını açmıştır (2002: 10).  

20. yüzyılın sonu, gözetimin modernleşip en radikal değişimleri geçirdiği 

dönem olarak anılabilir. Yeni gözetimin sunduğu olanaklara örnek olarak şunlar 

verilebilir: “Video kameralar; bilgisayar eşleştirmeleri, profilleme ve veri 

madenciliği; elektronik konum belirleme, DNA analizi; uyuşturucu testleri, yalan 

ölçümü için beyin tarama, çeşitli kişilik testleri ve termal ya da diğer görüntüleme 

cihazlarıyla duvarların ya da kapalı mekânların ardındakini görme teknolojisi” 

(Marx, 2005). 

Enformasyona dayalı toplumlarda yaşamak, ilkel ve hatta modern toplumdan 

farklı olarak, bireyin kendini sürekli gözetim altında hissetmesi, her hareketiyle 

gözetime dahil olması anlamına gelir. Kendiliğinden gözetim unsurunu içeren, ancak 

insanlar tarafından “sıradan” olarak nitelenen ve gündelik rutinin içinde kabul edilen 

pek çok pratik mevcuttur (Lyon, 1997: 16). Bu açıdan modern sonrası dünyada 

gözetim, “… gündelik, sıradan, olduğu gibi kabul edilen bir dünyayla, bir banka 

makinesinden para çekmeler, telefon etmeler, hastalık yardımı için başvurmalar, 

araba kullanmalar, kredi kartı kullanmalar, isme gönderilmiş reklam broşürleri 

almalar, kütüphaneden kitap seçmeler, yurtdışı yolculuklar için sınırlardan geçmeler 
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dünyasıyla ilgilidir” (Lyon, 1997: 16). Tüm bu işlemlerde, insanlar farkında 

olmadan, gelişmiş kayıt teknolojileri tarafından takip edilmektedir. Bir yandan da 

Clarke’ın belirttiği üzere, takip edilen insanlar değil, bıraktıkları izler, oluşturdukları 

veriler olmaktadır. Clarke’ın ‘veri gözetimi’ (dataveillance) kavramı buna işaret eder. 

Kavram, kişisel verilerin sistematik biçimde toplanmasına ve kullanılmasına dayanır 

ve eylemlerin ya da kişilerarası iletişimin izlenmesini tanımlamak için kullanılır 

(1988). Geçmiş dönemlerdeki gözetimden farklı olarak takip edilen insanların 

kendisi değil; DNA, parmak izi, kart numarası, banka hesabı gibi verilerdir. Gözetim, 

hala doğrudan yapılabilmektedir, ancak enformasyon teknolojilerinin dolayımıyla 

yapılan gözetim uygulamaları başat konuma gelmiştir (Lyon, 2013: 11-12). 

Tüm bu gelişmeler devletlerin, toplumları hem yerel hem de küresel çapta daha 

yoğun ve sistematik biçimde denetleme/gözetleme potansiyeli olduğunu ortaya 

koymaktadır. Bu da gözetleme sistemlerinin toplum üzerinde tamamen egemen 

kılındığı yeni bir çağın başladığına yönelik kaygıları beraberinde getirmiştir. 

1.7. Gözetim Toplumu Kavramı 

Bir toplumda gözetim tekniklerinin yoğun olarak kullanılması ile gözetim ya 

da denetim toplumuna geçildiğini söylemek arasında önemli farklar vardır. Gözetim 

teknikleri, insanlığın çok eski dönemlerinden süregelmektedir, ancak toplumun, 

iktidar ya da devlet mekanizmaları tarafından tamamen kontrol altında tutulması 

durumu, yakın zamanlarda dile getirilmeye başlanmıştır. Bu konudaki literatür 

giderek artmakta ve mevcut durumda (özellikle gelişmiş ülkelerde) Foucault’nun 

tanımladığı disiplin toplumundan gözetim ya da denetim toplumuna geçilip 

geçilmediği yoğun biçimde tartışılmaktadır. 

Yirminci yüzyılın sonlarında bilgisayar ve iletişim teknolojilerindeki 

gelişmelere koşut olarak kişisel verilerin takibine dayanan farklı modeller, alandaki 

çalışmalara yön vermiştir (Lyon, 2013: 15). Bu bölümde sözü edilen gelişmelerin, 

gözetimde ne şekilde karşılık bulduğu, gözetim ve denetim toplumu kavramlarıyla 

beraber ele alınacaktır. 
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Foucault, disipline dayalı toplumları tarihsel boyutlarıyla analiz etmiş ve 

gözetim uygulamalarının temellerinde yatan dinamikleri ortaya koymuştur. 18. ve 

19. yüzyıllarda başlayan sürecin devamında 20. yüzyılın başında disiplin 

toplumlarına ulaşılmıştır. Aile, okul, kışla, fabrika ve kimi zaman hastane ve 

hapishane ortamları, ‘büyük kapatılma’nın devamlılığını sağlayan ve disiplin 

toplumunun kurulduğu mekânlardır (Virilio, 2003: 66 ; Deleuze, 2006: 198). 

Foucault’nun disiplin toplumu tanımlaması, günümüzde yerini denetim ve 

gözetim toplumu yaklaşımlarına bırakmıştır. Bu yeni toplumsal yapıları mümkün 

kılabilecek gelişmeler, 20. yüzyılın sonunda bilgisayar ve enformasyon 

teknolojilerindeki ilerlemeler olmuştur. 

Deleuze, Foucault’nun kuramından yola çıkar ve disiplin toplumlarının 

evrilerek, ‘denetim/kontrol toplumları’na dönüştüğünü belirtir (Virilio, 2003: 66). 

Ona göre, geçmişte mekânsal ve zamansal açıdan kapatıp kuşatarak (hastane, okul, 

fabrika, kışla, hapishane, vb.) işleyen yönetme pratiklerinin yerini, kesintisiz şekilde 

işleyen ve her tür anlık iletişimin denetim altına alındığı bir toplumsal düzen 

almaktadır (Deleuze, 2006: 195). İki düşünce arasındaki temel fark, artık insanların 

zamansal-mekânsal sınırlardan azade şekilde izlenebilir hale gelmesidir. 

Denetim toplumu kavramı, sibernetik makineler ve bilgisayarların başat rol 

oynadığı bir toplum tasvirine dayanır ve Deleuze “… gelecekteki açık ortamda 

sürekli denetim biçimleri karşısında, en sıkı kapatıp-kuşatmaların bize hoş ve iyi bir 

geçmişe aitmiş gibi görüneceği günler de gelebilir” (2006: 195) diyerek denetim 

toplumlarındaki gözetim teknolojilerinin hangi noktalara ulaşabileceğine dikkat 

çeker. Disiplin toplumlarından farklı olarak denetim toplumlarında gözetimin bitip 

yeniden başlaması söz konusu değildir. Çünkü bu toplumlarda esas olan gözetimin 

bitimsiz bir süreç olarak devamlılığının sağlanmasıdır (Deleuze, 2006: 200). 

Deleuze’un, Foucault’dan farklı bir toplumsal analiz yapması, toplumun 

değişen dinamikleriyle alakalıdır. 1990’larda artarak devam eden küreselleşme 

süreci, yoğun bir güvenlik saplantısının oluşması ve devletlerin vatandaşlara 

müdahale haklarındaki gelişmeler hesaba katıldığında, Foucault’nun analizlerinin 
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yetersiz kaldığı aşikârdır. Bu dönemde demokratik görünümlü toplumlarda totaliter 

eğilimler de artmaya başlamıştır. Sosyal güvencesizlik, işçi haklarındaki gerileme ve 

bunların rasyonel temellerde çalışanlara kabul ettirilmesi gibi politikalar da bu artışın 

ekonomik göstergeleridir. 1990’lardan bu yana gelişen denetim toplumları, aynı 

zamanda ‘şüphe’ toplumlarıdır ve bilgi teknolojisi temellerine dayanır (Mattelart, 

2012: 300). Denetim toplumu kavramı, aynı zamanda bireylerin imza, numara, vb. 

ile kodlandığı ve her hareketin kayıt altına alındığı; teknolojik altyapının gündelik 

işleri kolaylaştırıp hızlandırdığı, suçluların rahatlıkla fişlenebildiği bir dünyayı 

betimler (Lyon, 2013: 93).  

Gözetim, hem bireyler arasında hem de toplumsal alanda, denetimin başat 

öğelerinden biri olarak en ilkel devlet mekanizmalarında bile başvurulmuş bir 

yöntemdir. ‘Gözetim toplumu’ kavramının ise özellikle enformasyon teknolojilerinin 

getirileriyle beraber düşünülmesi gerekir (Dolgun, 2008: 21). ‘Gözetim toplumu’ 

kavramını, sosyal bilimler literatürüne kazandıran kuramcılar Oscar Gandy (1985) ve 

Gary T. Marx (1985) olmuştur (Wood, 2009: 179). ‘Gözetim Toplumu: 1984 Tarzı 

Tekniklerin Tehdidi’ isimli makalesinde Marx (1984), bu kavramı, gelinen noktada 

iletişim teknolojilerinin aşırı gelişkin yapısının barındırdığı kişisel ayrıntıları izleme 

kapasitesini vurgulamak amacıyla kullanmıştır. Gözetim toplumu kavramıyla, total 

özellikteki toplumsal denetim istencinin, gelişkin enformasyon teknolojileri 

sayesinde gerçekleşebilir hale gelebileceği tehlikesine dikkat çekilmektedir (Aktaran 

Dolgun, 2008: 26-27). Gandy ise iletişim teknolojilerindeki gelişmelerin, katı bir 

bürokrasinin egemenliğinde gerçekleşmesi durumunda devletlerin gözetim 

uygulamalarının aşırı biçimde artabileceği uyarısını yapmıştır (Aktaran Humphreys, 

2011: 576). 

Günümüzde medyada, akademik dünyada ve siyasette gözetim toplumu 

kavramından sıkça bahsedilmektedir. Kavram, akademide ve medyada bazı 

stereotipler üzerinden tartışılmaktadır. Medyada Orwell’ın yarattığı aşırı totaliter 

yapıdaki distopik dünya ve ‘Büyük Birader’e sürekli atıf yapılmakta; akademide ise 

Foucault’nun Bentham’ın hapishane modelinden yola çıkarak oluşturduğu 

panoptikon kavramı yoğun biçimde kullanılmaktadır (Wood, 2009: 180).  
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Teknolojik gelişmeleri olumlu biçimde yorumlayanlar, bilgiye erişim 

olanaklarının arttığı, fiziksel sınırların kalktığı bir ‘enformasyon toplumu’nda 

yaşanmakta olduğunu iddia etmektedirler. Dolgun, günümüz toplumlarının 

enformasyon toplumu mu, yoksa gözetim toplumu mu olduğuna, bireylerin bakış 

açılarının yanı sıra devletlerin ellerindeki gücü nasıl kullandıklarına bakılarak karar 

verilebileceğini belirtir. Mahremiyet ihlallerinin devlet tarafından yasal hale 

getirilmesi ve özel yaşamın istendiğinde yok edilebilir hale gelmesi, mevcut durumda 

enformasyon toplumundan ziyade gözetim toplumuna geçilmekte olduğuna kanıtlar 

sunmakta ve bu nedenle de birey-devlet arasındaki ilişkide sınırlar gitgide 

silikleşmektedir (2005: 103-104). Gözetimin, teknik olanaklar elverdiğince yayılmacı 

bir eğilim göstermesi, özellikle “kişisel bilgilerden oluşan dökümanların, güçlü 

bilgisayar veri tabanları yoluyla saklanması, eşleştirilmesi, çağrılması, işlenmesi, 

pazarlanması ve dolaşıma sokulması” konusunda devletlere önemli bir güç 

vermektedir (Dolgun, 2008: 27). Devletlerin hızla e-devlet uygulamalarını arttırdığı 

bir dönemde sanal ortamdaki verilerin, üzerinde değişiklik yapılabilir nitelikte olması 

da toplumların kaygı duymasını gerektirecek durumlar yaratmaktadır. 

1.7.1. Distopik Romanlarda Gözetim Toplumu 

Gözetimin, gelişkin teknolojik enformasyon altyapısı ile topluma yayılması 

korkusunun ilk kez distopik romanlarda ele alındığı görülmektedir. Bu anlamda 

gözetim toplumu kavramının ayrıntılarına inmeden önce, 20. yüzyılın başıyla ortası 

arasında yazılmış ve 20. yüzyılın sonunda akademik alanda boy gösteren, gözetim 

çalışmalarına çıkış noktası sağlamış eserler ele alınacaktır. 

Gözetimi, tehlikeli bir gidişatın işareti olarak gören yazarlar 20. yüzyılın 

başından itibaren bir tür ‘uyarı’ niteliği taşıyan eserler vererek, gelecekle ilgili 

kaygılarını topluma aktarmışlardır. Clarke’ın “alarm edebiyatı” olarak nitelediği ve 

1920-1950 yılları arasında Zamyatin, Huxley ve Orwell tarafından üretilen distopik 

(kara-ütopya) romanlarda demokrasiyi tehdit eden tiranlık tehlikesine dikkat 

çekilmiştir. Bu yazarlar, yaşadıkları zaman diliminde egemen olan totaliter 

rejimlerdeki gelişmelerden hareket ederek, insanlığı bekleyen olumsuz bir gelecek 
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tasviri yapmışlardır. Geleceğin baskıcı dünyasında, otoriter yönetimlerin en önemli 

bileşenlerinden biri olarak da gözetimi konumlandırmışlardır (1988). 

Zamyatin’in ‘Biz’ (2013) adlı eseri6, gözetimle ilgili bu alandaki ilk roman 

olarak bilinmektedir. Romanda, panoptik mantığın bir yansıması olarak insanlar, 

duvarları cam olan şeffaf evlerde; bireysel mahremiyetleri, merkezi iktidar tarafından 

tamamen ihlal edilmiş şekilde yaşamaktadırlar. Gözetim mekanizmasını işleten asli 

unsurlar, sokaklarda insanların arasına karışan ‘korucular’ ile iyi şekilde kamufle 

edilmiş ‘sokak dinleyicileri’dir. Bunlar, gününüzdeki istihbarat servisleri ile büyük 

şirketlere benzetilebilir (Dolgun, 2008: 224-225). 

Çok yoğun bir bürokratik hiyerarşi ve uzmanlaşmanın olduğu bir dünyayı ‘Bin 

Dokuz Yüz Seksen Dört’ (2003) adlı romanında resmeden Orwell, bu dünyanın çok 

da uzakta olmadığını hissettirmektedir (Dolgun, 2008: 103). Orwell’ın eserinde 

Weber’in bahsettiği rasyonel bürokrasinin en uç örneğini görmek mümkündür. Ulus-

devletlerde enformasyonun merkezi toplanma tarzına dikkat çekilen kitapta elde 

edilen kayıtların değiştirilebilir ve yok edilebilir oluşu dikkat çekicidir. Günümüzün 

ulusal veri bankaları, Orwell’ın dünyasıyla benzerlik taşımaktadır (Lyon, 1997: 88-

89). 

Bin Dokuz Yüz Seksen Dört’te en önemli ve bilinen figür, kuşkusuz ‘Büyük 

Birader’dir. Barındırdığı özelliklerle güçlü bir metafora dönüşen Büyük Birader’e 

gücünü veren temel özellikleri algılanamaz ve görülemez oluşudur. Bundan dolayı 

gözetlenenler için rahat nefes alabilecekleri hiçbir an yoktur. Böylelikle, panoptikona 

benzer şekilde kitleler, kendini iktidara süreğen şekilde bağımlı hissederler (Lyon, 

1997: 89). Gözetim çalışmalarında da bu metafora çok sık atıf yapıldığı 

görülmektedir. Özellikle teknolojik açıdan gözetim kapasitesinin arttığı yönündeki 

işaretler, Büyük Birader çağına ve dolayısıyla gözetim toplumuna gidildiği şeklinde 

yorumlanır (Dolgun, 2008: 222).  

                                                             
6  1920 yılında Sovyetler Birliği’nde yazılan eser, Batı Edebiyatı’nda çok ses getirmiştir ve ilk baskısı 
1924’de İngiltere’de basılmıştır. Eserin Rusça baskısı ancak 1988’de, Sovyetler Birliği’nin dağılma 
sürecinde yapılabilmiştir 
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Yevgeniy_%C4%B0vanovi%C3%A7_Zamyatin). 
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Bin Dokuz Yüz Seksen Dört’te gizlilik ve mahremiyet kavramları, insan 

onurunun unsurları olarak ele alınmaktadır. Şeffaflığı arzulayan egemen sistem, gizli 

kalan her tür bilgiden rahatsızlık duyar (Lyon, 1997: 89) ve bireylerin mahremiyetini 

olabildiğince ihlal ederek, hiçbir şeyin gizli kalmadığı bir dünya yaratmayı amaçlar. 

Eserin 1948’de yazıldığı düşünülürse yazarın, döneminin propaganda yüklü 

medyasından da etkilendiği söylenebilir. Lyon, Orwell’ın otoriter bir devlet yapısının 

nelere yol açacağını doğru şekilde betimlemiş olduğunu belirtir. Ancak günümüzde 

asıl sorun, demokratik toplumların otoriter eğilimler göstermeye başlamasıdır (1997: 

87, 91). 

Bin Dokuz Yüz Seksen Dört ile Biz romanlarının ortak noktaları vardır. Ancak 

Bin Dokuz Yüz Seksen Dört, daha karamsar ve daha gerçekçi bir dünya sunar. 

Burada sokak dinleyicilerinin yerine tele-ekran geçer. Bu, hem yayın yapabilme, hem 

de görüntü ve ses kaydedilme özelliklerine sahip, her hanede bulunan bir cihazdır. 

Bunun dışında sokaklarda da ses ve görüntüler kaydedilmekte; kapsama alanı dışında 

kalan yerlerde ise düşünce polisi ya da muhbirler devreye girmektedir (Dolgun, 

2008: 225). İki romanda da ortak düşünce, panoptik gözetim stratejisinin toplumsal 

yaşama tamamen egemen olmasıdır (Köse, 2011: 203). 

Huxley’in yarattığı dünyada, Zamyatin ve Orwell’ınkinden farklı olarak dış 

baskılara ihtiyaç kalmamıştır. Hatta süreç içinde insanlar, mevcut durumlarından 

hoşlanmaya başlamışlardır. ‘Cesur Yeni Dünya’ (2012), hükümet tarafından 

yazgıları, biyolojik işlemlerle belirlenmiş, bir nevi “üretilmiş” insanların dünyasını 

anlatır. Bu dünya artık gözetim tekniklerine ihtiyacın kalmadığı ve bugün tartışılan 

genetik mühendisliğinin bir nevi uygulanmış halini yansıtır (Dolgun, 2008: 226, 

231). Huxley, ‘Cesur Yeni Dünya’da dayatma olmaksızın kabul edilen çeşitli iletişim 

teknolojilerinin, insanları zaman içinde kendi denetimlerini yapar hale getireceği 

öngörüsünü ortaya koyar (Kar ve Güven, 2009: 315). 

Kar ve Güven’e göre küreselleşme süreci, Orwell’ın eserindeki hapishane 

hissiyatını yoğun biçimde deneyimlemeyi getirirken; Huxley’nin hazza dayalı 
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gözetim olarak kavramsallaştırdığı durum da7 günümüz medyasının eğlenceyi tek 

geçer akçe olarak benimsemesi açısından belli oranda gerçeklik kazanmıştır (2009: 

318). Huxley’in sözünü ettiği öz-denetim mekanizmalarının aşırı gelişmesiyle, 

baskıdan haz alabilir hale gelen insan tipiyse, günümüzde güvenlik korkusunun 

yarattığı paranoya ile beraber özgürlüğünden feragat edebilen ve kimi takip 

sistemlerine gönüllü olarak katkı sağlayan insanlara karşılık gelebilir. 

Bu üç distopyanın temel mantığı, özgür bireylerden oluşan toplumlar yerine, 

iktidarlar güdülenen homojen kalabalıklar yaratılmasıdır. Panoptik işleyiş mantığı 

doğrultusunda asimetrik gözetim hakimdir ve “görülmeden gören” iktidarlar hüküm 

sürer. Bireyselleşme her yönden engellenir ki mahremiyetin mümkün olmaması 

bunun işaretidir. Bir diğer unsur, hükümetlerin merkezi/totaliter yapıda olmasıdır 

(Dolgun, 2008: 224-226).  

1.7.2. Gözetimin Küreselleşmesi 

‘Gözetim toplumuna doğru bir kayış var mıdır?’ sorusunun cevabı, günümüzde 

iletişim ve bilgisayar teknolojilerinin gözetim amacıyla kullanıma sokulduğu somut 

durumlardan yola çıkarak verilebilir. Bunun için öncelikle, 2000’li yıllarda zirveye 

çıkan güvenlik paranoyasını, gözetim tekniklerini geliştirip yaygınlaştırmada koz 

olarak kullanan devletlerin politikalarına bakmak gerekmektedir. 

Gözetimde 2000’li yıllarla beraber yeni bir döneme girilmiştir. Bu dönemin 

belirleyici olayları, 11 Eylül 2001’de İkiz Kulelere (Dünya Ticaret Merkezi) ve 

2005’de Londra Metrosu’na yapılan saldırılar olmuştur. ABD’den başlayarak küresel 

çapta güvenlik önlemleri artırılmış; vatandaşların bireysel özgürlüklerinin 

kısıtlandığı bir dönem başlamıştır. 

11 Eylül, özellikle gelişmiş ülkelerde gözetimin sınırlarının genişlemesi ve 

aşırı yöntemlerin meşru hale gelmesinde rol oynamıştır. Bu saldırıdan sonra ortaya 

                                                             
7 Huxley’nin romanında (2012) insanlar, ‘skopolamin’ ilacını kullanmaktadır. Bu ilaç, insanlara 
anlamsız biçimde mutluluk ve huzur vermektedir. 
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konan ‘terörle daha etkin mücadele stratejileri belirleme’ anlayışı, demokratik 

ülkelerde, geçmişte istisnai olarak kullanılan çeşitli gözetim pratiklerinin ‘olağan’ 

hale gelmesine yol açmıştır. İnsanların gündelik yaşamlarına müdahale olanağı artan 

hükümetler, her fırsatta bunun sebebinin güvenlik önlemleri olduğunu öne 

sürmüşlerdir. İstisna ile kuralın yer değiştirdiği bu süreçte, siyasi iktidarlar, yeni 

yöntemlerini uygulama yolunda baskı yerine, meşru sebepler doğrultusunda halkın 

rızasını kullanmışlardır (Mattelart, 2012: 7).  

Bu süreçte ABD’deki ‘Vatanseverlik Yasası’ gizli dinlemeleri, bilgisayar 

denetimlerini ve kütüphane veri tabanları da dahil pek çok ortamdan bilgiler 

toplamayı, federal ajanların takdir yetkisine bırakmıştır. Aynı yasa ile yetkililer, 

istedikleri zaman bankalara, internet servis sağlayıcılarına, telekomünikasyon 

şirketlerine, kredi kuruluşları ve seyahat acentelerine, mahkeme emri gerekmeksizin 

bilgi almak için başvuru hakkına sahip olmuştur (Mattelart, 2012: 216-217). 

2005 yılının Temmuz ayında gerçekleşen Londra’daki metro saldırıları, 

insanlar üzerinde 11 Eylül’e benzer bir etki yaratmış ve “teknolojinin özel yaşama 

sürekli müdahalesini kapsayan tedbirlerin önemli ölçüde artmasına yol açmıştır”. 

Video kameralar sayesinde dört failin hızla tespit edilmesi, özellikle Avrupa 

Birliği’ndeki polis güçlerinin, kamuya açık hemen her yerde kamerayla görüntü alma 

sistemlerini konumlandırmasında elini rahatlatmıştır. Bu olay, Londralıların, 

kendilerini günde 300 kere görüntüleyen kameralara karşı güçlü bir muhalefet 

oluşturmasını da engellemiştir (Mattelart, 2012: 253-254). 

Günümüzde pek çok devlet, kişisel verilerin kayıt altına alınıp saklanması 

konusunda yasalar çıkarmakta ve vatandaşlarının mahremiyet sınırlarını 

daraltmaktadır. Yeni teknolojilerin beraberinde üretilen özgürlük söylemleri, 

güvenlik adı altında çeşitli uygulamalarla sekteye uğratılmaktadır. Dolayısıyla yeni 

iletişim teknolojileri, gözetleme ve denetleme yolunda devletlere alan açarken, 

vatandaşların özgürlükleri rahatlıkla ihlal edilebilir hale gelmektedir (Mattelart, 

2012: 9). Örneğin, Fransa’da 2004 yılının Haziran ayında yürürlüğe giren “Dijital 

Ekonomide Güven Kanunu” ile internet ve cep telefonu kullananların bilgilerinin 1 
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yıllığına kayıt altında tutulması, devlet yetkililerin istekleri doğrultusunda yetkili 

şirketlerden istenmesinin önü açılmıştır (Mattelart, 2012: 255). 

Enformasyon teknolojilerinde gelinen son noktayı göstermek adına, halihazırda 

uygulamada olan bazı programlara yakından bakmak gerekmektedir. Küresel çapta 

devreye sokulan ‘Tam Gözetim Programı’, Promis, Echelon ve benzeri programlarla 

uygulanan geniş gözetim ağı ile büyük şirketlerin ve pazarlama gruplarının, 

tüketicinin kimlik bilgilerinin dökümüne ulaşma ve kullanma çabaları olduğu 

anlaşılmaktadır (Dolgun, 2005: 103). Bu sertleşen gözetim pratiklerinin, küresel 

anlamda sadece devletlerin güvenlik adına aldığı önlemlerden oluşmadığını, aynı 

zamanda kapitalizmin çarklarının dönmesi için şirketler adına da uygulandığını 

göstermektedir. 

Küresel gözetim programlarından Echelon’un özel bir konumu vardır. 

Gezegenin tümünü takip etmeyi, hem askeri hem sivil boyutlarda gerçekleştirmek 

için gerekli altyapıya sahip olan program (Campbell, 2000’den aktaran Mattelart, 

2012: 208), bir yandan da Amerikan şirketlerinin silah ve sivil havacılık 

sektörlerinde avantaj sağlamasına yarayan bilgileri toplamayı amaçlamaktadır. 

Programın kapsamı, 11 Eylül’den sonra, çevreci grupların bile izlenmesini öngören, 

geniş bir gözetim alanına ulaşmıştır (Mattelart, 2012: 208). 

Konuyla ilgili güncel gelişmeler, kişi ve grupların izlenmesinin yanı sıra 

devletlerin de takip edilebildiğini somut biçimde ortaya koymaktadır. Gözetimin 

küreselleşmesi bağlamında devletler arasında yaşanan rekabeti göstermesi açısından 

yakın zamanda yaşanan en çarpıcı olay, eski CIA çalışanı Edward Snowden’ın ABD 

istihbaratından sızdırdığı belgelerle ortaya çıkmıştır. Belgelerden Avrupa Birliği'nin 

Brüksel, Washington ve Birleşmiş Milletler'deki ofislerinin ABD tarafından 

dinlendiği ve bilgisayar ağlarına sızılarak önemli bilgilere ulaşıldığı anlaşılmaktadır 

(http://t24.com.tr/haber/snowden-belgeleri-abd-ab-ve-bmnin-ofislerini-dinledi-

bilgisayar-agina-sizdi/233097). Bir başka güncel gelişme olan ABD Ulusal Güvenlik 

Ajansı (NSA) tarafından internet kullanıcılarının faaliyetlerinin eş zamanlı olarak 

izlenebilmesini sağlayan dijital casusluk yazılımları olan X-Keyscore ve PRISM 

(Prizma) ile ilgili ortaya çıkan belgeler ise internet ortamında kişisel veri 



33 

 

güvenliğinin olmadığı yönündeki kanaatleri güçlendirirken8; programın 

Amerikalıların korunması için kullanıldığı yönünde NSA Başkanı’nın yaptığı 

açıklamalar tartışmalara yol açmıştır (http://www.zaman.com.tr/dunya_nsa-baskani-

takip-programi-amerikalilari-korumak-icindir_2100044.html) 

Tüm bu uygulamalar, insanlığın geleceğini tehdit etmekte ve sebebi ne olursa 

olsun, “demokratik” devletlerin otoriter eğilimleri olduğunu göstermektedir. 

Mattelart, mevcut düzende gelişmiş devletlerin zorbalaşmaya ve hukuku askıya 

almaya meyilli olduklarına dikkat çekerek, toplumun içine düştüğü her tür şüphe ve 

korkunun, demokratik haklarda kalıcı gerilemelere sebebiyet verdiğini söyler (2012: 

8). Bu korkunun beslediği ortam kişilerin, grupların, kurumların, hatta rakip olarak 

görülen devletlerin gözetlenmesini meşrulaştırma politikalarını beslemektedir. Bu 

açıdan demokratik toplumlarda gözetimin nasıl ve ne şekilde meşru hale 

gelebildiğini açıklamak gerekmektedir. 

1.7.3. Gözetimin Meşrulaşması 

Gözetim, gözetleyen-gözetlenen ilişkisi bağlamında bir iktidar mücadelesini 

içinde barındırır. Bu mücadele içinde gözetleyenlerin daha fazla alanı gözetim altına 

alma ve kitleleri daha rahat yönetme, yönlendirme isteklerinin yanında, 

gözetlenenlerin var olan gözetim pratiklerine ne şekilde karşılık verdikleri de 

irdelenmesi gereken bir konudur. Çünkü demokratik toplumlarda, egemenlerin 

gözetleme arzularının sınırlarını belirleyecek olan; yönetilenlerin gözetim 

uygulamalarına verecekleri tepkilerdir.  

Gözetim tekniklerinin toplumsal meşruiyet kazanmasında iki farklı boyut 

olduğu söylenebilir. Bunlardan ilki, 1990’lı yıllardan başlayarak toplumsal algıda 

                                                             
8 Habere göre, “NSA, kullanıcılar e-postalarını yazar, Facebook ve Twitter hesaplarını günceller ya da 
arama motorlarına anahtar kavramları girerken izleyip kaydetme amacıyla X-Keyscore adı verilen bir 
yazılımı kullanıyor” (http://www.kureselajans.com/HaberDetay.php?haberID=2555). Buna ek olarak 
eski CIA çalışanı Snowden’ın basına aktardığı bilgiye göre, Prizma adlı özel yazılımla internet 
kullanıcılarının ve telefonların takibi, NSA tarafından 2007 yılından beri yapılıyor ve bütün çevrimiçi 
internet trafiği bu yolla denetleniyor (http://shiftdelete.net/biri-bizi-gozetliyor-
46229.html?ref=promo). 
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yaşanan kırılmadır. Bireyler, giderek kendilerini daha az güvende hissetmeye ve 

hayatı olduğundan daha riskli görmeye başlamışlardır. Bunda popüler medya 

ürünlerinin de payı büyüktür. Riskin yüksekliği ve duyulan korku, devletin alacağı –

gözetim de dahil- güvenlik önlemlerine toplumun rıza göstermesine yol açmıştır. 

Diğer boyut ise korkudan ziyade, ‘gönüllü paylaşıma’ dayanan ve tüketim kültürü ile 

birlikte işleyen ‘dikizleme kültürü’nün, insanlar üzerindeki etkisidir. 

1.7.3.1. Korku ve Risk Faktörleri 

Gözetimin yaygınlaşarak, toplumun geneline ve her tür gündelik pratiğe 

yerleşmesinde “korku ve risk” faktörleri etkili olmuştur. Bu faktörler, 21. yüzyılın 

sonlarında özellikle gelişmiş toplumlarda çok tartışılan kavramlar haline gelmiştir. 

“Günümüz toplumlarında yaşamak, geçmiş toplumlara göre gerçekten daha riskli 

midir; yoksa bu risk, abartılarak her şeyden korku duyan bir toplum oluşturmak adına 

abartılmakta mıdır?” sorularının cevabı önem taşımaktadır. Alınacak cevaplar, 

insanların güvenlik kaygılarını ve bu kaygıların ortaya çıkardığı korunma ihtiyacı 

sebebiyle “yeni” gözetim/denetim sistemlerinin yaygınlaşmasında toplumsal 

meşruiyetin nasıl sağlandığını gösterecektir. 

Risk faktörü, geçmiş ya da bugünden ziyade gelecekle ilgili bir kavramdır. 

Yeni hastalıkların ortaya çıkışı, yaşanan çevresel felaketler, terör eylemleri, vb. pek 

çok unsur bugünde gerçekleşir. Ancak risk faktörü, meydana gelmesi “öngörülen” 

tehlikeler üzerinden işler. Beck, bu bağlamda mevcut toplumları, “risk toplumu” 

olarak kavramsallaştırır. Sürekli bir gelecek vurgusu, ortaya çıkan sorunlara karşı 

bugünden harekete geçmeyi zorlaştırmakta ve sorunların ertelenmesine yol 

açmaktadır (2011: 45). Beck’in yaklaşımında mevcut toplumlarda plansız ve 

irrasyonel hareket edilmesinden doğan çok sayıda çözümsüz sorun mevcuttur. Bu 

düşünceye karşı çıkan Furedi’ye göreyse sorun, modern toplumlarda risklerin artması 

ve çözüm bulunamaması değil; risklere dair olumsuz algının artırılması ve korkunun 

abartılarak, alınan güvenlik önlemlerinin meşruluk kazanmasıdır (2001: 89).  

Korkunun yaratılmasında medya önemli bir görev yüklenir. Abartılarak verilen 

ve çözümsüzlük içinde sunulan çeşitli hastalıkların (kuş gribi gibi), bilgisayar 
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virüslerinin; yiyecek, sağlık, çevre ve suça dair pek çok konuda ortaya çıkan 

sorunların temellerine inilmemekte ve sorunlar gerçekler üzerinden 

tartışılmamaktadır. Dolayısıyla suni şekilde üretilmiş bir ‘panik ortamı’ egemen 

olmaktadır. ‘Kıyamet günü’ne dair oluşan geniş popüler kültür literatürü de buna 

hizmet eder (Furedi, 2001: 20-21). 

1990’lı yıllardan itibaren hemen her tür olayın güvenlik perspektifinden 

çözülmeye çalışılması Furedi’yi haklı çıkarmıştır. Risk bir takıntı haline gelerek, hiç 

olmaması gereken bir şey olarak sunulmaya başlanmıştır. Bu dönemde kişisel 

güvenlik endüstrisinin yükselişe geçtiği görülmektedir. Hırsız alarmı, yangın alarmı 

ve kişisel alarmlara olan talepteki artışın yanı sıra; sigorta sektöründe faaliyet 

gösteren kuruluşlarının kârları ciddi oranda artmıştır. Riskin bir sektöre dönüşmesi, 

“risk analizi”, “risk yönetimi” ve “risk iletişimi” gibi konularda uzmanların ortaya 

çıkmasına ve medyanın da risk kavramını, gün geçtikçe daha fazla gündeme 

taşımasını beraberinde getirmiştir. Örneğin ABD’de bebek bakımı ile ilgili bakıcı 

kaynaklı kaygılar, insanların bakıcı-kamerasını satın alma rakamlarındaki ciddi 

artışta kendini göstermiştir. Bunun ortaya çıkışında medyanın, sürekli bakıcıların 

istismarlarına yönelik haberler yapmasının da payı olduğu söylenebilir  (Furedi, 

2001: 26-29). 

Güvenlikle ilgili aşırı kaygı, “başka seçenek yok” algısına dönüşmektedir 

(Furedi, 2001: 219). ABD’nin 11 Eylül sonrasında Irak ve Afganistan işgallerinin 

toplumun geniş kesiminde destek görmüş olması bunu örnekler. Bu kaygı, önceki 

bölümde bahsedilen Vatanseverlik Yasası gibi yasaların yürürlüğe girmesi ve toplum 

üzerindeki baskının artmasına neden olurken; insanlar “güvenlik” söyleminden 

etkilenerek mahremiyetlerinden feragat etme noktasına gelmiştir. Her fırsatta birey 

olmanın önemine vurgu yapılan ve mahremiyet kavramına çok önem verilen, 

dolayısıyla onu, gözetim ve denetime karşı savunması beklenen Batı toplumlarında 

bu süreçlerin yaşanması, güvenlik-özgürlük çelişkisini ortaya koymaktadır (Lyon, 

2013: 20). 
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1.7.3.2. Medyanın Rolü 

Demokrasinin bireysel özgürlüklere yaptığı vurguya rağmen, gözetim 

uygulamaları çeşitlenmekte ve yaygınlaşmaktadır. Bu, özellikle modern toplumların 

gözetimi bir şekilde kabul ettiği anlamına gelmektedir. Bunda medyanın payı 

büyüktür. Medya, gözetim uygulamalarına meşruluk kazandıracak bir ortamın 

oluşmasında ve gözetimin kültürel olarak içselleştirilmesinde etkin bir rol 

oynamaktadır. 

Gözetimin toplumla iç içe geçmesinde özellikle televizyon, sinema ve internet, 

büyük pay sahibidir. Bu araçların sunduğu kültürel ürünler, insanlardaki röntgencilik 

ve teşhircilik güdüsünü beslemektedir. İnsanın doğumundan ölümüne varana dek her 

anını, kurmaca ya da gerçeklere dayalı tarzda görmenin mümkün olduğu bu 

mecralarda aşk, cinsellik, işkence, intihar gibi konular da izleyicinin beğenisine 

sunulmaktadır (Kar ve Güven, 2009, 315-316). 

Televizyonda ve sinemada yayınlanan program ve filmlerin içeriklerine 

bakıldığında gözetim ve gözetleme konularında pek çok örnek bulmak mümkündür. 

Gözetimin popüler kültür ürünleri vasıtasıyla meşrulaştırıldığını savunan Kellner, bu 

konuda ‘Big Brother’9 isimli televizyon programına dikkat çeker (2010: 51). İsmini 

Orwell’ın korkutucu tasvirine dayanan ‘Büyük Birader’ metaforundan alan program, 

gözetim kültürü ile eğlence medyasının kesişmesine ve metaforun gerçekçi format 

içinde nasıl evcilleştirildiğine ilginç bir örnek teşkil ederken  (Lyon, 2013: 18-19); 

“izleyenlerin tam, özel alan görünürlüğünü övülmeye değer bir durum olarak 

görmesini sağlar” (Lyon, 2013: 202). Bu format, televizyon seyircilerini “gerçeklik” 

oyununun içinde rol almaya davet eder. Programdaki oyun, temelde yarışmacıların 

mahremiyetlerini, sürekli izlendikleri bir ortamda izleyicileriyle paylaşmaları üzerine 

kuruludur. Dolayısıyla, mahremiyet bir gösteri unsuruna dönüşür ve seyircinin 

dikizleme dürtüsüne hitap eder. Türkiye’de “Biri Bizi Gözetliyor”un devamında 

gelen “Biz Evleniyoruz”, “Gelinim Olur Musun?”, “İkinci Bahar”, “Size Anne 

                                                             
9 Bu program, aynı formatla Türkiye’de ‘Biri Bizi Gözetliyor’ ismiyle yayınlanmıştır. 
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Diyebilir Miyim?” gibi programlar da aynı formatın farklı uyarlamaları olarak 

seyirciye, gerçek hayatın kopyalarını sunmuştur (Pösteki ve Kaplan, 2005: 104, 110).  

Bu programlar, aynı zamanda panoptikonun ters çevrilmişi olarak 

kavramsallaştırılan ‘sinoptikon’a örnek olarak verilebilir. Sinoptikon, çok sayıda 

kişinin, az sayıda kişiyi izlediği durumlar için kullanılır (Mathiesen, 1997’den 

aktaran Lyon, 2013: 19). Dolayısıyla medyatik sinoptikonda çoğunluğun, azınlığa 

değil; azınlığın, çoğunluğa tâbi olduğu bir durum söz konusudur (Köse, 1999: 2011). 

Bununla beraber Lyon, Mathiesen’in sinoptik kavramının işleyişinin panoptikle 

beraber gerçekleştiğini ve toplumda panoptik düşüncenin yerleşmesinde etkin rol 

oynadığı iddiasını da gündeme getirir (Lyon, 2013: 202). 

Türkiye’de de yayınlanan yabancı bir televizyon dizisi olan ‘Person of Interest’ 

(2011) özellikle kameralı gözetimin, toplum tarafından kabul edilmesinde önemli bir 

rol üstlenir. Dizide, günümüzde pek çok ülkede güvenlik gerekçesiyle kullanılan 

‘kapalı devre kamera sistemleri’nin, devletten bağımsız şekilde çalışan “iyi” insanlar 

tarafından suçu önlemek adına kullanılmasının yaratacağı “olumlu” sonuçlar 

işlenmektedir. 

Konuya reklam dünyasından da örnekler verilebilir. Coca Cola’nın güvenlik 

kameralarından alınan görüntüleri kullandığı “Bir Milyon Neden” başlıklı 

reklamında “Bunları da çekti” cümlesi eşliğinde, kameralara yansıyan görüntüler 

sunulmaktadır. Neşeli içeriğiyle dikkat çeken reklam, ürünle alakalı bir söyleme 

sahip değildir. Daha ziyade televizyon ve internet aracılığıyla insanlara sunulan ve 

çoğunlukla kaza, suç gibi olumsuz olayları gösteren görüntü kayıtlarının, “olumlu” 

olayları da belgeleyebileceğini göstermektedir. Bu yolla, insanlarda güvenlik 

kameralarına dair pozitif bir algı yaratılmak istendiği söylenebilir. 

Sinemada gözetimin, eleştirel bir bakış çerçevesinde ele alındığı filmler de 

mevcuttur. Bu konuda Truman Show (1998) ve Azınlık Raporu (2002) filmleri örnek 

gösterilebilir. Truman Show’da her yere kamera yerleştirilmiş, ada şeklinde 

tasarlanmış dev bir stüdyo içinde, doğumundan itibaren gözetim altında tutulan bir 

insanın hikâyesi anlatılır. Adadaki tek “gerçek” insan olan Truman, 24 saat yayında 
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olan bir televizyon programının içinde gözetlendiğini, kurmaca bir dünyada 

olduğunu anlayıp mücadele verir. Her mekânın kameralar tarafından kuşatıldığı 

günümüz toplumuna dair mesajlar veren filmin, insanları, özellikle mahremiyetlerini 

tehdit eden kameralara karşı mücadeleye çağırdığı söylenebilir. 

Azınlık Raporu ise, 2054 yılında geçen bir bilim kurgudur. Her şeyin takip 

edilip gözetlendiği geleceğin dünyasında Orwell’ın romanından izler vardır. 

Mahremiyet tamamen yok olmuştur ve insanlar ‘suçun, oluşmadan fark edilebildiği’ 

bir gözetim toplumunda, yargılamaya gerek duyulmadan infaz edilmektedir (Paydak, 

2004: 227). Film, bilgisayar ve iletişim teknolojilerinin kontrolsüz gelişimi 

sonucunda, iktidarların elinde korkunç bir silaha dönüşme tehlikesine dikkat 

çekmektedir. 

1.7.3.3. Dikizleme Kültürü 

Gözetim araçları, insanların gündelik pratiğinde sıradanlaşmaya başlamıştır. 

Her anı ve mekânı kaplayan iletişim teknolojilerinin gücü, incelikli bir gözetimi 

beraberinde getirmektedir. Bu anlamda insanların, kişisel bilgilerini kitlelere sunmak 

konusunda rahatsızlık duymadıkları, aksine hem teşhirci hem de dikizleyici oldukları 

bir kültür oluşmaktadır (Güven, 2011: 173). Dolayısıyla gözetimin devamlılığını 

sağlayan en önemli unsurlardan birisi, modern devletlerin denetleme ve kontrol 

güdüleri ise bunun kadar önemli bir diğer unsur da insanların mahremiyetinden 

vazgeçmek konusunda istekli oluşlarıdır. 

Dikizleme kavramı, “herkes hakkında, her şeyi bilme ve öğrenme arzusu” 

şeklinde açıklanabilir. Ancak dikizleme kültüründe, “bilme ve öğrenme” arzusunun 

yanı sıra, “öğrenilip-bilinme” isteği de devreye girmekte ve bu, zaman içinde bir tür 

bağımlılığa dönüşmektedir (Niedzviecki, 2010: 15). Televizyon ve internet, 

dikizleme kültürünü üreten mecralar olarak öne çıkmaktadır. 

Eğlence programlarından, izdivaç programlarına kadar pek çok televizyon 

programının içeriği, dikizleme kültürüne uygun şekilde hazırlanmaktadır. 

“Gerçeklik” vurgusunun yapıldığı her tür program bu kategoriye girebilir, ancak 
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özellikle sıradan insanların, gündelik hayatta ne yaptıklarını ele alan reality şov 

programlarının yaptığının doğrudan röntgencilik olduğu söylenebilir. Üzerinde 

durulması gereken nokta; uzun süredir “ünlü” kişilerin hayatlarını takip etmekten 

zevk alan izleyicilerin, artık birbirlerinin “sıradan gerçeklikler”le donatılmış 

yaşamlarına daha çok ilgi duymalarıdır (Niedzviecki, 2010: 12-13). 

İnternetle beraber, çeşitli paylaşımlar vasıtasıyla insanların hayatları iç içe 

geçmiştir. En mahrem noktaların bile paylaşılması, ‘dikizleme kültürü’ kavramının, 

‘abartılı paylaşım’ kavramıyla birlikte ele alınmasını gerektirir. İnsanlar, internet ve 

beraberindeki sosyal medyayla hayatlarını kamuya açmak konusunda kendilerini 

geliştirip, artan oranda görme-görülme eğilimine, başka bir deyişle dikizle(n)me 

düşüncesine dalmışlardır. İnsanlar, ne yaptığı üzerinde çok fazla düşünmeden 

“herkes”in görmesi için “her şey”ini paylaşıma sunmakta, dolaşıma sokmakta ve 

normalde söylenemeyecek sözler, yapılamayacak davranışlar bu ortamda 

gerçekleştirilebilmektedir (Niedzviecki, 2010: 8-18). Ünlü insanlara benzeme 

isteğiyle, her şeyini sanal ortamda paylaşan insanlar, bilgilerinin şirketler ya da 

devletler tarafından aleyhlerinde kullanılabileceğinin farkında değildirler 

(Niedzviecki, 2010: 26). 

İnsanların, etrafındakileri ve daha da önemlisi kendilerini gözetlemeye 

başlamaları, dikizleme kültürünü beslemektedir. Niedzviecki, mevcut ortamın 

insanlara, “bilmen ve bilinmen gerek!” şeklinde seslendiğini belirtir. Bu, geçmişteki 

dedikodu kültürünün bir uzantısıdır, ancak bir yandan da dedikodudan daha çok şey 

içerir (2010: 10-11). Başka insanların hayatlarına dair her tür ayrıntıyı görme arzusu, 

dikizleme kültürünün bulaşıcılığıyla beraber, bir kez temas edildiğinde bağımlılığa 

dönüşebilen bir yapıdadır. Bunun bir alışkanlık halini alıp doğallaşması, toplum 

açısından özel hayat ve bireysellik kavramlarını ve sınırları tekrar tekrar tanımlama 

gerekliliğini getirmektedir (Niedzviecki, 2010: 27). 

Dikizleme kültürünün beraberinde getirdiği, gözetimin içselleştirilmesi 

süreçlerini Humphreys, 3 başlık altında inceler: ‘Gönüllü panoptikon (voluntary 

panopticon), yanal gözetim (lateral surveillance) ve oto-gözetim (self-surveillance)’ 

(2011: 577). 
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Gönüllü panoptikon, tüketim toplumuyla ilgili bir kavramdır. Bireylerin 

tüketici olarak yararlı buldukları, işlerini kolaylaştıran uygulamaları satın alırken; 

bunun karşılığında devletlerin ve şirketlerin gözetim taleplerine onay vermeleri bu 

kapsamda değerlendirilmelidir. Örneğin insanlar, yön bulmak için navigasyon 

cihazlarını kullanmak istediklerinde, kendi konum bilgilerini belirtmek 

durumundadır. Akıllı telefonda kullanılacak fener uygulaması gibi basit bir 

uygulama bile, telefon rehberi, facebook bilgileri gibi kullanıcının kişisel bilgilerine 

erişim talebinde bulunmaktadır. Genel bir deyişle, insanlar rahatlık adına 

özgürlüklerinden feragat etmek durumunda bırakılmaktadır. Yanal gözetim kavramı 

ise insanların, özellikle internet üzerinden haberleri dahi olmadan başkaları 

tarafından izlenebilir, bilgilerine ulaşılabilir hale gelmesini niteler. Örneğin, 

Facebook profillerinden pek çok insanla ilgili bilgi toplamak mümkündür. 

Humphreys, insanların kendini, başkalarına izletmesi/kaydettirmesi ya da kendi 

kendine bunu gerçekleştirmesini ise oto-gözetim kavramıyla açıklar (2011: 577). Bu 

kavramı, internette gerçekleşen abartılı paylaşımla ilişkilendirmek mümkündür. 

Özetle, gözetim süreçlerinin işleyişinde gözetime maruz kalanların, farkında 

olarak veya olmayarak, bu sürece yoğun bir katılımı olduğu söylenebilir. Lyon’un 

belirttiği üzere, gözetlenenler “gözetime maruz kalanlar değil, gözetimin özneleridir” 

(2013: 19). Yeni teknolojilerin, katılımlı bir gözetim talep etmesi de buna işaret 

etmektedir. İnsanlar, geçmişte sır gibi sakladıkları pek çok kişisel bilgi ve belgeyi 

internet ortamında rahatlıkla paylaşır hale gelmişlerdir. Bu durum gözetimin bireyler 

tarafından içselleştirildiği anlamına gelirken, toplumsal anlamda yaşanmakta olan 

kültürel bir dönüşümün göstergesi olarak da okunabilir. 

1.7.3.4. Kim Kimi İzliyor? 

2000’li yıllarda, binlerce on-line kamera sitesi kullanıcıların hizmetine 

sokulmuştur. İnternet üzerinden her an ulaşılabilen canlı yayın yapan kameralar, 

gözetim olgusuna farklı bir boyut getirmiştir. Bu uygulamalardan Earthcam, 

Trapwire ya da Google Street View ile dünyanın pek çok yerinde bulunan 

kameraların çektiği görüntüleri canlı olarak izleyebilmek mümkün hale gelmiştir. 
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Bunların dışında Türkiye’de “güvenlik” amacıyla kullanıldığı söylenen kameraların 

kayıtlarına da internetten kolaylıkla ulaşılabilmektedir10. 

Virilio, bu gelişmeleri, “evrensel bir gözetlemeciliğin belirtisi” (2003: 65-66) 

olarak görür ve bu durumun ilerleyen zamanlarda televizyonu ortadan kaldırıp, tele-

gözetim olarak nitelediği bir evreye geçişe neden olacağını belirtir (2003: 108-109). 

Bu da sadece sokakların değil, evlerin de görüntülendiği, Orwellvari bir gözetim 

toplumu tehlikesine işaret eder. Ancak Orwell’dan farklı olarak görüntüler, sadece 

devlet merkezli olarak değil, herkes tarafından izlenebilmektedir. Günümüzde 

sıradan bir insanın, gözetlendiği oranda gözetleyebilme şansına da sahip olması 

önemli bir noktadır. Bu durum, ne merkezinde bir gözetleyicinin olduğu panoptikon 

modeline ne de onun mantığının ters şekilde işlemesine dayanan sinoptikon modeline 

(çok sayıda kişinin az sayıda kişiyi gözetlemesi) tam olarak uymamaktadır. Artık, 

herkesin aynı anda hem izleyici hem de izlenen olduğu yeni bir gözetim çağına 

geçildiği söylenebilir. 

1.8. Kameralı Gözetim 

‘Görünürlük’, gözetimin en önemli boyutlarından birisidir. Yeni gözetim 

tekniklerinden kameralı gözetim, görünürlüğü en üst seviyelere taşımakta ve 21. 

yüzyılda, “uydu gözetleme sistemleri, casus uçaklar, telefonların dinlenmesi, internet 

iletişiminin denetlenmesi” gibi yeni gözetleme sistemlerinin arasında önemli bir 

konumda yer almaktadır (Çoban, 2008: 119). Gözetim kameralarının yaygınlığı her 

geçen gün artmaktadır. Başlangıçta şehir merkezlerinde, ana caddelerde ve bazı 

sokaklarda yer alan kameralar, artık bankalarda, süpermarketlerde, yoksul 

mahallelerde de kendine yer bulmaktadır (Virilio, 2003:65). 

Kameraların, ‘kapalı devre güvenlik kameraları’ olarak kullanımında ilk adım, 

Nazi Ordusu’nun 1942’de füze denemesindeki teknik hataları saptamak amacıyla 

kamera kullanmasıyla atılmıştır. Ancak bugünkü anlamda ilk uygulama, İngiltere’de 

1956 yılında gerçekleştirilmiştir. Kraliçe’nin geçit töreninde 4 güvenlik kamerası 

                                                             
10 http://www.mobeseizle.com/ ,  http://www.ecanlitvizle.com/mobese-kameralari/  
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kullanılarak, ilk kez kamusal bir alanda kameralı izleme yapılmıştır (Çoban, 2005). 

Buna benzer uygulamalar, 1960’ların sonundan itibaren polis tarafından seyrek de 

olsa kullanılmaya başlanmıştır (Manwaring-White, 1983: 90’den aktaran Çapar, 

2011: 13). Şehirlerin caddelerini gözetleme işi, zaman içinde 24 saat aralıksız devam 

eden bir uygulamaya dönüşmüştür. Ancak 1970’lerden önce bu tarz kamera 

sistemlerinin yüksek maliyetli olması, hızlı şekilde yaygınlaşmasına engel 

oluşturmuştur. 1980’lerle beraber gelişen ve yaygınlaşan bilgisayar ve iletişim 

teknolojileriyle entegrasyonu çerçevesinde, kameralı gözetim sistemleri kolay 

üretilebilir ve ulaşılabilir olmuştur (Geleri, 1996: 24’den aktaran Çapar, 2011: 13). 

Son 10 yılda ise, kameralı gözetim sistemlerinin kullanımı, eşi benzeri görülmemiş 

bir artış göstermiştir. Alışveriş merkezleri, park yerleri, kamuya açık her türlü 

alandaki görüntülemeler, Avrupa ve ABD’den başlayarak dünyanın pek çok 

bölgesinde hayatın rutin akışının bir parçasına dönüşmüştür (Ryberg, 2007: 127). 

Gözetimin yaygınlaşmasının en önemli göstergelerinden birisi kapalı devre 

kameraların sayılarındaki artıştır. Bu durum, özgürlük sorununu da beraberinde 

getirmektedir (Çoban, 2008: 130). 1980’lerde yavaş ama istikrarlı şekilde artan 

kameralı gözetim uygulamalarına, ilk zamanlarında hukukçular da dahil olmak üzere, 

ciddi bir itiraz yükselmemiştir. Ancak kamera sayıları milyonlara ulaştığında gerçek 

anlamda itirazlar duyulmaya başlamıştır (Gras, 2004: 216). Kameralı gözetim 

sistemlerine getirilen eleştirilerin başında, sıradan insanların mahremiyetinin ihlal 

edildiği endişesi gelmektedir. Bu, aynı zamanda gözetimle ilgili akademik 

çalışmalarda da sıklıkla dile getirilen konudur (Ryberg, 2007: 128). 

Gelinen noktada Orwellvari bir Büyük Birader gözetiminin hakim olduğu 

söylenebilir mi? Wacks’e göre özellikle gelişmiş ülkelerin birkaçı için bunu 

söylemek mümkündür. Bu ülkelerin başında İngiltere gelmektedir. Halka açık 

yerlerde 4 milyon civarında güvenlik kamerasının izlemede olduğu ülkede -yaklaşık 

olarak- toplumdaki her 14 kişiye 1 kamera düşmektedir (2010: 9-10). Bu durumun, 

yani kameraların ‘aynı anda, her yerde olma’ durumunun günümüzde artık şok 

yaratmadığına dikkat çeken Wacks, halka açık yerlerde yaygın şekilde kullanılan ve 

rutin bir gözetim aracı halini alan güvenlik kameralarının yanı sıra elektronik 



43 

 

haberleşme ve internet aktivitelerindeki denetleme ve gözetleme faaliyetlerinde var 

olan genişlemeye vurgu yapar (2010: 1). Devletlerin çıkardığı çeşitli veri koruma 

yasaları, kameralar için çeşitli sınırlılıklar getiriyor gibi görünse de somut duruma 

bakıldığında uygulamanın böyle olmadığı görülmektedir (Wacks, 2010: 10). 

Bu konudaki en radikal çözümü bulan ülke Danimarka olmuştur. Ülkede 

kamerayla izleme sistemleri, sadece petrol istasyonları gibi istisnalarla sınırlı 

tutulmaktadır. İsveç, Fransa ve Hollanda’da benzer kurallar işletilir ve yasalar 

İngiltere’de olduğundan çok daha katı ve bağlayıcı özelliktedir. Bu ülkelerde 

uygulanan kuralların ortak noktası, kamerayla çekim yapılan alanda uyarı levhası, 

vb. bir tabela koyma zorunluluğu getirilmesidir (Wacks, 2010: 10). 

1990’lardan bu yana uygulamaya soktuğu 4 milyondan fazla kamera ile 

İngiltere, kameralı gözetim alanında adeta mitik bir konum elde etmiştir  (Wood, 

2009: 185-186). Bu nedenle öncelikle kameralı gözetim sistemlerini ilk kuran ve 

uygulamaya başlayan ülke olan İngiltere’deki uygulamaların ele alınması yararlı 

olacaktır. Daha sonra, Türkiye’de kameralı gözetimin nasıl ve hangi amaçlarla 

uygulandığına ve bu alanda getirilen yasal düzenlemelere ve eleştirilere bakılacaktır. 

1.8.1. Kameralı Gözetimin Kurumsallaşması: CCTV 

Literatüre CCTV (Closed-Circuit Television) olarak giren ve ‘kapalı devre 

televizyon’ anlamına gelen sistem, temel olarak “bir alanı güvenlik ya da öteki 

amaçlarla görüntülü olarak izlemek için kullanılan özel bir video sistemidir” (Çapar, 

2011: 13). Bu sistemler genellikle şu ünitelerden oluşur: “Kamera, zaman kaymalı 

bir kayıt cihazı ve bir kontrol ünitesi” (Çapar, 2011: 13). CCTV’nin pek çok ülkede 

temel amacı; caydırıcılık unsurunu kullanarak suçu oluşmadan önlemektir. İkincil 

amaç ise suç oluştuktan sonra, suça dair delil teşkil edecek kayıtlar elde etmektir.  

İnternet başta olmak üzere, pek çok teknolojik gelişme gibi kameralı gözetimde 

de askeri alandaki uygulamanın, sivil hayata adapte edildiği görülmektedir. Soğuk 

Savaş dönemi boyunca, Batı devletleri ile Sovyetler Birliği arasındaki ajanlık 

çalışmalarında kullanılan kamera sistemleri, Savaş’ın bitmesinden hemen önce 
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1985’te İngiltere’nin Bournemouth kentinde, ilk kez devlet eliyle kurumsal olarak 

kullanılmıştır (Norris ve Armstrong, 1999’dan aktaran Wood, 2009: 186). 

İstatistiklere göre, İngiltere’de 1992 yılında kayıtlı suç sayısı tavan yaparak, en 

üst noktasına ulaşmıştır (Tupman, 2000’den aktaran Çapar, 2011: 13). Suç 

oranlarının artışı ve teknolojideki gelişmelere koşut olarak cadde, sokak ve 

meydanları kamera sistemleriyle izlemek konusunda bir eğilim gelişmiştir (Çapar, 

2011: 1). Bu yıllarda toplumu derinden etkileyen ve gözetime zemin hazırlayan 

olaylar yaşanmıştır. Bunların başında ayrılıkçı IRA örgütünün saldırıları gelmektedir. 

Diğer etkenler ise futbol holiganlarının taşkınlıkları ile medyada sıkça yer bulan 

çocuk kaçırma/öldürme vakaları olmuştur (Wood, 2009: 186). İngiltere’nin bu 

dönemdeki güvenlik perspektifine bakıldığında siyasetçilerin, suç rakamlarının 

önlenemez artışını sürekli vurguladığı ve bunun da CCTV uygulamalarına olan 

destekleri ciddi oranda artırdığı görülmektedir (Çapar, 2011: 14). Böylelikle 

CCTV’ler, suç oranını düşürme iddiasıyla yoğun bir reklam ve tanıtım desteğiyle 

yaygınlaşmıştır. Bu nicelik artışı, 1990’lı yıllar boyunca oldukça hızlı bir şekilde 

gerçekleşmiştir. 1994 yılında 79 şehir merkezinde uygulanan sistem (Home Office, 

1994’den aktaran Çapar, 2011: 13-14); 1998’e gelindiğinde 440’a ulaşmıştır 

(Goodwin vd.,1998’den aktaran Çapar, 2011: 13-14). Artışta, İçişleri Bakanlığı’nın 

önerisiyle, uygulamaya maddi destek sağlamak adına çok kurumlu bir yaklaşımın 

benimsenmesi (Home Office, 1993’den aktaran Çapar, 2011: 13) ve hükümetin 

finansal destek vermesi (Çapar, 2011: 1) büyük rol oynamıştır. Bu gelişmeler 

neticesinde CCTV uygulamaları, 1990’lardan başlayarak İngiltere’nin suçla 

mücadele politikalarının merkezinde yer almıştır. 

Pawson ve Tilley (1994, 1997: 78-79), CCTV sistemlerinin dokuz potansiyel 

mekanizmayı –aynı anda ya da farklı zamanlarda- harekete geçirme yetisine sahip 

olduğunu belirtmektedir: 

1- Suçun failleri, suçüstü görüntülenerek bulunabilecek ve suça dair 

caydırma sağlanmış olacaktır. 
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2- CCTV, suç işleme eğiliminde olanlara tutuklanma riskini hatırlatarak 

caydırabilir. 

3- CCTV, insanların o bölgeye daha kalabalık ve sık şekilde gelmesini teşvik 

eder ve bu yolla yaratılan ‘doğal gözetleme’ ile suçlar azalabilir. Çünkü 

kalabalık ortamlarda faillerin yakalanma riski artacaktır. 

4- CCTV, güvenlik personelinin net biçimde saptayamadığı durumlarda 

onlara yol gösterir. Kameralar, failleri caydırabilir ya da suçüstü 

yakalanmalarını sağlayabilir. 

5- Kameraların bulundukları yerlerin tanıtımı caydırıcı bir işleve sahiptir. 

Ancak suçun yer ve şekil değiştirmesi de mümkündür. 

6- CCTV kameraları ve uyarı levhaları ile suçların ciddi bir şekilde takip 

edildiği topluma gösterilir ve uyarılar, bu failleri caydırabilir. 

7- CCTV sistemlerinin suçun işlenme süresine etkisi vardır. Bu süreyi 

azaltabilir ve zaman gerektiren suçlarda azalma görülebilir. 

8- Kameralar, olası suç kurbanlarının hafızasını canlandırmak suretiyle 

uyarıcı bir etki yapabilir. Bu da kişilerin güvenlik önlemlerini artırmasına 

ve daha sıkı tedbirler almasına yol açar. 

9- CCTV’nin kapsama alanındaki mekânları kullanan dikkatli insanların, 

ihtiyatlı oluşları ve güvenliği ön planda tutmaları riskleri azaltır (Aktaran 

Çapar, 2011: 26-27). 

CCTV sistemi içinde kullanılan kameraların teknolojik gelişimi dikkat 

çekicidir. İlk başladığında, yalnızca siyah-beyaz çekim yapabilen, düşük 

çözünürlüklü, zoom yeteneği olmayan kameralar kullanılmıştır. İkinci adımda, 

kameraların çözünürlükleri ciddi şekilde artırılırken, pan hareketi yapabilen 

kameralar kullanılmaya başlanmıştır. Giderek bilgisayar sistemleriyle daha başarılı 

bir eşgüdümle çalışır hale getirilen sistemde, kameralar kalabalığın içinde belirlediği 

kişileri takip edebilecek hale gelmiştir. Son gelinen noktada kameralar, kalabalığın 
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içinde, “sıradan/olağan” olarak kodlanan davranışların dışında hareketler sergileyen 

insanları tespit ederek, otomatik olarak takip etme yetisi kazanmıştır (Ryberg, 2007: 

130-131). Ancak Ryberg, çalışmasında (2007) kamera sisteminin herhangi bir “suç 

işleme meyili göstermeyen ve şüpheli olmayan” insanları bile takip edebildiğini ve 

bunun mahremiyet açısından sıkıntı yarattığını belirtir. 

Pek çok ülkede olduğu gibi İngiltere’de de kameralı gözetim sistemlerinin 

kurulmasında toplumun risk ve suç algısındaki artış, önemli bir unsur olmuştur. 

“Suçu önlemek, suçu aydınlatmak ve halka güven vermek” (Çapar, 2011: 2) şeklinde 

sıralanan CCTV’nin temel amaçlarının bu hedeflere ulaşmada ne oranda başarılı 

olduğu sorgulanmalıdır.  

Benett ve Gelshorpe, bu sistemlerin topluma güven aşıladığı ve halka açık 

yerlerin kullanımını teşvik ettiği iddiasını öne sürerken, Tilley (1997) ise CCTV 

kapsamına giren yerlerin, toplum üzerinde ziyareti caydırıcı etki yaparak, suçu 

azaltabileceğini dile getirir (2006’dan aktaran Çapar, 2011: 25). Bu bağlamda Çapar 

(2011), İngiltere’nin Exeter şehrinde gerçekleştirdiği ve genel olarak CCTV 

uygulamasının sonuçlarını ele aldığı çalışmasında, çelişkili sonuçların varlığına 

dikkat çeker. CCTV’nin suç üzerinde ciddi bir azaltıcı etkiye sahip olduğunu 

söyleyenler kadar, hiçbir etkisi olmadığını ya da bir bölgedeki suçu, kameraların 

olmadığı başka bir bölgeye kaydırdığını iddia eden araştırmacılar da mevcuttur 

(Çapar, 2011: 2). Brown (1995)’un İngiltere’nin çeşitli şehirlerinde yaptığı 

araştırmalar, CCTV’nin uygulandığı alanda suç oranlarını düşürdüğünü gösterirken, 

bu yerleşim yerlerinin yakınlarındaki alanlarda suçun artması ise ‘coğrafi bir yer’ 

değiştirme olarak yorumlanmıştır. Ayrıca CCTV’lerin, diğer pek çok güvenlik 

programında olduğu gibi zaman geçtikçe etki oranında düşüş yaşandığı 

gözlemlenmiştir (Aktaran Çapar, 2011: 28-29). Sonuç olarak, devlet eliyle kameralı 

gözetimin başladığı ve en yaygın kullanıldığı ülke olan İngiltere’de kameraların, 

projenin temel amacı olarak ortaya konan suçluyu caydırma ve suçu azaltma 

konularında tam olarak başarılı olamadığı söylenebilir. 
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1.8.2. Türkiye’de Kameralı Gözetim 

İngiltere ve ABD elektronik gözetim uygulamalarında önde gelen ülkelerdir. 

Türkiye ise bu ülkeleri biraz geriden takip etse de, özellikle kameralı gözetim 

sistemleri bağlamında hızlı bir gelişme kaydetmiştir. CCTV’nin Türkiye’deki 

karşılığı olan MOBESE (Mobil Elektronik Sistem Entegrasyonu) sisteminin, çok 

kısa bir sürede nitelik ve nicelik olarak geliştiği görülmektedir (Çapar, 2011: 1). 

Gelişkin gözetim ağlarına sahip devletlere benzer şekilde Türkiye’deki MOBESE 

uygulamasının meşruiyet temelini, ‘güvenlik’ konsepti oluşturur (Çoban, 2008: 127). 

İngiltere’den çok sonra devreye sokulmasına rağmen MOBESE’nin, uygulamaya 

başlandığı 2000’lerin başından itibaren kentlerde İngiltere’dekine benzer bir hızda 

yaygınlaştığı söylenebilir (Çapar, 2011: 1). 

1.8.2.1. MOBESE Uygulaması: Tanımı, Amacı, İşleyişi 

MOBESE, ilk olarak 10 Nisan 2001 tarihinde Emniyet Genel Müdürlüğü 

İstihbarat Dairesi Başkanlığı Bilgi İşlem Şube Müdürlüğü’nün idaresinde, Diyarbakır 

İl Emniyet Müdürlüğü’nde uygulamaya başlanmış ve 2005’e kadar Mersin, Ankara, 

İstanbul illerinde hizmete geçmiştir (Çoban, 2005). 2005’den sonra sistemin hızla 

diğer illerde uygulanmaya başlandığı ve 2010 senesi itibariyle de MOBESE’nin 

bütün illere yayıldığı görülmektedir 

(http://www.polisbulteni.com/haber_detay.asp?haberID=478). 

MOBESE, toplumdaki algının aksine sadece kameralı gözetim sistemlerinden 

oluşmaz. Çok daha geniş biçimde elektronik iletişim sistemlerinin entegrasyonuna 

dayanır. MOBESE, “Emniyet Genel Müdürlüğü’nün görüntü, çağrı ve mobil 

uygulamalarını birleştiren, Pol-Net altyapısını ve kablolu-kablosuz iletişimi kullanan, 

coğrafi bilgi sistemleri ile desteklenen bir bilişim sistemi” (Mazlum, 2010) olarak 

tanımlanabilir ve KGYS (Kent Güvenlik Yönetim Sistemi) ismiyle de bilinmektedir. 

Mazlum, MOBESE’nin amaçlarını şu şekilde sıralar: “Mobil iletişim teknolojisinin 

kamu hayatındaki önemi çerçevesinde emniyet hizmetlerinin de teknolojiye uygun 

bir hızda gelişmesini sağlayarak,  suça karşı önlem almak, olaylara en kısa süre 
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içinde müdahale etmek, kişi hak ve özgürlüklerini ön planda tutarak vatandaşa en iyi 

hizmeti sunmak ve toplum destekli polis olgusunun yerleşmesini sağlamak” (2010). 

MOBESE’nin öne çıkan özelliklerinden biri, mobil bir uygulama olması ve 

farklı zaman ve mekânda gerçekleşen suçların bilgisini tek merkezde toplama ve 

paylaşma kapasitesine sahip olmasıdır (Çoban, 2005). Bu özelliği, Türkiye’deki 

gözetim teknolojilerinin, veri takibinde yoğun ve etkili biçimde kullanılmaya 

başladığını gösterir niteliktedir. 

MOBESE uygulaması temelde, halkın yoğun olarak bulunduğu ya da sıklıkla 

geçiş güzergâhı olarak kullandığı mekânların kameralar tarafından görüntülenmesine 

ve bu görüntülerin anında merkeze aktarılarak kaydedilmesine dayanmaktadır. Bu 

sistemin işleyişinde dikkat edilmesi gereken en önemli hususlardan birisi; kişisel 

verilerin ve mahremiyetin, keyfiyetten ya da düzensizlikten ötürü ihlal edilme 

riskidir (Eralp, 2006: 41). 

MOBESE, mobilizasyona dayalı bir izleme sistemi olarak şu başlıklar altında 

uygulamaya sokulmuştur: Komuta Kontrol Merkezi (MOBESE Merkezi), Belge 

Görüntüleme Sistemi, Araç Takip Sistemi, Mobil Sorgulama Sistemi, Plaka Tanıma 

Sistemi (PTS), Kırmızı Işık ve Hız İhlal Sistemi (Mazlum, 2010). 

a. Komuta Kontrol Merkezi, ses, data ve görüntülerin değerlendirildiği ve 

ekiplerin yönlendirildiği merkezdir. Sistem, genelde otomatik olarak işlem yapsa da 

görevliler tarafından şüpheli olduğu belirlenen durumlar da değerlendirilir. “Örneğin; 

PTS otomatik tanımlama ve sorgulama yaparken, Bölge Görüntüleme Sistemi ile 

toplumsal olaylara karışan illegal grupların tanınması ve kimlik tespitine yarar 

görüntülerin elde edilmesi için sistem kameralarının Komuta Kontrol Merkezinden 

yönlendirilmeleri gerekebilir” (Mazlum, 2010). 

b. Belge Görüntüleme Sistemi, “eş zamanlı olarak elde edilen görsel bilgilerin 

delil niteliğinde saklanmasını, izlenmesini,   elde edilen alarmlar hakkında gerekli 

işlemlerin yapılmasını sağlayan donanım ve yazılımlardır” (Mazlum, 2010). Bu 

sistemle, şehrin çeşitli yerlerinde konumlandırılan kameralardan elde edilen 
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görüntülerin kayıt altına alınması sağlanır. Ayrıca toplantı ve gösterilerdeki yasadışı 

eylemlerde kimlik ve suçun tespitinin yapılmasını da sağlar. Sıcak takip gerektiren 

asayiş olaylarında kaçakların yakalanması, bu sistem sayesinde kolaylaşır. Doğal afet 

meydana geldiğinde ise yerel idareye zararın tespiti, yardım ve kurtarma faaliyetleri 

konularında destek verilmesi sağlanır. 

 c. Araç Takip Sistemi ile GPS (global position system) kullanılarak araçların, 

sayısal haritalar üzerindeki konumunu bulma ve yönlendirme işlevleri yerine 

getirilir. Bu sistem, Komuta Kontrol Merkezi ile eşgüdümlü çalışır ve mobil bilgi 

erişiminin işlemesini sağlar. GPS uydularından elde edilen konum bilgileri, sistem 

sayesinde GSM / GPRS üzerinden bir merkeze iletilebilir ya da internetten 

kullanıcılara ulaştırılabilir. Araçların sayısal haritada izlenebildiği sistemle, mobil 

ekiplerin iş denetimi dahil, güvenlik birimlerinin kontrol altında tutulması sağlanır. 

 d. Mobil Sorgulama Sistemi, temelde, polis ekiplerinin veri bankasındaki 

bilgileri, ihtiyaç doğduğu takdirde GSM şebekesi üzerinden almasına, araç ve 

kişilerin bilgilerine anında ulaşmasına yarar. 

 e. Plaka Tanıma Sistemi, trafikte seyir halindeki araçların plakalarını okuma 

işlevini yerine getirir. Veri bankasındaki kayıtlarla karşılaştırılan plakalardan, arama 

kaydı olanlar tespit edilerek, merkeze sesli ve görsel şekilde bildirimde bulunulur. 

Bunun yanında sadece renk ve markası bilinen araçlara da ulaşmak mümkündür. Bir 

tür görüntü analiz programı olan Plaka Tanıma Sistemi, dünya çapında kullanılan ilk 

görüntü analiz uygulamalarından birisidir. 

 f. Kırmızı Işık ve Hız İhlal Sistemi, trafik ihlallerinin asgari düzeye 

indirilmesini amaçlayan bir sistemdir. 2918 sayılı Karayolları Trafik Kanunu’ndaki 

düzenlemeler doğrultusunda kırmızı ışık ve hız ihlali gerçekleştiren araçların 

plakaları cezai işleme tabi tutulur. Sistem, özellikle ana arterler, tünel içleri, köprüler, 

kavşaklar gibi kritik noktalarda konumlandırılan trafik kameraları vasıtasıyla işletilir 

(Mazlum, 2010). 
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İngiltere ile Türkiye örnekleri kıyaslandığında kameralı gözetim sistemleri 

arasında belirgin farklılıklar olduğu görülmektedir. İngiltere’deki CCTV sistemleri 

merkezi yönetim tarafından desteklense de temelde yerel güvenlik birimlerinin 

ihtiyaçları ve istekleri doğrultusunda uygulamaya konmuştur. İngiltere’deki 

uygulamadan farklı olarak, Türkiye’deki MOBESE sistemleri, merkezi hükümetin 

politikaları ve maddi desteği doğrultusunda yaygınlaşmış ve tanıtım, reklam 

anlamında ciddi bir destek görmüştür. Gelişimlerine bakıldığında bir diğer fark; 

gözetim sistemlerine yönelik akademik üretim düzeyinde görülür. İngiltere’de kapalı 

devre televizyon sistemleri ile ilgili hem destekleyici hem de eleştirel düzeyde geniş 

bir literatür oluşmasına rağmen, Türkiye’de benzer bir durumdan söz etmek mümkün 

değildir. İngiltere’de hizmeti uygulayanlar, sıklıkla akademik çalışmalara ihtiyaç 

duymakta ve akademik destek almaktadır. Çapar’a göre, Türkiye’de sistemi 

uygulayanların böyle bir talebi bulunmaması, alanda çok fazla akademik çalışma 

yapılmamasını beraberinde getirmiştir (2011: 1-2). 

Bir güvenlik konsepti olan MOBESE uygulaması kapsamında gerçekleştirilen 

kameralı gözetime yönelik çeşitli eleştiriler getirilmektedir. Bunlar, ‘yasal 

düzenlemedeki eksikler, mahremiyetin ve bireysel özgürlük haklarının ihlali ve 

suçun önlenmesinde ve tespitinde ne oranda etkili olduğu’ konularında 

yoğunlaşmaktadır. 

1.8.2.2. MOBESE Uygulamasına Yönelik Eleştiriler 

Görüntünün denetleme işlevi çifte karaktere sahiptir. Hem caydırma işlevi 

bağlamında suçun oluşmasını önlemeye yönelik işleyebilir; hem de gerçekleşen bir 

suçun kovuşturma aşamasını kolaylaştırma görevini yerine getirebilir (Yenisey, 

2012). MOBESE sistemlerinin insanları güvende hissettirme ve suçu önleme 

boyutları ön plana çıkartılırken, yasal mevzuattaki sıkıntılar insan hak ve 

özgürlüklerinin ihlal edildiği yönündeki kaygıları artırmaktadır (Çapar, 2011: 1). Bu 

konuda yetkililerin medyaya yaptıkları açıklamalara11 rağmen, kamera ile izleme 

                                                             
11 Ankara Emniyet Müdürlüğü Muhabere Elektronik Şube Müdür Yardımcısı Ebubekir Aksak, 
kameraların, amaç dışı kullanımının önlenmesi için tedbir alındığını; özellikle özel hayata hassasiyetin 
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eyleminin, yasal olarak sınırlarının belirgin olmayışı, önemli bir eksik olarak 

değerlendirilebilir. Kişisel mahremiyetin ihlali, kamera kayıtlarının saklanmasında 

süre sınırlılığı olmaması, izleme alanına giren herkesin potansiyel suçlu olarak takibe 

alınması, MOBESE uygulamasına yönelik eleştirilerin başında gelmektedir. 

1.8.2.2.1. Yasal Boşluk ve Mahremiyetin İhlali 

Önleyici hizmetlerin bir dalı olarak işlev gören MOBESE, güvenlik güçleri 

tarafından toplumun tehlikelerden korunması yönündeki politikaların somut bir aracı 

olarak sunulur. Ancak polis, kamuya açık alanlarda suç ve suçluyla yakından ya da 

uzaktan ilgisi olmayan herkesi, fotoğraf ve video ile kayıt altına alabilme gücüne 

sahiptir. Kanunlarda suçla bir biçimde ilgili olduğu bilinen ya da şüphelenilen 

kişilerin görüntü kaydının alınmasına izin verilmektedir. Ancak Emniyet teşkilatının 

yorumu, herkesin gözetim altında tutulması yönünde olmaktadır. Başka bir ifadeyle, 

MOBESE kameralarıyla ilerde olması muhtemel olaylar ve işlenebilecek suçlarla 

ilgili data sağlandığı ve bu anlamda ‘suçu önleyici hizmet’ işlevi gördüğü iddia 

edilmektedir (Yenisey, 2012).  

Kuşkusuz, emniyet birimlerinin uygulamaya bakışı yasal düzenlemelerle 

doğrudan bağlantılıdır ve hali hazırda, kamusal alanda kamera ile gözetlemeyi 

düzenleyen ya da sınırlayan yasal bir düzenlemenin olmaması, uygulamayı 

gerçekleştiren yetkililerin elini güçlendirmekte ve uygulamada yoruma dayalı 

farklılıkların ortaya çıkmasına zemin hazırlamaktadır 

(http://www.haber3.com/mobeselerin-yasasi-yok--haberi-1944790h.htm). Bu 

bağlamda Yenisey, kaydetmek konusunda sınırların belirgin olmamasının, çeşitli 

sıkıntıların doğmasına yol açabildiğine ve konuyla ilgili önlem alınmasının 

gerekliliğine dikkat çeker: “Tarafsız üçüncü kişiler… kaçınılamaz bir şekilde bu 

tedbire muhatap olduklarından, bunların kişilik haklarının zedelenmemesi için 

                                                                                                                                                                             
ön planda tutulduğunu belirtiyor. Aksak, sistemin işleyişini şu şekilde anlatıyor: "Kameralarımız, 
kurulduğu ilk andan itibaren görüş açılarına vatandaşlarımızın ikametleri geldiğinde otomatik 
perdeleme sistemine girmektedir. Bunu operatörlerimiz herhangi bir şekilde kaldıramamaktadır. Bu 
konuda vatandaşlarımızın içi rahat olsun. Biz sosyal hayatın yaşandığı, suç ve suçlunun kol gezdiği 
alanları kontrol ediyoruz. Vatandaşlarımızın ikametlerinin takibi, özellikle perdelenmek suretiyle 
önlenmektedir" (http://www.aa.com.tr/tr/turkiye/160721--mobese-kameralarina-ozel-hayat-ayari). 
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polisin gerekli bütün tedbirleri eksiksiz bir şekilde alması, mesela tarafsız üçüncü 

kişilerin kayıtlarını önceden silmesi veya çehrelerini tanınmaz hale getirmesi 

gereklidir” (2012). 

Uygulamada alınacak önlemlerden birisi; Emniyet yetkililerinin ‘suçu önleyici 

hizmet’ olarak niteledikleri MOBESE uygulamasının ‘aleni’ olarak 

gerçekleştirilmesidir. Bu anlamda ikaz levhaları ve basın açıklamaları yoluyla halka 

gözetlenecek mekânlar bildirilmelidir. Kameraların konuşlandırılacağı mekânları 

belirlemede yetki; yerel polis makamlarındadır. Ancak uygulamanın ‘önleyici idari 

hizmet’ olması açısından polis ile belediyelerin işbirliği yapması gerekmektedir. 

Dolayısıyla suç oranının yüksek olduğu yerler belirlenmeli ve ‘tehlikeli yer’ kriteri 

getirilmelidir. Başka bir ifadeyle, kameralı denetim, ancak belli bir alanda kamunun 

emniyetini tehdit eden durumların bertaraf edilmesi için yapılmalıdır ve ‘gereklilik’ 

kriter olarak benimsenmelidir. Suçun ya da suç oluşturan durumların, belli bir 

bölgede yoğunlaşması, bu tür bir gözetimin meşruluğunu artıracaktır (Yenisey, 

2012). Aksi takdirde, “bir şehrin bütün her yerinde, her aleni yerin video denetimi 

altına alınması, hukuka aykırı olur” (Yenisey, 2012). Bu bağlamda, MOBESE 

kameraları ile gözetlemenin, temel hak ve özgürlükler açısından sıkıntılı bir durum 

doğurma tehlikesine karşı, ‘özel hayatın yaşandığı yerlerin değil, kamusal alanların 

gözetlendiği’ cevabının verilmesi yeterli değildir. Çünkü insanlar, çeşitli 

eylemlerinin, kamusal alan içinde de gizli kalmasını isteyebilirler. Genç bir çift, 

parkta otururken görüntülenmek istemeyebilir ya da yasal çerçevede işletilen bir 

geneleve giren adamın mahremiyeti ihlal edilebilir (Karakehya, 2009: 345). 

MOBESE’nin yasal düzenleme açısından eksikleri ve vatandaşların mahremiyetine 

yönelik tehdit içerdiği düşüncesi, kimi siyasetçiler tarafından da dile getirilmektedir. 

Süregiden tartışmalarda özel hayat ile güvenlik arasında bir denge kurulması 

gerektiği üzerinde durulurken; MOBESE uygulamasının tamamen kaldırılmasına 

kadar varan çeşitli görüşlerin dile getirildiği görülmektedir12. 

                                                             
12 Habertürk’ün 21 Şubat, 2013 tarihli haberinde şu ifadelere yer veriliyor: “TBMM Telekulak 
Komisyon Başkanı Zeyid Aslan, MOBESE kameraların özel hayata müdahale anlamına geldiğini 
belirterek bunların kaldırılmasını istedi. Aslan'ın bu önerisi, güvenlik kaygısı nedeniyle polemik 
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Kişilerin mahremiyeti ve özel hayatlarının gizliliği, İnsan Hakları Evrensel 

Beyannamesi’nin13 yanı sıra, Avrupa Parlamentosu ve Konseyi’nin aldığı kararlarla 

da koruma altına alınmıştır. Konsey’in 1995 yılında aldığı kararda verilerin, öznenin 

bilgisi dahilinde, yasal çerçeveler içinde toplanabileceği belirtilmiştir. Dolayısıyla 

verinin gizliliği ve güvenliği teminat altında olmalıdır. Konsey’in 2001 yılında 

yaptığı düzenlemede de kişisel verilerin toplanmasında adil ve yasal olunması, açıkça 

belirtilen amaçlar çerçevesinde amacını aşmayacak şekilde ölçülü olunması ve 

verilerin sadece amaca uygun olduğu takdirde saklanması gerektiği karara 

bağlanmıştır (Eralp, 2006: 41).  

Bu kararların bağlayıcılığına rağmen, MOBESE uygulamasında farklı 

durumlarla karşılaşılmaktadır. Örneğin kayıtların ne kadar süre saklanacağı net bir 

kurala bağlanmamıştır. Kayıtların en geç 48 saat sonra silinmesi, kişilik haklarındaki 

ölçüsüz uygulamaların önüne geçmek açısından önem taşımaktadır (Yenisey, 2012). 

İstanbul Emniyet Müdürlüğü yaptığı açıklamada, kayıtların sistematik bir şekilde 

arşivlenmesinin söz konusu olmadığını, ancak kayıtların teknolojik yapıya göre 10-

30 gün arasında otomatik olarak silindiğini ve önceki verilerin üzerine yenilerin 

yazıldığını belirtmektedir (http://www.hurhaber.com/haber/istanbul-da-kac-mobese-

kamerasi-var/551799). Çoban’a göre, elde edilen verilerin keyfi olarak depolanıp 

saklanması, gerektiğinde kullanılmasına olanak tanır ve iktidarın bireyler üzerindeki 

gözetleme gücünü artırır (Çoban, 2008: 127). ‘Kişisel verilerin korunması’na dair 

yasal düzenlemenin, uzun zamandır tartışılmasına rağmen yasalaşmamış olması da 

MOBESE kayıtlarında yer alan “ilginç” görüntülerin, yazılı ve görsel basında bile 

rahatlıkla yer almasına neden olmaktadır (Çapar, 2009: 31). Bu konu MOBESE 

Haberciliği bölümünde etraflıca işlenecektir. 

                                                                                                                                                                             
yarattı. Milletvekilleri arasında özel hayat ve güvenlik arasında bir denge kurulmasını isteyen de oldu, 
kameraların kaldırılmasını isteyen de. Bazı vekiller ise 'falso' ihtimaline karşı kamera olan yerlere 
'Dikkat kayıt yapılıyor' gibi yazılar asılmasını önerdi” 
(http://www.haberturk.com/polemik/haber/821889-mobeseler-kaldirilsin-mi). 

13 Özel yaşamın gizliliği ilkesi, 10 Aralık 1948 tarihli İnsan Hakları Evrensel Beyannamesi’nin 12. 
Maddesinde bir hak olarak şu şekilde düzenlenmiştir: “Hiç kimse, özel yaşamına, ailesine, konutuna 
ya da haberleşmesine yönelik keyfi müdahalelere ya da onur ve şöhretine yönelik saldırılara maruz 
bırakılmayacaktır. Herkesin, bu tür müdahale ya da saldırılara karşı yasa ile korunma hakkı vardır” 
(Okur, 2011: 39-40). 
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Özetle, gözetim faaliyetlerinin önceden belirlenmiş yasal sınırlar çerçevesinde 

gerçekleştirilmesi, bireylerin haklarının, yaşanabilecek olumsuzluklara karşı 

korunması açısından önem taşımaktadır. Gözetim yetkisi aşırı biçimde artırıldığında 

ve uygulamalar yasal mevzuata oturtulmadığında, iktidarların otoriter eğilimleri 

güçlenebilir ve idari makamların anlık kararları sürece egemen olarak demokratik bir 

toplum açısından kabul edilemeyecek sonuçlar ortaya çıkabilir. Ancak Türkiye gibi 

devletin, “baba” sıfatıyla anıldığı ve arkaik olarak güçlü bir devlet anlayışının 

egemen olduğu bir toplumda, yasal çerçeve oluşturulmadan yapılan gözetime karşı 

güçlü bir toplumsal muhalefetin oluşmaması da normaldir (Karakehya, 2009: 346, 

352). 

1.8.2.2.2. Kameraların Suçu Önleme ve Suçun Tespitinde Oynadığı Rol 

Son otuz yıllık süreçte ekonomik eşitsizliğin artması, göç dalgaları ve plansız 

kentleşmeyle beraber ‘güvenlik’ sorunu, Türkiye’de en çok konuşulan konulardan 

biri haline gelmiştir. Özellikle 90’lı yılların sonunda medya tarafından kapkaç ve 

hırsızlık olayları sürekli gündeme taşınarak, gündelik yaşamda riskin arttığına 

yönelik bir kamuoyu oluşturulmuştur. Oluşan ortam Emniyet Genel Müdürlüğü’nün 

MOBESE uygulamasını başlatmasına zemin hazırlamıştır. 2007 yılının ‘kapkaç ve 

hırsızlıkla mücadele’ yılı ilan edilmesi de bunun bir sonucudur (Yardımcı, 2009: 

226). Gelişen süreçte suçların faillerinin kamerayla tespitinde başarı elde edilmesiyle 

birlikte, MOBESE kameralarının sayısının arttırılması ve neredeyse mümkün olan 

her yerin bu kameralarca gözetlenmesi yönünde büyük bir kamuoyu desteği oluştuğu 

söylenebilir (Karakehya, 2009: 344-345). 

Yardımcı, meydana gelen her tür asayiş olayından sonra MOBESE 

kameralarının kayıtlarına başvurulduğuna dikkat çekmekte, kameraların kullanımına 

meşruluk kazandırılmaya çalışıldığını belirtmektedir. Gazeteci Hrant Dink’in 

İstanbul’un en yoğun caddelerinden birinde öldürülmesinin yanı sıra, 

“Güngören’deki patlamalar, Selimiye Kışlası’na doğru atılan havan topları, 

sendikalaşmak isteyen liman işçilerinin siyah gözlüklü kişiler tarafından dövülmesi” 

olaylarını örnek gösteren Yardımcı, MOBESE’nin oynadığı rolün, sanılanın aksine 

‘caydırmak ve suçu önlemek’ değil, ‘suç meydana geldikten sonra failin tespit 
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edilmesi’ olduğunu belirtmektedir (2009: 243). Bu konuda örnekleri artırmak 

mümkündür14. Güvenlik güçlerinin MOBESE projesinde suçu önleme konusuna 

yaptıkları vurguya rağmen, İngiltere de dahil birçok Avrupa ülkesinde uygulanan, 

vatandaşları görüntü kaydı yapıldığına dair uyaran tabelalara rastlanmaması çelişkili 

bir durum doğurmaktadır. 

Uygulamanın caydırıcılığını ölçmek adına, “İnsanlar bir alanın kamera ile 

gözetlendiğini bildiklerinde suç işlemekten vazgeçerler mi?” sorusunu sormak 

gerekir. Belli bir etkisi olabileceği kabul edilebilir, ancak kamuya açık bir alanın 

gözetlenmesinin, toplumun genelinde yaratacağı huzursuzluk da hesaba katılmalıdır. 

Bu noktada güvenlik-özgürlük paradoksu mevcuttur. Belki bu önlemler ile suçlar 

önlenebilir ancak insanların özgürce hareket ettikleri, huzurlu bir toplum yaratmak, 

MOBESE’lerle ne kadar mümkündür (Karakehya, 2009: 345-346). 

Suçun önlenmesi bir yana, MOBESE kameralarının suçun tespit edilmesinde 

ve faillerin yakalanıp cezalandırılmasında oynadığı rol de son dönemde tartışılmaya 

başlanmıştır. Bu bağlamda 27 Haziran 2013’de başlayan ve kısa zamanda tüm 

Türkiye’ye yayılan Gezi Parkı olayları sırasında yaşananlara bakmak yerinde 

olacaktır. 

Ankara’da polis ile eylemciler arasında yaşanan gerilim sonucu Ethem 

Sarısülük’ün polis tarafından öldürülmesi bir polis kamerası tarafından kaydedildi ve 

medyada yer buldu. Ankara’nın en merkezi yerinde gerçekleşen olayda kayıt yapan 

MOBESE kameralarından alınıp medyaya sunulan görüntülerde ise farklı bir durum 

mevcuttu. Görüntülerde uzak bir açıdan çekim yapan kameranın olay anında 

kayıttayken, olayın hemen sonrasında olay yerine odaklanmak yerine yukarıya doğru 

yöneldiği ve devamında da olayı kaydetmeyi bırakıp, olay mahallindeki bir ağacı 

çektiği görülmektedir 

(http://www.radikal.com.tr/turkiye/ikinci_kamera_da_ethemin_vuruldugunu_gormed

                                                             
14 “Beyoğlu Zambak Sokak'ta bar sahibiyle müşteriler arasında çıkan ve bar sahibinin ölümüyle 
sonuçlanan kavga güvenlik kameralarına yansıdı” 
(http://www.radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=radikaldetayv3&articleid=1130803&categoryid=77). 
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i-1141094). Bu durum, MOBESE’lerin suçun niteliğine göre farklı şekillerde 

kullanılabildiği yönünde tartışmalara yol açmıştır15. 

Medyanın gündeminden uzun süre düşmeyen bir diğer olay ise Gezi Parkı 

olaylarının ilk günlerinde Eskişehir’de yaşandı. Ali İsmail Korkmaz adlı genç, içinde 

polis memurlarının da olduğu, yapılan inceleme sonrasında anlaşılan bir grubun 

tekmeli, sopalı saldırısı sonucu hayatını kaybetti. Olay anını gösteren hiç bir 

MOBESE kaydı yoktu ya da medyaya servis edilmedi. Çevredeki işyerlerine ait 

güvenlik kamerası görüntülerinin ise emniyete götürüldükten sonra bozulduğuna ya 

da silindiğine yönelik iddialar gündeme geldi. Medyada uzun süre sadece olayın 

öncesini ve sonrasını gösteren güvenlik kamera kayıtları yer aldı (Danzikyan, 2013). 

Olay anını gösteren ve bozulduğu iddia edilen kamera kayıtlarına ise çok sonra 

ulaşılabildi16. Olayla ilgili hala adli makamlar tarafından incelenen bir MOBESE 

kaydının olup olmadığı bilinmiyor. 

 Sonuç olarak iki olay da MOBESE’lerin ikincil görevi olarak tanımlanan  

‘suçun tespit edilmesi’ aşamasında sıkıntılar yaşanabildiğini göstermesinin yanı sıra; 

suçu işleyen kişiler arasında güvenlik görevlilerinin olduğunun tespit edilmesi 

durumunda kameraların gerektiği gibi kullanılamadığına yönelik soru işaretleri 

yaratıyor ve eldeki görüntülerin, adli makamlara ve medyaya ulaşmasında sıkıntılar 

yaşanması dikkat çekiyor. 

                                                             
15 Hürriyet Gazetesi’nin 23 Temmuz 2013 tarihli haberinde konuyla ilgili olarak şu ifadelere yer 
veriliyor: “Sarısülük ailesinin avukatı Kazım Bayraktar, dün Ankara Cumhuriyet Başsavcılığı’na 
verdiği dilekçede milyonlarca insanın haber kanallarında Sarısülük’ün polis A.Ş tarafından 
vurulmasını izlediğini, ancak MOBESE kameralarının olayı çekmediğini belirterek, “MOBESE 
kameralarını idare eden kamu görevlisi ya da görevlilerinin suç işlendiğini gördüğü anda kameralarla 
suçu ve suçluyu gizlemek için oynadıkları görülüyor. Bu görüntüler, soruşturma aşamasında dosyaya 
delil olarak gelen ve olay yerini, olayın oluş şeklini, eylemi gerçekleştiren polisin kimliğinin teşhisini 
sağlayacak olan iki farklı yerden alınan kamera görüntülerinden oluşuyor” dedi. Avukat Bayraktar, 
“Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi Radyo Televizyon Sinema bölümünden alınan bilirkişi raporu 
ve ekindeki kamera görüntülerine dayanarak” bu başvuruyu yaptıklarını belirtti” 
(http://www.hurriyet.com.tr/gundem/24072814.asp). 

16 Yeni görüntülerin ortaya çıkmasından sonra Radikal’in yaptığı haberde önemli iddialara yer 
veriliyor: “Görüntülerde coplu polislerle sopalı sivillerin birlikte hareket ettikleri ve göstericileri 
birlikte dövdükleri görülüyor. Harman Ekmek Fırını’na ait görüntülerin silinme tarihi ise ‘polis 
silmedi’ açıklamasına gölge düşürüyor. Çünkü görüntülerin polise teslim edilmeden bir gün önce 
silindiği tespit edilmiş durumda 
(http://www.radikal.com.tr/turkiye/coplu_polis_ve_sopali_sivil_yan_yana-1147515). 
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İKİNCİ BÖLÜM 

TELEVİZYON HABERCİLİĞİ VE HABER KAYNAKLARI 

2.1. Bir Kitle İletişim Aracı Olarak Televizyon 

Tele (uzak) ve vision (görüntü) sözcüklerinin birleşiminden meydana gelen 

televizyon, kısaca uzaktaki görüntü ve sesi izleyicilere aktaran bir araç olarak 

tanımlanabilir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 39). Televizyonu, teknik açıdan “bir olguya 

ilişkin görüntü ve sesin elektromanyetik dalgalar ile iletilmesi ve bunların iki 

boyutlu, sesli, siyah-beyaz ya da renkli olarak izlenmesine olanak sağlayan bir 

sistem” (Güler, 1991: 65’den aktaran Uğurlu ve Öztürk, 2006: 39) şeklinde 

betimlemek de mümkündür. Televizyon, radyodan sesi, sinemadan da görüntüyü 

alarak bünyesinde birleştirmiş bir araç olma özelliğine sahiptir (Barbier ve Lavenir, 

2001: 257). Düzenli yayınların başladığı günden bu yana insanlarda ilgi uyandırmayı 

başarmış olan televizyon, en çok takip edilen medya araçlarından biri haline 

gelmiştir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 39). 

Televizyonun tarihini görsel yönüyle fotoğrafın icadından, sözel yönüyle de 

radyo yayıncılığından başlatmak mümkündür (Jeanneney, 2006: 260). 20. yüzyılın 

başlarında hareketli görüntü teknolojisinde önemli gelişmeler yaşanmış ve bu 

gelişmenin doğal bir uzantısı olarak televizyon, 1926 yılında John Logie Baird 

tarafından icat edilmiştir (Kaptan, 1999: 23). Fakat araya giren dünya savaşlarından 

dolayı teknik olgunlaşma evresinde gecikmeler yaşanmış ve bir kitle iletişim aracı 

olarak televizyon insanların hayatına 1950’lerde girebilmiştir (Barbier ve Lavenir, 

2001: 257). İlk zamanlarda lokantalarda ve çeşitli kamusal alanlarda izlenebilen 

televizyon, kısa zaman içinde tekil olarak evlere girmiştir. Başlarda televizyona sahip 

olmak, insanlar için bir prestij kaynağı olmuştur. İnsanların arasında bilgi 

ortaklaşması sağlayan televizyon, uzun vadede yaşam biçimlerinin ve beklentilerin 

birbirine benzediği bir dünya yaratmıştır (Hicketheier, 1996: 185-187). 

1950-60 arasında kitlesel bir medya haline gelen televizyonun özellikleri 

ülkeden ülkeye farklılık göstermiştir. Uygulamada, her ülkenin kendi kültürel, siyasi 

ve ticari dinamiklerine göre farklı yayıncılık anlayışları geliştirilmiştir. ABD’de 
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reklam sektörü tarafından desteklenen, büyük ticari şebekeler şeklinde örgütlenen 

televizyon yayınları, Avrupa’da 1980’li yıllara kadar devlet destekli, yüksek kültür 

ile popüler kültür arasında denge kurmaya çabalayan kamu yayıncılığı tipi 

benimsenmiş; sonraki yıllarda büyük oranda ticari yayıncılık modeline geçilmiştir. 

(Barbier ve Lavenir, 2001: 257).  

1980’li yılların, özellikle televizyon içerikleri açısından ciddi değişimleri 

beraberinde getirdiği görülmektedir. Bu yıllarda, geçmişin net biçimde belirlenmiş 

sınırları olan ve güçlü örgütlenmiş yapısından, kaotik ve akışkan bir televizyon 

yayıncılığı anlayışına geçilmiştir. İlk zamanların televizyon yayınlarındaki 

eğlendirme, bilgilendirme, eğitme işlevleri, yeni dönemde de devam etmekle birlikte 

bunların içinden eğlence, bir format olarak sivrilmiş ve her tür programın içinde 

kendine yer bulmuş, televizyon iletişimsel bir akışa dönüşmüştür (Barbier ve 

Lavenir, 2001: 287). 

2.1.1. Televizyonun Özellikleri 

Bir enformasyon aracı olarak yoğun biçimde tercih edilen televizyon, içine 

girdiği toplumların kültürünü, geleneklerini, örf ve adetlerini dönüştürme gücüne ve 

kalıcı etkiler bırakma gücüne sahiptir. Televizyonun toplumun aynası olduğu görüşü 

kabul edilirse, genel olarak bir toplumun kültürel özelliklerini, televizyondaki 

programların yapıları ve içeriklerinden anlamak mümkündür (Uğurlu ve Öztürk, 

2006: 39-41). Bu bağlamda, “televizyon, “çağdaş” toplumlardaki en önemli ve etkin 

mit üretme aracıdır” (Kaplan, 1991: 130) cümlesi çok iddialı görünse de mevcut 

durum, bu savı doğrulamaktadır. 

Aziz (1976), televizyonun özelliklerini şu şekilde sıralamaktadır (Aktaran 

Uğurlu ve Öztürk, 2006: 41): 

1. Evreni küçültmüştür. 

2. Televizyon popüler (halka dönük) bir sanattır. 

3. Simgeleri (sembolleri) genelleştirir. 
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4. Mikrofon yardımcı unsurdur. 

5. Okuma değil, anlatım esastır. 

6. Sessizlik radyodaki kadar uzun değildir. 

7. Zaman yiyen bir araçtır. 

8. İzleyiciyi pasif duruma getirmektedir. 

Televizyonu medyadaki diğer araçlardan üstün kılan iki önemli unsur, görsel 

ve işitsel bir araç olmasıdır. Aynı anda hem görme hem de işitme duyusuna seslenen 

televizyon, gazete ve radyo gibi tek yönlü aktarıma sahip araçlara üstünlük kurar 

(Orhon, 2004: 27). Bir olaya ait görüntünün, sesle birlikte verilmesinin izleyici 

üzerindeki etkiyi artırdığı söylenebilir. 

Televizyon, canlı yayın potansiyeli ile eşzamanlılık özelliğine sahiptir ve 

izleyicinin katılımını olanaklı kılar. Ayrıca çok uzaklardaki bir olayı insanların 

oturma odalarına getirmesi, onu diğer medya araçları içinde özel bir konuma taşıyan 

özelliğidir. Geliştirilen teknikler sayesinde televizyon, başka bir araçla yapılması 

mümkün olmayacak şekilde; örneğin bir futbol maçındaki önemli bir anın tekrar 

edilmesini, yavaşlatılmasını sağlayabilir ya da kamera sayısı çoğaltıldığında birden 

fazla açıdan izleyiciye görüntü sunabilir (Hicketheier, 1996: 182). 

Televizyon görünenin aksine sürprizlere yer vermeyen, sıkı biçimde yapılaşmış 

bir endüstridir. Sürpriz gibi görünen unsurlar bile yayınlardan önce denetlenir ve 

içerik üretimi katı kurallar içerisinde gerçekleştirilir (Mutlu, 1999: 135).  

İlk zamanlarda özellikle sunduğu canlı karakterler ile manipülasyonu dışlayan 

bir izlenim vererek, gerçekliği “olduğu gibi” verdiği yanılsaması televizyonun en ilgi 

çeken özelliklerinden biriydi. Oysa kamera, kayıt sırasında belirli görüntüleri seçiyor 

ve kurgu teknikleriyle görüntü istenilen şekilde düzenlenebiliyordu. Zaman içinde 

televizyonun, gerçekliğin bir kopyasını sunmadığı anlaşıldı (Hicketheier, 1996: 183). 
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Televizyon, teknolojik bir araç olmasının ötesinde toplumsal işlevlere sahip bir 

araçtır. Bu bağlamda toplumsal işlevlerinin neler olduğuna ve kültür üzerindeki 

etkilerine daha yakından bakmak gerekmektedir.  

2.1.2. Televizyonun Toplumsal İşlevleri 

En önemli medya araçlarından televizyonun toplumsal işlevleri şu şekilde 

sıralanabilir: 

-Haber verme 

-Eğitme 

-Eğlendirme 

-Kamuoyu oluşturma ve açıklama 

- Mal ve hizmetlerin tanıtılması (reklam) (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 41). 

İnsanın duygularına seslenen ve eğlenceye yönelik programlara ağırlık veren 

televizyon içeriklerinde, genel olarak düşünme eylemi geri planda tutulur. Eğitme ve 

bilgilendirme gibi işlevleri olduğunu ileri süren içerik üreticilerinin görüşlerine 

rağmen, kâr etme güdüsü ağır basan televizyonda en sık tercih edilen programlar, 

eğlence formatında sunulanlar olmaktadır (Rigel, 2000b: 143).  

Televizyonda haber de dahil, her tür program içeriğinde yoğun bir 

magazinleşme eğilimi sezilir (Ergül, 2000). Sanders, bu durumu, televizyon aracının 

doğasına, görüntülü ve seyirlik olmasına bağlamaktadır. Memnun edilmesi gereken 

şirket yöneticileri ve özellikle reklam-verenlerin güdümünde yayın yapan televizyon 

kanallarında 3,5 saniyede bir değişen çizgi film hızındaki görüntüler, ciddiyete izin 

vermez. Bu durum, izleyicinin bilgiyi işleyebilmesini imkânsız kıldığı gibi,  

imgelerin anlamlandırılmasını da zorlaştırır (2010: 136). Buna koşut olarak 

Postman’a göre, televizyondaki konuşmalar, tutarsızlık ve saçmalığı özendirirken, 

ciddi televizyon diye bir şeyden söz edilemez. Televizyonda hangi program yer alırsa 

alsın, temel motif eğlencedir ve tüm programlar bunu devam ettirir (2010: 93).  
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Hem bireysel hem de toplumsal yaşantıda etkin biçimde belirleyici olabilen 

televizyon, içeriğinin yoğun olarak tüketilmesine karşın, fiziksel özellikleri ve 

sembolik kodları üzerine pek fazla kafa yorulmayan, kendiliğinden bir varoluşa 

sahipmiş gibi davranılan bir araç olarak, toplumsal yaşamda varlığını sürdürür 

(Postman, 2010: 93). Bu durumun televizyonun toplum üzerindeki etkisini ve gücünü 

artırdığı söylenebilir. Bu bağlamda Barthes, televizyonun bir “mit” statüsüne 

yükseltildiğini belirtir ve bilincin derinliklerinde kendine yer edinmiş olmasına vurgu 

yapar (Aktaran Postman, 2010: 92). Mutman da benzer şekilde televizyonun, mitoloji 

ve ideolojileri aktaran bir araç olmasından öte kendisinin bir mitoloji olduğunu dile 

getirir ve televizyonu, “şimdilik, canlılık, buradalık mitolojisi, gerçek ve saydamlık 

mitolojisi” olarak niteler (1995: 26). Mitik özelliklerine ek olarak televizyon, 

insanlara büyülü bir araç olarak gelmeyen, zihinde şaşkınlık yaratmayan bir araçtır. 

Bu durum, televizyonun içeriğinin gerçeklikle olan ilişkisinde belirleyici olur ve 

aracın sunduğu materyalin, belirli bir ideoloji çerçevesinde hazırlandığı çoğu zaman 

unutulur. Yoğun biçimde tüketildiği coğrafyalarda insanların uzvu haline gelen 

televizyon, dahil olduğu her kültürel formu biçimlendirme yetisine sahiptir. Bu 

bağlamda Postman, televizyonun içeriği hakkındaki eleştirilerden ziyade, onun 

araçsal özelliklerinden söz etmenin ve bu konu üzerine kafa yormanın daha önemli 

olduğunu vurgular (2010: 92). 

Baudrillard, Postman ile paralel şekilde televizyonun, aktardığı içerik bir 

yana, bizzat kendisinin sorunlu bir araç olduğuna dikkat çeker. Ona göre televizyon, 

insanlara dünyada ne olup bittiğinden bahseden ve çeşitli olayları aktaran bir iletişim 

aracı olma konumundan, kendisi bir olaya dönüşen ve kendini olayın yerine koyan 

bir araç haline gelmiştir. Baudrillard, ele aldığı olayları çoğunlukla kötüye 

kullandığını söylediği televizyonun amacını, “dünyayı enformasyon olarak üretmek 

ve bu enformasyona anlam kazandırmak” (2001: 139-140) şeklinde açıklar. Bu 

şekilde enformasyon aktarılan değil, televizyon tarafından yaratılan bir şey haline 

gelir. McLuhan’ın medya çalışmalarında hala etkin olan “mesaj araçtır” sözüne 

dikkat çeken Baudrillard, aracın mesajı yuttuğunu iddia eder. Yani televizyon, 

multimedya (çoklu iletişim aracı) halini almış ve genişleyerek yaygınlaşmış, bir 

yandan kanalların, kablolu yayınların, programların sayısında artış gerçekleşirken; 
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diğer yandan içerik olarak nitelik kaybına uğramış ama hayatın merkezinde 

vazgeçilmez bir yer edinmiştir (2001: 141). 

Televizyona yönelik kuramsal eleştirilerde, aracın gerçekliği yansıtma 

iddiasına karşı çıkılarak, tam tersi gerçekliği bozduğu ve kendine özgü yeni bir 

gerçeklik yarattığı vurgulanır. Bu bağlamda televizyonun gerçekliğin doğasına 

yaklaşımını sorunlu bulan Bourdieu, dış dünyaya dair bilgilendirme işlevini 

göstererek yapan televizyonun göstermesi gereken şeyi, gerçeklerle uyuşmayacak bir 

tarzda yaptığını ve bu suretle yarattığı yeni gerçekliğin dış dünyadan kopuk, 

anlamsız bir gerçeklik olduğunu dile getirmektedir (1997: 23).  

Televizyonun, medyanın geçirdiği evrimsel süreçte, ulaşılan en üst nokta 

olarak yüceltilmesine karşı çıkan Sartori, televizyonun anlama ile görme edimi 

arasındaki ilişkiyi bozan ve yeniden farklı biçimde kuran bir gerçekliğe sahip 

olduğunu dile getirir. Geçmişte dünyada meydana gelen olaylar yazılı ya da sözlü 

olarak aktarılırken, günümüzün anlatım biçimi ekrandan yansıyan görüntüler 

aracılığıyla olmaktadır (2006, 25-26). Sözcüklerden ziyade görüntü üzerinden 

yaratılan imajlarla izleyicisine ulaşan televizyon, politik ortamı da etkilemiş, söze 

dayalı olması gereken siyasi içeriğin yerini, yaratılan imajlar üzerinden kendini 

tanımlayan politikacıların olduğu bir platform almıştır (Postman, 2010: 16). 

Böylelikle politik sahne de artık konuşmaya değil, görüntüye dayalı bir ortam haline 

gelmiştir.  

Televizyon, kültürel bir araç olmasının yanında ideolojik de bir araçtır. Yer 

aldığı ülkenin örgütlenme biçimlerine, mülkiyet sistemlerine adapte edilen 

televizyonda çoğunlukla yayın yaptığı topluma dayatılan egemen ideoloji belirleyici 

olur. Siyasi iktidar, devlet düzeni ve toplum arasında köprü kuran televizyon, bir tür 

toplumsal kontrol mekanizması olarak işlev görür. Kamuoyunun oluşturulmasında, 

egemen söylemin kurulmasında, potansiyel bir güce sahip olduğu iktidarlar 

tarafından bilinen bir gerçektir. Televizyon kuruluşlarının sahiplik yapısına göre, 

denetim mekanizmaları ile bu özelliği kullanılır (Parsa, 1993: 27). Bu denetim 

mekanizması, kamu yayıncılığı açısından doğrudan müdahale anlamına gelirken; 
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özel kanallar içinse reklam verme, lisans onayı, kanal yönetiminin iktidarla ilişkisi 

bağlamında işletilir. 

Postman medyanın yarattığı metaforların, insanın dünyayı algılama tarzında 

belirleyici etkisi olduğunu belirtir; konuları çerçeve içine alıp sınırlarını çizen, 

boyutlarını ayarlayan, renklendiren ve genel anlamda dünyaya farklı bir gözle 

bakılmasına sebep olan bir medyadan bahseder (2010: 19). Enformasyona ya da 

eğlendirici içeriğe sahip olmasına bakılmaksızın, televizyondaki programların da 

temel derdi; daha fazla reklam almak anlamına gelen yüksek izlenme oranlarına 

sahip olabilmektir. Diğer programlar gibi haber bültenleri de bu gerçek göz önünde 

bulundurarak hazırlanır ve sunulur. Bu açıdan, izleyicilerin isteklerinin tatmin 

edilmesine yönelik bir anlayışın benimsendiği televizyon yapımlarında, belli bir 

toplumsal “öneme” sahip olan konular, yayın akışının dışına çıkartılırken, içeriği boş 

olan ama izlenirlik açısından “cazibe”ye sahip olan konuların tercih edilmesi şaşırtıcı 

değildir (Matelski, 2000: 23-24). 

Televizyonun pek çok toplumda kültürü şekillendirdiği ve modern dünyadaki 

en etkili öykü anlatma araçlarında biri olduğu söylenebilir. Her tür yapımda öyküsel 

bir anlatıma giden televizyonun, gerçekçi gibi görünen ancak düşsel özelliği ağır 

basan bir yapısı vardır. Dizi ve seriyallerle sınırlı olmayan, öykülemeye ve 

kurgusallığa dayalı anlatım her tür haber programında da kullanılmakta, gerçeklere 

en yakın tür olarak bilinen haberlerin, öyküsel bir özellik kazanarak kurmacaya 

benzemesine neden olmaktadır (Kaplan, 1991: 129-133). 

Televizyonun sanallığına ve edilgenliğine vurgu yapan Sanders, aracın 

karşısında, onun ürettiği içeriğe maruz kalarak geçirilen zamanlarda, izleyicinin 

“pasif” konumda olduğunu dile getirir. Bu süreçte tepkisiz kalan izleyici, televizyonu 

uzaktan kumanda vasıtasıyla kontrol ettiği sanısına kapılır (2010: 137). 

Bu bölümün konusu olan televizyon haberciliği ve haber kaynaklarına 

geçilmeden önce haberin genel bir tanımını yapmak ve temel özelliklerini açıklamak 

konunun anlaşılması açısından yerinde olacaktır. 



64 

 

2.2. Haber nedir? 

Toplumsal bir varlık olan insan, çevresiyle sürekli etkileşim halindedir. 

Çevresinde neler olduğunu öğrenme ve diğerlerine aktarma ihtiyacı, doğal bir 

meraktır ve bu merak, haberleşme eyleminin ve haberin temelini oluşturur (İnuğur, 

2002: 25).  

Medyanın temel işlevlerinden en önemlisinin, haber ve bilgi vermek suretiyle 

toplumu aydınlatmak ve önemli konularda kamuoyunun serbestçe oluşabilmesini 

sağlamak olduğu sıkça dile getirilmektedir. Bu görüş doğrultusunda medya, 

yönetenler ile yönetilenler arasında bilgi akışını sağlayan ve gerektiğinde eğitici, 

eğlendirici işlevleri de yerine getiren bir oluşumdur. Medyanın demokratik 

ülkelerdeki görevleri arasında yasama, yürütme, yargıdan sonra dördüncü kuvvet 

olarak konumlanıp; siyasi iktidarın, meclisin ve adalet organlarının icraatlarını 

denetlemek ve gerektiğinde bu kurumlara karşı toplumun çıkarlarını savunmak da 

vardır (Işık ve Akbaba, 2004: 144). Bundan dolayı, kendini haber veren bir 

organizasyon olarak tanımlamayan medya kuruluşları bile haber verme mecburiyeti 

hissederler. Çünkü haber, yayıncılar için hem bir prestij kaynağı, hem de güvenilirlik 

göstergesidir. Bu anlamda haberin, medyanın merkezinde yer aldığı söylenebilir 

(Rigel, 2000a: 177). Ayrıca haberler, içinde bulunulan toplumun yaşantısına dair pek 

çok şey söyler ve bir nevi toplumun ‘o anı’nın çekilmiş resimleridir (Kaya, 2005: 56-

57). 

 “Haber nedir?” sorusuna verilen çok sayıda cevap vardır. Arapça bir sözcük 

olan haber, kelimenin düz anlamdaki karşılığı olarak, “vaktinde verilen, toplumda 

çok kişiyi ilgilendiren ve etkileyen, anlaşılır bir dille anlatılan bir olay, fikir ya da 

kanı” (Yüksel ve Gürcan, 2005: 55-56) şeklinde tanımlanabilir. İlk haber tanımlarına 

bakıldığında, “dün bilmediğimiz her şey”, “insanların hakkında konuştuğu her şey”, 

“insanlara ilginç gelen her şey”, “daha önce bilinmeyen; bugün bulunabilecek her 

şey”, “bir olay raporu, özeti” ve “yarının tarihi” gibi tanımlarla karşılaşılmaktadır 

(Yüksel ve Gürcan, 2005: 56). Bunlar haberin, gündelik dildeki kullanımını 

nitelemektedir. 
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Haber bir süreç olarak kabul edilip, nesnellik temelinde değerlendirilecek 

olursa, “çok sayıda insanı ilgilendiren önemli ve güncel olayların doğru, tarafsız, 

çabuk bir biçimde aktarılması” (Parsa, 1993: 31); “yeni ve anlamlı olan, 

yayınlandığında hedef kitlenin mümkün olduğunca büyük kısmını ilgilendiren olay 

ya da bilgiler” (Şeker, 1999: 11) olarak tanımlanabilir. 

Haberin, kuramsal çalışmalardaki tanımlarına bakıldığında çok sayıda farklı 

tanım olduğu görülmektedir. Haberin tanımı konusunda bir uzlaşının olmayışı, 

konunun ideolojik doğasını gösterir niteliktedir. Çünkü haberin ne olduğu sorusuna 

verilen cevap, kişinin dünyayı ve toplumu algılayış biçiminin bir sonucu olarak 

ortaya çıkar. 

Haberler, hayatın doğal akışında meydana gelen olaylardan oluşabildiği gibi, 

muhabirler tarafından seçilen bir konu üzerinden de şekillenebilir. Olay ya da 

bilgilerin haber haline getirilmesi “haber yapma” işlemi olarak adlandırılır. Bu işlem 

sırasıyla üç aşamayı kapsar: Araştırma, seçim ve biçimlendirme  (Şeker, 1999: 11).  

Olay ve olguların haberleştirilmesi sürecinde haberciler, haberlerini bazı temel 

değerler çerçevesinde hazırlamak durumundadırlar. Muhabirler için haberciliğin 

temel ilkeleri, beş ana başlıkta sıralanan haber değerle etmenleriyle belirlenir: 

1. Zamanlılık: Haberin “ne zaman ortaya çıktığı” sorusuna yanıt 

niteliğindedir. Haberler geçici anlatılardır, bu yüzden kısa zaman önce 

ortaya çıkan konular ve olaylar daha değerli görülür. 

2. Yakınlık: Bu haber değeri, özellikle insanların mekânsal olarak yakın 

oldukları olaylarla ilgilidir. İnsanlar yakın çevrelerinde olan bitene karşı 

daha ilgilidirler. 

3. Sonuç: Habercinin, haber üzerinde doğru hüküm verebilmesi için sonuç 

ilkesini kullanması gerekir. “Ne?” sorusunun karşılığı olan sonuç, habere 

konu olan olayın, sonuçları itibariyle önemini ve büyüklüğünü 

değerlendirmek anlamına gelmektedir. 
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4. Önemlilik: Önceki üç haber değeriyle birlikte düşünülmesi gereken bu 

etmen, habere konu olan olayın nasıl ve neden gerçekleştiğinin karşılığını 

verir. Özellikle “açıklayıcı ve yorumlayıcı” tarzdaki haber yazımında öne 

çıkar. 

5. İnsanın ilgisini çekme (İlginçlik): Özellikle duygusal etmenlerin devreye 

sokulduğu, çoğu zaman insanları birebir ilgilendirmeyen ancak insan 

olmanın getirdiği özelliklerden dolayı ilgi çekici olan haberler için 

geçerlidir. Kimi zaman diğer etmenlerle beraber de işleyebilir (Tokgöz, 

2008: 216-223). 

Bunlara, “anlaşmazlık, kuşku, gariplik, duygulara yönelme, yenilik, şimdi 

olması, tazelik özellikleri taşıması, en geç olması, yeni ortaya çıkması” (Tokgöz, 

2008: 216) gibi değerler de eklenebilir. Haber değerlerinden ilgi çekme, günümüz 

haberciliğinde ilk sıraya yerleşmiştir (Tokgöz, 2008: 223). 

Haberlerin niteliğini ölçmek mümkündür. Bir haberin şu niteliklere sahip 

olması beklenir: Açıklık, sadelik, doğruluk, kesinlik, anlaşılırlık, tarafsızlık (Kaptan, 

1999 ; Yüksel ve Gürcan, 2005: 62). Haberin dilinin anlaşılır olması, açıklık ilkesine 

karşılık gelir. Sadelik ise, yalın bir dilin kullanılmasıyla sağlanır. Haberde bilgilerin 

doğru olması, doğruluk ilkesinin geçerli olduğunu gösterir. Tereddüt içeren haberler, 

kesinlik ilkesine uymamaktadır (Yüksel ve Gürcan, 2005: 62). Tarafsızlık ise, haber 

olayda tarafların görüşlerinin eşit ve dengeli biçimde verilmesiyle sağlanır. Bu 

niteliklere ek olarak haberin; dengeli, toplumun beklentilerini hesaba katan, ele aldığı 

olayı panik yaratmayacak şekilde, canlı ve taze bir şekilde vermesi beklenir (Uyguç 

ve Genç, 1998: 149). 

Haber yazımına temel teşkil eden ve 5N-1K kuralı olarak da bilinen haber 

öğelerine göre “kim, ne, nerede, ne zaman, nasıl, neden” sorularının cevabı haberde 

yer almalıdır. Haberi üretenlerin bakış açısı, ilgi çekilmek istenen nokta ve olayın 

niteliğine göre bu cevapların yeri değişebilir. Ancak asıl olan cevapların 

doğruluğudur (Şeker, 1999: 65). 
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Haberleri, topluma sunuldukları kitle iletişim aracına, niteliklerine ve 

konularına göre türlerine ayırmak mümkündür. Araca göre ayrım yapıldığında gazete 

haberi, televizyon haberi, radyo haberi ve internet haberi şeklinde sıralanabilir 

(Yüksel ve Gürcan, 2005: 68-69). 

Haberler nitelikleri bakımından dört gruba ayrılır: Genel haber, basit haber, 

karmaşık haber ve özel konulu haber. Genel haber, belli bir rutin içerisinde –söyleşi, 

panel, konuşma gibi- her zaman ortaya çıkmaktadır. Basit haber, yorumlamayı 

gerektirmeyen, ölüm, kaza, deprem gibi konulara sahip haberdir. Muhabirin haber 

konusunda ön araştırma yapmasını gerektiren; endüstri, mahkeme, eğitim gibi 

konular üzerine yapılan haber, karmaşık haberdir. Kesin biçimde muhabirin 

yorumunu gerektiren ve güzel sanatlar ya da spor gibi, alanda bilgi birikimi ve 

düzenli takibi gerektiren haberler, özel konulu haber kategorisine girer (Tokgöz, 

2008: 212-213). 

Haber türleri, konularına göre şu şekilde sıralanabilir: “Sosyal, siyasal, 

ekonomi, finans, iş, işçi, magazin, polis, adliye, spor, bilim, din, eğitim, sağlık, ev, 

yaşam, uzay, hukuk, dış haber…” (Yüksel ve Gürcan, 2005: 68-69). 

Eleştirel haber kuramcılarının pek çoğu haberi, güç odakları ve egemen söylem 

tarafından yapılandırılmış ya da inşa edilmiş bir bilgi türü olarak görmektedir. 

Haberin, ele aldığı olayın nesnel bir aktarımı olmadığını, yapısal olarak taraflı olmak 

zorunda olduğunu düşünen haber kuramcılarından Van Dijk’a göre haber; bir bilgi 

türü değil, toplumda dolaşımda olan egemen söylemlerin ürünüdür. Hall ve 

arkadaşları da benzer şekilde haberde egemen söylemlerin yeniden kurulduğuna 

işaret etmiştir (Aktaran Tokgöz, 2008: 197-198). Fenomenolojik açıdan olaya bakan 

Tuchman ise haberi, “kurgulanmış gerçekler” olarak nitelemektedir (1978: 12). Bu 

alanda daha geniş bir tanım yapan Dursun’a göre: “… haber, toplumun, toplumsalın, 

kendi üzerine düşünümüdür. Toplumsal, kendisini yapılanmış bir kendilik (entity) 

olarak algılamasını, habere borçludur. Bizim toplum ya da toplumsal dediğimiz özne, 

kendi bilincini, haber temsilleriyle (tikel temsillerle) edinmektedir” (2004: 59). 
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Rigel’in haber tanımı da ele alınan olayın yeniden yapılandırılarak, farklı bir 

gerçekliğe dönüştürüldüğü varsayımına dayanır: Haber, “toplumun bilgi ve ilgisini 

geliştirecek, dönüştürecek, gerçekliğin kurgusal olarak yayımlanacak medya 

organizasyonunun yapısına, teknolojisine ve ideolojisine göre yeniden 

kurgulanması”dır (2000a: 177). 

Haber, olay ya da bilginin, haberci ve haber kuruluşları tarafından yeniden 

düzenlenmesi sonucu ortaya çıkan şeydir (Şeker 1999: 11). Hammaddesi bir fikre, 

soruna ya da olaya dayanan haber, muhabir tarafından okuyucu/izleyici/dinleyicinin 

alımlamasına uygun bir şekilde özetlenir. Yayınlandığı araca göre yazılı, sözlü, 

görüntülü olarak gerçekleştirilen bu işlem sırasında ele alınan haber olayı, belirli bir 

çerçeveye oturtularak yeniden kurgulanır (Tokgöz, 2008: 207). Evrensel ilkeler 

çerçevesinde olay ya da konu haberleştirilirken, hangi olay ve bilgilerin tercih 

edildiği, haberin ne olduğu sorusuna verilen cevapla bağlantılıdır (Şeker, 1999: 11). 

Haberi, daha iyi anlamak adına haberin, bir olayın gerçekliğini aktarabilme 

gücünü ve nesnellik boyutunu tartışmak gerekmektedir. 

2.2.1. Haberin Gerçeklik Boyutu 

Haber-gerçek ilişkisi sorunlu ve haber kuramcıları tarafından en sık tartışılan 

konulardan biridir. Dolayısıyla, izleyiciye sunulan haber gerçekliğinin, gerçekle olan 

ilişkisine dair farklı görüşler mevcuttur. “Haber, izleyiciye sunulduğunda, ana 

malzemesi olan gerçek olayı, birebir aktarma kapasitesine sahip midir? Ya da 

haberdeki gerçeklik, yeni bir tür gerçeklik olarak mı kavranmalıdır?” sorularına 

verilecek cevaplar farklılaşmaktadır. Bu sorulara haber-gerçek ilişkisi bağlamında 

cevap verebilmek için haberin gerçekliğiyle yakından ilişkili olan nesnellik ve 

tarafsızlık unsurlarını da denkleme katmak gerekmektedir. 

Haberde gerçeklik konusu, bir olayın haberleştirilmesi sürecinde “gerçek 

olay”ın “haber olay”a dönüşümüne bakmayı gerekli kılmaktadır. “Ortaya çıkan, 

oluşan durum, ilgiyi çeken ya da çekebilecek nitelikte olan her türlü iş, yaşam 

örnekleri ya da kesitleri, hadise” (Yüksel ve Gürcan, 2005: 55) şeklinde 
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tanımlayabileceğimiz olay, yaşandıktan sonra insanlar arasında aktarılarak, 

yaşamdaki bir gerçek parçası olarak varlığını sürdürür. Her insanın birbiriyle 

iletişime geçmesinin mümkün olmaması, insanların diğerleri hakkında haber alma 

ihtiyacını doğurmuştur. Ancak yaşananların içinden bazı olaylar, haberleştirilme 

niteliğine sahip olur. Bunlara “haber olayı” denir. “Bir olay, bir olgu üzerine 

edinilen, iletişim ya da yayın organlarıyla verilen bilgi” olarak haber, insanları 

ilgilendiren olaylar içinden seçilerek yapılır (Yüksel ve Gürcan, 2005: 55).  

Gerçekler bütün çıplaklığıyla ve kapsamıyla haberde aktarılamasa da, değişken 

oranda haberde yer aldığı varsayılır. Zamanlılık bu anlamda önemlidir. Çünkü haber, 

her şekilde yok olmaya mahkûm olsa da, gerçek olarak nitelendirdiğimiz olaylar 

kalıcıdır (Tokgöz, 2008: 205-206). Bir haberin gerçeğe uygun olup olmadığını 

ölçmek, gerçeği aktarma potansiyelini kabul etmek anlamına gelecektir. Tartışmalı 

olan bu konuda liberal-çoğulcu haber kuramcıları, görünürdeki gerçekliğe 

uygunluğun yeterli olduğunu savunurlar. Buna göre, gerçek olaya uygunluğu 

açısından sorunsuz olan haber, gerçeğe yakın bir şekilde kamuoyunu aydınlatmış 

kabul edilir. Bu süreçte, habercilik ilke ve yöntemlerine bağlı kalmak, gerçeğe uygun 

haber yazılıp yazılmadığının ölçütü olarak benimsenmiştir (Yüksel ve Gürcan, 2005: 

64). 

Bir muhabir, olaylara ait olgular arasından seçim yaparken, olayları belli bir 

gerçeklik çerçevesinde aktarabilmek için olayların ardındaki gerçekleri 

anlamlandırmak durumundadır. Gerçekteki haline olabildiğince sadık kalmak adına 

muhabirden, olayı oluşturan olgulara ait gerçeklere dayanması beklenir. Bir haber, 

esas çerçevesine oturtulmuş olduğu oranda gerçeği yansıtabilme olanağına sahip olur 

(Tokgöz, 2008: 205-206). Ancak haber ile gerçeklik arasında karmaşık bir ilişki 

vardır. Haber üretim sürecinde kişisel yargılar, ideoloji, vb. unsurlar habere farkında 

olarak ya da olmaksızın dahil olabilir. Habercinin, yaşadığı topluma dair 

düşüncelerinden tamamen sıyrılarak “gerçek”lerin peşinden koşması kolay değildir. 

Bu anlamda habere konu olan olayla araya mesafe koymanın güçlüğü yadsınamaz 

(Yüksel ve Gürcan, 2005: 65). 
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Haber ile haber olayın gerçekliğinin özdeş olmadığını ilk dile getiren 

düşünürlerden Lippmann, gerçeğin işlevinin, ‘saklı kalmış olayları açığa çıkarmak’ 

olduğunu; haberin işlevinin ise, ‘bir olayı iletmek’ olduğunu belirtir (Aktaran 

Tokgöz, 2008: 205). Parsa da “haber bir olaydır” nitelemesini kullanmanın tam 

anlamıyla doğru olmayacağını vurgular. Çünkü meydana gelen olay, kendi bağlamı 

ve bütünlüğüyle özgündür. Haber pratikleri ve habercinin süzgecinden geçtikten 

sonra aktarıldığı haliyle ise farklı bir gerçekliğe sahip olur (1993: 31).  Bu güçlüğü 

yaratan en önemli şey, haberin saf ve basit olgulardan oluşmaması ve haber üretim 

sürecinin zorunlu bir seçme ve yeni bir gerçeklik bağlamında yeniden oluşturulmayı 

gerektirmesidir (GUMG, 1995’den aktaran Dursun, 2001: 124). Bu bağlamda Rigel 

haberin, üretim sürecinde iç içe geçmiş iki dolayımlamadan geçtiğini belirtir. İlki 

haberciyle, ikincisiyse haber kuruluşuyla ilgilidir. Bu süreçte haberci tarafından 

haber olay öyküye, bilgi enformasyona, kaynak aktöre, ilgi eğlenceye 

dönüştürülürken ortaya çıkarılan haber, haber kuruluşunun yapısı, teknolojik 

altyapısı ve yayın politikasının dolayımından geçerek okuyucu/izleyici/dinleyicilere 

ulaştırılır (2000a: 180). Dolayısıyla habercilerin toplumsal gerçekliği alıp, belirli 

haber kodları ve pratiklerine göre onu yeniden şekillendirdikleri ve bu aktarım 

sürecinin sonunda ortaya çıkan ürünün, toplumsal gerçeklikten farklı bir gerçekliğe 

sahip olduğu söylenebilir. 

2.2.2. Haberin Nesnellik Boyutu 

Haberin gerçeklikle olan ilişkisi, nesnellik kavramını da gündeme getirir. 

Haberdeki nesnellik ölçütünün ise yansızlık kavramıyla birlikte düşünülmesi gerekir. 

Haberi, “doğru ve gerçeğe en yakın bilgi” (Yüksel ve Gürcan, 2005: 65) olarak 

tanımlayan liberal-çoğulcu haber kuramcıları, doğruluk ve gerçeklik payının 

değişkenliğine rağmen basın özgürlüğü mücadelesi sürecinde ortaya çıkan tarafsızlık 

ve nesnellik nosyonunu savunurlar ve bunları, ulaşılması hedeflenen idealler olarak 

görerek, kamuya doğru haber aktarma görevinin önemine ve değerine vurgu 

yaparlar. Bu düşünceye göre, muhabirin haber konusuyla bağlantılı olan 

kaynaklardan aldığı bilgileri aktarmasıyla ideal olana yaklaşılabilir (Yüksel ve 

Gürcan, 2005: 65). Ayrıca haberin, yorumdan ayrılması nesnelliğin sağlanması 
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açısından önemli görülür. Nesnelliğin, “değer yargılarından arınmış” bir muhabir 

tipini idealize ettiği söylenebilir (İnal, 1996: 21). 

Liberal-çoğulcu kuramcılar, olayın taraflarına ait görüşlerin eşit ve çoğulcu bir 

şekilde verilmesini tarafsızlık ilkesinin uygulanması olarak açıklarlar (Dursun, 2001: 

128-129). Eleştirel kuramcıların, haberin ve habercinin nesnel olamayacağı 

yönündeki görüşlerine rağmen, liberal- çoğulcu kuramcılar evrensel açıdan nesnellik 

kriterleri doğrultusunda yapılan haberlerin bu kategoriye dahil edilmesi gerektiğini 

belirtmektedir. Nesnellik kavramının sorunlu doğası sebebiyle, tamamen yok 

sayılması ise onlara göre habercilik alanında daha ciddi bir karmaşaya yol açacaktır 

(Yüksel ve Gürcan, 2005: 65-66). 

Liberal-çoğulcu yaklaşımda, bir haberin nesnel olarak nitelenebilmesi için üç 

koşula uygun olması gerektiğinin altını çizilir: 

- Netlik unsuru: Haberde gerçeklerin, kaynak gösterilerek verilmesi anlamına 

gelir. 

- Denge unsuru: Habere konu olan tarafların görüşlerinin çatışması durumunda, 

tarafların iddialarına olabildiğince dengeli biçimde yer vermek anlamında 

kullanılır. 

- Eşit alan/eşit zaman: Haber için ayrılan yer ya da süre, haberin önemine dair 

mesaj verici niteliktedir. Radyo ve televizyon için süre, gazete için yer 

kavramı geçerlidir. Manşetten girilen ya da ilk sırada verilen haber, en önemli 

haber olarak görülür (Yüksel ve Gürcan, 2005: 66). Bu anlamda, haber 

kuruluşlarının haberlere verdikleri süre/yer konusunda titiz davranmaları, 

nesnelliğin korunması adına önemlidir. 

Bu koşulların nesnelliği sağlayacağını savunanlara göre haberde nesnelliğin 

zedelenmesi ve tarafsızlığın zarar görmesi; ancak habercinin duygu, düşünce ve 

sezgilerinin habere katıldığı ve açık biçimde anlaşılır, kesin ve tutarlı bilgilerin 

verilmediği, haber kaynağının güvenilirlik ve uzmanlığının tartışmalı olduğu 

durumlarda söz konusu olur (Yüksel ve Gürcan, 2005: 68). 
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Haberde nesnellik ve gerçeklik tartışmaları, 19. yüzyılla beraber parti 

politikalarına ilişkin konulardan, suç, sapkınlık, vb. kişilerarası konulara ve yerel 

bazdaki sorunlara geçişle beraber kuvvetlenmiştir. Aynı dönemde pozitivist bilim 

yöntemlerinin güçlenmesi ve fotografik görüntülerin kültürel etkileriyle beraber, 

dünyayı doğal haliyle aktarabilme potansiyeli olduğu düşüncesinin oluşması da bu 

süreçte önemli rol oynamıştır. Nesnelliğin yerleşmeye başladığı süreçte, habercinin 

kaynakla olan ilişkisinin de geliştiği görülmektedir. Özellikle iktidar kaynaklarına ve 

onların yaptığı açıklamaların doğruluğuna olan inancın artması, nesnellik 

düşüncesiyle beraber egemenlerin söyleminin topluma yayılmasını da 

kolaylaştırmıştır. Bu da nesnelliğin, haberin ideolojisini aktarmayı kolaylaştıran bir 

strateji olarak kullanıldığı düşüncesini akla getirmektedir (Dursun, 2001: 124).  

Nesnellik kavramının habercilik alanında önemli bir yer edinmesinin bir diğer 

nedeni, gazeteciliğin profesyonel kodlarının oluşturulması ve haberin, herkes 

tarafından az çok aynı şekilde kabul edilecek bir forma kavuşturulmasıdır. Haberin 

yapısal özellikleri, gerçeklik iddiasının kuvvetlenmesini de beraberinde getirmiştir 

(Dursun, 2001: 124). 

Nesnelliği bir ‘mit’ olarak ele alan Young, bu kavramın kendisini, olgu-yorum 

ayrımının yapılabilir olduğuna ve olayların, halka tarafsız bir şekilde 

yansıtılabileceği iddiasına dayandırdığını belirtir. Ancak dil, hakikati birebir 

aktarmak gibi bir yetenekten yoksundur ve doğası itibariyle öznel niteliktedir. 

Gerçekliğin yansıtılmasının mümkün olduğu, liberal-çoğulcu haber kuramcıları 

tarafından tarafsız, şeffaf ve dengeli bir dil kullanılarak, olaya müdahil olmayan bir 

tarzda “dolayımlayıcı” şekilde haber yazılabileceği iddiasıyla dile getirilir. Bu 

durum, habercinin gerçeğin aktaranı olarak konumlandırılmasına hizmet etmektedir 

ve haberlerin güvenilirliğini artırmak açısından da değerli görülmektedir. Oysa 

partizan bir tutuma sahip gazete ve televizyonların bile dengeli biçimde haber 

yazarak tarafsızlık iddiasında bulundukları düşünüldüğünde, nesnelliğin yeterli bir 

kriter olmadığı söylenebilir (Aktaran Dursun, 2001: 127-128). 

Nesnelliğin mümkün olmadığı iddiasında olan Matelski’ye göre bunun nedeni, 

her bir insanın, dünyaya kendi penceresinden, inanç, duygu ve değerler sisteminden 
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bakma eğilimi göstermesidir. Dolayısıyla, gerçek, olasılıksal doğası nedeniyle 

mutlak biçimde aktarılamaz (2000: 20). Medyanın tarafsızlık iddiasına rağmen, bu 

ilkeden uzaklaşıldığı durumlarla karşılaşmak mümkündür. Haber üreticilerinin çoğu, 

bu durumun beşeri hatalardan kaynaklandığını, yapısal bir sorun olmadığını iddia 

ederler (Schiller, 1993: 24) ve nesnel şekilde gerçekliğin yansıtılabileceği iddiasını 

devam ettirirler. 

Nesnellik iddiasına karşı çıkan bir başka grup fenomenolojistlerdir. Haberlerin, 

toplumsal iktidar odaklarının kaynak olduğu yerleşik haber pratikleri ve gazetecilik 

anlamlandırma pratikleri tarafından üretildiğine değinilen fenomenolojik yaklaşımda 

haber, bir tür “gerçeklik inşası” olarak görülür. Her aktarımın değişim ve bozulmayı 

beraberinde getireceği düşüncesi doğrultusunda, nesnellik ve tarafsızlık iddiaları 

çürütülmeye çalışılır. Fenomenolojistler, bu iddiaların haberciler tarafından taraflılığı 

gizlemenin ve sahici görünmenin bir yolu olarak kullanıldığını belirtirler (Dursun, 

2001: 128-129). 

2.3. Televizyon Haberi 

Giderek karmaşıklaşan toplumsal sistemlerde bilgi ve haber akışına duyulan 

ihtiyaç da artmaktadır. Bu ihtiyacı doyurmak ve haberlere yönelik talebi artırmak 

anlamında televizyon önemli bir görev üstlenmektedir (Parsa, 1993: 27). 

Yaşadığımız çağın en önemli medya araçlarından biri olarak kabul edilen televizyon, 

haber verme işlevi açısından da takip edilen bir araç olagelmiştir.  Görsel ağırlıklı 

bilgi, basılı olana oranla daha çok tercih edilmekte ve çoğu insan haberleri 

televizyondan almaktadır. Birçok ülkede yapılan alan araştırmalarında ulaşılan 

sonuçlar, televizyonun en güvenilir haber kaynağı olduğunu göstermiştir (Bennett, 

2000: 58 ; Parsa, 1993: 27).  

İnsanların haber aracı olarak televizyonu tercih etmesinin başlıca sebebi, 

televizyonun yapısal olarak diğer araçlara oranla bilgiyi, daha anlaşılır hale getirerek 

sunma yetisine sahip olmasıdır (Bennett, 2000: 60). Bir diğer neden ise haberlerde 

görüntü kullanılması ve bundan dolayı gerçeklikle bağının, diğer medya araçlarından 

daha kuvvetli olduğunu izleyiciye hissettirmesidir. 
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Televizyon haberleri temelde iki gruba ayrılabilir: 

a. Rutin haberler: Gerçekleşeceği önceden bilinen haberlerdir. Planlanan 

toplantı, seminer, panel, vb.’nin gerçekleşeceği zaman ve yer, televizyon 

kuruluşlarına faks ya da telefon ile yoluyla bildirilerek haberin yapılması sağlanır. 

b. Sıcak haberler: Trafik kazası, intihar, cinayet gibi beklenmedik bir anda 

gerçekleşen olaylar, sıcak haberin alanına girer (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 52). 

Bunlar dışında ciddi haber, öykü haber, gelişen haber, devam eden haber, son 

dakika haberi, televizyon haber türleri arasında sayılabilir (Işıklar, 2012). 

2.3.1. Televizyon Haberinin Doğuşu ve Gelişimi 

İnsanların hangi kaynaktan haber aldıklarına dair 1950’lerden bu yana yapılan 

araştırmaların çoğunda televizyon ilk sırada yer alırken, onu gazete ve radyo takip 

etmektedir. Bu rekabetin içine son dönemde internet de dahil olmuştur. Bu sıralama 

insanların, televizyonun en eksiksiz, doğru, adil, tarafsız ve hızlı haber kaynağı 

olduğu yönündeki düşünceleriyle bağlantılıdır (Mullan, 1997: 80, 97). Bu algının 

oluşmasında, tarihsel süreç içerisinde televizyonun kritik öneme sahip haberleri, 

görüntü vasıtasıyla diğer araçlara oranla daha “gerçekçi” biçimde aktarmasının da 

payı büyüktür. Ancak televizyon, bir anda temel haber kaynağı haline gelmemiştir. 

Bu bağlamda televizyon haberlerinin ortaya çıkışı ve yaygınlaşmasındaki süreçlere 

bakmak gerekmektedir. 

İkinci Dünya Savaşı’ndan en olumsuz etkilenen kitle iletişim aracı, kuşkusuz 

henüz deneyler döneminin içinde olan televizyon olmuştu (Jeanneney, 2006: 260). 

Televizyonun habercilik alanındaki gelişimini yavaşlatan ana etken ise başlarda 

aracın tamamen eğlenceye yönelik olduğu şeklindeki kamuoyu algısıydı ve bu 

algının değişmesi zaman aldı (Şeker, 2007: 39). “Emekleme dönemi” olarak 

nitelenebilecek ve 1940’ların sonunda başlayan ilk 10 yılda, televizyon 

haberciliğinde radyonun etkisi yoğun biçimde hissedilmekteydi ve televizyon kendi 

özgün tarzını henüz yaratamamıştı (Bourdieu, 1997: 47-48). Bu yıllarda 

televizyondaki ilk haber bültenleri, radyocular tarafından hazırlanan sözel ağırlıklı 
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programlardı ve haber alanına egemen olan radyodan ayrılan tek yönü; haber sunan 

kişinin görüntüsüne yer verilmesiydi (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 49). Aynı dönemde 

insanların, gazetelere ve sinemalarda gösterilen haber filmlerine ilgisi de devam 

ediyordu (Matelski, 2000: 30).  

Televizyon haberciliği, ilk örneğini 1948 yılında ABD’nin CBS kanalında 

verdi. Sponsorun bile bulunamadığı bu ilk haber programının amacı, kamuya hizmet 

edildiğine yönelik bir algı oluşturmaktı (Matelski, 2000: 30). Haberler, televizyonda 

verilmeye başlamıştı. Ancak Amerika’da insanların, haber alma alışkanlıklarında 

radyo hala ön plandaydı ve televizyonun kendi yolunu çizip değer kazanması, 

ilerleyen yıllarda ekonomik yönden güçlenen televizyon kanallarının haber alanında 

yaptığı yatırımların artması ve kamuoyu nezdinde kabul görmeye başlamasıyla 

gerçekleşecekti (Bourdieu, 1997: 48). Dolayısıyla, 40’lı yılların sonunda televizyon 

haberlerinin, yayıncılık alanında başat role sahip olduğunu söylemek mümkün 

değildi (Matelski, 2000: 30-31). 

Televizyon haberciliği, başlangıçta “ciddi habercilik” denilebilecek bir çizgide 

yer alıyordu. Bunu sağlayan en önemli figürlerden birisi Edward R. Murrow’du. 

Radyodan televizyona geçerek, önemli bir seyirci kitlesine seslenmeye başlayan 

Murrow’dan sonra pek çok meslektaşı da televizyona geçiş yaptı. 50’lerden 60’lı 

yılların başlarına kadar televizyonda yaptığı haber programlarıyla Murrow, aracın 

güvenilir bir haber kaynağı olarak kabul edilmesinin önünü açan bir figür olarak 

kabul gördü (Matelski, 2000: 32-34). Murrow’un çabasına rağmen, 50’li yıllarda 

gazetecilik denildiğinde akıllara ilk gelen araçlardan olmayan televizyonun biraz 

daha zamana ihtiyacı olduğu anlaşılıyordu (Bourdieu, 1997: 47-48). Avrupa’daki 

televizyon yayıncılığında başı çeken İngiltere’de ise televizyon haberciliği adına ilk 

büyük atılım, 1952’de VI. George’un cenaze töreninin ve ardından II. Elizabeth’in 

1953’deki taç giyme töreninin televizyonda yayınlanması oldu. Bu törenle beraber, 

İngiltere tarihinde ilk kez televizyon, izlenme oranlarında radyoyu geride bırakmayı 

başardı (Jeanneney, 2006: 264-265). 

1950’ler, televizyonun habercilik alanında bir başlangıçtır; ancak gerçek 

anlamda bir haber aracına dönüştüğü yıllar 1960’lar olmuştur. ABD’deki habercilik 



76 

 

furyasını başlatan CBS’e, NBC ve ABC televizyonları da katılmış ve alanda rekabet 

artmıştı. Özellikle bu iki televizyon şebekesinin, yerel kanalları ele geçirmesi, 

televizyon haberciliğinin ülkenin geneline yayılmasındaki en önemli gelişme oldu 

(Matelski, 2000: 35-36). Bu dönemde, televizyon adına gerçekleşen bir başka önemli 

gelişme; 1948’de 10 milyon dolar civarında olan reklam pastasının 1960’ta 1,5 

milyar doları aşması oldu. Böylelikle televizyon, reklam alanında medyadaki diğer 

araçlara karşı avantaj sağladı ve elini güçlendirdi (Jeanneney, 2006: 264-265). 

ABD’de reklam gelirleri, Avrupa’da ise devlet desteklerindeki artış teknik 

altyapıların güçlendirilmesini sağlamış, alıcı sayılarında önemli artışlar yaşanmış ve 

televizyonun konumu sağlamlaşarak, yaygınlığı artmıştır (Şeker, 2007: 39).  

Televizyon haberciliği, 1960’larla beraber kendi özgün dilini oluşturma ve 

farklı özelliklere sahip olduğunu kanıtlama yoluna gitti. Televizyonun görsel gücü, 

ilk olarak 1960’daki ABD Başkanlık Seçimleri’nde John F. Kennedy’nin, katıldığı 

bir programda bu aygıtı verimli şekilde kullanarak seçimi kazanmasıyla anlaşıldı 

(Şeker 1999: 7). 1960’larda Kennedy Suikasti’nin canlı yayında gösterilmesi, 

Vietnam Savaşı’ndan görüntülerin ve akabinde savaş karşıtı gösterilerin 

televizyonlarda haber olarak yer alması televizyonun, geçmişte hiçbir kitle iletişim 

aracının yapamadığı ölçüde insanları etki altına almayı başardığını gösteren örnekler 

olarak kayıtlara geçti (Matelski, 2000: 37-38 ; Şeker 1999: 7). Vietnam haberleri, 

halkın ABD yönetimi üzerinde baskı yaratmasını ve savaşın sonlanmasını sağlarken, 

televizyonun da haber alanında kendine sağlam bir yer edinmesine vesile oldu. Bu 

sürecin sonunda insanlar, televizyonun görselliği sayesinde gazete ve radyodan daha 

etkin bir araç olduğu düşüncesiyle, onu temel haber mecrası olarak tercih etmeye 

başladılar (Şeker 1999: 7).  

80’li ve 90’lı yıllar ise televizyon haberciliğinin alandaki üstünlüğünü kesin 

biçimde kabul ettirdiği yıllar olmuştur (Şeker 1999: 8). Ancak bu dönemde 

televizyon dünyasında, geçmişteki saygın habercilikten vazgeçilerek, daha farklı 

değerlerin benimsendiği görülmektedir. Gerçeklerin çarpıtıldığı, haberlerin taraflı 

hale geldiği ve sansasyona dayanan abartılı bir habercilik yapıldığı yönündeki 

tartışmalara rağmen, 80’li yıllarda ABD’de televizyon haberleri kamuoyundaki 
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olumlu algısını sürdürmekteydi ve kanalların bu alanda yaptığı yatırımlar 

artmaktaydı. Politik kampanyalar, dünya sorunları, ekonomik meseleler ve çevre 

sorunları gibi konularda halkın ilk baktığı yer, yine televizyon haberleri oluyordu 

(Matelski, 2000: 39). Aynı dönemde televizyonun aktardığı haberlerin, özellikle 

görsel açıdan toplumların hafızasına kazındığına dair birçok somut örnek ortaya 

çıkmıştır. İnsanlar Berlin Duvarı’nın yıkılışı, Tiananmen Meydanı’ndaki olayları, 

Gorbaçov’un New York’ta coşkulu şekilde karşılanması, Mandela’nın 28 yıl sonra 

hapishaneden çıkışı gibi kritik olaylara televizyonda tanıklık etmişlerdir (Mullan, 

1997: 80). 

80’li ve 90’lı yıllar haberciliğin, haber araçlarıyla birlikte ciddi biçimde evrim 

geçirdiği yıllar olmuştur. Bu evrimin en önemli ayağı, teknolojidir. Uydu teknolojisi 

başta olmak üzere, yayıncılık ve iletişim teknolojilerinde yaşanan gelişmeler haberin, 

olay yerinden canlı olarak verilebilmesine zemin hazırlamış, dünyanın her yerinden 

haber toplama-dağıtma işlemleri kolaylaşmıştır (Şeker, 2003: 52). Bu, önemli bir 

kırılma noktasıdır. Olayı, görsel ve işitsel olarak “yerinden” aktarabilme yetisini 

kazanan televizyon haberleri, yaşanan trajik olayları geçmiştekinden çok daha 

etkileyici şekilde yansıtabilir hale gelmiştir. Ancak trajedinin istismar edilmesi ve 

ajitasyon gibi yeni etik sorunlar da beraberinde gelmiştir (Matelski, 2000: 64). Yine 

bu dönemde kolay taşınabilir kameraların düşük fiyatlarla satılarak, hızla 

yaygınlaşmasıyla haber bültenlerinde ekrana yansıyan görüntülerin niceliğinde artış, 

niteliğinde ise düşüş olmuştur. Dolayısıyla televizyon, habercilik alanında radyodan 

beslendiği ve sözel ağırlıklı yayınların yapıldığı ilk yılların aksine, görüntüsü 

olmayan bir olayın haber olarak kabul görmediği bir noktaya evrilmiştir (Barbier ve 

Lavenir, 2001: 297). 

2000’li yıllara gelindiğinde, televizyon haberlerinde Murrow’un başlattığı 

geleneğin, “anchorman” sıfatıyla sunucular tarafından devam ettirildiği, ancak 

haberlerin, artık bir kamu görevi olarak görülmediği, daha çok eğlence sektörünün 

bir parçası haline geldiği söylenebilir (Matelski, 2000: 39-40). Bu süreçte haberler, 

ciddiyetten giderek uzaklaşarak “soft” habere doğru evrilmiştir. Günümüzde soft 

haber türünün, ciddi haberlere oranla çok daha fazla üretilmekte olduğu 
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görülmektedir. En önemli üretim kriteri reklam ve izlenme oranları olan televizyonda 

yapılan haberlerin böyle bir yola girmiş olması şaşırtıcı değildir (Şeker, 2007: 41). 

2.3.2. Türkiye’de Televizyon ve Televizyon Haberciliği 

Televizyonun Türkiye’ye girişi, gelişmiş ülkelerle kıyaslandığında geç bir 

tarihte gerçekleşmiştir. Türkiye’deki ilk deneme yayını, ekonomik ve teknik altyapı 

yetersizlikleri sebebiyle, ancak 1952 yılında yapılabilmiştir. Bu yayın İstanbul 

Teknik Üniversitesi’nin Taşkışla Kampüsü’ne kurulan televizyon stüdyosunda kapalı 

devre olarak yapılmış ve benzer denemeler 1971 yılına kadar devam etmiştir (Uğurlu 

ve Öztürk, 2006: 65; Akbulut, 2005a: 273).  

1 Mayıs 1964 tarihinde TRT’nin (Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) 

kuruluşuyla düzenli yayına geçme konusunda önemli bir adım atılmıştır (Kaptan, 

1999: 27). TRT, Ankara Televizyonu adıyla ilk deneme yayınını 31 Aralık 1968’de 

Ankara’da yapmış ve ilk televizyon haber bülteni de spiker Zafer Celasun’un 

sunumuyla gerçekleşmiştir (Uyguç ve Genç, 1998: 51). Televizyon haberciliğinin 

ilkel bir hali diyebileceğimiz ilk haber bültenlerinde görsel olarak, elle hazırlanmış 

kartlar kullanılmış ve özünde radyoya çok benzeyen bir tarz benimsenmiştir. 1969 

yılıyla beraber, TRT’nin bünyesindeki isimler BBC’nin İngiltere’deki habercilik 

kurslarına katılmışlar ve televizyon haberciliğinin Türkiye’deki gelişimine katkı 

sağlamışlardır. TRT, zaman içinde Anadolu Ajansı’nın yanında Türk Haberler Ajansı 

ve Associated Press gibi haber ajanslarıyla ilişki kurarak, kendisine yeni haber 

kaynakları yaratmıştır (Uyguç ve Genç, 1998: 104-106). TRT’nin ilk döneminde 

haberler dışında, amatör bir ruhla ve türlü yetersizlikler içinde hazırlanan yerli 

programlar da yayınlanmıştır (Cankaya, 2003: 80-81’den aktaran Akbulut, 2005a: 

275). 

Bir kamusal yayın kuruluşu olan TRT’nin mali kaynakları hep tartışma konusu 

olmuştur. Mali özerkliğini ara dönemlerde elde eden, ancak uzun vadede bunu 

koruyamayan ve iktidara gelen siyasi partilerin ve darbe yönetimlerinin etkisinde 

yayın yapan TRT’nin, hiçbir dönemde tam olarak bağımsız ve tarafsız bir yayıncı 

olamadığı söylenebilir (Uyguç ve Genç, 1998: 88). 
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1980’ler, dünyada neo-liberal politikaların egemen olduğu yıllardır ve 

yayıncılık da bu dönemde radikal değişimler geçirmiştir. Avrupa’daki kamusal 

yayıncılığın egemenliği yok olmaya başlamış, devlet tekeli kırılarak ABD’de 

televizyonun başlangıcından bu yana uygulamada olan ticari yayıncılık anlayışının 

bir benzerine geçilmiştir. Bu değişim rüzgârı, dışa açılma çabasındaki Türkiye’yi de 

etkilemiştir. TRT’nin başlattığı kamu yayıncılığına, 1990’ların başında özel 

televizyon kuruluşları eklemlenmiş ve bunların sayısı kısa zamanda artmıştır (Uyguç 

ve Genç, 1998: 90 ; Şeker, 2007: 37).  

Türkiye’de yayında tekelin kalkmasıyla, özel televizyon kuruluşlarının da 

bulunduğu karma bir sisteme geçiş son derece sancılı olmuştur. Bu geçişin ilk 

halkasını, TRT’nin hakim olduğu vericilerin PTT kurumuna geçirilmesi oluşturdu. 

Bunun özel kanallı bir sisteme geçiş için yapılan bir değişiklik olduğuysa sonradan 

anlaşılacaktı. Kısa zaman sonra, gelişen teknolojik olanaklarından faydalanan, 

yöneticileri arasında dönemin Başbakanı Turgut Özal’ın oğlunun da bulunduğu, 

Almanya menşeili Magic Box Şirketi’nin uydu üzerinden yayın yaptığı döneme 

geçildi (Uyguç ve Genç, 1998: 89-90). Bu şirket tarafından kurulan Star-1 adlı 

televizyon kanalı deneme yayınlarına 1 Mart 1990’da başladı. 7 Mayıs’ta ise günde 

beş saatle sınırlı olsa da ekranlara gelmeye başladı. Kanal, Eylül ayından itibaren 

yayın saatini haftada 92 saate kadar çıkarttı (Kuyucu, 2012: 114). Böylelikle 

yurtdışından Türkiye’ye aktarılan Star-1 televizyonun yayını, ilk özel televizyon 

yayını olma özelliğini kazandı. Ancak ortada hukuki açıdan sıkıntılı bir durum vardı. 

Bu özel kanalın yayın yapması, ülkedeki mevcut yasalara uygun değildi. Bir süre 

devam eden ve siyasi tartışmalara da konu olan fiili durum, yeni özel televizyon 

kuruluşlarının sürece eklemlenmesiyle devam etti (Uyguç ve Genç, 1998: 89-90). 

Sonunda hukuki bir düzenlemenin gerekli olduğu anlaşıldı ve ilk etapta 8 Ağustos 

1993’teki Anayasa değişikliğiyle Radyo ve Televizyon yayınları üzerindeki devlet 

tekeli kaldırıldı. 13 Nisan 1994 tarihinde kabul edilen 3984 sayılı “Radyo 

Televizyonların Kuruluş ve Yayınları Hakkında Kanun”la beraber kurulan Radyo 

Televizyon Üst Kuruluna (RTÜK) yayıncılık alanını düzenleme yetkisi verildi 

(Çaplı, 2008: 184’den aktaran Kuyucu, 2012: 117). Böylelikle özel radyo ve 

televizyonların yasal olarak yayın yapabilmesine olanak sağlandı. 
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TRT’nin kamusal yayıncılığına özel televizyonların eklendiği bu süreçte 

içerikte değişimler yaşanmış ve program türlerinde var olan Amerikan tarzına kayma 

eğilimi, haberlerde de kendini göstermiştir. Bu habercilik anlayışı, televizyonun 

yüksek izlenme oranı elde etme hedefinden ötürü, kamera çekimlerinden, haber 

seçimlerine ve sunum, dekor gibi biçimsel öğelere kadar albenili bir içerikle kendini 

belli etmiştir (Şeker, 2007: 37). Daha açık bir ifadeyle, haberler artık kamu 

yayıncılığının toplumun ihtiyaçlarını gözeten ve eğitme işlevini öne çıkaran katı 

standartlar yerine, eğlence faktörünü ön plana alan, magazin ve sansasyonun yoğun 

biçimde görüldüğü, duygusal tepkilere yol açmaya yönelik olarak hazırlanır hale 

gelmiştir (Mutlu, 2001: 220’den aktaran Şeker, 2007: 40). 

 1990’lı yılların ortalarından itibaren bir yandan toplumun haber ihtiyacını 

karşılama düşüncesi, diğer yandan ise siyasi iktidarlar ile iyi ilişkiler tesis edip, o 

doğrultuda kamuoyunu yönlendirme yetisine sahip olma isteğiyle, tüm yayın akışının 

doğrudan haberle ilişkili olduğu televizyon kanalları kurulmaya başlandı. Bu trend 

2000’li yıllarda da artarak devam etti. Tematik kanallar diyebileceğimiz bu haber 

kanallarının dışında, belgesel, spor, müzik gibi konularda yayın yapan kanallar da 

ortaya çıktı. Haber kanallarının ilki 1996’da yayına başlayan NTV oldu ve sektörde 

önemli bir konum elde etti. Bunun dışında yabancı ortaklı CNN Türk’ün de içinde 

bulunduğu SKY Türk, Haber Türk, Ülke TV, 24 TV, Samanyolu Haber gibi kanallar, 

tematik haber kanalı olarak sektördeki yerlerini aldılar (Işıklar, 2012: 51-53). Bu 

kanalların haber yaklaşımlarının, genel içerik üreten özel televizyonlardan daha 

“ciddi” olduğu söylenebilir. Ancak medyanın genel eğilimi olan magazinel içerik 

üretiminden de belli oranda etkilendikleri görülmektedir. 

2.3.3. Televizyon Haberinin Temel Özellikleri 

Habercilik pratikleri üzerinde belirleyici bir etkiye sahip olan televizyon aygıtı, 

haberleri hızlı, etkin ve yaygın şekilde izleyiciye ulaştırma yetisine sahiptir (Şeker, 

2007: 37). Bir televizyon haberinin “gerçeklik (doğruluk), tarafsızlık, yenilik 

(güncellik), ilginçlik (ilgi uyandırma), önemlilik (önemli sayılma), anlaşılırlık (anlam 

taşıma)” niteliklerine sahip olması beklenir.  Özellikle gerçeklik ve tarafsızlık 
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unsurları, televizyon haberciliğinde etik açıdan da önem taşımaktadır (Işıklar, 2012: 

22). 

Televizyon, toplumun her kesimini kapsayacak nitelikte haber yapma 

uğraşındadır. Bu durum, herkes tarafından anlaşılabilmeyi televizyon habercileri için 

bir kriter haline getirmiştir. Haberlerin konularına bakıldığında olabildiğince tepki 

çekmeyecek, ilgi uyandırıcı nitelikte, magazinel, duygulara seslenen ve olaya dayalı 

oldukları söylenebilir. Haberlerin temelde eğlendirici niteliğe sahip olması, 

televizyonun verdiği haberleri tartışmalı hale getirmiştir. Ticari yayıncılıkta 

programları yaparken temel amacın, yüksek izlenme oranlarına ulaşıp, olabildiğince 

çok reklam almak olduğu televizyonda haber; kamusal bir görevden çok ticari bir 

mal olarak görülmektedir (Şeker, 2007: 37-38). 

Genelde konuşma dilinin kullanıldığı televizyon haberleri, görüntü, ses ve 

yazının birleşiminden meydana gelir. Televizyon haberinin temel unsuru olan 

görüntünün oluşturulmasında; kamera görüntüsü, fotoğraf, harita, donuk kare, dia, 

grafik-animasyon gibi materyaller kullanılır. Günün önemli haberleriyle ilgili olay 

yerinden gerçekleştirilen canlı bağlantılar haberlerde sıkça kullanılır. Ekip çalışması 

televizyonda, medyadaki diğer araçlara oranla daha önemli bir konumdadır. Haber 

merkezindeki bir ya da iki spiker tarafından seyirciye aktarılan haberlerde hızlılık ve 

tazelik başat öneme sahiptir. Günün önemli haberlerinin jenerik vasıtasıyla özetinin 

aktarılması ile başlayan haber bültenlerinde ilk sıradaki haber en önemli haber olarak 

bilinir. Haberlerde üslup, dramatik etkiyi yaratmak ve haberleri öykülemek adına 

kullanılır (Yüksel ve Gürcan, 2005: 217-218).  

Televizyon haberinin özelliklerinden bir diğeri, haber içinde olayın tekrarına 

yer edilmesidir. Gazetenin aksine televizyonda izlenen bir haberin geri dönüşü 

olmaması sebebiyle ve izleyiciye haberi hatırlatmak adına bu yola başvurulur  

(Uyguç ve Genç, 1998: 150). 

Televizyon haberlerinde görüntü başroldedir. Ses ve kurgu öğeleri ise görsel 

materyali destekleyerek izleyicinin haberi alımlamasını kolaylaştırır. İzleyicinin 

dikkatini uyanık tutmak ve ilgisinin dağılmasını engellemek için haberciler, özellikle 
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hem göze hem de kulağa “doğru” şekilde hitap edebilmenin yollarını ararlar (Uyguç 

ve Genç, 1998: 149). 

Swallow’a göre bir olay, televizyon haberlerinde beş farklı şekilde sunulabilir: 

1. Doğrudan stüdyo kamerasının karşısında görülen spikerin konuşmasıyla,  

 2. Olayın geçtiği yerde çekilmiş ya da film arşivinden alınmış filmle, 

 3. Kayıt yapılmış video bantla, 

 4. Olayın geçtiği yerden canlı kameralarla, 

 5. Stüdyoda “cansızların” kullanılmasıyla sunulabilir. Bunlar fotoğraflar, 

çizimler, haritalar, vb. olabilir (1973: 12). 

Televizyon haberleri, yayın kuruluşlarının gün içinde belli saatlerde verdiği 

haberlerin toplamından oluşur. Yayın kuşağında “prime-time” olarak bilinen ve 

ekran başında bulunan izleyicinin niceliğinden dolayı en değerli ekran zamanı olan 

kuşakta sunulan haberlere, “ana haber bülteni” denilmektedir. Akşam saatlerinde 

verilen ana haber bülteni, o kanalın güvenilirlik, etkinlik ve gücü açısından gösterge 

değeri taşıdığı için prestij kaynağı olarak görülür ve önemsenir (Yüksel ve Gürcan, 

2005: 224). Televizyon kanalının yayın stratejisi ve gündemin yoğunluğuyla 

bağlantılı olarak yarım saatten bir saate kadar farklı uzunluklarda olabilen ana haber 

bültenleri, her tür ulusal, uluslararası, politik haberlerin verildiği, hükümet ve meclis 

çalışmalarına geniş yer ayrıldığı bir program türüdür. “Ciddi” haberlerin sonrasında, 

özellikle tecimsel kanallar, kaza, şiddet ve magazin haberleri ile haber bültenini 

sonlandırırlar. Ana haber bülteninden hemen sonra çoğunlukla konusunda uzman 

olan kişilerin sunduğu hava durumu ve spor bültenleri gelir (Uyguç ve Genç, 1998: 

148). 

Televizyon kanallarında yayınlanan bir diğer haber bülten türü, “ara 

haberler”dir. Televizyon kanalının yayın tercihine göre, bir saatte bir ya da daha 

geniş aralıklarla verilen bu haber bültenleri, genelde 10 dakika ile sınırlanır (Uyguç 

ve Genç, 1998: 148). Haber bülteni içinde yer alan her haberin, bültenin içinde bir 
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bütünlük oluşturacak şekilde hazırlanması gerekir. Biçimi, içeriği ve teknik 

özellikleriyle haber bülteni ayrı ayrı haberlerden oluşur, ancak bir araya 

getirildiğinde yekpare bir yapıdadır (Işıklar, 2012: 51).  

2.3.4. Televizyon Haberini Farklı Kılan Özellikler 

Temel unsurları bakımından gazetecilik ile televizyon haberciliği birbirine 

benzer, ancak teknik ve yapısal farklılıklar, televizyon haberciliğinin farklı bir alan 

olarak incelenmesini gerektirmektedir (Işıklar, 2012: 50). 

Televizyon haberini, medyadaki diğer araçların haberlerinden ayıran özellikler 

vardır. Televizyon yapısı, yaygınlığı ve teknolojik özellikleriyle kendine özel bir 

konum edinmiştir. Televizyon haber üretim pratiklerine bakıldığında da haber 

seçiminden başlayarak, üretim sürecinin her aşamasında aracın kendine has 

özelliklerinin habere yansıdığı söylenebilir (Şeker, 2003: 53). Bu anlamda televizyon 

haberini anlayabilmek adına, onu medyanın diğer araçlarındaki haber pratikleriyle 

karşılaştırmalı olarak ele almak gerekmektedir. 

Şeker, televizyondaki haber seçim ve üretim süreçlerini, medyadaki diğer 

araçlardan farklı kılan özellikleri şu şekilde sıralar (2003): Özet habercilik, sözlü 

anlatım, görüntüye bağımlılık, teatral unsurlar ve canlandırmalar, sunum 

özelliklerinin gerçekliğe etkisi, izlenme kaygısı ve yüzeysellik zorunluluğu, olaya 

dayalı habercilik, canlı yayın. 

Bu özellikler, araca önemli avantajlar getirmekle birlikte; çeşitli sınırlılıklar da 

dayatır. Televizyon haberlerinin hazırlanışında, aracın ve haberin doğasından 

kaynaklanan sınırlılıklar şu şekilde sıralanabilir: “Zaman sınırlamaları; görsel estetik; 

televizyonda eğlencenin ağır basması; ekonomik mülahazalar” (Matelski, 2000: 21). 

Bu bölümde, habercilik alanında televizyonu farklı kılan özellikler, bu sınırlılıklarla 

birlikte ele alınacaktır. 
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a. Özet Habercilik: 

Televizyonda haberler, basılı medyadan farklı olarak detaylı şekilde değil, 

önemli noktalara değinilerek, özetlenip verilir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). 

Televizyonun “özet haber” tarzının temelinde zamansal sınırlılıklar yatmaktadır. 

Yaklaşık 30-45 dakika süreye sahip bültenlerde 10 ila 20 arasında olaya yer verilir ve 

bu yüzden haberlerin önceden belirlenmiş sınırlı süreler içinde verilmesi zorunluluğu 

doğar (Parsa, 1993: 25). Bu durum, televizyon haberciliği adına en önemli 

engellerden biridir. Zaman baskısı, haberin tutarlılığı ve anlamı üzerinde olumsuz 

etki yapabilir. Belirli bir zamanda yayına girme ve haberi belirli bir süreye sıkıştırma 

zorunluluğu, nitelik üzerinde belirleyici etkiye sahiptir (Postman ve Powers, 1992: 

44). Yazıya döküldüğünde, uzunluğu yaklaşık yarım sayfa olan haber bültenlerinde 

olayları geniş ayrıntılarıyla vermek zorlaşır (Parsa, 1993: 25-26). Bunun sonucu 

olarak, haber ihtiyacını televizyondan karşılayan insanların, bilgi açısından kısıtlı bir 

içerikle yetinmiş oldukları söylenebilir (Matelski, 2000: 21). 

b. Sözlü Anlatım: 

Televizyon haberinde gazeteden farklı olarak sözlü anlatım kullanılmaktadır. 

Bu anlamda radyo ile benzerlik kurulabilir. Ancak televizyonda, radyodan farklı 

olarak, haber merkezindeki spikerlerin dışında, canlı bağlantı yoluyla muhabirlere 

bağlanılarak olay yerinden naklen yayın da yapılmaktadır (Kars, 2010: 177-178). 

Bir televizyon kanalındaki haberi izleyen kişinin aynı anda diğer kanalları 

izleme şansı yoktur ve peşi sıra gelen haberleri, seçimden yoksun şekilde izlemek 

durumundadır (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). Bu durum, televizyon izleyicisi 

açısından “süreklilik” sorunu yaratır. Verilen bir haberin kaçırılması durumunda, ya 

bir sonraki bültene ya da başka bir kanaldaki haber bültenine bakmak gerekir. Bu 

bağlamda, gazete haberinde olduğu gibi okuyucunun istediği haberi, istediği zaman 

alması mümkün olmaz (Parsa, 1993: 25). Görüntü ile verilse dahi televizyon 

haberinin kalıcılığı yüksek değildir. Özel olarak kayıt altına alınmadığı müddetçe 

izlendikten sonra silinir. Bu anlamda gazete daha üstün ve somut niteliktedir; tekrar 

okunulabilir, üzerine tekrar düşünülebilir yapıdadır. Televizyon haberinin kalıcı 
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olmayışı, daha basit ve anlaşılır bir şekilde sunulmasını zorunlu kılar (Şeker, 1999: 

62). Buna ek olarak televizyon haber metinlerinin yazımında, görüntüyle paralellik 

kurma zorunluluğu vardır. Haberin kurgusu, görüntü, ses ve yazının uyumu 

doğrultusunda gerçekleştirilir ve görüntüde bir mekân varsa, haber metninde de o 

anda, o mekândan söz edilmelidir (Şeker, 1999: 79). Televizyon haber metinlerinin, 

olayı izleyen muhabirler tarafından yazılması gerektiğini belirten Uyguç ve Genç’e 

göre, haberde tam olarak ne olup bittiğine hâkim olmak, haber ile görüntü arasında 

sağlam ilişkiler kurmak açısından önem teşkil eder (1998: 150). 

c. Görüntüye Bağımlılık: 

Televizyon için yapılan haberlerde görüntünün üstünlüğü söz konusudur. 

Sadece iyi görüntünün tercih edilmesi ise haber değeri düşük olan, ancak görüntü 

açısından zengin olayların, görüntü açısından sıkıntılı, ancak haber değeri yüksek 

olaylara tercih edilmesine neden olabilmektedir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). 

Çünkü görüntüye ulaşmak bir tür zorunluluk haline gelmiştir. Gazetelerde fotoğrafsız 

haber mümkünken, televizyonda görüntü en az haberin kendisi kadar önemli bir 

konumdadır (Şeker, 1999: 78). Haberin görüntüsü elde edilemediyse bile, konuyla 

alakalı başka bir görüntü bulunarak haberde kullanılır (Uyguç ve Genç, 1998: 149). 

Söz için yeterli zaman olmamasının, görüntüye aşırı bağımlı hale gelinmesine 

yol açtığı söylenebilir. Görüntüye bağımlı hale gelen televizyon haberciliği açısından 

sorun, çoğu zaman sadece görüntüsü olan haberlere yer verme eğilimidir. Bu anlayış, 

haber seçiminin, haber değer etmenlerine ya da önemine göre değil; salt görüntüsü 

olup olmamasına göre karar verilmesini beraberinde getirir. Televizyon haberini 

üreten haberciler de bu bağlamda, haber yaparken ellerindeki görselin özelliğine göre 

düşünme eğiliminde olurlar (Parsa, 1993: 25-26). 

Televizyon haberciliğinde olayın görüntüye dayanması, habere canlılık katar 

ve duyguları harekete geçirmek açısından diğer haberleşme araçlarına oranla, ona 

avantaj sağlar. Ancak bu özellik, eylem ve olayların çarpıcılık boyutunun ön planda 

tutulduğu; derinlemesine açıklamalara yer verilmeyen haberlere sebep olur. Başka 

bir deyişle, “Ne olup bitiyor?”un cevabının birincil önemde olması, çoğu zaman 
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olayın nedenselliğinin araştırılmamasına, arka planına bakılamamasına, 

derinlemesine irdelenememesine neden olur. Bir savaşın ya da devrim sürecinin canlı 

yayınla aktarılması sırasında olayın çarpıcılığının, her şeyin önüne geçmesi buna 

örnek oluşturur (Parsa, 1993: 26). 

Görüntünün, olayların aktarılmasında yazı ya da sese oranla açıklık ve 

inandırıcılık getirdiği düşüncesi sektöre hâkimdir. Bu düşünce, görsel öğelerin 

kullanımındaki artışa sebep gösterilirken, dijital teknolojilerin geldiği noktada 

görüntülerin manipülasyonunun kolaylaşması, görüntünün gerçekliğin birebir 

sunumu olduğu görüşünü tartışmalı hale getirmiştir (Çaplı, 2002: 95). 

d. Teatral Unsurlar ve Canlandırmalar: 

Haberin, tanımı gereği olgusal ve gerçeklere dayalı bir yapıda olması 

gerekirken, özel televizyon kanallarının haber bültenlerinde kurmaca program 

türlerine benzeyen unsurlar bulmak mümkündür. Kamusal yayın yapan kanallarda ve 

haber kanallarında da bu eğilim görülmekle beraber, özellikle seyrek haber 

yayınlayan özel televizyonların bu konuda başı çektiği görülmektedir (Şeker, 2007: 

38). Mutlu, bu durumu şu şekilde yorumlamaktadır:  

“Televizyonun, bilhassa tecimsel televizyonların dünyası, gerçek olayların, 

haberlerin bile dramatik yapıyla tanımlandığı, kahramanların kötü adamlarla 

çatıştıkları, entrikalarla, yanlış anlamaların neden olduğu talihsizliklerle, arada 

birtakım çözümlerle, ama asla nihai bir çözüm olmaksızın sürüp giden bitmek 

bilmeyen devasa bir dramatik seyirliktir” (1999: 145). 

Televizyonun bir araç olarak kullanılmaya başlandığı günden bu yana eğlence, 

özellikle özel televizyonlarda yayınlanan programların içerik üretimine egemen olan 

unsurdur. Bu bağlamda haberlerde de izleyiciyi eğlendirecek unsurların ön plana 

çıkartılması ve haber üretim sürecinde ciddi bir ağırlığa sahip olması şaşırtıcı değildir 

(Rigel, 2000b: 150). Ancak bu tarz bir eğilimin artması ve dünyada kabul edilen bir 

uygulamaya dönüşmesi, belli bir süreç içerisinde gerçekleşmiştir. ABD’de haberlerin 

nasıl hazırlanması gerektiğine dair pazar araştırması yapan danışmanlık şirketleri, 
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televizyon kanallarına, haber içeriklerinin hazırlanması konusunda daha soft, 

görselliğin daha yoğun kullanıldığı, içeriğin renklendirildiği bir yapıyı önermiştir. 

Haberler, bu tavsiyeler neticesinde yapısal olarak dönüşüm geçirmiştir. Haberlerde 

ekranı kaplayan spot ve benzeri açıklamaların yer bulması, çok sayıda bilgisayar 

grafiğine yer verilmeye başlanması, müzik kliplerine benzer hızlı bir akış ve yüksek 

tempoyla kısa anlatımların tercih edilmesiyle haberler, izleyiciler için haber 

yoğunluklu haplara dönüştürülmüştür (Çaplı, 2002: 97). 

Bourdieu, televizyon haberlerinde olayların dramatize edilerek, siyasi 

niteliklerinin kaybettirildiğini ve haberlerin, dedikodu benzeri öykülerden meydana 

geldiğini savunmaktadır. Toplum için minimum öneme sahip, çoğu zaman ilgi 

çekici, arızi olaylar öyküleştirilerek ve yeni anlamlar yüklenerek seyirciye sunulur. 

Bu şekilde içerik, toplumun ahlâki değerlerine yönelik hazırlanırken, olayın 

ayıplanacak yönlerinin ön plana çıkartılması amaçlanır (1997: 57). 

Televizyon için bir haberi ‘anında verme’ özelliği bir övünç kaynağı olarak 

görülmekle birlikte, olayın “otantik” olarak saptanamaması durumunda, canlandırma 

tekniği ya da arşiv görüntü kullanılarak haberleştirme yolu seçilebildiği 

görülmektedir (Matelski, 2000: 75-76). Arşivden alınan ve haberle yakınlık içeren 

görüntüler, kimi zaman izleyiciyi aldatacak şekilde haberde yer almaktadır 

(Ramonet, 2000: 33). Canlandırma tekniği ve dramatizasyonlar da çeşitli sorunlar 

yaratabilir. Olayın uyarlanmasında meydana gelecek ufak değişimlerin, anlam 

üzerinde büyük etkileri olabilir (Matelski, 2000: 75-76). Özellikle tabloid 

habercilikte17 çok tercih edilen canlandırmalarda kimi zaman profesyonel oyuncular 

da kullanılmaktadır. Canlandırma tekniği uygulamaları, “ciddi” medya kuruluşları 

tarafından tercih edilmemektedir (Çaplı, 2002: 95). 

 

                                                             
17 Tabloid habercilik kavramı, kolay tüketilebilir, ufak boyutlardaki tabloid gazetelerle ortaya çıkmış; 
zamanla belli bir habercilik tarzını tanımlar hale gelmiştir. Ünlülere dair dedikoduların, bireysel 
yükseliş hikayelerinin, suç ve felaket olaylarının tabloid haberciliğin en yoğun ilgilendiği konular 
olduğu görülmektedir (İnal, 2010: 163). 
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e. Sunum Özelliklerinin Gerçekliğe Etkisi: 

Haberin gerçeklikle ilişkisi, en çok tartışılan konulardan biridir. Televizyon 

haberi, görselliğin gücünü kullanarak inandırıcılığını artırmaktadır. Ancak bu, 

gerçekliği birebir aktardığı anlamına gelmez. Haberleri, gerçekçi bir biçimde 

sunmak, haberi izleyici adına daha güvenilir ve gerçek kılar. Bu algıyı yaratmak için 

haberlerde çeşitli teknikler kullanılmaktadır. 

Haber bültenini sunan kişinin gerçekliğe etkisi vardır. Sunucunun kişilik 

özellikleri, sunum tarzı ve dekorun özellikleri, toplamda izleyici üzerinde etki yaratır. 

Haberin inandırıcı olması, bu unsurların etkin kullanımına bağlıdır. Sunucunun, 

duruşu ve konuşmasıyla izleyiciye güven vermesi, alanına hakim birisi olduğuna 

yönelik algı yaratması çok önemlidir (Parsa, 1993: 24-26).  

Haberdeki sunum özelliklerinin, tarihsel süreçte içinde değişim gösterdiği 

görülmektedir. Bunları üç kategoride ele almak mümkündür. İlk olarak sinema 

haberlerinde ekranda görünmeyen ve sadece ses olarak var olan anonim, dış ses 

kullanımı vardı. İkinci sunum modeli ise, ‘Hollywood türü haber sunumu’ olarak 

bilinir. Bu model, sunucunun belli bir popülariteye sahip olması ve şöhreti sayesinde 

izleyici ile güven ilişkisi kurmasına dayanıyordu. Bu sunum tarzında ayrıca, 

prompter’dan haberi okuyan sunucunun izleyici ile olan bağı, göz temasını 

koparmayacak şekilde haberlerin okunmasıyla sağlanıyordu ve 1970’lerin başında 

Walter Cronkite’ın CBS’in haber bültenleriyle yakaladığı başarıdan sonra 

yaygınlaştı. Üçüncü sunum şekli ise, televizyon haberciliğinin dinamik yapısına ayak 

uydurabilecek, canlı yayında ani gelişen olaylara doğru tepkiler geliştirebilecek 

sunucuların kullanılmasına dayanır. Burada sunucudan beklenen, canlı yayında 

sürekli muhabirlere bağlanmaya dayanan haber bültenini yürütebilecek kapasiteye 

sahip olmasıdır. Bir başka deyişle canlı bağlanan muhabirleri de saydığımızda, bu 

sunum tarzında birden çok spiker sürece dahil olur (Ramonet, 2000: 40-41).  

ABD’deki siyaset ile eğlencenin iç içe geçtiği habercilik anlayışının 

izdüşümünü haber sunum şekillerinde bulmak mümkündür. Avrupa’daki kamu 

televizyonlarında çalışan sunucuların, kendileriyle olay arasına mesafe koyarak 
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haberi aktarmalarının aksine, ABD’deki sunucular, haber-olayın bir 

parçasıymışçasına hislerini katarak sunumlarını gerçekleştirirler (Mutlu, 1999: 149). 

Bu sunum tarzının, nesnel habercilik ilkesinin önemli dayanaklarından tarafsızlığın 

korunmasına dair sorunlu bir durum yarattığı söylenebilir. 

Televizyon anlatısı genel olarak gerçeklikten kopuk, kurmacayla iç içe bir yapı 

sergiler. Haber içeriklerinin pek çoğunda da bu durumla karşılaşmak mümkündür. 

Dizi ve filmlerdeki oyuncular, haberlerde sunucu ve muhabirlere dönüşür. Sunucular, 

ana karakterlerken; muhabirler, kısa süreli performans sergileyen yan karakterler 

olarak konumlanır. Pembe dizilerde çözülmeye çalışılan duygusal sorun ve 

çatışmaların yerini, haberlerde gerçek yaşamın somut problemleri alır (Şeker, 2003: 

58).  

Televizyon haberlerinde sunucunun haberi anons etmesinden sonra giren 

haber, genellikle ‘dış ses’ tarafından izleyiciye aktarılmaktadır. Bu seslendirmeyi 

yapanlar haberi yapan kişiler olabilmektedir. Haberi yapmanın yanı sıra aktarma 

şansına da sahip olan muhabir, “gerçeğin sesi” konumuna gelir (Hackett, 1999: 55-

57’den aktaran Şeker, 2003: 57). 

Televizyon haberinin bir başka özelliği, sunduğu olayın gerçekliğini 

değiştirebilme gücüne sahip olmasıdır. Bir olayın içinde doğrudan yer aldığı bir 

durumda kameranın varlığının, etrafta bulunan insanların hareketlerinde değişime yol 

açabilmesi ve olayın akışını şekillendirebilmesi, buna örnek olarak verilebilir. Bu 

durumda, kamerayı gören insanların, doğaldan farklı ve dikkatli davranışlar 

göstermesi gerçekliğin zedelenmesine yol açar (Parsa, 1993: 26). 

f.     İzlenme Kaygısı ve Yüzeysellik Zorunluluğu: 

Televizyon, gerçekleşmekte olan bir olayı görsel olarak canlı şekilde verebilir 

ya da henüz bitmiş bir olayı, yerinden aktarabilir. Gazete ise haberi, okuyucularına 

ancak bir sonraki gün iletebilir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). Henüz olmuş bir 

olayı, son dakika şeklinde yayın akışına dahil edilerek seyirciye sunabilme yetisi 

(Parsa, 1993: 25), televizyon haberciliğine anındalık ve hız üstünlüğü vermekle 
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birlikte, kimi zaman onun aleyhine de işleyebilmektedir. Enformasyonu hızlı yaymak 

adına, doğrulanmamış bilgilerin sıcağı sıcağına verildiği kimi durumlarda 

televizyondaki içerik, haberden çok dedikoduya benzeme riskini taşır. Bunun sebebi, 

haberi hemen verebilmek için bilgileri, gerektiği ölçüde doğrulatmamak ya da eksik 

bilgiyle haber yapmaktır (Matelski, 2000: 21). 

Televizyonda haberin hızla iletilme zorunluluğu, çoğunlukla bağlamdan kopuk 

şekilde verilmesi sonucunu da doğurur. Habere konu olan olayların, gazetelerdeki 

gibi yorum ağırlıklı olarak verilememesinin altında bu neden yatmaktadır (Uyguç ve 

Genç, 1998: 177).  

Televizyon kanallarının izlenme kaygısı, reklam ile doğrudan bağlantılı bir 

konudur ve içeriğin oluşturulmasında da doğrudan etkisi vardır. Varlığını 

sürdürebilmek adına reklamverenlere bağımlı hale gelen haber endüstrisi, yayınlarını 

çoğu zaman onların isteklerini dikkate alarak hazırlar. İnsanları üzeceği, depresyona 

iteceği düşünülen haberleri finanse etmek istemeyen reklamverenler ve sponsorlar, 

şov ve eğlence ağırlıklı haber programlarına yönelimi artırırlar. Haber kuruluşlarının, 

diğer habercilerle rekabet halinde olmaları ve reklamlarını yitirmemek adına 

habercilik değerlerinden taviz vermeleri, izleyiciyi çekmek adına sansasyonel 

içerikler hazırlamaları sıkça karşılaşılan bir durumdur (Matelski, 2000: 25).  

Bourdieu, televizyon haberlerinin hazırlanmasında, “ilgi çekicilik” kriterinin 

abartılı hali olan sansasyonelliğin, en sık görülen uygulamalardan biri olduğunu 

vurgular. Konular da çoğu zaman buna uygun olarak seçilir. Uçucu (gelgeç) 

özellikteki olaylar, kan ve cinselliğe dayalı, dram ve suç içeren haberler, gazetelerde 

yerleşiklik kazanmış; televizyon mecrasında da kanıksanmıştır. Niteliği açısından 

herkesi ilgilendiriyor gibi görünen olaylar bile hiçbir önemli noktaya dokunulmadan 

sunulmaktadır (1997: 22). Televizyon açısından hayati değerdeki zamanın nitelikli 

haberlere harcanmamasını Bourdieu şu şekilde açıklar: “Gelgeç olaylara önem 

atfederek, o değerli zamanı boşlukla, hiçle ya da hemen hemen hiçle doldurmak 

suretiyle, yurttaşın demokratik haklarını kullanmak için sahip olması gereken ve asıl 

önem taşıyan enformasyonlar dışlanırlar” (1997: 22).  
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Televizyon haberlerinin kitlelere enformasyon aktarma işlevinin geri planda 

kaldığını düşünen Postman, içeriğin eğlence ağırlıklı olmasının bu sonucu 

doğurduğunu belirtir. Haber öykülerinin belirgin bir başı ve sonu olmaması, bunun 

yerine parçalı bir yapıda sunulması da bununla bağlantılıdır. Ciddi bir görünüm 

verilmekle birlikte, zaman darlığı ciddi haber verilmesini yapısal olarak engeller. 

Böylelikle izleyicinin, art arda sıralanmış haberlerde, birinden diğerine geçişi 

kolaylaştırılır ve bir haber üzerinde çok fazla düşünmesi engellenmiş olur (Postman, 

2010: 117).  

Televizyonda haberlerin sıralanış şekli, habercilik açısından önem teşkil eder. 

Peşi sıra verilen haberler, birbirleriyle bağlantısız gibi görünse de; önceden 

belirlenmiş, izleyiciyi bir öyküden diğerine çekmek amacıyla kurgulanmış bir yayın 

akışı mantığıyla donatılmıştır. Bir savaş haberinden spor haberine ya da magazinden 

siyasete hızlı geçişler görülebilir. Konular, derinlemesine açıklanmaktan çok ilgi 

çekici, yüzeysel nitelikleriyle sunulur. Haber bültenleri, mevcut halleriyle dağınık ve 

parçalanmış bilgiler verirler (Postman ve Powers, 1992: 92). Bir haberden diğerine 

geçişteki hız ve bunun yarattığı derinlikten yoksunluğun yanı sıra arada ya da sonda 

giren reklam kuşakları da hem haberin etkisini azaltır, hem de haberin ciddi bir 

kamusal söylem olarak ortaya konulması açısından sıkıntı yaratır (Postman, 2010: 

118-119).  

Belirli bir hedef kitlesi olan gazeteden farklı olarak televizyon, daha geniş, 

belirsiz ve homojen bir kitleye seslenir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). Bu açıdan 

televizyon haberlerinin hazırlanış sürecinde, daha geniş bir kesime seslenme 

potansiyeli olduğu göz önünde bulundurulur. Televizyon izleyicisine oranla, eğitim 

seviyesi ve kültür düzeyi daha yüksek bireylerden oluştuğu varsayılan gazetelerde 

daha ayrıntılı açıklama ve yorumlara yer verilir (Şeker, 1999: 62). 

g.  Olaya Dayalı Habercilik: 

Televizyondaki sınırlı zaman ve özetleme zorunluluğu düşünüldüğünde 

olguları ve kavramları etraflıca tanımlamak ve aktarmak kolay değildir (Hartley, 
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1989’dan aktaran Şeker, 2003: 61). Bu durum, habercilerin konu seçiminde de 

belirleyici olur. 

Televizyonun anındalık özelliği, izleyicilerde beklenti yaratır. O anda yaşanan 

bir olayın, anında ekranda izlenebilir olması, haberciler için ideal bir durumdur. 

Ancak çoğu zaman olay gerçekleştiği sırada canlı olarak verilemez. Diğer televizyon 

kanallarından farklı bir haberi vermek ya da o haberi ilk veren olmak, kurum adına 

prestij kaynağıdır. Haberi önce vermek ya da haber atlatmak, bir habercilik başarısı 

olarak değer bulurken, diğer yandan da haberciler üzerinde baskı yaratmakta ve 

rekabeti artırmaktadır (Bourdieu, 1997: 29). 

Gazetelerdeki magazinel haber yapma tarzının bir türevi olarak televizyon 

habercileri de sıradışı olan, sansasyonel niteliğe sahip olayları bulup haberleştirme 

amacındadırlar (Ramonet, 2000: 73). Haberlerde filmleri andıran aksiyon 

görüntülerine sık sık yer verilir. Negatif içerikli haberler önceliklidir ve şiddet içeren 

haberler, dramatik öğeler eşliğinde insani endişelerden soyutlanarak sunulur. 

Görüntüler, sürekli tekrarlanarak etkisi artırılmaya çalışılır ve böylelikle seyirlik bir 

gösteri hazırlanmış olur (Vural, 2010: 55-58). Kuşkusuz böyle hazırlanmış haberler, 

izleyiciden rağbet görmektedir. Ayrıca, hareketli görüntüler ve çarpıcı efektler 

televizyon aracının yapısına uygun özelliklerdir. 

h. Canlı Yayın: 

Televizyon yapısal olarak hızlı bir araçtır ve bu özelliği, pek çok program 

türünde olduğu gibi haber programlarında da (özellikle haber bültenlerinde) haber 

üreticilerinin zamanla yarışmasını gerektirir. CNN’in slogan olarak kullandığı, “slow 

news, no news” (yavaş haber, haber değildir) ve “be the first to know” (ilk bilen siz 

olun) tüm televizyon habercilerinin içselleştirdiği deyişler haline gelmiştir (Ramonet, 

2000: 39). 

Özel televizyon kanallarının habercilik anlayışında, haber ticari bir meta olarak 

değerlendirilir. Dolayısıyla haberin, piyasada değişken bir değeri vardır. Haberler 

içinde canlı olarak verilen haber ise, izleyicinin tanıklığını artırması ve ilgi çekmesi 
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bağlamında en değerli haberdir. Ancak haberin, canlı yayın ilkesinin egemenliğinde 

olması, konunun etraflıca araştırılmadan verilmesine ve bundan dolayı da hatalara 

açık hale gelmesine yol açmaktadır (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 108). 

Haberin “anında”lığına yapılan vurgunun en belirgin olduğu durumlar, haber 

yerinden canlı aktarımlardır. Bu yayınlar, zaman içinde zorunlu hale gelerek, 

özellikle ana haber bültenlerinin vazgeçilmez unsurları haline gelmiştir. Öncesinde 

istihbaratı alınmış bir olayı, canlı yayınla izleyicilere sunmak, televizyonu teknik 

olarak diğer araçlardan üstün kılan temel özelliğidir (Ramonet, 2000: 157). 

Gazeteler, en iyi ihtimalle önceki günün gecesine ait haberleri okuyucularına 

ulaştırabilirken, televizyon, izleyicilerine olay anına tanıklık etme ya da olay 

yerinden canlı bağlantılarla taze şekilde haberi alma şansını vermektedir (Parsa, 

1993: 24).  

 Televizyon haberlerinde, olay yerindeki muhabirlerle canlı bağlantı yapmak, 

zaman içinde standart hale gelmiştir. Bu konuda öncülük eden Körfez Savaşı 

sırasındaki uygulamalarıyla CNN olmuştur. Bunu, teknolojik üstünlük mücadelesi 

haline getiren CNN’den sonra canlı bağlantı uygulamaları, savaş bir yana seçimler ve 

prenslerin evlenmesi gibi görece sıradan olaylarda bile uygulanmaya başlanmıştır 

(Ramonet, 2000: 36). Uygulama, zaman içinde aynı anda, farklı mekânlardan 4-5 

muhabirle bağlantı kurulmasına kadar götürülmüştür. 

2.3.5. Televizyonda Haber Üretim Süreci 

Bu bölümde önce genel olarak televizyondaki haber üretim süreçlerinin 

aşamalarının neler olduğu ve sürecin nasıl işlediği anlatılacaktır. Sonrasında haber 

üretiminin ilk aşaması olan haber seçimi ve haber seçiminde hangi kriterlerin rol 

oynadığına değinilecek, haber kaynaklarının neler olduğu, türleri ve habercinin haber 

kaynağıyla ilişkisi irdelenecektir. 

Dünyadaki her bölgeden takipçilerine enformasyon taşımasıyla medya, 

insanların hayatının merkezine yerleşmiştir. Ancak insanların, haberlerde 

anlatılanlara koşulsuz güven duydukları ve haberlerin gerçeklikle sorunlu ilişkisinin 
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farkına varmayıp, ona tarafsızlık ve otorite gibi özellikler atfettikleri görülmektedir. 

Oysa haberlerde belirli kriterlere göre içerik seçimi ve sonrasında inşa süreci 

belirleyici rol oynar. Konu ve içeriklerine göre ayıklanan haberler, anlam üretim 

süreçlerinden geçerek oluşturulur (Burton, 1995: 43, 136) Bir başka deyişle, 

televizyon haberinin yapılmasından yayınlanmasına kadar olan süreçte, “haberin 

biçimi, süresi, konusu, haber değeri, etik içeriği, türü, tipi, yeri, haber ve görüntü 

kaynağı, görüntü ve ses niteliği, kurgu-montaj teknikleri” (Işıklar, 2012: 51) gibi 

unsurlar devreye girer ve bu unsurlar, televizyon kuruluşunun yayın politikaları 

dahilinde belirli bir bakış açısıyla haberleştirilir (Işıklar, 2012: 50-51). 

Televizyon haberinin üretim sürecindeki aşamalar şu şekilde sınıflandırılabilir: 

Haber için olay seçimi, haberin işleniş şekli, yapım sonrası süreç (Orhon, 2004: 4-5). 

2.3.5.1. Haber İçin Olay Seçimi 

Haberin oluşum sürecinde ilk ve en önemli aşama, haber seçimidir. Bir olayın 

haber olup olamayacağını, yani değerini belirleyen pek çok faktör vardır (Şeker, 

1999: 12). Gaillard (1991) haberleştirme sürecinde olay seçimini, üç ölçüte 

dayandırmaktadır: Güncellik, olayın anlamı, ilgi (Aktaran Şeker, 1999: 16). Bu 

ölçütler, nesnel bir habercilik anlayışının gerekleri olarak görülmektedir. Ancak 

habercilik pratiklerine bakıldığında olay seçiminin, yalnızca bu ölçütlere dayanılarak 

seçilmediği anlaşılmaktadır. 

Televizyonda diğer enformasyon araçlarında olduğu gibi, önce hangi olayın 

haber yapılacağına karar verilir. Olaylar içinden eleme yapılırken birçok etken göz 

önünde bulundurulur. Ekonomik yönden haberin yapılabilir olması, zamansal 

kısıtlılıklar ve izleyiciye çekici gelecek konunun seçilmesinin yanı sıra (Orhon, 2004: 

4-5); haber kuruluşunun geleneksel haber pratikleri ve dönemin politik, sosyo-

ekonomik koşulları haber seçiminde etkin olan faktörlerdir. Haber kuruluşu, haber 

seçiminde ayrıca, gündemi belirleyecek haberleri seçerek kamuoyunu yönlendirmek 

ister (Burton, 1995: 137). Haber seçimi, görmezden gelinecek ya da vurgulanacak 

olayın netleştirilmesi anlamında da önemli bir süreçtir (Postman ve Powers, 1992: 

21). 
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Haber için olay seçimini, haber merkezinin yanı sıra muhabirler de 

yapabilmektedir. Bu durumda, tecrübesi, bilgi seviyesi, yetenekleriyle seçtiği olayın 

önemli olduğunu düşünen muhabir, haber üretim sürecinin ilk halkası olur. Muhabir 

açısından yaşadığı ülkenin savaşa girmesi ya da büyük bir doğal afet yaşaması, seçim 

kararından bağımsız olarak haber değeri taşıyan olaylardır. Ancak karar, her zaman 

bu kadar kolay verilemez. Muhabir, haber yapacağı olayı seçtikten ya da olaya 

gönderildikten sonra haberin takibini gerçekleştirir (Şeker, 1999: 12-14). 

Yayıncılığın her aşamasında haberin seçimi sorunsalına cevap aranır. Haberin 

öncesinde konu seçiminde olduğu kadar, haber yapıldıktan sonra da öncelikle haber 

merkezinde hangi haberlerin servise sunulacağı, sonrasında da editörler tarafından 

haberlerin son seçimi gerçekleştirilir. Editoryal seçimde editörün yetkinliği ve 

sezgilerinin yanında, hem evrensel hem de yerel haber değerleri rol oynar (Şeker, 

1999: 14).  

Gazete için ortalama 15 haber, televizyondaki ana haber bülteni içinse yaklaşık 

20 haberin üretildiği düşünüldüğünde, haber değeri taşımasına rağmen pek çok 

olayın, medya içeriklerine alınmadığı söylenebilir. Bu konuda medyanın yer ve 

zaman bakımından sınırlılığa sahip oluşu önemli rol oynar. Bir diğer unsur da bazı 

konuların, haberciler tarafından görmezden gelinmesi ya da en iyi ihtimalle 

dikkatlerinden kaçmasıdır (Yüksel, 2004: 31). Teknik zorunluluklar sebebiyle de 

istenilen haberler girilemeyebilmektedir. Televizyon habercileri için öncelik görüntü 

olduğundan, haberlerin seçiminde bu kriter önemli rol oynamaktadır (Işıklar, 2012: 

75). 

Postman ve Powers’a göre hangi haberin önemli olduğu, insanların oluşturduğu 

yargılarla ilgilidir (1992: 21). Devlet başkanına düzenlenen bir suikast, büyük bir 

deprem, vb. haberler açısından önemlilik kriterinin tartışılması anlamsız olur. Ancak 

haber bültenlerine bakıldığında, her gün yaşanabilecek çok sıradan bir olayın da 

haber olarak aktarıldığını görürüz. Haber, gündelik hayatta olup bitenler içinden 

farkına varılması için seçilen bir olaydır. Haberin her zaman toplanmak ve düzenli 

şekilde biraraya getirilmek için dışarda bir yerlerde beklediği yönündeki genel 

kanının aksine haber, haberciler ve haber merkezleri tarafından insanların ilginç 
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bulacağı düşüncesiyle seçilen ve önemli olduğu düşünülen olaylara dayanır. Haber 

bu anlamda toplanmaktan çok yapılan bir şeydir (Postman ve Powers, 1992: 21).  

2.3.5.2. Haberin İşleniş Şekli 

Olay ve olgular evreninden haberleştirilmek için seçilen konuların işleniş şekli, 

hangi çerçevede ele alınacağı ve ne şekilde sunulacağı, haber üretim sürecinin ikinci 

adımını oluşturur (Işık ve Akbaba, 2004: 146). En az bir kameraman ve muhabirden 

oluşan haber ekibi olay yerine gittiğinde kameraman, hangi görüntülerin olayı en iyi 

şekilde verebileceğini hesaba katarak, kendi yapacağı seçimler doğrultusunda 

görüntü kaydı yapar. Bu süreçte kameramanın önemli şeyleri kaçırmaması gerekir. 

Ancak her şeyi kaydetme gibi bir zorunluluğu yoktur. Bu sırada muhabir de olayı 

anlamaya çalışır ve gerekli bağlantıları ve irtibatları kurarak, haberin seyirci için 

anlaşılabilir olmasını sağlar (Şeker, 1999: 78-79).  

Teknolojinin de belirleyici rol oynadığı bu aşamada, kameranın olayı görüp 

görmemesi, kullanılan kayıt cihazlarının teknik özellikleri gibi unsurlar önem taşır. 

Haberi yapan muhabir ve kameramanın olaya bakışı, ona dair değer yargıları ve 

ideolojik yönelimi de belirleyicidir (Orhon, 2004: 4-5). Kameranın konumu, 

izleyicinin olaya bakışında belirleyici etkisi olan ve genel anlamda haberin anlamını 

doğrudan etkileyen bir faktördür. Olayın ne kadar içinde olunduğu, çekim mesafesi 

ve çekim ölçeğinin yanı sıra farklı çekim açılarla farklı anlamlar yaratılabilir. Alt 

açıdan çekim ile karşıdaki insan daha güçlü görünürken; üst açı çekimde ezik bir 

görüntü sergiler. Kamera, bir çatışma esnasında kimin yanında konumlandıysa, 

izleyici de kendini o tarafa daha yakın hisseder. Çünkü izleyici, kameranın 

konumlandığı noktaya doğru saldırıldığında, psikolojik olarak bunun kendisine 

yönelik olduğunu duyumsar (Orhon, 2004: 16). Bu anlamda kameranın konumlanışı, 

-bilinçli ya da bilinçsiz- ideolojiktir. 

2.3.5.2.1. Haberde Görüntü Kullanımı 

Ana unsuru görüntü olan televizyon haberciliğinde “görüntüsü var mı?” 

sorusunun cevabı, muhabirler için haber üretim sürecinin en kritik aşamalarından 
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birisidir. Televizyonun görüntü ile özdeşleştiği günümüzde radyonun sesi, gazetenin 

yazıyı kullanması gibi televizyon da görüntüyü kullanarak kitlelere ulaşır (Dileklen, 

2005: 40). 

Haber açısından görüntü, heyecan verici ve inandırıcılık özelliklerine sahip 

olmalıdır. Teknolojik gelişmeler, görüntü kullanımında çeşitliliğe ve canlı 

görüntülerin kullanımında artışa neden olmuştur. Savaş, spor karşılaşmaları, çeşitli 

gösteri ve basın toplantılarının görüntüsü, sesi eşliğinde izleyiciye sunularak diğer 

haber medyalarının önüne geçilmektedir. Bir olayı canlı vermek, anındalık ve 

doğrudanlık etkisi ile beraber izleyicide tanıklık hissini uyandırmaktadır ve kimi 

zaman önemsiz olaylar, görüntü ile beraber sunulduğunda ilgi çekici hale 

gelebilmektedir. Sinemadan farklı olarak çok daha küçük bir ekran kullanması 

sebebiyle televizyondaki haber görüntüleri daha hızlı, hareketli ve çekici şekilde 

verilmeye çalışılır (Şeker, 2007: 45-46). Ayrıca animasyon, grafik, haber altyazısı, 

akan yazı, vb. unsurlar görüntüyü destekler nitelikte kullanılır (Dileklen, 2005: 40). 

Televizyon haberlerinde görüntünün, haberi anlatacak yeterliliğe sahip olması 

beklenir. Bununla beraber görüntünün uzunluğu, hareketliliği ve kalitesi de 

belirleyici etkenlerdir: 

a. Görüntünün uzunluğu: Haber görüntüsünün, haberin anlaşılmasını sağlayacak 

uzunlukta olması beklenir. Ancak ciddi öneme sahip bir fotoğraf karesiyle 

bile, dakikalar sürecek bir haber yapmak mümkündür. Örneğin, muhafazakâr 

bir siyasi parti liderini, oturduğu masanın üstünde duran rakı dolu bir kadehle 

gösteren bir fotoğraf karesi üzerinden uzun bir haber yapılabilir. 

b. Görüntünün hareketliliği: Haberin görüntüsü, haberi ilgi çekici kılacak oranda 

ve istenilen anlamı aktaracak seviyede hareket içermelidir. Haberin anlamına 

bağlı olarak hızı ve hareketliliği değişkenlik gösterebilir. Duygusal tonda bir 

haber ile aksiyona dayalı bir haberin temposu aynı olmaz. 

c. Görüntünün kalitesi: Bir haberin görüntü kalitesinin olabildiğince yüksek 

olması arzu edilir. Kimi zaman yakalanmış iyi bir görüntü, yalnızca görsel 
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açıdan güçlü olmasından dolayı haberde kullanılabilir. Ancak çalışmada 

önceden değinildiği üzere olayın en kısa zamanda aktarılması konusunda 

habercilerin yaşadığı zaman baskısı, çoğu zaman estetik kaygıların ikinci 

planda kalmasına ve en kolay ulaşılabilen görüntünün kullanılmasına yol açar 

(Uyguç ve Genç, 1998: 157). Bu açıdan MOBESE kamerası, güvenlik 

kamerası, gizli kamera ya da amatör kamera ile çekilmiş düşük 

çözünürlükteki görüntülere sıklıkla başvurulması habercilik mantığı açısından 

yanlış değildir. Bunun diğer bir sebebi de o habere dair habercilerin elinde 

başka görsel materyal olmamasıdır. Bunlara ek olarak, arşiv kullanımı ya da 

tanınması istenmeyen kişilerin görsellerinin kullanımında görüntü bilerek 

bozulabilir (Dileklen, 2005: 40-41). 

Görüntü kullanma zorunluluğunun haber üretim sürecinde yarattığı baskı 

sonucu, habere dair elde bir görüntü olmaması durumunda “arşiv, canlandırma, 

kurmaca ve sahte” görüntü kullanılmaktadır. Sıkça görülen bu kullanım tarzları şu 

şekilde özetlenebilir: 

- Sıcağı sıcağına girilmesi gereken bir haberin gelmesi durumunda, televizyon 

kanalları öncelikle “arşiv görüntü” kullanma yoluna giderler. Çünkü söz konusu 

haberin görüntüleri henüz kanala ulaşmamıştır. Hıza ve anındalığa dayalı televizyon 

haberleri için bu bir zorunluluk haline gelir. 

- Habere dair elde bir görüntü olmaması durumunda başvurulan bir diğer 

yöntem, “canlandırma ya da tatbikat görüntüleri”nin haberle beraber girilmesidir. 

Özellikle, suça dair haberlerde, görüntüyü elde etmek çoğu zaman mümkün olmaz. 

Böyle bir durumda canlandırma görüntülerinin kullanımı gerekli görülür. 

- “Kurmaca görüntü” kullanımı bir diğer yöntemdir. Özellikle elde görüntü 

bulunmadığında ya da görüntünün ilgi çekiciliği düşük düzeyde olduğunda tercih 

edilir. Kurmaca görüntülere haberin izlenirliğini artırmak adına, izleyicinin ilgisini 

ve dikkatini çekme etkisi yüksek olduğu için başvurulur. Haber bülteninin 

temposunu artırmak gibi bir işleve de sahip olan kurmaca görüntüler film, dizi ve 

çeşitli gösterilerden alınarak habere eklenir. Özel televizyonlar, bu yönteme giderek 
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daha fazla başvurmaktadır. Kurmaca görüntülerin kullanımı, gerçeğe dayalı haberleri 

dönüştürmekte ve eğlenceli, kolay tüketilebilen, soft haberciliğin hâkimiyetine yol 

açmaktadır. Bu yöntemin, anlamı ve izleyici algısını bozucu yönde etkiye sahip bir 

müdahale biçimi olduğunu söylemek de mümkündür. 

- Gerçek görüntüye ulaşılamadığı durumlarda kullanılan ve etik açıdan en 

sıkıntılı yöntem, “sahte görüntü” kullanılmasıdır. Bu yöntem kullanılarak, habere 

konu olan olaya ait olmayan, ancak o olayla bir biçimde benzerlik taşıyan 

görüntülerin yayına verilmesiyle izleyici yanıltılmış olur (Şeker, 2007: 47-53). 

2.3.5.2.2. Haberde Ses Kullanımı  

Televizyonun başat özelliği görsel materyali kullanmasıdır ancak ses de 

görüntüleri destekleyen önemli bir unsurdur. Görüntü ve ses, izleyiciyi farklı 

yönlerden etkiler. Genellikle bilgi içeren görüntünün aksine, sesle bilginin yanı sıra 

duygu aktarılması da amaçlanır. Görüntü ve ses aktarımına dayanan bir araç olarak 

televizyondaki programlarda sesin farklı kullanımlarına rastlamak mümkündür. 

Haberlerde sesin üç şekilde kullanıldığı görülmektedir (Kars, 2010: 130-131). 

Bunlardan ilki sesin, izleyiciye doğrudan bilgi aktarılırken kullanılmasıdır. 

Televizyon haberlerinin temel sunum şekli, sürekli konuşmaya dayalı yapıdadır. 

Spikerin haberleri okuması, karşılıklı görüşmeler, soru-cevap kısımları ve canlı 

bağlantılarda bu tip ses kullanımı görülmektedir. Bu konuşmaların içinde izleyiciye 

“güven duygusu” verdiği iddia edilen spikerin sesi, başat konumdadır. Spikerin 

mimik, jest, duruş, vb. unsurları başarılı şekilde kullanması, ancak sesinin tonunu ve 

vurgularını iyi ayarlamasıyla tamamlanabilir (Kars, 2010: 125-131). 

Sesin, haberlerdeki ikinci kullanım yolu, konu edilen olayın cereyan ettiği 

mekândaki canlı ve cansız varlıkların çıkarttığı seslerin doğal şekliyle aktarılmasına 

dayanır. Bilgiyi taşıyan temel öğe olan görüntünün, “doğal” mekân sesiyle beraber 

verilmesi dramatik etkiyi artırmak adına sürekli kullanılan bir yöntemdir. Bu tarz ses 

kullanımı, habere konu olan olayın özelliğine göre, kimi zaman ağlama sesi ya da 

silah sesi olabilirken, kimi zaman ambulans sireni ya da sağlık görevlilerinin 
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konuşmaları olabilir. Haberdeki duygu yoğunluğunu sağlamak ve seyircinin özdeşlik 

seviyesini yükseltmek adına bu tarz bir kullanıma başvurulmaktadır (Kars, 2010: 

131). 

Haberlerde sesin kullanımının üçüncü şekli, ikinci yönteme benzer şekilde, 

olayın anlatımında duygu ve düşünceleri etkileme düşüncesiyle, görüntüyü 

destekleyici biçimde müzik kullanılmasıdır (Kars, 2010: 130 - 131). Tüm haber 

bültenleri müzik eşliğinde başlamaktadır. Buna ek olarak yakın zamana kadar önemli 

olduğu vurgulanmak istenen haberlere geçilirken ve haber verilirken fonda dramatik 

etkisi yüksek müzikler ve ses efektleri kullanılmaktaydı. Müziğin ve efektlerin bu 

tarz kullanımı, aktarılan olayın yeni bir haber gerçekliği çerçevesinde kurulması 

açısından önemliydi. Türkiye özelinde bu durum, RTÜK kanununda 2011 yılında 

yapılan düzenlemeyle değişmiştir18. Böylelikle haber bültenlerinde haberin 

gerçekliğini bozucu etkiye sahip olan dramatik ses unsurlarının kullanımının azaldığı 

söylenebilir. Bunlara ek olarak haberin montajı sırasında yapılan ve hemen her 

haberde yer alan haber metninin seslendirilmesi (perfore) işlemi vardır (Işıklar, 2012: 

127). 

2.3.5.3. Yapım Sonrası Süreçler  

Televizyon haberinin bir sonraki aşamasında kayıt altına alınmış olay, yapım 

sonrası süreçte ele alınır. Bu, haberin kurgulandığı süreçtir. Kaydedilmiş görüntü ve 

seslerin dışında arşivden, dış-sesten de faydalanıldığı bu aşamada, tercihen görüntü 

tekrarı ya da yavaş oynatma gibi teknik kullanımların yanı sıra, çeşitli grafiksel 

görüntüler, altyazı ve canlandırmalar habere dahil edilir. Bu tekniklerin kullanımında 

temel amaç, eldeki haberi izleyici açısından daha çekici kılmaktır. Daha sonra, editör 

                                                             
18 Televizyon haberlerinin içinde doğal ses dışındaki efekt ve müzik kullanımını yasaklayan madde şu 
şekildedir: “Tarafsızlık, gerçeklik ve doğruluk ilkelerini esas almak ve toplumda özgürce kanaat 
oluşumuna engel olmamak zorundadır; soruşturulması basın meslek ilkeleri çerçevesinde mümkün 
olan haberler, soruşturulmaksızın veya doğruluğundan emin olunmaksızın yayınlanamaz; haberin 
verilişinde abartılı ses ve görüntüye, doğal sesin dışında efekt ve müziğe yer verilemez; görüntülerin 
arşiv veya canlandırma niteliği ile ajanslardan veya başka bir medya kaynağından alınan haberlerin 
kaynağının belirtilmesi zorunludur” 
(http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=5a3cac1e-b6d9-4b23-bc7a-
8dcd671fceba). 
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tarafından haber bülteninde yayınlanacak olan haberler seçilerek yayın akışında 

olması gereken sıraya yerleştirilir. Spiker tarafından izleyiciye özeti geçilen haber, 

yaklaşık iki-üç dakika süresince ekranda yer alır ve haberleştirme süreci, izleyiciye 

aktarımla beraber tamamlanmış olur (Orhon, 2004: 4-5). 

Haber üretim sürecinin başında yer alan, haber konusu seçme işleminde etkin 

olan yayın kuruluşunun genel yayın politikası, haberin montajı ve sunumunda da 

etkisini gösterir. Bu politika, haberin, hangi başlıkla, kaçıncı sırada gireceğinden 

süresine, veriliş tarzının her tür inceliğine kadar belirleyici rol oynar (Işık ve Akbaba, 

2004: 146-147). 

Haberin montaj aşamasında en önemli noktalardan biri, görüntüler arasında 

akışın, sürekliliğin sağlanması, belli bir uyumun ve ritmin yakalanmasına dikkat 

edilmesidir. Burada yaşanacak sıkıntılar, televizyonda ‘sıçrama’ olarak nitelenen, 

seyirci için dikkat dağıtıcı durumlara yol açabilir (Uyguç ve Genç, 1998: 154). 

Genellikle muhabirin de bulunduğu, kurgu masasında haberi beraber 

hazırlarken ve ilgi çekici hale getirip, kolay tüketilebilir kılarken yaptıkları 

müdahaleler, haberin olaydan giderek uzaklaşmasına neden olur. Özellikle görsel 

olarak daha hoş, estetik görüntülerin tercih edildiği kurgu sırasında haberin anlamına 

etki edebilecek tercihlerle, “istenmeyen” unsurlar haber bantından çıkartılır (Orhon, 

2004: 16-17). 

Yapılan haberin, olayın gerçekliğinden uzaklaşması ve bağlamından 

kopartılmasına neden olan bazı kurgu teknikleri vardır. Görüntüler üzerinden 

gerçekleşen bu yöntemlerden ikisine değinmek gerekmektedir: Görüntünün hızını 

değiştirme ve görüntüyü tekrarlama. 

-Televizyon haberlerindeki görüntülerin kurguda hızlandırılması-yavaşlatılması 

mümkündür. Özellikle duygusal etkiyi artırmak adına yapılan bu müdahaleye, özel 

televizyon kanallarının haber bültenlerinde sıkça rastlanır. Gerçek hayatta ‘belli’ bir 

hızda akan zaman üzerinde yapılan oynamalar, gerçeklik algısını bozar ve bir haberin 

görüntüsünün yavaş ya da hızlı oynatılması arasında ciddi bir fark oluşur (Şeker, 
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2007: 55). Şeker’e göre yavaş görüntü, hüzün, romantizm, acıma benzeri duygular 

yaratmada, hızlı görüntü ise olayı daha eğlenceli ya da komik hale getirmede 

kullanılır (2007: 51). Tuchman (1978) ise bu yöntemin, olayda “ne olduğunu” 

vurgulamak adına kullanıldığını belirtir. Eğer bir kişinin hareketleri yavaşlatılarak 

veriliyorsa, o kişiye dair olumsuz bir etki yaratılmaya çalışıldığı da söylenebilir 

(Aktaran Dursun, 2001: 188). Ayrıca, haberin kurmaca türlere olan yakınlığı, bu 

yöntemin kullanılmasıyla daha da belirginleşir (Şeker, 2007: 55).  

- Görüntü bir kere izlendiğinde bazı ayrıntılar gözden kaçabilir. Bu yüzden, 

haberlerde sık sık görüntü tekrarı uygulamasına gidilir (Uyguç ve Genç, 1998: 152). 

Şeker’e göre, haber görüntüsünün tekrarlanması, kurguda gerçeklikle oynamanın bir 

diğer yöntemidir. Genelde haberin yeterli uzunlukta olmaması, bu yöntemin 

kullanılmasını beraberinde getirir. Anlamı pekiştirmek ve dramatik etkiyi artırmak 

gibi etkilere sahiptir. Haberin anlamında ve algılanmasında değişime yol açan 

tekrarlama yöntemi, trajik bir olayda kullanıldığında izleyici üzerinde duyarsızlaşma 

gibi bir etkiye yol açabilir (2007: 56). 

Hangi haberin, nasıl yayınlanacağına yönelik tercihler, yapım aşamasının 

sonuna gelindiğinde bile devam etmektedir. Haber, montajdan spikerin önüne 

getirilene kadar sürer. Spikerler, özellikle de yorumcu spikerler (anchorman) de 

tonlama, jest ve mimiklerle beraber kendi cümlelerini habere katarak, haberin 

içeriğine ve anlamına etki ederler (Matelski, 2000: 20-21). Haber sunum teknikleri 

kullanılarak yapılmak istenen, temelde habere konu olan olayların ilginç yanlarını ön 

plana çıkartmaktır (Yüksel, 2004: 29). İzleyiciye ulaşan haber, izleyici tarafından da 

akıl süzgecinden geçirilerek, alınır veya reddedilir (Matelski, 2000: 21). 

2.4. Haber Toplama ve Kaynak Kullanımı 

Haber toplama işi bir süreçtir ve bu süreç, istihbarat edinmeyle başlar. 

Sonrasında kaynaklardan, haberle ilgili bilgi toplama aşamasına geçilir. 
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2.4.1. Haber İçin İstihbarat Toplama 

Muhabirler genellikle yapacakları haberin öncesinde çalıştıkları yayın 

kuruluşundan bilgi alırlar. Yayın kuruluşları yoğun bilgi akışının yaşandığı 

merkezlerdir. İstihbarat, “yayın kuruluşunun, meydana gelecek planlı olaylarla ilgili 

bilgi toplaması…” (Şeker, 1999: 13) şeklinde tanımlanabilir. Bu tanıma ek olarak 

günümüzde plansız olaylarla ilgili istihbarat toplandığı da bilinmektedir. İstihbarat 

sayesinde gerçekleşecek olayların bilgisi, haber merkezlerine ulaştırılır ya da haber 

merkezi, kendi olanakları ve ilişkileri çerçevesinde yaptığı araştırmayla olayın 

varlığından haberdar olur ve muhabirlerini görevlendirir. 

Bilgiye ulaşma açısından istihbarat, iki başlıkta incelenebilir: 

a. Doğrudan İstihbarat: Bir medya kuruluşunun, kendi kurduğu haber ekibiyle 

bilgi toplamasıdır. 

b. Dolaylı İstihbarat: Bir medya kuruluşunun, diğer medya kuruluşları 

vasıtasıyla bilgiye ulaşmasıdır. Medyada önceden yer almış bir haberin 

değerlendirilmesi ve konunun farklı bir yönünü öne çıkaracak şekilde haber 

yapılması, dolaylı istihbaratın kullanımına örnek teşkil eder (Aslan, 2008: 87-

88). 

Günümüzde medya kuruluşlarının çoğu zaman dolaylı istihbarat yöntemini 

kullandığı görülmektedir. Özellikle haber ajanslarının ülkenin ve dünyanın hemen 

her yerine kısa zamanda ulaşabilir hale gelecek kadar gelişmesi ve istihbarat 

konusunda uzmanlaşmasıyla, yayıncı kuruluşlarının doğrudan istihbaratı daha az 

tercih ettiği söylenebilir. Bu durum tematik haber kanalları dışında kalan medya 

kuruluşlarında daha çok görülür ve kanalların editoryal süreçteki tercihleri ve politik 

konumlanışı dışında haber bültenlerinin, izleyiciye sunulan bilgi açısından birbirine 

benzemesine neden olmaktadır. Dolayısıyla bir tür “kopyala/yapıştır” haberciliği 

alana egemen olmaktadır. Özetle, haber merkezlerinin farklılığını ortaya koyan özel 

haberler sayıca azalırken, ortak haber havuzundan elde edilen haberler giderek daha 

çok tercih edilmektedir (Aslan, 2008: 277). 
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Dolaylı istihbarat anlayışı, haberin daha düşük maliyetlerle kotarılabilmesini 

sağlamaktadır. Ancak dolaylı istihbarat kullanılarak hazırlanan haberlerde istihbaratı 

edinen medya kuruluşunun bilgiyi nasıl topladığı, hangi kaynaklara ulaştığı 

konusunda istihbaratı sonradan alan kuruluşun kontrolü sınırlıdır. Dolayısıyla 

haberde olabilecek bilgi eksikleri ve yanlışların denetiminin yapılması gibi bir etik 

zorunluluk doğmaktadır. Ancak Türkiye’de haber merkezlerinin bu konuda gereken 

dikkati göstermediği söylenebilir. Bu durum, özellikle yanlışlık içeren haberlerin pek 

çok kanalda aynı şekilde verildiği durumlarda daha net görünür hale gelir. 

İstihbaratla bilgi toplama sürecinde iki tür yaklaşım mevcuttur:  

a. Proaktif olmak: Olması muhtemel gelişmeler adına önlem alınması ve oluş 

sürecinin yerinden takip edilmesi durumunu tanımlar. Geçmişten gelen 

tecrübe ve birikimle, bir şeylerin olacağına dair öngörüyü gerektirir. 

“Proaktif olmak “olabilecek olanı”, “olması mümkün olanı”, öngörerek 

buna uygun önlem alınmasıdır” (Aslan, 2008: 90). Takvimde belli olan 

çeşitli etkinlikler ve savaş çıkma ihtimalinin arttığı durumlarda hazır 

olabilmek19, proaktif istihbarat yaklaşımını örnekler. Ünlü bir sanatçının 

bilinen bir hastalığından dolayı beklenen ölümüyle ilgili önceden 

hazırlıklara başlamak ya da olası bir depremle ilgili hazırlık yapılması da -

depreme hazırlık aşamaları ve bu süreçteki eksikliklerin haber yapılması 

gibi- bu yaklaşıma örnek verilebilir  (Aslan, 2008: 91). 

b. Reaktif olmak: Eylem gerçekleştikten sonra harekete geçip, istihbarata 

başlandığı durumları anlatır (Aslan, 2008: 89-92). 

Haberin toplanmasında habercilerin o alanda uzmanlaşmış olmaları olumlu 

sonuç vermektedir. Haberi yerinden izleyen habercilerden olayın ardalanını, yakın 

geçmişini iyi bilmeleri ve bu bilgilerle birleştirerek haber yapmaları beklenir 

                                                             
19 CNN’in Körfez Savaşı’nı, savaş başladığı anda vermesi; Irak’ın işgalinin hemen öncesinde El-
Cezire, İhlas Haber Ajansı ve CNN gibi kuruluşların Bağdat’ta konuşlanarak, hava saldırısını dünyaya 
naklen sunmaları proaktif bir yaklaşımla mümkün olmuştur (Aslan, 2008: 90). 
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(Tokgöz, 2008: 231-232). Örneğin parlamento, iktisat ve adliye muhabirleri gibi 

uzmanlaşmış muhabirler, sağlam kaynaklara sahip olmanın verdiği avantajla bazı 

olaylar gerçekleşmeden önce duyumlar alarak proaktif yaklaşımla haber yapabilme 

şansına sahip olurlar. Bu aynı zamanda “haber atlatma” anlamına gelebilir; ki bu da 

ciddi bir rekabet içinde olan televizyon kanalları açısından önemli bir haberi ilk 

veren kuruluş olarak prestijlerini artırıcı bir rol oynar. 

Ancak istihbaratla bilgi toplama sürecinde proaktif olmak, her zaman özel ve 

önemli haberler yapılması anlamına gelmemektedir. Medya kuruluşlarının bitmeyen 

bir ham haber ihtiyacı vardır. Haber bültenlerini doldurabilmek adına sürekli ve 

güvenilir kaynaklar bulmaları gerekir. Çoğu kuruluş, ayırdığı kısıtlı bütçeden dolayı 

bir olayın patlak vermesi muhtemel olan yerlere muhabir ve kameramanını 

yollayamaz. Bunun yerine haberciler, genellikle parlamento ya da Dışişleri Bakanlığı 

gibi önemli haberlerin çıkma olasılığı yüksek olan yerlerde görevlendirilir. Buralar 

aynı zamanda düzenli olarak basın toplantılarının yapıldığı mekânlardır. Bu 

toplantılar düzenlenmeden günler önce istihbaratı haber merkezlerine ulaşır ve haber 

takvimi hazırlanır (Herman ve Chomsky, 2006: 101). Günümüzde bu tarz rutin siyasi 

haberler, genellikle ana haber bültenlerinin ilk sıralarında yer almaktadır. 

Aniden ortaya çıkan ve gündemin ilk sırasına yerleşmesi muhtemel olan 

olaylarda genellikle reaktif bir yaklaşım söz konusu olur. Bu bir bombalama eylemi, 

terör saldırısı, yaşanan bir deprem ya da halk ayaklanması olabilir. Böyle bir 

durumda olay meydana gelirken ya da meydana geldikten hemen sonra haber 

merkezleri, bilgi toplamak için habercilerini görevlendirir. 

Haber için istihbarat toplamada birçok değişken etkili olur. Bunlar haber 

kuruluşunun genel yayın politikası ve ekonomik durumu başta olmak üzere, ülkedeki 

genel demokrasi algısı, reel siyasette yaşanan gelişmeler şeklinde sıralanabilir. 

Bunların dışında teknolojik gelişmelerin muhabirler için yeni istihbarat kaynakları 

yarattığı görülmektedir. Bu açıdan e-istihbarat kavramına değinmek gerekir. E-

istihbarat, “elektronik ortamdan yararlanarak bilgi/veri toplanmasıdır” (Aslan, 2008: 

88). Haber için aranan bilgi, internetin arama motoru vasıtasıyla çeşitli sitelerde, 

bloglarda bulunabilmektedir. İnternetin geniş bilgi sunduğu ortamda, ansiklopedilere, 
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kitaplara, makalelere, bildirilere ve açıklamalara kolaylıkla ulaşılmaktadır. “E-posta, 

SMS, MMS, anında mesaj yazılım programı ve chat” ortamları da muhabirlerin 

sıklıkla başvurdukları yeni istihbarat toplama araçlarıdır (Aslan, 2008: 88). 

2.4.2. Haber için Bilgi Toplama 

Haber toplamada haberin kendi başına toplanmayı bekleyen bir şeymiş gibi 

görülmesinin yanlış olacağına dikkat çeken Burton, habercinin, haber toplama 

aşamasından itibaren bir tür yaratma eylemine geçtiğini belirtir. Haber toplantıları ile 

yapılacak haberlerin belirlenmesinden sonra muhabirler görevlerine başlarlar. Bu 

süreçte her daim kullanılan haber kaynaklarına başvurulur ve o günün basın 

toplantıları ve basın sözcülerinin takibi yapılır. Haber toplama aşamasında, haber 

ajanslarının sunduğu hizmetler de önemli yer tutar. Ekonomik ve zamansal 

kısıtlılıklar, haber kuruluşlarının bu ajanslara abone olarak haber satın almaları 

zamanla bir tür kaynak bağımlılığına dönüşmüştür (1995: 136-137). 

Haberciliğin temeli, haber toplamaya dayanır ve iyi bir gözlemci ve analizci 

olması beklenen muhabir, verdiği bilgileri çeşitli haber kaynaklarına dayandırmak 

durumundadır. Bu durum, haber kaynaklarına ulaşmayı zorunlu kılar (Tokgöz, 2008: 

229). Habercilikte zaman, en belirleyici sınırlılıklardandır. Muhabir, haberi 

yapmaktan ziyade çoğu zaman toplayıcı konumunda yer alır ve eğer, zamanında 

yetiştirmesi gerekiyorsa, elde ettiği bilgilerin en dikkat çekici yönlerini yayın 

kuruluşuna iletmekle yetinir (Tokgöz, 2008: 243). 

Haber için bilgi toplamada, habercilik açısından en ideal olan, gazetecinin olayı 

‘o anda’ oluyorken takip etmesi, gözlemlemesidir. Özellikle siyasetin, kültürel 

yaşamın ve ekonominin seçkinlerinden kaynak olarak faydalanılmak istendiğinde 

basın açıklamaları, basın toplantıları gibi muhabirlerin işini kolaylaştıran ve sıklıkla 

kullanılan yöntemler vardır. Muhabir ve kameramanın, kaynakla doğrudan iletişime 

geçtiği böyle durumlarda muhabir, sorduğu sorular ve getirdiği bakış açısıyla; 

kameraman da ilginç ayrıntıları, görsel ve işitsel olarak tespit etme beceresiyle fark 

yaratarak, kamuoyunu aydınlatma işlevini yerine getirmeye çalışır (Işıklar, 2012: 76-

77). Fakat muhabirin birden fazla yerde aynı zamanda bulunması imkânsız olduğu 
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için çoğu zaman olayı doğrudan takip etmesi mümkün olmaz. Bu durumda habere 

konu olan olay bittikten sonra, konu ile ilgili bilgi verebilecek kaynaklarla irtibata 

geçilir. Dolayısıyla, olayla bir şekilde ilişkili olan kişilerle görüşme yapılarak ve 

ikinci el bilgiler derlenerek haber yapılması gerekir (Tokgöz, 2008:  230). Kaynağın 

birinci ya da ikinci el olmasının ötesinde o haberle ilgili bilgi sağlayan her insan, 

belge, vb. muhabir için önem taşır. Bu bağlamda muhabirin yetkinliği de konuyla 

ilgili erişebildiği kaynaklar ve o kaynaklardan bilgi alabilmesiyle ölçülür.  

Habercilerin kaynakları çok çeşitlidir. Örneğin, her tür meslek grubundan ve 

yaştan insan, muhabirin bakış açısı ve habere konu olan olaya göre kaynak olarak 

kullanılabilir (Işıklar, 2012: 78). Ancak habercilik alanında kaynaklar için 

belirlenmiş belli bir ‘güvenirlik hiyerarşisi’ vardır. Bu kaynaklar, yalnızca haber 

değeri taşıması anlamında değil, kanaat önderi ve güvenilir gözlemci olarak seçkin 

kaynaklar şeklinde konumlandırılırlar ve bilginin mümkün olduğunca, bu 

kaynaklardan toplanması yoluna gidilir (Rigel, 2000a: 188). 

Ayrıca muhabirlerin belli alanlarda uzmanlaşmaları, haber kaynaklarının 

çeşitlilik ve dağınıklığından kaynaklanan sorunları asgariye indirir ve haber toplama 

işlemini ve kaynaklara ulaşmayı kolaylaştırır (Tokgöz, 2008: 241). 

2.4.3. Haber ve Bilgi Kaynakları  

Muhabirin, istihbarat edindiği bir haberin kurgusunu yaparken, bilgi açığını 

kapatmak için kişi, kurum ve belgelere başvurma zorunluluğunda olması, haber 

kaynağı kavramına işaret eder (Rigel, 2000a: 188). 

Haber kaynağı, “haber konusu olabilecek enformasyonu gazetecilere sağlayan 

küme” (Mutlu, 1998: 151); “habere konu olan olay, kişi ya da durum hakkında 

bilgi/veri alınan kişi, kuruluş ile bunlara ait (kişi, olay, durum) bilgi/veri içeren 

yazılı, işitsel, görüntülü, vb. materyaller” (Aslan, 2008: 142); “haberin taşıdığı 

gerçeklik, doğruluk gibi etik değerlerin oluşumuna ve haberin enformatik yapısına 

katkı sağlayan, haberin temelini oluşturan ilk bilginin elde edildiği kişi, kurum, yazılı 

belge veya raporlar” (Rigel, 2000: 188) şeklinde tanımlanabilir. 
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Kaynakların sınıflandırılmasında farklı yaklaşımlar mevcuttur. Kaya (2005), 

haber toplama sürecinde kullanılan kaynakları ikiye ayırarak, ‘haber kaynağı’ ve 

‘bilgi kaynağı’ başlıkları altında açıklar: 

- Haber Kaynağı: Muhabirin, haber olmaya aday olan bir konu hakkında 

malumat sahibi olmasını sağlayan kaynaklardır. Haber üretim sürecinin başında yer 

alır. Haber kaynağı, muhabiri haberdar etmenin yanı sıra olay ya da konu hakkında 

bilgi, belge ve kanıt da sağlayabilir. Ancak haber kaynağının asıl işlevsel yanı, 

“verdiği bilgiden çok herhangi bir “şey”i bilinir kılmasıdır” (Kaya, 2005: 53). 

- Bilgi Kaynağı: Muhabir, haber kaynakları vasıtasıyla, bir olay hakkında ön 

bilgileri edindikten sonra bilgi kaynaklarından bilgi toplama aşamasına geçer. Bu 

aşamada duruma göre, haber kaynağı, bilgi kaynağı olarak da kullanılabilir. Bilgi 

kaynakları çok çeşitlidir ve haberin geliştirilmesinde önemli rol oynarlar. Ancak 

muhabirin, öncelikle kendi bilgi birikimi, deneyimi ve akıl yürütme tekniklerine 

başvurması gerekir (Kaya, 2005: 59-61). 

Kitaplar, akademik ve mesleki yayınlar, raporlar, ansiklopediler, vb. geleneksel 

bilgi kaynaklarıdır (Kaya, 2005: 59-61). Bunun dışında haberci modern bilgi 

kaynakları olan internet ve CD, DVD gibi araçları etkin olarak kullanmalıdır (Şahin, 

1991: 65-66’den aktaran Kaya, 2005: 61). Bunların içinden internet siteleri, kolay ve 

hızlı bir şekilde bilgiye ulaşılmasını sağlar; ancak ulaşılan bilgilerin, ne şekilde 

oluşturulduğu çoğu zaman bilinmediği için bu kaynaklara, yüzde yüz güven 

duymamak gerekir (Kaya, 2005: 61). 

Bilgi kaynağı olarak en sık başvurulan kaynaklardan biri uzmanlardır. Kaya’ya 

göre uzmanın, “herhangi bir konu üzerinde normal insanlardan daha fazla bilgiye ve 

deneyime sahip” olması gerekir. Dolayısıyla uzman, alanında hem teorik hem de 

pratik yetkinliğe sahip olmasının ve konuyu iyi bilmesinin yanında, farklı 

boyutlarıyla beraber de değerlendirebilen kişidir (2005: 66). 

Muhabirin, özellikle araştırmacı habercilik alanında başvurmak zorunda olduğu 

temel bilgi kaynakları, yasal düzenlemeleri ve yargı kararlarını barındıran 
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belgelerdir. Çünkü muhabir, kamunun yapılacak haberden göreceği olası fayda ya da 

zararları hesaplamak, denetlemek ve ona göre hareket etmek durumundadır. Haber 

içeriğinin yasalara uygunluğu da dikkat edilmesi gereken bir noktadır. Meclisten 

çıkan yasalar ve yürütmenin aldığı kararlar da faydalanılması gereken güncel bilgi 

kaynaklarıdır (Kaya, 2005: 61-62). 

İtilaflı bir haberde olayın tarafları, bilgi kaynakları içinde çok öncelikli bir 

konumdadır. Çünkü olaya dair en etraflıca bilgi, genellikle bu kişi/kurumlardan 

alınır. Bunlar, olayı birebir yaşamış oldukları ya da bir biçimde sürecin içinde 

oldukları için taraf olarak konumlanırlar. Ortada işlendiği düşünülen bir suç varsa, 

“suçun failleri, kaybedenler, kurbanlar, rakipler/düşmanlar” bu grubun içine girerler. 

Örneğin, yolsuzluk yapıldığı yönünde, hakkında önemli iddialar olan bir eğitim 

kurumu düşünüldüğünde, orada okuyan öğrenciler ve okulun idarecileri olayın 

tarafları olarak görüşlerine başvurulması gereken karşıt taraflardır. Bu bilgi 

kaynaklarından, özellikle zarara uğrayan tarafın, olayı açığa çıkaracak bilgileri 

vermek konusunda daha istekli olma ihtimali yüksektir. Muhabirin, hem meslek 

etiği, hem de meslek ilkeleri gereğince, aynı olaya farklı şekilde bakan taraflardan 

görüş alması ve topladığı bilgileri dengeli ve hakkaniyet içinde aktarması 

gerekmektedir (Kaya, 2005: 67-68). 

Farklı şekilde sınıflandırma yapan Aslan (2008)’a göre haber kaynakları, 

“mesajdaki konumu, bilgi/veriye tanıklık etme, niteliğine göre, mesajın üretildiği yer, 

mesajın üretilme biçimi ve uzmanlık alanı açısından” incelenebilir. 

a. Mesajdaki Konumu Açısından Haber Kaynakları: 

- Açık Kaynak: Haberin içerdiği bilginin kaynağının açık şekilde 

belirtilmesidir. AKP Genel Başkanı Recep Tayyip Erdoğan ya da CHP Genel 

Başkanı Kemal Kılıçdaroğlu’nun adının, alıntılanan sözle beraber geçmesi buna 

örnek oluşturur (Işıklar, 2012: 77). 

- Gizli/Maske Kaynak: Haberdeki bilginin kaynağının maskelenerek 

verilmesidir. Literatürde “anonim olarak kaynağı belirtme” şeklinde de geçen bu 
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kaynak gösterme şekline genellikle kaynağın korunması amacıyla başvurulur. 

Muhabir ya da sorumlu müdürün de kaynağın kimliğini açığa vurmak istemediği 

durumlar söz konusu olabilir (Tokgöz, 2008: 235). Haberde “İstanbul Emniyet 

Müdürlüğü’nden elde edilen bilgilere göre, Dışişleri Bakanlığı Yetkilisinin 

açıklamasına göre” benzeri ifadelere yer verilir (Aslan, 2008: 144). Televizyon 

haberciliğinde nadir kullanılan bir uygulamadır. Bunun sebebi, kaynağın, 

görüntülenebilir olmamasından kaynaklanan inandırıcılık ve tarafsızlıkla ilgili soru 

işareti uyandırması ve açıklamaların, muhabirin inisiyatifi doğrultusunda 

sunulmasıdır (Işıklar, 2012: 77).  

 - Belirsiz Kaynak: Bilgi aktaran kişi veya kurumların haberde açık şekilde 

belirtilmemesi; dolaylı olarak dahi açıklanmamasıdır. “Ölü sayısının arttığı gelen 

bilgiler arasında” ifadesi buna örnek teşkil eder (Aslan, 2008: 145). 

b.  Bilgi/Veriye Tanıklık Etme Açısından Haber Kaynakları: 

- Birinci El Kaynaklar: ‘Doğrudan kaynaklar’ olarak da nitelenen bu kaynaklar, 

gerçekliğin birebir gözlenip aktarılmasına dayanır (Aslan, 2003: 29’dan aktaran 

Aslan, 2008: 145). Habercilikte enformasyonu, henüz gözlenebilir aşamadayken, 

kendi imkanlarıyla toplamak, yayıncı kuruluş için prestij kaynağıdır ve asli önem 

taşır (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 39). Bunlar dışında habere konu olan olayla ilgili bilgi 

sahibi olan kişiler (görgü şahitleri gibi) ise birinci ağız kaynaklar olarak 

sınıflandırılabilir. 

- İkinci El Kaynaklar: Gözlemlenemeyen olaylar ise muhabir tarafından ikinci 

elden derlenen enformasyon doğrultusunda haberleştirilir. Resmi ya da özel 

kurumlardan yollanan basın bildirileri, raporlar, belgeler, ilanlar, reklamlar vb. cansız 

kaynaklar ikinci el kaynak olarak kullanılır (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 39 ; Tokgöz, 

2008: 232-233). Bunların yanı sıra olayla ilgili yetkili makamlardan ve uzmanlardan 

görüş alınması yoluna gidilir. 

c. Niteliği Açısından Haber Kaynakları: 

Niteliği belirleyen kaynağın gerçek ya da sanal kişiler olmasıdır. 



111 

 

- Gerçek Kişiler: Haber toplama sürecinde veri aktaran, yaşayan insanlardır. 

- Sanal Kişiler: Yapacağı açıklamanın, kendisi açısından riskli olduğunu 

düşünen kişilerin, elektronik ortamda farklı bir kimlikle habere dair bilgi aktardığı 

durumlar için geçerlidir (Aslan, 2008: 146) 

d. Mesajın Üretildiği Yer Açısından Haber Kaynakları: 

Kaynağın, haberin üretildiği mekân açısından tanımlanmasıdır. Yerel, bölgesel, 

ulusal ve uluslararası şeklinde sınıflandırılabilir (Aslan, 2008: 148). 

Haber kaynakları, muhabirin bulunduğu şehire göre çeşitlilik gösterir. 

Muhabirler için şehir merkezlerinde bulunan başlıca kaynaklar şunlardır: Valilik, 

belediye başkanlığı, il genel meclisi, çeşitli müdürlükler, polis ve jandarma, silahlı 

kuvvetlere ait birlikler, siyasi partiler ve sendikalar, sanayi ve ticaret odaları, özel 

sektör, sanat ve eğlence yerleri, eğitim kurumları. Bu kaynaklara ek olarak, başkentte 

haberciler tarafından yoğun biçimde danışılan kaynaklar vardır: Cumhurbaşkanlığı, 

parlamento, başbakanlık ve bakanlıklar (Tokgöz, 2008: 241-242). 

Habere konu olan olayın nerede gerçekleştiği önemlidir. Televizyon 

kuruluşları, İstanbul ve Ankara merkezli yapılandırıldığı için yapılan haberlerde bu 

illerin yoğunluğu görülmektedir. Bu şehirlere yakın yerler de benzer bir öneme 

sahiptir ve bu merkezlerden haber ekipleri, haber değeri taşıyan olaylar cereyan 

ettiğinde kolaylıkla buralarda konuşlandırılabilir. Haber merkezi, görevlendirmeyi 

olayın önemi ve boyutuna göre yapar. Ancak görece önemsiz ve muhabirlerin 

görevlendirilmesinin zor ve masraflı olduğu yerlerdeki haberlerde –taşra 

haberlerinde- haberin bilgisi, sıklıkla ajanslar yoluyla elde edilir. Bu bağlamda 

ajansların önemli bir eksiği tamamladıkları söylenebilir (Işıklar, 2012: 78-79). Ancak 

bu durum, haberin değerinden bağımsız olarak, bu iki büyük şehir dışında kalan 

şehirlere gerekli önemin verilmediği yönünde soru işaretleri doğurmaktadır. Çok 

büyük olaylar olmadığı müddetçe, taşra haberlerine bültenlerde yer verilmezken 

Ankara ve İstanbul’daki sıradan olaylar bile haberleştirilebilmektedir. Işıklar’ın üç 

ulusal haber kanalını (NTV, CNN Türk, Habertürk) ele aldığı çalışmasında (2012) 
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haber yeri tercihlerinin yüzde 70’den fazla oranda İstanbul ve Ankara yönünde 

olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Geri kalan yüzde 30’un ise yarısı yurtdışı 

(uluslararası), yarısı taşra (yerel ve bölgesel) haberlerden oluşmaktadır.   

Uluslararası haberlere bakıldığında da televizyon kuruluşlarının savaş, vb. özel 

durumlar olmadığı müddetçe ajanslardan faydalandığı görülmektedir. Burada, 

kanallar, konunun Türkiye ile ne kadar ilgili olup olmadığını gözeterek karar verirler 

ve ilgisiz görünen haberlerde doğrudan anlaşmalı uluslararası ajanslar devreye 

sokulur (Işıklar, 2012: 79). 

e. Mesajın Üretilme Biçimi Açısından Kaynaklar: 

- Yazılı Kaynaklar: Basın açıklaması, basın bildirisi, basın duyurusu, basın 

bülteni, kitap, gazete, makale, dergi, rapor, broşür, kitapçık, mektup, dilekçe, resmi 

yazılar ve anı bu kapsamda değerlendirilmektedir. 

- İşitsel Kaynaklar: Her tür ses kaydı, işitsel kaynaklardan sayılır. 

- Görsel Kaynaklar: Habere konu olan olayda ne olduğunu aktaran farklı 

formatlarda (CD, DVD, Beta cam, vb.) kaydedilmiş görüntülerdir. Güvenlik 

kamerası kayıtları bu kaynaklardandır. 

- Görsel-İşitsel Kaynaklar: Habere dair hem görsel hem de işitsel malzemeyi 

içeren kayıtlardır. Şirketlerin halkla ilişkiler birimleri ya da güvenlik güçleri 

tarafından zaman zaman medyaya, yayınlanmak üzere yollanmaktadır ve CD, DVD 

gibi farklı formatlarda olabilirler. 

- Elektronik Kaynaklar: E-Bülten, görsel-işitsel basın bülteni, e-katalog, e-

kitap, e-ansiklopedi (Aslan, 2008). 

f. Uzmanlık Alanı Açısından Haber Kaynakları:  

Haberde ele alınan konu hakkında ayrıntılı bilgi alınmak istendiğinde, 

‘ekonomi, borsa, politika, sanat, kültür, spor, sağlık, eğitim, diplomasi, terör, çevre, 

vb.’ alanlarda uzmanlaşmış kişilere başvurulur  (Aslan, 2008: 157-160). Medyadaki 
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diğer araçlara benzer şekilde televizyon da verdiği haberlerde “uzman” kişilerden 

aldığı görüşlere başat konum atfeder. Haberlerde uzmanlara danışma, başvurma, 

görüşlerini alma işi, haber kurumunun güvenilirlik kazanma, habere kaynak gösterme 

ve kendi inanılırlıklarını artırma amacıyla tercih ettikleri bir yoldur. Bunun tercih 

edilmesinin sebebi, haberciliğin tarihsel gelişim sürecinde önemli bir konum teşkil 

eden tarafsızlık nosyonuna olan bağlılıktır. Liberal-çoğulcu haber kuramcıları 

tarafından benimsenen tarafsızlık ilkesine göre, televizyon haberleri taraf tutmamalı 

ve haberi yapan muhabirin kişisel görüşleri haberde yer almamalıdır. Bunun, 

haberlerin üretiminde ulaşılmaya çalışılan bir ideal olduğu söylenebilir (Burton, 

1995: 141-142). 

En küçük basın kuruluşuna bile günde 100 civarında basın bülteni 

ulaştırıldığını belirten Girgin, yapılacak haber sayısı düşünüldüğünde eldeki haber 

malzemesinin çok fazla olduğunu belirtmektedir. Haber kuruluşları ve habercilerin 

görevi, bu malzeme içinden belirli kriterlere göre haber konularını belirledikten sonra 

eldeki malzemeyle yetinmeden, habere olabildiğinde farklı boyutlar katabilecek 

kaynaklara ulaşmaktır (Girgin, 2002: 19-20).  

Haber kaynaklarına yönelik farklı bir sınıflandırma yapan Girgin, medyanın 

tümünde kullanılan kaynakları “iç kaynaklar” ve “dış kaynaklar” olarak iki başlık 

altında inceler (2002). 

Haberde kullanılan iç kaynaklar şu şekilde sıralanmaktadır: Haber kuruluşunun 

kendine ait istihbarat kadroları, bölge muhabirleri, haber başına ücretle çalışan kaşeli 

muhabirler, haber ajanslarının bültenleri, öteki kitle iletişim araçlarının yayınları, 

basın toplantıları, çeşitli kurum ve kuruluşların basın bültenleri.  

Dış kaynaklar ise şunlardır: Anadolu Ajansı’nın dış haberler bülteni; dış 

haberlerdeki büro muhabirleri ya da temsilciler; yabacı ajansların bültenleri; yabancı 

gazeteler, dergiler, yayınlar; yabancı radyo ve televizyonlar; büyükelçilik, 

başkonsolosluk ve yabancı temsilciliklerin bültenleri; uluslararası kuruluşların basın 

bildirileri (Girgin, 1991: 3’den aktaran Girgin, 2002: 19-20). 



114 

 

2.4.4. Televizyon Haberinde Kaynak Kullanımı 

Televizyon, yapısal olarak devamlılık beklentisinin yüksek olduğu bir cihazdır. 

Bu durum, özellikle görüntü için geçerlidir. Ekranda görüntünün bir an bile olsa 

kaybolması, yayının duraksaması anlamına gelecektir. Haberler açısından 

bakıldığında da çalışmanın önceki bölümlerinde değinildiği üzere haberin seçim ve 

yapım aşamalarında görüntüye çok özel bir değer verildiği görülmektedir. Bu 

anlamda görüntüye verilen önemi ve görüntünün, haberdeki işlevini açıklamak 

gerekmektedir. 

Televizyon haberlerinde kimi zaman haber değer etmenleri bir kenara 

bırakılarak görsel açıdan zengin olan haberlerin, görece önemli olan haberlere tercih 

edilebildiği görülmektedir (Uğurlu ve Öztürk, 2006: 54-55). Bu durum televizyon 

habercileri açısından görüntünün en az haberin kendisi kadar değerli olduğuna 

yönelik bir algıya işaret eder (Şeker, 1999: 78). Bu denklemin diğer tarafındaysa 

izleyici durmaktadır. İzleyici açısından görülenler, duyulanlar ya da okunanlara göre 

daha inandırıcıdır. Ayrıca görüntülerin, okuma zahmetini gerektirmeden kolay bir 

şekilde algılanabilir oluşu ve ilgiyi, dikkati canlı tutma özellikleri, onu bir adım öne 

taşımaktadır (Parsa, 2004: 208). 

Haberde görüntü öğesine verilen aşırı değerin olumlu olduğu kadar olumsuz 

sonuçları da olmaktadır. Mutman’ın değindiği üzere elde edilen görüntüler, Bosna’da 

yaşanan katliam gibi çok kritik insani olaylara dair somut ve inandırıcı bilgilerin 

izleyiciye ulaşmasını sağlamıştır (1995: 60). Ruanda katliamında yaşananlarsa olayın 

farklı bir boyutunu göstermesi açısından kayda değerdir20. Bu bağlamda görüntüye 

olan bağımlılığı eleştiren Ramonet, gelinen noktada yalnızca “görülebilir” olanın 

                                                             
20 Haberlerde görüntüye ne kadar değer verildiği, Ruanda Soykırımı sırasında yaşananlardan yola 
çıkılarak açıklanabilir. “Dünya üzerinde bir soykırımın gerçekleşmiş olması, haber yapılması için 
yeterli midir?” sorusunu sormayı gerektiren olaylar sırasında 1 milyona yakın insanın katledilmesi 
yaklaşık 2 ay sonra televizyonlarda haber olarak yer alabilmiştir. Böyle bir dram ve insanlık suçunun 
bile elde görüntü olmadığında açık ve net biçimde haberleştirilmemesi, izleyiciler için o olayın hiç 
yaşanmadığına dönük bir algı yaratmaktadır. Bu da günümüzde “bir olay varsa, görüntüsü de 
olmalıdır” düşüncesinin hâkim olduğunu ve görüntünün haberlerin olmazsa olmazı olduğunu 
göstermektedir (Ramonet, 2000: 53-54). 
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haber niteliği taşıdığını şu şekilde açıklamaktadır: “… görülebilir olmayan, 

görüntüsü olmayan, televizyonda kullanılamaz, dolayısıyla medyatik olarak varlığı 

söz konusu değildir” (2000: 30). 

Sonuç olarak görüntünün bu denli önemli oluşu hem bir zorunluluk hem de 

bağımlılık olarak kendini göstermektedir. Bu bağlamda görüntü kaynaklarının 

televizyon haberciliği açısından çok değerli olduğunun altı bir kere daha çizilmelidir 

(Işıklar, 2012: 24). Bu bölümde televizyonda kullanılan haber kaynaklarıyla beraber, 

medyadaki diğer araçlardan farklı olarak televizyon haberciliğinde faydalanılan 

görüntü kaynaklarının neler olduğu ele alınacaktır. 

Işıklar, televizyon haberciliğinde kullanılan kaynaklar için şöyle bir 

sınıflandırmaya gitmiştir: Ajanslar, kurumsal/muhabir, belirtilmeyen kaynaklar, 

başka yayın kuruluşları, açıklama/beyanat/basın toplantısı, görgü tanıkları, gizli 

haber kaynakları (2012). Bunlara ek olarak salt görüntü kaynağı olarak kullanılan 

“kamusal, özel ve dijital” kaynaklar, televizyon haberciliği için önem teşkil 

etmektedir. 

A. Ajanslar 

Ajanslar, bir zorunluluktan ortaya çıkmıştır. Yalnızca hızla ulaşmanın mümkün 

olduğu yakın çevreden haber toplamak yeterli olmadığından ve haber kuruluşları için 

ciddi masraflar yarattığından, haber ajansları kullanılmaya başlanmıştır. Ajanslar, 

dünyanın her yerinden hızlı şekilde haber ulaştırma işlevini üstlenmiştir (Rigel, 2000: 

80). Ayrıca yerinden haber toplandığı durumlarda bile, genellikle ajanslardan alınan 

bilgilerle eldeki bilgiler birleştirilerek haber yapılmaktadır (Tokgöz, 2008: 232). 

Kanalların anlaştığı haber ajansları, sunduğu bilginin yanı sıra görüntülerle de 

çok önemli bir boşluğu doldurur. En önemli unsurun hız olduğu ajanslar, bunu 

sağlamak adına kaliteden ödün verebilmektedir. Olay yerinden çekilen ilk görüntüler, 

genellikle ajanslardan temin edilmektedir. Ajansların canlı bağlantı gerçekleştirme, 

kaliteli görüntü elde etme gibi konularda sıkıntıları olmasına rağmen, yayın 

kuruluşlarının olay sonrasında haberin takibini yapıp, ajansların yerini alması, belli 

bir düzenin oturduğunu gösterir. Aynı zamanda ajansların habercilik alanındaki 
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rolünün haberi en iyi yapma değil, binlerce abonesine ‘ilk’ yollama olduğu 

unutulmamalıdır (Işıklar, 2012: 88-89).  

Türkiye’de televizyon kanallarının kullandığı görüntü ağırlıklı çalışan ulusal 

ajanslar şunlardır: Anadolu Ajansı (AA), İhlas Haber Ajansı (İHA), Cihan Haber 

Ajansı (CHA), Doğan Haber Ajansı (DHA).  

Önde gelen uluslararası haber ajansları ise şunlardır: Associated Press, Reuters, 

Agence France-Presse (AFP) (Işıklar, 2012). 

Işıklar’ın çalışmasına göre NTV, CNN Türk ve Habertürk’ün görüntü 

kaynakları tercihlerine bakıldığında yüzde 45 ile ajanslar birinci sıradadır (2012: 89). 

Bu oranın yüksekliği dikkat çekmekte ve kanalların ajanslara olan bağımlılığını 

sorgulamayı gerektirmektedir. 

Türkiye özelinde ajanslardan gelen haberlerin, bir tür kolaycılık ve hazırcılığa 

neden olduğu söylenebilir. Televizyon kanalları kurumsal kaynaklı haberler üretmek 

yerine ajanslarda o gün ne varsa onu tercih etmekte; böylelikle maddi harcamalardan 

ve işgücünden kısabilmektedir. Buna ek olarak ajanslardan gelen haberlere çoğu 

zaman yeni kaynaklar ve bilgiler eklenmemekte, eldeki malzemeyle montajın 

yapılmasıyla yetinilmektedir. Bunun sonucunda farklı haber bültenleri arasında içerik 

açısından kuruluşların yayın politikaları dışında ciddi bir fark kalmamaktadır. Ayrıca 

ajansların haber de kullandığı kaynaklar, ana akım medyanın söylemine egemen 

olmakta ve yayıncı kanallar özgünlüğün yanında güvenilirlik açısından da sıkıntı 

yaşamaktadırlar (Işıklar, 2012: 76).  

Temel haber kaynakları olan ajanslar da diğer haber kuruluşları gibi haberlerini 

servis etmeden önce, çeşitli kaynaklardan faydalanmaktadır. STK’lar, çeşitli kamu 

kurum ve kuruluşları ve hükümet çevreleri ile parlamento kaynakları, haber 

toplamada ajansların başvurduğu temel kaynaklar olmaktadır. Buralardan ajanslara 

ulaşan bilgiler, çoğu zaman gönderen kuruluş tarafından yazı ya da film haline 

getirilmiş ve bir nevi haberleştirilmiş şekilde olabilmektedir. Haber ajanslarının da 

bu kayıtları, abonelerine doğrudan göndermesi söz konusu olabilmektedir. Ancak 
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süreç, her zaman bu şekilde işlemez. Çünkü ajanslar, araştırma haberlere imza 

atabilecek muhabir kadrolarına sahiptir ve haber ya da görüntü toplama işini, çoğu 

zaman muhabirler gerçekleştirmektedir (Kars, 2010: 125). 

Türkiye’deki haber yayın kuruluşlarının, ulusal düzeydeki haberlere dair 

istihbarat ve bilgi edinmek için başvurduğu kaynakların başında Anadolu Ajansı 

(AA) gelmektedir. Ancak görüntü kaynağı söz konusu olduğunda, AA’dan çok sonra 

kurulmasına rağmen, İhlas Haber Ajansı (İHA)’nın başı çektiği görülmektedir (Kars, 

2010: 124). 

Abonelerine her gün sunduğu binlerce haber metni ve yüzlerce görüntü ile 

Anadolu Ajansı (AA) ulusal televizyon kanallarının hepsinin abone olup 

faydalandığı bir kaynaktır. Yayın kuruluşlarının, AA’nın yolladığı haberlerde içerik 

olarak çok fazla değişiklik yapmadığı bilinmektedir. Bu tarz yayıncılık, yayın 

kuruluşlarının haber üreten merkezler olmaktan çıkarak, hazır şekilde alınan 

haberleri aktaran merkezlere dönüştüğü izlenimini yaratır. Örneğin, Türkiye’de 

AA’yı yapılan haber için tek doğrulama adresi gören ve bunu kıstas alan yayın 

kuruluşları vardır. Bu durum bir açıdan doğaldır. Çünkü AA, pek çok kurum ve 

kuruluşun, faaliyetlerini duyurmak adına başvurduğu ilk yerdir ve 1990’lardan bu 

yana giderek güçlenen ve çeşitlenen özel yayıncılık sektörüne rağmen, güvenilirliği, 

yaygınlığı ve hızı açısından benimsenmektedir. Ancak AA’nın özerk bir kurum 

olduğu iddiası çok tartışmalıdır ve iktidarların, kamu suçu işlediği durumlarda 

izlenen politika bu ajansın, diğer pek çok ajans gibi kamu yararı gözetmediği 

görülmektedir (Işıklar, 2012: 75-80).  

AA örneğinden devam edilecek olursa, haber üretim sürecinde yayın 

kuruluşlarının haber toplantılarında, AA’nın o gün için geçtiği haber konuları 

konuşulmakta ve haber gündemi, genellikle buna göre şekillenmektedir. AA, bu 

anlamda özel ajanslardan daha güvenilir bir pozisyonda olduğundan öncelikle onun 

haberlerine bakılmaktadır. Tabii ki bu noktada haber kuruluşunun yayın politikaları 

ve bireysel tercihlerin, ajansın geçtiği haberlerin içinden yapılacak seçimlerde ve 

sunumda farklılaşma yarattığı belirtilmelidir (Işıklar, 2012: 76). 
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Yurtdışı haberlerinde de benzer süreçlerin işlediği görülmektedir. Uluslararası 

haber ajansları, dünyadaki yayın kuruluşlarının büyük kısmının sıcak haber ihtiyacını 

karşılamaktadır. Associated Press (AP) ve United Press International (UPI), özellikle 

80’li yılların başına kadar, en etkin uluslararası haber ajansları olarak göze 

çarpmaktaydı. Ancak 1985’te UPI’nin faaliyetlerine son vermesiyle ve diğer 

ajansların etkinliklerini artırmasıyla beraber, şu anda dünya üzerindeki radyo ve 

televizyonların dış haberlerinin yaklaşık yüzde 70-90 oranında AP, European VLPI 

Network (EVN), CNN ve Reuters’den alınmaktadır. Amerikan AP ve İngiliz 

Reuters’in başını çektiği bu ajanslarla birlikte; EVN adıyla bilinen Avrupa Radyo-

Televizyon Birliği Haberleri, dünyadaki televizyon kanallarının ve Visnews ve 

Worldwide TV News (WTN) gibi önemli görüntü ajanslarının dahil olduğu, Avrupa 

görüntü değişim borsası haline geldiği için özellikle televizyonların temel görüntü 

kaynağı konumunda bulunmaktadır. Köklü ABD yayıncısı Cable News Network 

(CNN) de bir diğer önemli görüntü kaynağı olarak abonelerine hizmet vermektedir 

(Seligmann, 1992: 38’den aktaran Kars, 2010: 124). 

B. Kurumsal/Muhabir 

Yayın kuruluşunun kameramanı ve muhabiri tarafından takibi yapılıp 

gerçekleştirilen haberler, kurumsal kaynaklı haberlerdir. Ancak televizyonların, 

haber yapma konusunda kendi kaynaklarını çok fazla kullanmadığı görülmektedir 

(Işıklar, 2012: 81). Özellikle haber odaklı olmayan televizyon kanallarında görülen 

bu durumun temel sebebinin, önceden de değinildiği gibi ekonomik temellere 

dayandığı söylenebilir. Hâlihazırda abone olunan ajanslardan gelen hazır haberler, 

kanal için maddi külfet yaratmazken kurumsal kaynaklı haberlerde işgücü, ulaşım, 

ekipman gibi ek harcamalar ortaya çıkmaktadır.  

Bu etkenlere rağmen “önemli” olduğu düşünülen haberler, genellikle yerinden 

toplanır. Bu haberlerde muhabirden, olayın oluş nedenini ve ayrıntılarını anlaması, 

haberi toplarken gerekli araç-gerece sahip olması ve üst düzeyde teknik beceriye 

sahip olması beklenir (Tokgöz, 2008: 231-243). 
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‘Kurumsal görüntüler’, yayın kuruluşunun kendi öz kaynakları ile 

gerçekleştirdiği çekimlerdir. Kaynak kullanımının niceliği açısından ajanslardan 

alınan görüntülerden sonra ikinci sırada gelir. Kurumsal görüntünün kullanım 

oranının yüksekliği, yayın kuruluşu açısından prestij kaynağıdır. Ulusal kanalların, 

özellikle İstanbul ve Ankara’daki haberleri, kendi kameramanlarının çektiği 

görüntülerden elde ettiği görülmektedir. Kurumsal görüntü elde etmenin, kanallar 

arasında önemli bir rekabet unsuru olduğu bilinmektedir. Yayın kuruluşları, habere 

dair görüntü elde edemediği bazı durumlarda konuyla ilişkili canlandırmalara ve 

arşiv görüntülere de yer vermektedir (Işıklar, 2012: 92-93). Bunlar da kurumsal 

görüntü kaynakları içinde sayılır. 

Haber için gereken görsel materyal, ‘açık’ ya da ‘gizli’ şekilde toplanabilir: 

- Açık görüntü toplama yöntemleri: Bir uzmanın görüşü, önceden belirlenmiş 

mekân ya da zamanda alınabilir ya da sokakta halka mikrofon uzatılarak sorular 

sorulabilir. Haber konusu ile ilişkili olan yer ve kişilerin çekimleri yapılabilir (dolgu 

çekim). Habere dair hiçbir görüntü elde edilemediyse olay dramatize edilerek 

verilebilir (canlandırma). Habere dair görüntü kaydedilememiş olmasına rağmen, 

birisinin kendi kamerasıyla çektiği görüntü verilebilir (amatör kamera ve/veya 

iletilen görüntüler). 

- Gizli görüntü toplama yöntemleri: Gizli şekilde ses veya görüntü 

kaydedebilen araçlarla haber materyalleri toplanabilir. Muhabirden bağımsız olarak 

güvenlik kameraları ya da başka kişilerce kaydedilmiş görüntüler, kurum tarafından 

kullanılabilir (Dileklen, 2005: 46-51). 

C. Belirtilmeyen Kaynaklar 

Gazeteyle kıyaslandığında televizyon haberinde, kullanılan kaynakların 

belirtilme oranının daha düşük olduğu görülmektedir. Yalnızca yüksek hassasiyeti 

olan konularda kaynak, açık şekilde yer almaktadır. Böylelikle, kanallar, haberi 

başka bir yerden hazır biçimde almış olsalar dahi, öz kaynaklarıyla yaptıkları imajını 

vermiş olurlar (Işıklar, 2012: 83). 
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D. Başka Yayın Kuruluşu 

Yayıncı kuruluşlar bazen önemli gördükleri, ancak haberleştiremedikleri ve 

ajanslardan elde edemedikleri haberleri, diğer yayın kuruluşlarından alırlar. Bu süreç 

basitçe, yayın kuruluşunun haberin bilgisini ve görüntüsünü, diğer kuruluştan elde 

etmesi şeklinde gerçekleşir. Özellikle dış haberlerde başvurulduğu görülen bu 

kaynak kullanımı, genellikle uydu yayını üzerinden yayın yapan yabancı kanallardan 

olay görüntülerin alınması şeklinde gerçekleşir. Görüntünün alınacağı yayın 

kuruluşuyla, herhangi bir anlaşmanın söz konusu olmadığı durumlarda, haberin 

görüntüsü, uydu üzerinden logolu ve KJ’li kaydı şekilde alındıktan sonra haberlerde 

kullanılabilir (Işıklar, 2012: 84, 94). 

E. Açıklama/Beyanat/Basın Toplantısı 

Haberlerin büyük çoğunluğu, açıklama, beyanat ya da basın toplantılarının 

takip edilmesiyle elde edilen bilgilerden oluşur. Özellikle Ankara ve İstanbul’da 

ulusal televizyon kuruluşları tarafından takip edilen toplantıların istihbaratı, 

ajanslardan alınmaktadır. 

F. Görgü Tanıkları 

Çoğunlukla sıcak gelişmeler olduğunda başvuru kaynağı olarak kullanılır. 

Kaynakların, olaya tanıklık etmiş olmaları önemlidir ve olayla ilgili en son, güncel 

durumun bilgisi, bu kaynaklardan alınır. Bunun yanı sıra, aynı olayda farklı taraflar 

olduğunda görgü tanıklıklarına, dengeli şekilde yer vermek, haber etiği ilkeleri ve 

etiği açısından önem taşır. 

G. Gizli Haber Kaynakları 

Haberlerin çoğunda haber kaynağı ya gizli tutulmakta ya da genel geçer 

ifadelerle geçiştirilmektedir. “Dışişleri kaynakları” ya da “askeri yetkililer” gibi 

ifadeler, kaynağın örtülü şekilde verilmesine örnek gösterilebilir. 
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H. Kamusal 

Haber bültenlerinde kullanılmak üzere kamu kuruşlarından alınan görüntüler 

bu kapsama girmektedir. Kamu kuruluşlarında yetkili kişiler tarafından kaydedilen 

görüntüler, devlet tarafından yayın kuruluşlarına servis edilir. Bu görüntülerin 

sıklıkla arşiv görüntü olarak kullanıldıkları da görülmektedir. Haber bültenlerinde 

yayınlanan Cumhurbaşkanlığı’nda ya da Başbakanlık’taki bir görüşmenin kaydı ya 

da polis teşkilatının gerçekleştirdiği bir operasyona ait görüntüler kamusal 

görüntülere örnek olarak verilebilir. 

İ.  Özel 

Televizyon haberciliğinde yayınlanan haberin görüntülü olması, en temel 

kuraldır. Yayın kuruluşları, haberin önemiyle doğru orantılı olarak, görüntü kalitesini 

bir kenara bırakıp amatör kamera, cep telefonu kamerası, güvenlik kameraları gibi 

kayıt cihazlarının görüntülerini yayınlayabilmektedir. Bu kayıtlar genellikle sıcak ve 

ilginç unsurlar barındırmaları açısından tercih edilmektedir. Bunların bazen ajanslar 

tarafından servis edildiği de bilinmektedir. 

J. Dijital 

Yayın kuruluşu tarafından habere ait hiçbir görüntüye ulaşılamadığında veya 

eldeki görüntünün olayı net biçimde yansıtamadığı düşünüldüğünde bu yönteme 

başvurulur. Canlandırmaya da benzeyen bu yöntem, dijital ortamda hazırlanmış 

görüntülerin kullanımına dayanır. Çeşitli bilgisayar programları kullanılarak 

kurgulanmış görüntüler, genellikle bir uçak kazası ya da trafik kazasında olayın nasıl 

ve nerede meydana geldiğini aktarmak için kullanılır (Işıklar, 2012: 85, 95). Haberde 

işlenen olaya dair bilgi ağırlıklı hazırlanan bu görsellerin başında infografik 

animasyonlar ve basit düzeyde grafiksel görüntüler gelmektedir. 

2.4.5. Muhabirin Haber Kaynağıyla İlişkisi 

Muhabirlerin, haber toplama sürecinde haber kaynaklarıyla olan ilişkilerinde 

dikkat etmelerini gereken durumlar vardır. Bu hem habercilik ilkeleri, hem de etik 

ilkeler açısından önem taşır. Kaynaktan bilgi toplama aşamasında ve sonrasında 
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dikkat edilmesi gerekenler şu şekilde sıralanabilir: Muhabir, kaynakla gereğinden 

fazla yakınlaşmamalı, tek bir kaynağa bağımlı kalmamalı, kaynağa aşırı güven 

duymamalı, kaynağını istismar etmemeli, kaynağın güvenliğini sağlamalı ve 

gerekirse kimliğini açıklanmamalı, bilgi toplarken kaynağın kişisel mahremiyet 

sınırlarını aşmamalıdır. 

Habercilerin kaynakla olan ilişkisi, haberin niteliğini doğrudan etkiler. Zaman 

içinde bu ilişkinin gelişmesi ve dostluğun kurulması, habercinin kaynağa olan 

güveninin artmasına yol açabilir. Böyle durumlarda haberci, kaynak tarafından yanlış 

yönlendirilme tehlikesiyle karşı karşıya kalabilir ve kimi zaman da kaynağa çeşitli 

tavizler vermek zorunda kalabilir. Haber süreçlerinde bu ilişkiler, çeşitli kurumsal 

dayatmalarla da kendini gösterebilmektedir. Kaynakla olan ilişkinin sağlıklı 

olmaması, en başta tarafsızlık konusunda sıkıntıya neden olabilir (Çaplı, 2002: 90). 

Tokgöz, haber toplama sürecinde muhabirin, kaynaklarla ilgili çeşitli sıkıntılar 

yaşadıklarını söyler ve üç noktaya dikkat edilmesi gerektiğinin altını çizer (2008: 

234): 

- Muhabirin doğru bilgilere dayanarak haber yapma sorumluluğu vardır ve bu, 

bilgilerin kaynaklardan doğru şekilde toplanmasını gerektirir. Bu açıdan muhabir, 

haber kaynağından alınan bilgilere yüzde yüz güvenmek yerine, kuşkucu olmalı, 

konu ile ilgili etraflıca araştırma yapmalıdır. Atlatma haber yapma arzusu da kimi 

zaman muhabirlerin sorumsuz şekilde, yanlış bilgilerden yola çıkarak haber 

yapmasına sebep olabilir. Ayrıca haber kaynağı, kimi zaman kasıtlı olarak eksik bilgi 

verebilir. Kaynak, bunu gerçeğin ortaya çıkmaması adına, bilgileri yeniden kendine 

göre düzenleyerek gerçekleştirir. Haberci, olabildiğince çok kaynaktan bilgi alarak, 

haberin iç tutarlılığını sağlamalı ve olguları sağlıklı şekilde değerlendirerek, haberin 

doğruluk kriterine uygun olmasını sağlamalıdır (Tokgöz, 2008: 237-239).  

- Muhabir, gerekirse haber kaynağını korunmalıdır. Haberci, haberinde 

mümkün mertebe bilgi aldığı kaynağın kim olduğuna yer vermelidir. Başbakanlık ya 

da Genelkurmay Başkanlığı gibi kurumların açıklamalarında, çoğunlukla kaynak 

açık şeklinde belirtilir. Ancak bu her haberde mümkün olmaz. Bazı özel ve önemli 
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haberlerde, haber kaynağını korumak adına muhabir, “yetkili” gibi üstü kapalı 

sözcükler kullanarak kaynağı anonim şekilde belirtir. Bu tarz haberler, genelde 

kaynakların bazı muhabirlere haber sızdırdığı (news leak) türdendir. Kaynak, kendisi 

için tehlike oluşturacak bir durum olduğunda, muhabirden adını kullanmamasını ister 

(Tokgöz, 2008: 235-236). Haber kaynağının, verdiği bilgiden dolayı işini ya da 

hayatını kaybetme gibi durumlarla karşılaşabileceği unutulmamalıdır21. Ayrıca 

dünyanın pek çok yerindeki gazetecilik meslek kodlarında muhabirlerin, 

kaynaklarının kimliklerini saklama sözüne uymalarına dair bir hüküm bulunur. Etik 

açıdan buna uyulması aynı zamanda muhabirin gelecekte yapacağı haberlerde 

kendisi için olumlu bir referans olacaktır. Aksi takdirde haber kaynağı bulamama 

sıkıntısıyla karşı karşıya kalabilir. Mahkemede yargıç tarafından zorlansa dahi 

muhabirlerin mahkemeye itaatsizlikten suçlanmayı göze alabildiği durumların 

yaşanmasının bir sebebi de budur (Harris, 1998: 96).  

- Muhabirin, kendisine belli bir güven çerçevesinde verilen bilgiye ve 

kaynağına saygı göstermesi bir diğer önemli habercilik ilkesidir. “Off the record” 

verilen bilgilerin, haberci tarafından kullanılmaması beklenir. Habercinin bunları 

paylaşması, bilgi kaynağıyla haberci arasında güvensizlik doğurarak soruna yol 

açabilir (Tokgöz, 2008: 236). 

Tokgöz, haber kaynaklarının güvenilirliği açısından iki konuya dikkat çeker. 

İlki, görülmeyen, takip edilmeyen olayı haberleştirilirken ortaya çıkar. Bu durumda 

güvenilir kaynaklardan edinilen bilgiler, olaya dair gerçekleri ortaya koyacak şekilde 

derlenerek, somut biçimde habere dönüştürülmelidir. İkinci konu ise haber 

kaynakları tarafından yönlendirilme tehlikesidir. Kaynakların, hemen her zaman 

                                                             
21 Haber kaynağının açıklanmamasına güncel örnek olarak, devlet yetkililerin Abdullah Öcalan ile 
yaptıkları görüşmenin kayıtlarına dayanan ve kamuoyunda ‘İmralı Tutanakları’ olarak bilinen 
belgenin, medyada yer alması sürecinde yaşananlar gösterilebilir. Belgenin içeriğinden çok 
kaynağının kim olduğu ve nasıl elde edildiğinin tartışıldığı süreçte, haberi yapan Milliyet Gazetesi 
muhabiri Namık Durukan, tüm baskılara rağmen kaynağını açıklamayı reddetmiştir. Namık Durukan: 
"İmralı tutanakları gerçekten tartışma yarattı, herkes konuştu. Kimisi 'çaycıdan', kimisi 'fotokopiciden 
aldı' dedi. Biliyorsunuz, gazeteciler belge olduğu zaman çaycıdan da, fotokopiciden de alabilir. Ancak 
şunu net söyleyebilirim ki, ben ne çaycıdan, ne fotokopiciden aldım…” 
(http://www.radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=radikaldetayv3&articleid=1129035). 
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muhabiri, taraf tuttukları yönde manipüle etme eğilimleri mevcuttur (2008: 234-235).  

Örneğin, bilgi için başvurulan haber kaynağı, etkin bir politik güç ise, diğer 

kaynaklara erişimde sınırlılık yaratabilir ve gerekli mesafe konulmazsa 

söylemleriyle, yayın kuruluşunun genel yayın politikasını belirleyebilme gücüne 

erişebilir (Cirino, 1974: 169-170’den aktaran Kars, 2010: 121). Muhabirin, bunu 

bilerek konuya yaklaşması ve olabildiğince çok kaynaktan bilgi toplaması gerekir. 

2.5. Haber Söyleminin Kurulmasında Kaynağın Rolü 

Bu bölümde haber, egemen söylemin üretilmesi süreci olarak ele alınarak, 

söylemin nasıl ve kimler tarafından kurulduğuna; sürecin nasıl işlediğine ve 

kaynakların, süreç içerisinde oynadığı role eleştirel haber kuramları çerçevesinde 

bakılacaktır. 

2.5.1. Haber Söyleminin Kuruluşu 

Eleştirel haber çalışmalarında iktidar seçkinleri ile medya arasındaki ilişkinin 

irdelendiği görülmektedir. Bunun sebebi, iktidarın toplumu yönlendirmek için 

medyayı kullandığı varsayımıdır ve temelinde ‘haberin, profesyonel habercilik 

pratikleri bağlamında kapitalist ilişkiler yumağının içinde üretildiği; toplumsal 

olayları birebir yansıtmaktan ziyade, olayların, haberin dilinde yeniden kurgulandığı 

ve egemen söylem içinde inşa edildiği’ düşüncesi yatar. Bu düşüncenin sonucu 

olarak, liberal çoğulcu yaklaşımlarda belirtilenin aksine haber medyası, dördüncü 

güç işlevini yerine getirmekten uzaklaşır ve toplumda var olan iktidar ilişkilerinin 

devamlılığını sağlamak amacıyla iktidar seçkinlerinin söylemini yeniden üretir (İnal, 

1996: 75).  

Haberde egemen söylemin kurulmasında kimi unsurlar belirleyici rol oynar. 

Öncelikle haberciliğin günlük pratikleri içinde oluşan haber söylemi, “zamansal, 

mekânsal ve mali sınırlılıklar” içinde örgütlenir. Ayrıca haber medyasının ticari 

işletmelerden oluşması ve yatay ve dikey tekelleşme, gazetecilik normları üzerinde 

belirleyici rol oynar ve söylemi biçimlendirir. Somut tarihsel koşullar içinde üretilen 

haber metinleri, hem siyasi hem de ekonomik iktidar odaklarının söylemlerini 
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yansıtır. Kâr amacı güden medya, haber içeriklerini, mümkün olduğunca geniş 

kitlelere yayma isteğiyle basitleştirir, haberde çeşitliliği azaltır ve ilgi uyandırıcı 

konulara yönelerek haberleri nitelik kaybına uğratır (İnal, 1996: 95). 

1970’lerden sonra gerçekleştirilen eleştirel medya analizlerinde, egemen 

söylemin haberlere hakim olduğu gösterilirken; bunun temel sebebinin profesyonel 

habercilik pratiklerinin sebep olduğu kaynak bağımlılığı olduğu sonucuna 

ulaşılmıştır (İnal, 1996: 99-100). Bu açıdan haber söylemlerinin üretiminde hangi 

kaynakların, ne şekilde kullanıldığına ve bunların süreçte oynadıkları role daha 

yakından bakmak gerekmektedir. 

2.5.2. Söylemin Kaynaklar Üzerinden Kuruluşu 

Enformasyonu topluma aktaran haberciler, çeşitli kaynaklar tarafından enforme 

edilmektedir. Özellikle ulusal ve uluslararası haber ajansları ile iktidar seçkinleri, 

habercilerin temel enformasyon kaynaklarıdır (Bourdieu, 1997: 30) ve bu kaynaklar, 

gündemin oluşması aşamasında habercilerden daha etkin olabilmektedir (Mutlu, 

1998: 151). Buradaki kritik nokta; hangi konuda, neyin aktarılması gerektiğine ve 

dolayısıyla önemli olanın ne olduğuna karar veren ve enformasyon hakkındaki 

enformasyonu üretenlerin de bu kaynaklar oluşudur (Bourdieu, 1997: 30-31).  

Buradan yola çıkarak haber üretim pratiğinin yalnızca olayı/konuyu 

aktarmaktan ibaret olduğu sonucuna ulaşılabilir mi? Bu soru, ‘haber aktarıcılığı’ 

kavramını da tartışmaya dahil etmektedir. 

Habercilerin yorum yapmaktan kaçınarak haber kaynaklarına bağlı kalıp, 

‘aktaran’ konumunda yer almaları, normatif kurallar açısından olması gerekendir; 

ancak bu durum bir yandan da habercilerin sınırlarını daraltarak, onları pasifize eder 

(İnal, 1993: 172). Eleştirel haber kuramcıları, habercinin aktaran olarak 

konumlanmasının, onun egemen söylemi dolaşıma sokan kişi olması sonucunu 

doğurduğunu belirtir. Farklı kavramlar kullansalar da bu noktada benzer bir vurguyu 

yapmaktadırlar. 
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Hall ve arkadaşlarına göre (1988), toplumda belli bir iktidara sahip, saygın 

kişiler (bakanlar, parti liderleri ve kurmayları, polis ve yargı organından üst düzey 

isimler) ve onların düşüncelerine, otoriterlik ve nesnellik değerlerine dayanan 

görüşler ekleyen uzmanlar, haberin “birincil tanımlayıcıları” olarak konumlanır. Bu 

tanımlayıcı grup, haber olayının hangi çerçevede tartışılacağını belirler ve sınırları 

çizecek tanımlamalar getirir. “İkincil tanımlayıcılar” ise uzlaşımlar seti içerisinde 

duruma yönelik mevcut tanımların, toplumun diline dönüştürülmesine vesile olan 

haber medyası olmaktadır (Aktaran Dursun, 2001: 132-133). Bu süreçte birincil 

tanımlayıcılar, konumlarının meşruluğunun da getirisiyle olgulara yönelik tanımlar 

getirirler. Örneğin, bir eylemde, İçişleri Bakanı’nın ya da Emniyet Müdürlüğü’nden 

bir yetkilinin durum tanımı, eylemcinin sözlerinden üstün tutulur ve iktidar 

hiyerarşisi göz önünde bulundurularak, yetkilinin söylemi dolaşıma sokulur 

(Tuchman, 1978’den aktaran İnal, 1993: 168). 

Benzer bir yaklaşım, Molotoch ve Lester (1988)’in görüşlerinde de 

görülmektedir. Yukarıda birincil tanımlayıcılar olarak sıralanan akredite haber 

kaynaklarını, “haber teşvikçileri” olarak niteleyen araştırmacılar; habercileri, “haber 

aktarıcıları”, okuyucuları ise “haber tüketicileri” olarak konumlandırırlar. 

Teşvikçilerin ve aktarıcıların gereksinimlerinin çakıştığını belirten Molotoch ve 

Lester, haberin nesnel bir gerçeklik olarak algılanmasına karşı çıkarlar ve inşa edilen 

bir gerçeklik olduğunu vurgularlar (Aktaran İnal, 1996: 99 ; İnal, 1993: 168). İnşacı 

yaklaşım bağlamında haber, insanların “deneyimlerini belirleyebilme gücüne sahip 

olanların pratiklerinin bir ürünü” (Molotoch ve Lester, 1974: 111) şeklinde 

tanımlanabilir. Bu anlamda, haber söyleminin üretimi ve denetimini elinde 

bulundurmak, aynı zamanda toplumsal denetimi sağlamanın anahtarıdır (Van Dijk, 

2005: 319). 

Bennett, akredite kaynakların belirleyici gücünü göstermek için “haber 

yapıcıları” kavramını kullanır ve haber sürecini, oynanan bir oyuna benzetir. 

Haberlerin büyük çoğunluğu, haber yapıcılarının demeç, brifing ve bildirilerinin, 

haberciler tarafından toplanarak, hedef kitleye iletilmesinden ibarettir. Politik 

aktörlerin yönlendirmelerine dayanan süreç, adeta haberciler ve toplumla beraber bu 
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üçlünün oynadığı bir oyuna dönüşmüştür. Bu oyunda herkes kendi rolünü oynar. 

Politik aktörler, haberin söylemine kattıklarıyla, toplumu manipüle edip destek 

kazanma amacındadır. Haber medyası, atlatma haber için mücadele etmekle beraber, 

birbirinden zor ayırt edilebilir hale gelmiş haber bültenlerini yaratırlar. Haber dilinde, 

genelde politikacılara yönelik göstermelik bir muhalefet sergilerler. Toplum içinse 

seyirciliğin ötesinde bir rol öngörülmez (2000: 33-34). 

İnal’a göre, toplumsal rızanın kurulmasına yönelik olarak işleyen haber 

metinlerinin stratejileri, “siyasal, ekonomik, askeri ve Bourdieu’nun simgesel 

seçkinler olarak tanımladığı kültürel elitlerin” söylemlerini topluma aktarmak 

üzerine kurulur (1996: 93). Bu gruplardan simgesel seçkinler, siyasi iktidardan belli 

oranda bağımsız şekilde farklı söylemler kurabilirler. Söylemin başlığından 

sunumuna kadar belirleyici olabilen ve bu anlamda bir iktidar odağı olan bu gruplar, 

“kamusal bilginin, inançların, tutumların, normların, değerlerin, ahlakın ve 

ideolojilerin imalatçılarıdır. O nedenle bu grupların simgesel iktidarı aynı zamanda 

bir ideolojik iktidar biçimidir” (Van Dijk, 2005: 321). 

Haber medyasının aktarıcı olarak konumlanması, akla bir başka soruyu 

getirmektedir: Medya, iktidar elitlerini temel kaynak olarak kullanmak zorunda 

mıdır? Medyanın bu yönde istekli olması bir yana, bir takım sınırlayıcı unsurlar 

olduğu unutulmamalıdır. Temel kısıtlılıklar, daha önce de değinildiği gibi ‘zamansal, 

mekânsal ve ekonomik’ temellidir. 

Fishman’ın belirttiği gibi, haber üretim pratikleri üzerindeki en büyük baskı, 

zaman kısıtlılığıdır. Bundan dolayı, ham bilgiye hızlı biçimde ulaşmak önem taşır. 

Haberciler haber peşinde koşup, kendi buldukları az sayıda haberi yapmak yerine, 

bürokratlardan aldıkları bilgiler doğrultusunda 5-6 civarında haber yapabilirler. 

Böylelikle zaman baskısı azaltılır ve derinlemesine araştırmaya dayanan habercilik 

anlayışının riskleri yerine; “güvenilir” akredite kaynakların bilgilerinden oluşan 

risksiz haberler tercih edilmiş olur. Kaynak olarak sürekli bürokratların kullanılması, 

bürokratik tanımların güvenilirliğini artırırken (Aktaran İnal, 1993: 170); gündemin 

rutin şekilde takip edilmesi, haber kuruluşları için reklam gelirlerinin de garantisidir 

(İnal, 1993: 170-171). Haber için kaynağa ulaşmak konusunda zaman sınırlılığı 
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bulunan televizyon kuruluşları için de akredite kaynaklar hazır ve güvenilir olmaları 

açısından tercih edilirler (Kars, 2010: 123) Seçkinlerin söylemleri ve faaliyetlerinin 

televizyon haberciliğinin en önemli kaynaklarından biri olduğu görülürken, hem 

iktidar yanlısı hem de muhalif medya kuruluşları için bu durum değişmez; değişen 

ise sadece kanalların haberi sunum şekilleri olur (Işıklar, 2012: 73).  

Kuşkusuz medya-iktidar ilişkisinin temel belirleyicilerinden biri ekonomidir. 

Siyasi iktidarı elinde bulunduranların, her tür sermaye üzerindeki belirleyici etkisi 

hesaba katıldığında, bu durum haberlerde genellikle iktidar temsilcilerinin 

söylediklerine öncelik verme ya da diğer söylemler içinde onlarınkini tercih etme 

şeklinde gerçekleşir (Işıklar, 2012: 74). Bu anlamda medyanın demokrasiye karşı bir 

sorumluluk hissettiği düşüncesinin, kâr güdüsü ile şekillenen piyasa koşullarıyla 

çeliştiği ve ana akım medyada tercihin maddiyattan yana olduğu söylenebilir 

(Bennett, 2000: 36-37). Ayrıca holdingleşen medya kuruluşlarının kendilerinin de 

haber üretim sürecinde sürekli başvurdukları bu iktidar odaklarının bir parçası 

olmaları bağlamında sembolik iktidarın taşıyıcısı konumuna geldikleri söylenebilir. 

Başka bir deyişle medya kuruluşları, şirketlerin ve holdinglerin yönetsel 

gereklilikleri bağlamında ekonomik çıkarlarını korumak adına iktidarın söylemini 

yeniden üretme görevini üstlenirler (Kars, 2010: 123).  

Haberlerde tercih edilen konulara bakıldığında da bunun karşılığını görmek 

mümkündür. Örneğin televizyonda, kamusal fayda içeren olay/konuların üzerine 

giden ve derinlemesine araştırmaların yapıldığı haberler yerine, yüzeysel krizlerin, 

skandalların, bol aksiyonlu şiddet olaylarının, abartılmış politik kampanyaların 

havalı sunucular tarafından aktarıldığı bir televizyon haber üretimi söz konusudur 

(Bennett, 2000: 36-37). Bu haberlerin yapılışı da en az egemen söylemin aktarılması 

kadar iktidar seçkinlerinin işine yarar; çünkü en basitinden toplumun dikkati başka 

yönlere çekilmiş olur. 

Bunlara ek olarak ana akım medyanın haber üretim sürecinde hem bir ideoloji 

olarak nesnel habercilik mitine hem de haberin söylemine meşruiyet kazandırma 

çabası vardır. Bu bağlamda haberin meşrulaştırma işlevini açıklamak gerekmektedir. 
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2.5.3. Haberin Meşrulaştırma İşlevi 

Liberal demokrasilerde iktidarlar icraatlarını meşrulaştırmanın yollarını ararlar. 

Bunun için kullandıkları temel araç medya olmaktadır. Meşrulaştırma sürecinde 

iktidarlar, medyaya hâkim oldukları oranda ve söylemlerini onun üzerinden aktararak 

gündemi belirledikleri oranda başarılı olurlar. 

 İktidarın, medya üzerindeki kontrolü ve denetimi otoriter rejimlerde doğrudan 

işlerken; medyanın görece özerk olduğu demokratik ülkelerde bu ilişki daha 

karmaşıktır. Kültürel bir aygıt olan medyanın dolaylı yoldan kontrol edilmesinde 

Gramsci’nin hegemonya kuramı geçerlidir. “Kurulu düzene gösterilen kitle rızasının 

sistemli (ancak kasti olmak zorunda olmayan ya da genellikle kasti olmayan) 

biçimde yönlendirilmesi” (Gitlin, 1980: 51’den aktaran Shoemaker ve Reese, 2002: 

151) olarak tanımlanabilecek ve yönetilenlerin kendi rızalarıyla tahakküm altına 

alınmasına dayanan hegemonya sürecinde medyanın tutarlı bir şekilde ve sürekli 

olarak ortakduyusal değerleri ve mekanizmaları ürettiği görülmektedir. Bu değer ve 

mekanizmalar, iktidarın düşünce ve faaliyetlerini haklılaştırarak mevcut düzenin 

sürdürülmesine hizmet eder. Kuşkusuz bunu yaparken önemli olan sürecin “doğal” 

bir şekilde işliyormuş gibi gösterilmesi ve propagandanın gizlenmesidir. Çünkü 

doğrudan denetim altında tutulmak, demokratik toplumlar için kabul edilemeyecek 

bir şeyken, medya rutinleri içinde ortakduyuya dayanan hegemonyacı değerlerin 

“zorlama olmadan” yerleştirilmesinde sorun yaşanmamaktadır (Shoemaker ve Reese, 

2002: 151). Haberin, toplumlarda rıza üretme aracı olarak hegemonik işlev görmesi, 

medyanın devletin ideolojik aygıtı22 olarak kullanıldığını da göstermektedir. 

                                                             
22 Althusser, çalışmasında devletin baskı aygıtları ile devletin ideolojik aygıtları (DİA’lar) arasında 
ayrıma gider. Devletin baskı aygıtları; “hükümet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler, vb.” 
den oluşur. Bunlar temelde zor kullanan aygıtlardır.  Devletin ideolojik aygıtları ise şu şekilde 
sıralanır: “Dinsel DİA, öğrenimsel DİA, Aile DİA’sı, Hukuki DİA, siyasal DİA, sendikal DİA, 
haberleşme DİA’sı (basın, radyo-televizyon, vb.), kültürel DİA.” Kurumlar, ister kamu ister özel 
nitelikte olsunlar, bakılması gereken nokta, işleyişleridir. Bu anlamda devletin baskı aygıtlarının, zor 
kullanarak gördüğü işlevlerin benzerini, DİA’lar ideoloji kullanarak gerçekleştirir. Devlet iktidarını 
elinde bulunduran egemen sınıf, DİA’ları da yönlendirme gücüne sahiptir (2006: 63-66). 
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Medyanın hâlihazırda var olan toplumsal kurumlara ve ideolojiye meşru zemin 

sağlamasının yanında haber pratiklerine ve metinlerine de meşruiyet kazandırmaya 

çalıştığı görülmektedir. Bu ikili, birbirini besler nitelikte iç içe geçmiştir. 

Kamuoyunda medya kurumlarına yönelik olumlu algı yaratılıp, güven devreye 

sokularak verilen haber söyleminin kabul edilmesi kolaylaşmış olur (Yüksel, 2012: 

31).  

Bu noktada ilk olarak kaynak seçimlerinden ve kaynakların içerik üzerindeki 

belirleyiciliğinden söz etmek gerekir. Özellikle resmi görevliler, seçilmiş uzmanlar 

ve diğer iktidar elitlerinden alınan görüşler doğrultusunda haber çerçevelerinin ve 

sınırlarının belirlendiği görülür (Shoemaker ve Reese, 2002: 152). Haberin, egemen 

söylemi meşru temellere oturtmaya çalıştığını söyleyen Tuchman, habercilerin, 18. 

yüzyıldan bu yana ifade özgürlüğü kavramı arkasına saklanarak, devletin kapitalist 

girişimlerle ilişkisini gizleyip, meşrulaştırdığını savunur. Akredite kaynak kullanımı 

da buna zemin hazırlar. Çünkü bu kaynakların gündemi belirlediği bir ortamda 

kamuoyu için gerçekten önemli olan konular haberleştirilememektedir. Haberlerde 

bir yandan sosyal anlamlara dair kalıplar üretirken, bir yandan da toplumda egemen 

olan ilişki ve ilişki biçimleri, yapıları ve süreçleri yeniden üretilir (1978: 196) 

Böylelikle egemen söylemler meşru kılınırken, bu kaynaklar dışında kalanların 

görüşleri çerçeve dışında kalır ve sunulsa bile kitle için marjinalleştirilip gayrimeşru 

kılınarak verilir (Shoemaker ve Reese, 2002: 152). 

Medyanın kendine dönük meşruiyetini açıklayabilmek için haber medyasını 

demokrasinin dördüncü gücü olarak görme eğilimi ve bu bağlamda haberciliğe 

yapılan profesyonellik vurgusu, üzerinde durulması gereken diğer konulardır. 

Haberciliğin doktorluk ya da mühendislik gibi rutin süreçlere dayanan bir meslek 

olarak algılanması ve meslek ilkelerinden gerçeklik, yansızlık ve nesnellik üzerinde 

özellikle durulması, habercilik pratiğinin ardındaki ekonomik, politik ilişkileri 

gizleyen bir ideolojiye dönüşmekte ve pratiğin meşruiyet kazanmasına yola 

açmaktadır (Yüksel, 2012: 35). Bir olayı, gerçekte olduğu gibi aktarmanın mümkün 

olduğu düşüncesine dayanan nesnellik miti doğrultusunda haber ile gerçek arasında 

fark olmadığına vurgu yapılır ve haberin gerçekliği, hayatın gerçekliğinin yerine 
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geçen bir ideoloji olarak işletilir. Dolayısıyla haber verilirken ideolojiden 

soyutlandığı şeklinde yaratılan yanılsama ile haber üretim sürecinde belirleyici olan 

sıkı biçimde yapılanmış editoryal süreçlerle, ekonomik ve politik ilişkiler ağı 

gizlenmiş olur. 

Bu noktada meşrulaştırma süreçlerinin, özellikle kaynaklar üzerinden haber 

pratiklerinde nasıl işlerlik kazandığına değinmek yerinde olacaktır. Haber medyasını 

meydana getiren tüm kuruluşların ortak özelliği, içeriklerini, alıntılanmış 

konuşmalardan oluşturmalarıdır. Bu, egemen söylemin haber metinlerinde nasıl 

kurulduğunun da göstergesidir. Bu noktada, alıntının nasıl yapıldığı konusunda 

farklılık olduğu vurgulanmalıdır. Doğrudan alıntılarda kaynağın sözlerine 

dokunulmazken; dolaylı ve örtük alıntılarda kaynağın söylemi, haber metninin içinde 

oluşturulur. Yazılı basındaki tırnakların yerini televizyon haberciliğinde görüntü ve 

ses alırken, televizyondaki alıntılar “doğrudan gerçek yaşamdan alınmış parçalar” 

olarak servis edilir. Bu anlamda televizyonun görüntüyü vererek sağladığını iddia 

ettiği nesnellik içinde kaynağın söylemi kitlelere aktarılır (İnal, 1996: 101-103). İnal, 

alıntılamanın nesnelliğine yaslanan haber üretim sürecinin, istese de kendisini 

yapısal yanlılıktan kurtaramayacağını söyler: “Kendi yorumlarını saklı tutup 

kaynakların yorumlarına yer veren bu tarz bir habercilik anlayışı, sözde bir 

‘nesnellik’ ve ‘tarafsızlık’ iddiası taşısa da bu süreç bütünüyle sorgulandığında sözü 

edilen profesyonel kural ve değerlerin aslında haber üretimindeki yapısal bir yanlılığı 

gizlediğini görmemiz mümkün olur. ‘Nesnellik’ ve ‘yansızlık’ gibi normatif değerler 

kaynakların inanılırlığını kurar ve pekiştirirler” (1993: 171). 

Özetle, eleştirel medya kuramcıları haberlerin, temelde bir grup insanın 

görüşlerinin aktarılmasına dayanan metinler olduğu düşüncesini paylaşmaktadırlar. 

Bu insanlar siyasal iktidarı paylaşanların yanı sıra baskı grupları, yasama, yürütme ve 

yargının tepesinde bulunanlardan oluşmaktadır (Dursun, 2001: 131-132). Bu 

grupların açıklamalarının, durum tanımlamalarının haberleştirilerek bilgi dolaşımına 

girmesi onlara, karar ve politikalarını haklılaştıracakları bir zemin hazırlar. 

Habercilerin, onların peşinde koşmasının aksine, gerçekte onlar, habercilerin rutin 
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haber kaynağı haline gelebilmek için uğraşırlar (İnal, 1993: 171-172). Bu durum 

haberciler ile iktidar elitleri arasında karşılıklı bir bağımlılığa yol açar. 

2.6. Haber Toplama Sürecinde Yaşanan Değişim ve Yeni Haber 

Kaynakları 

İletişim teknolojilerindeki gelişmeler, haber toplama süreçlerine de yansımış ve 

yeni haber kaynakları ortaya çıkmıştır. Görüntü kaydeden cihazların boyutlarındaki 

küçülme ilk olarak gizli kameraların habercilikte kullanılmasını sağlamıştır. 

Sonrasında sıradan vatandaşların kendi kameralarıyla yaptıkları amatör çekimler 

haberlerde kullanılır hale gelmiştir. Bu yeni kaynakların kullanımı kimi zaman 

vatandaşların, ajanslara ve kanallara görüntüleri ulaştırması şeklinde olurken; 

Youtube, Facebook, Twitter gibi popüler paylaşım sitelerinde paylaşılan görüntülerin 

kanallar tarafından alınmasıyla da gerçekleşebilmektedir. Son dönemde görülen bir 

diğer önemli gelişmeyse, emniyet teşkilatının kameralı gözetim uygulamasından 

(MOBESE) elde ettiği görüntülerin ve resmi kurumların, ticari işletmelerin, 

güvenlikli sitelerin, vb. yerlerin güvenlik kameralarıyla kaydedilen görüntülerin 

televizyon haberlerinde yer alır hale gelmesi olmuştur. 

2.6.1. Gizli Kamera Kullanımı 

Gizli kamera temelde, insanları kayıt altına alındıkları konusunda uyarmadan 

görüntüleme esasına dayanan bir araçtır. İlk çıkış noktası istihbarat toplamak 

şeklinde olmuştur. 1880’li yıllardan başlayarak farklı şekillerde ve amaçlarla 

kullanılan gizli kameralar23, 1928 yılıyla beraber gazeteciler için bir haber toplama 

aracına dönüşmüştür. Kameraların, gelinen noktada gömleğin düğmesine 

sığdırabilecek boyutlarda üretilebilir hale getirilerek (Goodwin, 1989: 177’den 

                                                             
23 Gizli kamera ilk başlarda melon şapkaların içine yerleştirilerek kullanılmıştır. Sonrasında Luders 
marka ‘şapka kameraları’, askeri amaçlara hizmet etmiştir. 1882 ile beraber yelek ve kravatlara 
yerleştirilmeye başlanan kameralar, 1928 yılından sonra istihbaratçılar ve askerlerin dışında polisler, 
özel dedektifler, şantajcılar ve gazeteciler tarafından kullanılmaya başlanmıştır (Goodwin, 1989: 
177’den aktaran Akbulut, 2005b: 78). 
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aktaran Akbulut, 2005b: 78) fark edilmeden çekim yapılması konusunda 

yetkinleşmesi, habercilerin eline koz vermiştir. 

Gizli kameranın Türkiye’deki habercilik alanına girişi, Uğur Dündar’ın 

1983’de başladığı ‘Olay’ programıyla olmuştur. “Acil servislerdeki ilaç karaborsası, 

kan bankası ile ilgili yolsuzluklar”ın afişe edilmesi için gizli kameranın kullanıldığı 

program, büyük ilgi toplamış ve reyting kaygısının daha ağır bastığı benzer 

formattaki programların24 önünü açmıştır (Akbulut, 2005b: 80). 

Kameraların oldukça ufak boyutlarda dahi kaliteli görüntü sunabilmeleri ve 

taşınabilirliklerinin artması, televizyon programlarında görüntü kullanımında 

değişime yol açmıştır. Ufak kameralar, yeni ortaya çıktığı dönemde spor 

programlarında çoklu görüntü kullanımını mümkün kılarken; gizli kamera olarak 

şaka ve haber programlarında yaygın bir kullanım alanı bulmuştur. Bu iki farklı 

uygulamayı birbirinden ayırmak gerekir. Şaka programında gizli kamera 

kullanıldığında, yayınlamak için etik açıdan şaka yapılan kişiden izin alınması 

zorunludur. Ancak haber alanında gizli kamera kullanımı söz konusu olduğunda 

sınırlar bu kadar belirgin değildir (Akbulut, 2005b: 77-79). Örneğin, suç teşkil eden 

bir eylemi gizli şekilde görüntüleyip yayınlamak, habercilik açısından kamu yararı 

içerdiğinde meşru hale gelebilmektedir “çünkü bazı durumlarda gerçeklerin ortaya 

çıkması ancak gizli kamerayla mümkündür” (Şahin, 2010a: 193). Ancak gerçekten 

faydalı olabilmesi için nerede, nasıl kullanıldığına dikkat edilmeli; duyarlı ve ihtiyatlı 

şekilde kamu yararı gözetilmelidir. Çocukların istismar edildiği bir yuvada gizli 

kamera kullanımı kamu yararı açısından son derece meşru kabul edilirken; insanların 

özel yaşamlarının sınırları içindeki bazı konulara girildiği ve insanların intihara 

sürüklendiği durumlar da yaşanabilmektedir (Şahin, 2010a: 192-194). 

Gizli kamera, suistimale açık olması sebebiyle dikkatli biçimde kullanılmayı 

gerektirir (Dileklen, 2005: 51). Bu şekilde kaydedilmiş görüntülerin medyada 

                                                             
24 Gizli kamera kullanımının tavan yaptığı yıl 1997 olmuştur. ATV’de “Şaka Yaptık”, Kanal D’de 
“Arena”, “Söz Fato’da, “Taksi”, Show TV’de “Son Çağrı”, “Olay Olay”, “Şakamatik” isimli 
programların bir kısmı şaka, bir kısmı haber amacıyla bu teknolojiye başvurmuşlardır (Akbulut, 
2005b: 80). 
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yayınlanmasından, delil olarak kullanılmasına kadar yoğun tartışmalar 

yaşanmaktadır. Burada kayıt yapan kişinin güvenilirliği önemlidir. Karşıdaki kişinin 

özel yaşamına girilmesi söz konusudur ve ayrıca haberi istenilen noktaya 

getirebilmek için insanları tahrik etmek gibi gayri ahlâki tutumlar söz konusu olabilir 

(Akbulut, 2005b: 83-86). 

Bu bağlamda gizli kamera ile kaydedilmiş görüntülerinin haberleştirilebilmesi 

konusunda uyulması gereken etik kuralları üç maddede sıralamak mümkündür: 

- Habere konu olan olayı su yüzüne çıkartırken somut bir kamu yararı 

bulunmasına ve kameranın kullanımında özel yaşamın sınırlarının aşılmamasına 

dikkat edilmelidir. 

- Kaydı yapanlar, haberci ya da olaya taraf olan başkaları tarafından teşvik 

edilmemiş olmalı ve suçun işlenmesi yönünde herhangi bir eylemde 

bulunulmamalıdır. 

- Başkaları tarafından şantaj ya da tehdit için kayıt altına alınmış görüntüler, 

haberde kaynak olarak kullanılmamalı; görüntüler, yalnızca haber amacı güdülerek 

kaydedilmiş olmalıdır (Dileklen, 2005: 51). 

Gizli kameralara oranla daha nitelikli görüntü ve ses kaydetme kapasitesine 

sahip kayıt cihazlarının rahatlıkla taşınabilir hale gelmesi; muhabir olmayan 

insanların, yakınlarında gerçekleşen olayları kendi araçlarıyla kaydettiği amatör 

görüntülerin, televizyon haberlerinde kullanılmasını beraberinde getirmiştir. Bu 

gelişmeler, gerek güvenlik güçleri, gerekse özel iş yerleri tarafından kullanılan 

güvenlik kameralarından alınan görüntülerin de haber merkezlerine servis 

edilmesiyle farklı bir boyut kazanmıştır. Son dönemde televizyon haberlerinde sıkça 

rastlanan güvenlik kamerası görüntüleri, hem teknoloji hem de haberciliğin geçirdiği 

değişimi belgelemek adına önem teşkil etmektedir. Bu görüntülerin ekranlarda yer 

alması, özellikle mahremiyet ve kişilik haklarının ihlali konularını gündeme 

getirmiştir. 
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2.6.2. Amatör Kamera Görüntüleri 

Amatör kamera görüntülerinin haberlerde kullanımı yeni bir olgu değildir 

ancak telefonların bile iyi derecede görüntü kaydedebilecek seviyeye gelmesi, 

insanların yanlarında taşıdıkları cihazlarla her an çekim yapabilmesini mümkün 

kılmış ve bu görüntülerle daha sık karşılaşılması durumunu doğurmuştur. Ayrıca 

haber merkezleri için amatör kamera görüntülerinin kullanımı, haber maliyetini 

düşürmek açısından mantıklı bir yöntem olarak görülmektedir. 

Pek çok cep telefonunun fotoğrafın yanı sıra kamera özelliğine sahip olmasıyla 

beraber vatandaşların “potansiyel kameraman”lara dönüştüğü söylenebilir. Geçmişte 

düşük çekim kalitesine sahip bu aletlerin, çözünürlük seviyesinin yükselmesi 

haberlerdeki kullanım oranını artıran bir etken olmuştur.  

Habercilerin her zaman olay gerçekleşirken o mekânda bulunması mümkün 

olmaz. Bu anlamda mekânda bulunan ve olaya tanıklık edenlerin kamera kayıtları, 

insanlara yaşananları göstermek adına önem teşkil etmektedir. 2008 yılında 

Güngören’de yaşanan iki patlamanın görüntülerinin ana haber bültenlerinde yer 

alması ve ilk patlamada insanların toplandığını, ikinci şiddetli patlamanın da bu 

esnada gerçekleştiğini ortaya çıkarması, bu yeni kaynağın olumlu kullanımına örnek 

teşkil etmektedir (Aslan, 2008: 194-195). Sokaktaki insanın tanıklığının haber 

kaynağına dönüşmesine bir başka örnek, 2005’de Londra metrosuna yapılan bombalı 

saldırısından verilebilir. Patlama sırasında cep telefonuyla kaydedilen fotoğraf 

kareleri, televizyon haberlerinde yer almıştır (Hargreaves, 2006: 171 aktaran Aslan, 

2008: 246). Benzer şekilde ABD’de 11 Eylül 2001 tarihinde İkiz Kulelere 

düzenlenen saldırılara ait çok sayıda amatör kamera görüntüsü haberlerde 

kullanılmıştır. Bu örnekler, amatör çekimlerin olumlu şekilde kullanılabileceğini ve 

vatandaşın, deneyimlediği olayı doğrudan aktarabileceğini göstermesi açısından 

önemlidir. Ancak bu tarz görüntülerin haberlerde yer almasının sorunlu taraflarından 

da söz etmek gerekmektedir. 

Amatör çekimler haberde kullanıldığında, olayın “seyirlik bir anlatı”ya 

dönüştürme tehlikesini barındırmaktadır. Bir doğal felaketin amatör kamera 
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tarafından kaydedilen görüntüsünün haberin temelini oluşturması, olayın nedenlerini, 

bağlamını, ardalanını yok ederek, onu kişisel bir anlatıya çevirmektedir. Haberde 

kişisel olanın, toplumsal olana tercih edilmesi ise tabloidleşme eğiliminin en önemli 

göstergelerinden birisidir (İnal, 2010: 173). Matelski de amatör çekimlerin 

kullanılmasının, “haberin doğruluğunu anındalığına kurban etme potansiyeli”ni 

barındırdığını belirtmektedir (2000: 83). Televizyon yöneticileri, doğruluğun daha 

önemli olduğunu belirtseler de; uygulamada karşılaşılanlar tam tersini 

göstermektedir. Çoğu zaman, haberi ilk yayınlayan olmak, haberin doğruluğunu 

kontrol etmenin önüne geçmekte; amatör çekimlerin rastgele kullanımı da hata 

yapma olasılığını artırmaktadır. Dolayısıyla, yeni teknolojiler bağlamında amatör 

görüntülerden faydalanmak konusunda duyulan heyecan, habercileri etik açıdan 

sıkıntıya sokabilmektedir. Amatör çekimlerin aşırı biçimde kullanılması, bu 

çekimlerin kimin tarafından, neden yapıldığı sorusunu da sormayı gerektirir çünkü 

bu çekimler, çeşitli manipülasyon çabalarını içerebilmektedir (Matelski, 2000: 82-

84). Dolayısıyla haber merkezlerinin bu görüntüleri kullanmadan önce 

doğruluğundan emin olması ve görüntülerin içeriğinin uygunluğunu denetlemesi 

gerekmektedir.  

Tartışmalı bir diğer konu da cep telefonlarının görüntü kaydedebilmesinin, 

gizlice çekim yapabilme olanağını yaratmış olmasıdır. Gizli çekimi yapanlar bir 

yana, görüntüleri yayınlayan televizyon kanallarının durumu, profesyonel habercilik 

etiği açısından sorgulanmayı gerektirir. Özellikle denetimden uzak video paylaşım 

sitelerinden alınan ve editoryal denetim süzgeçlerini aşan rahatsız edici görüntülerin 

haberlerde izleyiciye sunulduğu örnekler mevcuttur. Irak’ın devrik lideri Saddam 

Hüseyin’in idam ediliş görüntüleri amatör kayıtlardan alınarak yayına verilmiş ve 

kamuoyunda tartışma konusu olmuştur (Şahin, 2010a: 194-195). Deniz Baykal’a ait 

olduğu iddia edilen gizlice çekilmiş görüntülerin video paylaşım sitelerinden alınarak 

bazı kanalların haber bültenlerinde yer alması ise özel yaşamın ve mahremiyetin 

ihlali açısından tartışmalara yol açmıştır. Konuyla ilgili çeşitli yasal düzenlemeler25 

                                                             
25 Yeni Ceza Yasası’nın özel yaşamla ilgili dokuzuncu bölümünün 134. Maddesi şu şekildedir: 
“Kişilerin özel hayatının gizliliğini ihlal eden kimse, altı aydan iki yıla kadar hapis veya adli para 
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yapılmasına rağmen reyting ve siyasal çıkar sağlamak adına özel yaşam ihlallerine 

sıklıkla rastlanmaktadır  (Şahin, 2010b: 190). 

Tüm olumsuzluklarına ve etik açıdan sorunlu durumlar doğurmasına rağmen 

amatör kameraların farklı ve özgün habercilik anlayışlarına alan açtığı da 

söylenebilir. İktidar ve medya seçkinleri yerine yurttaşların, ezilenlerin, 

sömürülenlerin beklentilerine karşılık verebilecek olan ve yurttaş gazeteciliği olarak 

adlandırılan (Ergül, 2007: 202) yeni tip habercilikte amatör kameraları işlevsel olarak 

kullanmak mümkün olabilir26. Ayrıca insanların Youtube, Facebook, Twitter gibi 

popüler paylaşım sitelerine koydukları görüntüler, çok kısa bir sürede milyonlarca 

kişi tarafından izlenebilmekte; hatta bunların bir kısmı haber bültenlerinde çeşitli 

sebeplerle yayınlanmayan ancak insanları doğrudan ilgilendiren önemli görüntüler 

olabilmektedir. Dolayısıyla ana akım medya dışında alternatif medya kanallarının 

oluşturulmasında ve medyanın sessiz kaldığı konularda vatandaşların her birinin 

medyaya dönüşmesinde amatör kameralar önemli rol oynamaktadır. Kuşkusuz bu 

durum bir yandan da ‘görülmeyen hiçbir şey kalmayacak’ tarzında demokratik bir 

söylemi üretmektedir. Ancak durumun bu kadar olumlu olduğunu iddia etmek de 

iyimserlik olacaktır çünkü editoryal süreçlerden geçirilmeyen ve haber etiğinden 

bağımsız hareket eden kişiler tarafından sunulan görüntülerin içeriğinin ciddi 

sıkıntılar yaratma potansiyeline sahip olduğu da unutulmamalıdır. 

2.6.3. Güvenlik Kameraları 

İletişim teknolojilerindeki gelişmeler, modern toplumlarda yaşayan insanların 

her anının kayıt altına alınmasını getirmiştir. Görüntü sistemlerinin teknolojik 

evrimiyle beraber, çoğunlukla güvenlik gerekçe gösterilerek caddeler, sokaklar, 

meydanlarda MOBESE izlemedeyken; alışveriş merkezi, banka, toplu taşım araçları, 

                                                                                                                                                                             
cezası ile cezalandırılır. Gizliliğin görüntü ve seslerin kayda alınması suretiyle ihlal edilmesi halinde, 
cezanın alt sınırı bir yıldan az olamaz. Kişilerin özel hayatına ilişkin görüntü ve sesleri ifşa eden 
kimse bir yıldan üç yıla kadar hapis cezası ile cezalandırılır. Fiilen basın ve yayın yoluyla işlenmesi 
halinde, ceza yarı oranında arttırılır” (Şahin, 2010b: 189). 

26 Örneğin, insanların televizyon kanallarının haber yapmaktan çekindiği Gezi Olayları sırasında Gezi 
Parkı’ndan yapılan yayınlar ve devamında “www.capul.tv” sitesinden yayınına devam eden kanalda 
canlı yayının yanı sıra vatandaşların yolladığı görüntülere yer verilmektedir. 
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marketler, okullar gibi kamuya açık diğer alanlarda ise kurumlar tarafından 

konumlandırılmış güvenlik kameraları devreye girer (Koskela, 2003: 295). Bu 

kameraların çoğu 24 saat kayıt yapmakta ve özellikle suç ve asayiş olaylarında 

güvenlik güçleri tarafından başvurulan kaynaklar olmaktadır. 

Güvenlik kameraları, günümüzde giderek yaygınlaşmakta ve kullanım 

alanlarına yenileri eklenmektedir. Bir markete ya da bakkala girildiğinde kamera 

kayıt halindedir. Ayrıca daha çok zengin orta sınıfın tercih ettiği güvenlikli siteler, 

güvenlik görevlilerinin yanı sıra kameralarla da korunmaktadır. Bir başka kullanım 

alanının okullar olduğu görülmektedir. İlkokul düzeyinden üniversiteye değin, her 

derece eğitimde güvenlik kameralarının kullanımı artmaktadır. Bunlara ek olarak 

kısa zaman önce başlanan uygulamayla ÖSYM tarafından gerçekleştirilen merkezi 

sınavlarda salonlarda konuşlandırılmış kameralar, adayları sınav süresince 

kaydetmeye başlamıştır (http://osym.gov.tr/belge/1-12402/sinav-salonlarinda-

kamera-ile-kayit-uygulamasi-16032011.html). Dolayısıyla “güvenlik” vurgusunun 

genişliği dikkat çekici boyutlara ve çeşitliliğe ulaşmıştır. 

Güvenlik kameralarının kaydettiği görüntülerin MOBESE görüntülerine benzer 

şekilde televizyon haberlerinde kullanıldığı görülmektedir. Özellikle hırsızlık, gasp, 

cinayet, yaralama gibi asayiş olaylarında güvenlik güçlerine verilen kayıtlar, kimi 

zaman kameranın sahipleri kimi zaman da güvenlik güçleri tarafından medyaya 

servis edilmektedir.  

Televizyon haberlerinde bu görüntülerin sıkça kullanılması beraberinde, olayın 

bir biçimde içinde olan şahısların mahremiyeti ve hakları açısından sorunlar 

doğurmaktadır. Tekrar hatırlamak gerekirse; Türkiye’de uzun zamandır hazırlığı 

yapılmasına rağmen henüz yasalaşmamış olan ‘kişisel verilerin korunması’na dair 

düzenlemenin eksikliği, hem kameraların istenilen yerlerde konumlandırılmasına 

olanak vermekte hem de medya tarafından bu materyaller rahatlıkla 

kullanılabilmektedir. Dolayısıyla kişilerin mahremiyeti, devletin kullandığı 

kameraların yanı sıra özel güvenlik kameraları tarafından da ihlal edilebilmektedir. 

Kuşkusuz bu durum, haberciler açısından özel yaşama müdahale sorununu da 

beraberinde getirmektedir. Hem bilgi hem de haber kaynağı olarak elde edilen bu 
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görüntülerin sunumunda görüntülerde yer alan kişilerin mahremiyetine zarar 

vermemek adına, görüntülerde mozaikleme, vb. tekniklerin kullanılması gerekmekte; 

görüntülerde yer alanların kimliklerinin, izin almaksızın açıklanmaması konusunda 

da titiz davranılması gerekmektedir. 

Güvenlik kamerası odaklı haberlerde habercilerin kaynağa olan bağımlılığı 

yüksek düzeydedir. Kimi zaman farklı kaynaklardan edinilen bilgilerle yapılan 

haberlerde ek görseller olarak kullanılmakla birlikte, özellikle tabloid içeriğin ağır 

bastığı televizyon kanallarında doğrudan güvenlik kameralarından alınan 

görüntülerle haber yapıldığı görülmektedir. Çalışmada sıklıkla üzerinde durulan bir 

konu olan haber üretiminde ekonomik ve zamansal kısıtlılıkların da kanalların bu 

tarz habercilik anlayışını benimsemesinde önemli bir etken olduğu söylenebilir. 

2.7. MOBESE Görüntülerinin Haberde Kullanımı 

Bu bölümde MOBESE sistemi ile kaydedilen görüntülerden oluşan haberlerin 

temel özellikleri, çalışmanın önceki bölümlerinde irdelenen konulardan yola 

çıkılarak ortaya konmuş ve “MOBESE haberciliği” olarak nitelenebilecek habercilik 

tarzı tanımlanmaya çalışılmıştır. MOBESE haberciliğinin, televizyon haberciliği 

alanında çok boyutlu bir konu olarak irdelenmesi gerekmektedir. MOBESE kaynaklı 

haber üretimi, haberciliğin ilk aşaması olan istihbarat edinme ve kaynaklara ulaşma 

aşamasının yanı sıra, eldeki görüntülerin haberleştirilmesi sürecinde ne gibi sunum 

özelliklerine sahip olduğuna bakılarak anlaşılabilir. Bunun dışında, bu tarz bir 

haberciliğin, kişilerin mahremiyeti konusunda sıkıntı yaratıp yaratmadığı ve bu 

görüntülerin, televizyon kanalları tarafından nasıl elde edildiğinin de yasal ve etik 

boyutlarıyla tartışılması gerekmektedir. Bu bölümde ayrıca MOBESE görüntüleriyle 

oluşturulan haberler, izleyici pratiği ve oluşturulan söylem açısından tartışılmıştır. 

2.7.1. Kaynak Kullanımı Açısından MOBESE Haberciliği 

MOBESE görüntülerinin kullanıldığı haberlerinin en ayırt edici özelliği kaynak 

kullanımıdır. Bu haberlerde diğer pek çok haber üretim sürecinden farklı olarak; 

merkezi ve yerel emniyet birimleri, bir yandan habercileri, olayın varlığından 



140 

 

haberdar ederken diğer yandan da habercilere, olaya dair bilgiyi ve görsel materyali 

vermektedir. Başka bir deyişle emniyet birimlerinin hem haber kaynağı hem de bilgi 

kaynağı olarak konumlandığı söylenebilir. Dolayısıyla haberin başlangıcındaki 

istihbarat aşamasından üretilmesi aşamasına kadar kaynağın belirleyici olduğu bir 

haber üretim tarzı söz konusudur. 

MOBESE kayıtları, muhabirlerin çoğu zaman yapamadığı şekilde, olayın 

oluşum anını sunabilme özelliğine sahip olduğu için birinci el kaynak niteliği 

taşımasına rağmen gerçekte olay, haberciler tarafından kayıt altına alınmadığı ve 

gözlemlenmediği için bu kamera kayıtlarını ikinci el kaynaklar olarak 

konumlandırmak daha doğru olacaktır. 

Kaynak kullanımı açısından MOBESE haberleri ile güvenlik ve amatör kamera 

görüntülerinin kullanıldığı haberler arasında önemli bir fark vardır. Vatandaşlara ait 

amatör kamera kayıtları ve yine vatandaşlara ve özel kuruluşlara ait güvenlik kamera 

kayıtları, özünde kişisel nitelik taşımaktadır. Ancak MOBESE kayıtları, devlet 

faaliyetleri kapsamındaki resmi nitelikli kayıtlardır. Bu anlamda haberciler, amatör 

kayıtlara ve güvenlik kamera görüntülerine ulaşma, erişme şansına sahipken; 

çalışmada önceden değinildiği üzere, devletin tekelindeki MOBESE kameraları 

tarafından kaydedilen “sıkıntılı” görüntülere medyanın ulaşması 

engellenebilmektedir. Bu noktada tercihin emniyet birimlerine ait olması, kaynak 

kullanımı noktasında belli bir sınırlılık getirmektedir. Kuşkusuz Emniyet Müdürlüğü, 

hem merkezi hem de yerel anlamda haber merkezleri için vazgeçilmez kaynaklardan 

biridir. Örneğin, polis telsizinden anons edilen bir olayda, olayın gerçekleştiği 

mekâna polisle aynı anda gidip haber yapıldığı göz önünde bulundurulduğunda 

emniyet birimlerinin istihbarat ve haber kaynağı olarak kullanılmasının MOBESE 

kaynaklı haberciliğe özel bir durum olmadığı da söylenebilir.  

Haberlerde görüntü kaynağı olarak MOBESE’lerin neden tercih edildiği de 

sorgulanması gereken bir noktadır. Bu tercihte birden fazla unsur rol oynamaktadır. 

Öncelikle haber üretim pratikleri üzerindeki en büyük baskı, zaman 

kısıtlılığıdır ve ham bilgiye en hızlı biçimde ulaşmak haberciler için büyük önem 
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taşır. Özellikle Emniyet Müdürlüğü gibi haberciler için meşruiyeti sorgulanmayan 

“güvenilir” bir haber kaynağından bilgi alınması, haberdeki bilgilerin doğruluğunu 

sorgulamayı gerektirmeyen, risksiz bir haber üretim tarzına işaret eder (Fishman’dan 

aktaran İnal, 1993: 170).  

Televizyon haberciliği açısından olaya dair bilgi elde etmek yeterli değildir; 

aygıtın yapısal özelliklerinden ötürü olayın görüntüsüne ulaşmak birincil derecede 

önemli görülür. Bu da MOBESE görüntülerinin kullanılmasındaki bir diğer etkendir. 

MOBESE görüntülerinin habercilere doğrudan ulaştırılıyor olması, onları pek çok 

açıdan rahatlatır ve zorlanmadan bilgi ve belge elde ettikleri bir haber pratiğinin 

devamlılığını sağlar. 

MOBESE’lerin kullanımının ekonomik açıdan da televizyon kanallarının işine 

geldiği söylenebilir. Çünkü bu görüntüler, emniyet birimlerinden ücretsiz şekilde 

temin edilen düzenli kaynaklar haline gelmiştir ve televizyon kanalı, haber ekipmanı, 

ulaşım, muhabir gibi kurumsal kaynaklarını kullanmadığı için haber bülteninin 

maliyetini düşürebilmektedir. 

Habercilerin kaynakla ilişkisinin, haberin niteliğini doğrudan etkilediği göz 

önünden bulundurulursa (Çaplı, 2002: 90), kaynağın bu denli belirleyici olduğu bir 

haber üretim tarzının, haberin niteliği açısından çeşitli sorunlar yaratabileceği 

söylenebilir. Habercilerin görevi, bir kaynaktan aldıkları haberi doğrudan aktarmak 

değil; çeşitli kaynaklara başvurarak eldeki bilgileri doğrulatmak, haberin iç 

tutarlılığını sağlamak olguları sağlıklı şekilde değerlendirerek, haberin doğruluk 

kriterine uygun olmasını sağlamak ve haberi olabildiğince çok boyutlu sunmaktır 

(Tokgöz, 2008: 237-239). MOBESE’ye dayalı haberlerde ise hangi konuda, neyin 

aktarılması gerektiğine ve dolayısıyla önemli olanın ne olduğuna karar veren ve 

enformasyon hakkındaki enformasyonu üretenin aynı kaynak olduğu (Bourdieu, 

1997: 30-31) bir durum söz konusudur. Bu bağlamda haberciler, haber üreticileri 

olarak değil, haber aktarıcıları olarak pasif bir konumda kalırlar. Belirli bir kaynağın 

bu denli etkin ve belirleyici rol oynadığı bir haber üretim sürecinde üretilen söyleme 

bakmak yerinde olacaktır. 
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2.7.2. MOBESE Kullanılan Haberlerde Söylemin Kurulması 

Modern devletlerin doğuşuyla beraber, iktidarların merkeziyetçi eğilimleri 

güçlenmiş ve gözetim, mekânsal ve uzamsal olarak genişlemiştir. Fabrikalardan 

başlayan süreçte hapishane, tımarhane ve okul benzeri mekânlarda denetim, 

gözetleyiciler aracılığıyla sağlanmaya başlamıştır. Bu durumun gözetleyen-

gözetlenen ilişkisinde yarattığı gözetim asimetrisinin bir benzerini MOBESE 

uygulamasında görmek mümkündür. Yalnız, MOBESE’yi farklı kılan özellik, 

devletin emniyet birimlerinin teknolojik gelişmelerden faydalanarak, gözetleyici 

benzeri bir aracı kullanmadan doğrudan gözetim ve denetim yapabilir hale gelmesi 

ve bunu kamusal alanlarda kitlesel olarak, süreğen şekilde gerçekleştirebiliyor 

olmasıdır. MOBESE görüntülerine haberlerde yer verilmesi ise gözetim 

asimetrisinde devlet mekanizmalarının işleyişinin doğal ve meşru bir boyut 

kazanması açısından önemlidir. Bu görüntülerin haberlerde kullanımı, her şeyden 

önce ‘devletin, vatandaşlarını istediği gibi gözetlemeye hakkı vardır’ söylemini 

üretmektedir. 

Eleştirel medya analizlerinde egemen söylemin haberlere hakim olduğu 

gösterilirken; bu durum, profesyonel habercilik pratiklerinin sebep olduğu kaynak 

bağımlılığıyla ilişkilendirilmektedir (İnal, 1996: 99-100). MOBESE görüntülerinin 

kullanıldığı haberlerde de kaynak olarak Emniyet Müdürlüğü’ne olan bağımlılık 

haberlerin söylemleri üzerinde belirleyici bir etkendir. Bu açıdan MOBESE 

haberleri, Emniyet Müdürlüğü vasıtasıyla devletin egemen söyleminin yeniden 

üretildiği bir habercilik anlayışını yansıtır. Televizyon kanalları ve haberciler 

çoğunlukla pasif konumda, yalnızca kendilerine sunulan verileri, kurgulayarak 

izleyiciye taşır. Bu anlamda MOBESE haberlerini birbirinden ayıran tek özellik, ham 

görüntüler üzerinde kurguda yapılan seçimler olmaktadır. 

MOBESE görüntülerinin servis edilmesiyle üretilen haberlerde emniyet 

birimleri, istedikleri materyali seçip yollama şansına sahip olmaları açısından birincil 

tanımlayıcı konumundadırlar. Bundan dolayı hem konu hem de içerik açısından 

söylemin üreticisi haline gelmektedir. “İkincil tanımlayıcılar” olan televizyon 
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kuruluşları ise, Althusser (2006)’in tanımıyla, devletin ideolojik aygıtları olarak işlev 

görürler ve devletin baskı aygıtlarından polisin ideolojisini medyada yansıtırlar. 

MOBESE kaynaklı haberlerde yeniden üretilen egemen söylemin ne olduğuna 

bakıldığında, bu haberlerin genelde suç ve kaza gibi asayiş konularını işlemelerini 

hesaba katmak gerekir. Akredite bir kaynak olarak Emniyet Müdürlüğü’nün sunduğu 

görüntüler, diğer haberlerde olduğu gibi bir yandan sosyal anlamlara dair kalıplar 

üretirken, bir yandan da toplumda egemen olan ilişki ve ilişki biçimlerinin, yapıların 

ve süreçlerin yeniden üretilmesinde önemli bir rol oynar (Tuchman, 1978: 196). 

MOBESE görüntülerinde egemen söylemin içinde yer almayan “gayrimeşru” 

durumlar marjinalleştirilerek verilir ve vatandaşlara sınırların varlığı hatırlatılır 

(Shoemaker ve Reese, 2002: 152). Bu haberlerle aktarılan söylem, genel olarak 

mevcut düzende vatandaşların uyması gereken kurallar olduğunun hatırlatılması ve 

özgürlüğün sınırlarının net şekilde çizilmesidir. Haberlerin söyleminde bir suç veya 

kazanın nasıl meydana geldiği aktarılırken; vatandaşlara konuyla ilgili uyarılarda 

bulunulur. Bir yandan da panoptik bir mantığın yerleştirilmesi amacıyla, 

vatandaşların içinde bulundukları dünyada yanlış bir şey yaptıklarında devlet 

tarafından izlendikleri anımsatılarak, kurallara uymaları salık verilir. Ayrıca 

insanlara, hangi durumlarda izlenmelerinin meşru olduğuna dair mesajlar verilir. 

MOBESE kaynaklı haberlerde kitlelerin kurulu düzene kendi rızalarıyla 

tahakkümü amaçlanır. Egemen düşünce ve faaliyetlerin haklılaştırıldığı bu süreçte 

önemli olan bunun doğallaştırılarak yapılması ve gizlenmesidir (Shoemaker ve 

Reese, 2002: 151). Zorlama olmadan kabul ettirilen değerler ve ortakduyusal 

etmenler, hegemonik bir işlev görürler. Dolayısıyla MOBESE kaynaklı haberlerle 

hem içerik olarak asayişin sağlanmasında vatandaşın nelere dikkat etmesi gerektiği 

vurgusu yapılırken, hem de kameralı gözetlemenin devlet tarafından 

gerçekleştirilmesinin meşru temellere dayandığına yönelik bir düşünce aşılanır. 

 Haberde egemen söylemin kurulmasında belirleyici rol oynayan “zamansal, 

mekânsal ve mali sınırlılıklar” (İnal, 1996: 95), MOBESE kaynaklı haberler için de 

geçerlidir. MOBESE’lerle sunulan görüntüler, siyasi ve ekonomik iktidarlar 

tarafından olumlu bakılan, kimseyi rahatsız etmeyen, eleştirel içerikten yoksundur ve 
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temel amacı kâr etmek olan medya kuruluşlarının geniş kitlelere ulaşma isteğini 

karşılayacak niteliğe sahiptir. Ayrıca bu haberler genellikle derinlikten yoksun, 

görüntü odaklı, yüzeysel ve kolay anlaşılabilir yapılarından ötürü de kitlesel tüketime 

uygundur. MOBESE’lerin haberde kullanımı televizyon kanallarının haber 

pratiklerine de meşru bir zemin sağlar. Kaynağın “güvenilir” oluşuna yönelik güçlü 

varsayım, bu haberlerin etki oranını artırır. 

2.7.3. MOBESE Kullanılan Haberlerin Sunum Özellikleri 

Bu başlık altında MOBESE haberciliği, televizyon haberciliğinin özellikleri 

bağlamında değerlendirilmiş; görüntü ve sesin nasıl kullanıldığına ve toplumsal 

gerçekliğin, bu haberlerde ne tür bir gerçekliğe dönüştüğüne bakılmıştır. 

Matelski’nin amatör görüntüler için söylediği “haberin doğruluğunu 

anındalığına kurban etme potansiyeli” (2000: 83), MOBESE görüntülerinin 

kullanımı için de geçerlidir. Çünkü MOBESE kameralarından alınan görüntüler “o 

an”ın kaydı olma özelliğine sahiptir ve habercilere, olayın yaşandığı anı, “otantik” 

olarak sunma fırsatı vermektedir. Dolayısıyla MOBESE haberleri izleyicide bir tür 

tanıklık hissi uyandırmaktadır. Bu durum, kimi zaman önemsiz, sıradan olayların bile 

sadece izleyici için ilgi çekici olmasından ötürü haber olarak verilmesini 

getirmektedir. 

Tamamen MOBESE görüntüleriyle oluşturulan haberlerin yanı sıra MOBESE 

görüntülerinin, özellikle amatör kamera ve güvenlik kameralarından elde edilen 

görüntülerle birlikte sunulduğu örnekler de mevcuttur. Bu üç görüntü kaynağının 

birlikte kullanımı sıkıntı yaratmamaktadır. Çünkü bu kaynaklar olayın yaşandığı anı 

vermeleri ve görüntü kalitelerinin görece düşük olması bağlamında belli bir uyuma 

sahiptirler. Örneğin bir kaza anında otomobil entegre edilmiş bir güvenlik kamerası 

ile MOBESE görüntüsünün birlikte kullanılması, haberciler için olaya ait iki farklı 

açıdan görüntü kullanma olanağını yaratır ve görsel açıdan haberi zenginleştirir. 
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2.7.3.1. Görsel Boyut 

MOBESE görüntülerine dayanan haberlerin görsel estetiği, kullanılan 

görüntülerin hareketliliği ve kalitesi bağlamında değerlendirilebilir. 

MOBESE kullanılan haberlere ‘görüntülerin hareketliliği’ açısından 

bakıldığında, kullanılan görüntülerin genellikle izleyicinin ilgisini çekecek düzeyde 

yüksek tempo içerdiği görülmektedir. Günümüz televizyon haberciliğinin hızlı ve 

hareketli görüntü kullanımına dayanan anlayışı (Sanders, 2010: 136) ile MOBESE 

görüntüleri arasında belli bir uyum vardır. Bu haberlerin, genellikle asayiş başlığı 

kavramı altında değerlendirebileceğimiz suç ve kazanın yanı sıra doğal felaket, 

kitlesel eylem gibi konularda olması da bunun göstergesidir. Bu ayrıca habercilikte 

yaşanan tabloidleşme eğiliminin bir göstergesi olarak okunabilir. Lakin tabloid 

haberciliğinin yoğun biçimde ilgilendiği konuların başında suç ve felaket olayları 

gelmektedir (İnal, 2010: 163). 

Televizyonda yayınlanan bir haberin görüntü kalitesinin mümkün olduğunca 

yüksek seviyede olması beklenir. Ancak kaliteli görüntüler, görüntü kullanımında tek 

başına belirleyici etken değildir. Haberi zamanında yetiştirmenin getirdiği zaman 

baskısıyla beraber çoğu zaman estetik kaygıların geri planda kaldığı durumlar söz 

konusu olabilmektedir (Uyguç ve Genç, 1998: 157). Bu mantık, televizyon 

haberciliği açısından yanlış değildir çünkü günümüzde habere dair elde herhangi bir 

görüntünün olmasının, hiç olmamasından iyi olduğu düşüncesi medyada hâkimdir. 

MOBESE kullanılan haberler de bu bağlamda değerlendirildiğinde, görüntü kalitesi 

açısından üst düzeyde olmasa da kullanılabilecek düzeydedir. Ayrıca, mevcut 

kalitenin, kamera teknolojilerindeki gelişmelerle beraber yükseldiği de söylenebilir. 

Bu durum, MOBESE görüntülerinin kullanım oranının artmasını beraberinde 

getirebilir. 

Televizyon haberlerinde birinci derecede görüntüye önem verilmesi ve 

televizyon kanallarının görüntüye bağımlılığının, MOBESE kullanılan haberler 

açısından da geçerli olduğu görülmektedir. Görüntünün kendi başına, en az haberin 

kendisi kadar değerli olduğuna yönelik var olan algıyla (Şeker, 1999: 78) bağlantılı 
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olan bu durum, son derece sınırlı bilginin izleyiciye aktarılmasıyla yetinen bir 

habercilik pratiğinin oluşmasına neden olur. Sıradan olaylar bile görüntüye sahip 

olduğunda değerli olabilirken, MOBESE gibi ilginç ve sıradışı olayların sunulmasını 

kolaylaştıran bir kaynak, haberciler için çekim merkezi haline gelir. Dolayısıyla bu 

haberlerde, haber değer etmenleri ve haber öğeleri gibi önemli habercilik kriterlerinin 

çok fazla önemsenmediği söylenebilir. Ancak haber değer etmenlerinden ilginçlik 

(ilgi çekicilik) kriterinin, pek çok MOBESE görüntülü haberde geçerli olduğu 

görülmektedir. Bu da günümüz haberciliğinin temel mantığıyla uyumluluk gösteren 

bir durumdur. Özetle, görüntüsü olmayan bir olayın “medyatik olarak varlığı söz 

konusu değildir” (Ramonet, 2000: 30) anlayışı ve yoğun aksiyon içeren görüntülerin 

değerli olduğu düşüncesi doğrultusunda görüntü kalitesi sorgulanmadan yapılan 

MOBESE haberlerine bakıldığında, bu tarz habercilik anlayışında birincil derecedeki 

önemin “görüntünün var olması”na verildiğini söylemek mümkündür.  

Haberlerde yer alan MOBESE görüntülerinin sunum özelliklerinden sonra 

görüntülerin niteliksel olarak ne ifade ettiğine bakmak yerinde olacaktır. MOBESE 

haberlerinin temelinde yatan görüntü odaklı anlayış görüntünün, habere canlılık 

katma ve duyguları harekete geçirme potansiyeline sahip olmasıyla da alakalıdır. 

Tabii ki böyle bir anlayış, haberde “ne olup bittiği”nin cevabına odaklanan ancak 

olayların nedenselliğini, arka planını derinlemesine irdelemeyen bir haberciliği de 

beraberinde getirmektedir (Parsa, 1993: 26). MOBESE görüntüleri, haberleştirilen 

olayı ciddi biçimde vermekten çok “seyirlik bir anlatı” olarak sunmayı getirir. 

Dikkatin, yaşanan olayın ‘neden’ olduğundan çok ‘nasıl’ olduğuna çekildiği 

MOBESE görüntülerine dayanan haberlerin dramatize edilerek sunulmaya müsait 

olduğu söylenebilir. Özellikle RTÜK yasasında 2011 yılında yapılan ve haberde 

görüntü ile sesin abartılı kullanımına ciddi sınırlılıklar getiren düzenlemeden önce 

televizyon kanallarının bu haberleri, hareketli müzik kliplerine benzer bir kurmaca 

mantığıyla kurgulayarak sundukları bilinmektedir. Bu durum, günümüzde 

değişmekle beraber, ses öğesinin dramatik etki yaratmak açısından farklı 

kullanımlarına kapı aralamıştır. Bu bağlamda MOBESE haberlerinde sesin ne şekilde 

kullanıldığına bakmak gerekmektedir. 
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2.7.3.2. Ses Kullanımı 

Görsel materyal kullanımı, televizyon haberlerinde başat unsurdur ancak ses de 

görüntüleri desteklemek ve anlam yaratmak açısından önemli bir rol üstlenir. 

İzleyiciyi farklı yönlerden etkileyen bu iki unsurdan görüntü genellikle bilgi 

içerirken; sesle bilginin yanı sıra duygunun aktarılması da amaçlanır (Kars, 2010: 

130-131). Haberlerde, sesin çok sayıda kullanım şekli vardır. MOBESE haberlerinde 

de ses kullanımında çeşitlilik olduğu söylenebilir. 

MOBESE görüntülerinin kullanıldığı haberlerin çoğunda, olayın cereyan ettiği 

mekândaki canlı ve cansız varlıkların çıkarttığı seslerin doğal şekliyle aktarılmasına 

dayanan doğal sesin (Kars, 2010: 131) ve haberin montajı sırasında eklenen, görüntü 

üzerine haber metninin seslendirilmesi işlemine dayanan perforenin (dış ses) (Işıklar, 

2012: 127) kullanıldığı görülmektedir. Bunlara ek olarak, 2011 yılında 6112 sayılı 

‘Radyo ve Televizyonların Kuruluş ve Yayın Hizmetleri Hakkında Kanun’da yapılan 

ve doğal ses haricinde herhangi bir efekt veya müziğe yer verilemeyeceğini belirten 

düzenlemeye kadar haberi aktaran bir dış sesle beraber ses efektleri ve fon müziği 

yoğun biçimde kullanılmıştır 

(http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=5a3cac1e-b6d9-4b23-

bc7a-8dcd671fceba). Böylece, dramatik etki artırılmaya çalışılmıştır. Ancak 

günümüzde MOBESE kameraları tarafından kaydedilen doğal ses ve perfore dışında 

sonradan eklenmiş müzik ve ses efektleri daha az kullanılmaktadır. Kuşkusuz müzik 

ve ses efektlerinin kullanımına sınırlama getirilmesinin çeşitli nedenleri vardır. 

Dramatik etkisi yüksek müziklerin fonda verilmesinin, olayın gerçekliğini ciddi 

anlamda bozucu bir etki yaptığı ve haberi, klip, dizi, film gibi kurmaca türlere 

yakınlaştırdığı söylenebilir (Işıklar, 2012: 127). Ses efektlerinin de olayın gerçeklik 

boyutunu zayıflattığı görülmektedir. Bu bağlamda yapılan yasal düzenlemenin 

haberin, dramatik etkilerden arındırılması, gerçekliği daha yalın bir şekilde 

vermesine yönelik olduğu anlaşılmaktadır. 

Kanunda yapılan değişiklik sonrasında haber bültenlerinde sesin farklı bir 

kullanımıyla karşılaşılmıştır. ‘Ses yükseltme’ olarak tanımlanabilecek bu teknik, 

temelde haberin genelinde doğal ortam sesinin düşük tutulmasına, ancak olayın 
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önemli ve çarpıcı olduğu düşünülen anlarında sesin kısa süreliğine yükseltilmesine 

dayanmaktadır. MOBESE haberciliğinde de başvurulan bu yöntemin, müzik 

kullanımına benzer şekilde dramatik etkiyi artırmaya yönelik olarak kullanıldığı 

söylenebilir. Bu kullanım, ‘seyirlik anlatı’ içinde müziğin kullanılamamasının 

yarattığı boşluğu doldurmak amacıyla ve izleyiciyi olayın içine çekmek açısından 

elverişli görünmektedir. 

2.7.3.3. Gerçeklik Boyutu 

Televizyona getirilen kuramsal eleştirilerin başında gerçekliği gerçekliği 

olduğu gibi yansıtma potansiyeline sahip olduğu iddiası gelir. Eleştirel kuramcıların 

karşı çıkışındaki temel argüman, televizyonun kendine özgü yeni bir gerçeklik 

dünyası yaratmasıdır. Bourdieu, bu yeni gerçekliğin, dış gerçeklikten kopuk ve 

anlamsız olduğunu belirtir (1997: 23). Sartori ise görsel temelli bir anlatım aracı olan 

televizyonun, insanların görme ile anlama edimi arasındaki ilişkiyi bozan 

özelliklerine ve bu yolla kurduğu yeni gerçekliğe dikkat çeker (2006: 25-26). 

Televizyonun yapısal olarak gerçekliği bozmaya yönelik eğilimi, içerik üretiminde 

de somut olarak kendini gösterir ve liberal-çoğulcu yaklaşımın haberler için 

kullandığı ‘gerçekliğin yansıtıldığına’ yönelik iddiasını sorgulanır hale getirir. 

Bu düşüncelerin karşılığını gerçeğe en yakın tür olarak kabul edilen haberlerde 

de görmek mümkündür. Haber, “gerçekliğin kurgusal olarak yayımlanacak medya 

organizasyonunun yapısına, teknolojisine ve ideolojisine göre yeniden 

kurgulanması” (Rigel, (2000a: 177) tanımı göz önüne alındığında habere özgü farklı 

bir gerçekliğin üretildiği söylenebilir. Bu durum kendini çok çeşitli şekillerde 

gösterir. Kameraların olayları kaydederken belli bir seçim yapmak zorunda olmaları 

bir yana özellikle görüntü ve ses öğeleri üzerindeki kurgusal değişiklikler, haberi, 

habere konu olan olayın gerçekliğinden değişen düzeylerde farklılaştırır. Bu 

bağlamda MOBESE kullanılan haberlere bakıldığında; diğer haberlere benzer şekilde 

kurgu aşamasında, görüntü tekrarı, donma, yavaşlatma, odaklama (çembere alma) 

tekniklerinden faydalanıldığı görülmektedir. Bunlar içinde öne çıkan teknikler 

‘görüntü tekrarı, odaklama (çembere alma), yakınlaşma, yavaşlama ve donma’ 

olmaktadır.  
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Televizyon haberlerinde sıkça başvurulan bir yöntem olan ‘olayın tekrarına yer 

verilmesi’, MOBESE haberlerinin en belirgin sunum özelliklerindendir. Temelde 

izlenen bir haberin geri dönüşü olmaması sebebiyle izleyiciye haberi hatırlatmak ve 

bazı detayları vurgulamak adına kullanılan bu yöntem (Uyguç ve Genç, 1998: 150-

152), yalnızca MOBESE görüntülerinden oluşan haberlerde aynı zamanda bir 

zorunluluk haline gelmektedir. Çünkü habercilerin elindeki görüntüler, süre olarak 2-

3 dakikalık bir haber için yetersiz gelir. Bu teknik, olayın gerçekliğini bozucu 

niteliktedir ve olay ile haberin gerçekliği arasında mesafe oluşmasına neden olur. 

Çünkü hayatın doğal akışında meydana gelen bir olayın tekrar etmesi mümkün 

değildir. Buna ek olarak haber görüntüsünün tekrarlanmasının, anlamı pekiştirmek ve 

dramatik etkiyi artırmak gibi etkileri vardır. Haberin anlamında ve algılanmasında 

değişime yol açan tekrarlama yöntemi, trajik bir olayda kullanıldığında izleyici 

üzerinde duyarsızlaşma gibi bir etkiye yol açabilir (Şeker, 2007: 56). 

Odaklama (çembere alma) yöntemi de ‘tekrar’ da olduğu gibi doğal gerçekliğe 

müdahale işlevi görür. MOBESE haberlerinde de kullanılan bu yöntem, haber 

merkezinin ve habercilerin habere konu olan olayda neyi vurgulamak istediklerini 

göstermektedir. Vurgulanmak istenen nesnenin işaretlenmesine dayanan yöntem, 

işaretli nesnenin doğal gerçekliğin içinden çıkarılarak yapay bir şekilde izleyiciye 

sunulması anlamına gelir. 

MOBESE görüntülerinden oluşan haberlerde kullanılan bir diğer teknik, 

‘yakınlaşma’dır. Hayatın doğal akışına yapılan kurgusal müdahalelerden yakınlaşma 

yöntemiyle genel görüntü içinde seçilmiş bir kişi, nesnenin ekranda daha geniş 

şekilde yer alması ve yakından görülmesi sağlanır. Bu teknik, yazılı bir metinde 

okuyucunun bir cümlenin altını çizmesine benzetilebilir. Yakınlaşan görüntüye, asıl 

anlamı veren, birincil konum atfedilirken, diğer görüntüler görece önemsizleştirilmiş 

olur.  

Görüntünün doğal akış hızının değiştirilmesi yöntemi, ‘hızlanma ve 

yavaşlama’ olarak iki şekilde gerçekleştirilir. Bu işlemlerden özellikle yavaşlamanın, 

MOBESE haberlerinde sıkça kullanıldığı görülmektedir. Bu teknik, duygusal etkiyi 

artırmak adına ‘gerçek zaman’ algısını bozarak hüzün, romantizm, acıma benzeri 
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duyguların yaratılmasını amaçlar (Şeker, 2007: 51-55). Ayrıca bu teknik, bir kişinin 

hareketlerinin yavaşlatılması şeklinde gerçekleşiyorsa, ona dair olumsuz anlam 

yaratılmak istendiğinin göstergesi olur; genel olarak uygulandığında ise olayda “ne 

olduğu” vurgusunu artıran bir unsur olur (Tuchman, 1978’den aktaran Dursun, 2001: 

188). Örneğin, MOBESE görüntülü haberler özelinde, bir hırsızlık olayında hırsızın, 

çalma eylemini gerçekleştirdiği anda bu tekniğe sıklıkla başvurulduğu görülmektedir. 

Donma tekniği, temelde haberciler tarafından olayın en vurucu, çarpıcı anını 

dondurmak, zaman içinde sabitlemek ve onu, haberin merkezine oturtarak anlam 

üretimine temel teşkil eder hale getirme düşüncesini yansıtır. Tüm bu teknikler, 

tanımı gereği olgusal ve gerçeklere dayalı bir yapıda olması gereken haberin, 

kurmaca türlere yaklaşmasına yol açtığı söylenebilir (Şeker, 2007: 55).  

Haber bültenindeki pek çok haber gibi MOBESE haberlerinde de sansasyonel 

niteliğe sahip olayların haberleştirildiği görülür. Haberlerin çoğu negatif içeriğe 

sahiptir ve şiddet içeren olayların sunumu dramatize edilerek yapılır. Bu 

dramatizasyonda önemli olan nokta, olayın insani endişelerden arındırılarak 

verilmesidir. Görüntülerdeki yoğun aksiyon, sayısız tekrarla beraber seyirlik bir 

gösteri hazırlanması amaçlanır. Kullanılan diğer efektler de bu yeni haber 

gerçekliğini daha çarpıcı kılmak adına hazırlanır. Kuşkusuz bu şekilde hazırlanan 

haberlerin, izleyicinin ilgisini daha çok çektiği düşünülmektedir. 

Televizyonun yapısal özellikleriyle kullanılan görsel efektler birarada 

düşünüldüğünde, MOBESE haberlerinin yaşamın içinden alınmış gerçeklik kesitleri 

olarak değerlendirilmesi mümkün olmaz. Bu aynı zamanda genel geçer nesnellik 

söylemlerinin de MOBESE kullanılan haberlerde geçerli olmadığını belgelemektedir. 

Doğal yaşam deneyimden bu denli farklılaştırılan olayların gerçeklik boyutu giderek 

zayıflarken, izleyici açısından doğal gerçekliğin sunulduğu algısı devam ettirilir. 

Dolayısıyla televizyonun gerçekliği, hayatın gerçekliği içinde kendine bir yer 

edinmiş olur.  

Sonuç olarak, en etkili öykü anlatma araçlarından biri olan televizyonun, 

gerçekliğe en yakın tür olarak bilinen haberleri öyküsel bir yapıya büründürerek 
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olabildiğince dramatize etmesinin (Kaplan, 1991: 129-130) MOBESE haberlerinde 

de karşılık bulduğu söylenebilir.  

2.7.4. İzleyici Pratiği Açısından MOBESE Haberleri 

Toplumdaki suç oranlarını düşürmek ve suçları aydınlatarak huzur ve asayiş 

ortamı yaratmak amacıyla kullanılan MOBESE kameralarının kaydettiği görüntülerin 

içinden özellikle asayiş kapsamındaki kazaların ve suç olaylarının haber 

merkezlerine servis edildiği görülmektedir. Bunların medyaya sunulmasındaki temel 

hedefin, izleyen vatandaşların kurallara uymasını sağlamak olduğu söylenebilir. 

Örneğin kaza görüntüleri ve ona uygun hazırlanan haber metinlerinde buna uygun bir 

haber dili benimsenir ve sürücülerin ya da yayaların hatalarına vurgu yapılır. 

Dolayısıyla meydana gelen kazalardaki suçlu, her zaman vatandaşlar olarak 

gösterilirken; örneğin karayollarından sorumlu olan kurumların hataları üzerinde 

durulmaz. Bir başka deyişle, konu edilen olayın toplumsal boyutları ve sorunlu 

tarafları üzerinde durulmazken, yüzeysel bir sunum tarzı benimsenir. 

MOBESE görüntülerinin kullanımıyla, kendileri tarafından yapılmadığı halde 

habercilerin, bir olay yaşanırken orada bulunup saptama ve anında haberleştirme 

istekleri belli ölçüde karşılanmış olur. Bu durum, izleyici için de geçerlidir. 

MOBESE görüntülerinin hemen hepsi, izleyici için zahmet gerektirmeyecek, kolay 

algılanabilir yapıdadır ama aynı zamanda içerik itibariyle dikkat ve ilgi çekici 

özelliklere sahiptir. İzleyiciye, “gerçek” bir olaya tanıklık etme şansı veren bu 

haberlerde, olayın önemli ya da önemsiz oluşu ikinci plandadır çünkü görüntünün 

“doğrudanlık” etkisi asli unsur haline gelir. İzleyici açısından görülenlerin, 

duyulanlar ya da okunanlara göre daha inandırıcı olduğu (Parsa, 2004: 208) 

düşünüldüğünde de bu görüntülerin neden tercih edildiği anlaşılır hale gelir. 

Özellikle kaza ve suça dair görüntülerin verildiği MOBESE kaynaklı 

haberlerde ister istemez dünyanın çok tehlikeli bir yer olduğu vurgusu vardır. 

Medyanın, korkunun yaratılmasında üstlendiği rol (Furedi, 2001: 20-21) bu haberler 

için de geçerlidir. Böylece tehlikeye yönelik olarak aşırı biçimde uyarılan izleyiciler 

için hayattaki risk faktörünün yükseldiği söylenebilir. Bu durum, devletin riskleri 
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azaltacağı iddiasıyla uygulamaya soktuğu baskıcı nitelikteki denetim faaliyetlerin 

kabul edilmesini kolaylaştırır. 

MOBESE görüntülerine dayalı olan habercilik pratiği, panoptikon mantığına 

dayalı gözetim açısından bir kırılma yarattığı iddia edilebilir. Panoptikonun 

temelinde yer alan asimetrik gözetleyen-gözetlenen ilişkisinde gözetleyen, bilgi 

üzerinde tahakküm kuran bir konumdadır. Ancak MOBESE kayıtlarının haberlerde 

yer alması, bu ilişkiden farklı olarak, gözetleyenin edindiği bilgiyi gözetlenenlerle 

paylaşması anlamına gelmektedir. Dolayısıyla gözetlenenler aynı zamanda 

gözetleyen konumuna getirilir. Ancak burada kritik bir nokta vardır; o da birimleri 

vasıtasıyla gözetleyen konumundaki devletin, gözetlenenlere elindeki kayıtları kendi 

“seçimi” doğrultusunda sunmasıdır. Yani, mantıksal bir dönüşüm var gibi gözükse 

de işleyen mekanizmaların temel felsefesinde bir değişim yoktur ve gözetleyen-

gözetlenen ayrımı hala nettir. 

İnsanları üzeceği, depresyona iteceği düşünülen haberleri finanse etmek 

istemeyen reklamverenler ve sponsorlar, şov ve eğlence ağırlıklı haber programlarına 

ve haber türlerine yönelimi artırırlar (Matelski, 2000: 25). Bu anlamda haber 

merkezleri de izleyiciyi çekmek sansasyonel içerikler hazırlayarak habercilik 

değerlerinden taviz verirler. Buna uygun yapıdaki MOBESE kaynaklı haberler de 

sansasyonel içeriğin ve olayların abartılı görselliğe dayalı olarak verildiği 

haberlerdir. Zihinsel aktiviteden ziyade duygusal tepkilere yol açmaya yönelik olarak 

hazırlanır. MOBESE görüntülerinden oluşan haberlerin izleyici açısından ilgi çekici 

olmasında insanların, çevrelerinde olanlara gösterdikleri abartılı ilginin ve bu ilgiyle 

beraber neler olup bittiğini öğrenme arzusunun da payı vardır. İzleyicilerin haberlere 

ve onun “gerçekliği”ne olan inançları ile komşusunun evinde çıkan kavgayı merak 

edip dinlemesi arasında bir ilişki kurulabilir. 

Gerçeklik vurgusunun yapıldığı televizyon programlarında dikizleme kültürü 

izleyicilere sunulur. En az ünlüler kadar sıradan insanların gündelik hayatlarında 

neler yaptığı da günümüzde merak ve takip edilir hale gelmiştir (Niedzviecki, 2010: 

12-13). Röntgenciliğin doğallaştırıldığı ve bir format haline getirildiği Biri Bizi 

Gözetliyor benzeri programların toplum tarafından yoğun bir ilgiyle takip edildiği 
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bilinmektedir. MOBESE haberlerinin de gerçek yaşamın kopya edilmesine dayalı bu 

program formatlarına benzer şekilde gözetleme ve dikizleme kültürünün 

içselleştirilmesi ve artarak devam etmesi açısından meşrulaştırıcı bir rol oynadığı 

söylenebilir. MOBESE haberlerine kaynaklık eden kameralı gözetim sistemlerinin 

toplum tarafından kabul görmesini de bunun bir sonucu olarak okumak mümkündür. 

2.7.5. MOBESE Haberciliğinin Yasal ve Etik Boyutları 

2.7.5.1. MOBESE Görüntülerinin Haberde Kullanımının Yasal Dayanağı 

Vatandaşının güvenliği kadar hak ve özgürlüklerini de vatandaşa verilen 

anayasal güvenceler kapsamında koruması beklenen devlet, vatandaşlarını 

görüntüledikten sonra; bu kayıtları, izin almadan yayın kuruluşlarına servis 

etmektedir. Bu bağlamda sürecin yasal dayanaklarını sorgulamak gerekmektedir. 

Görüntülerin televizyon kanallarına servis edilmesi konusunda resmi ağızlardan 

yapılan açıklamalardaki çelişkili ifadeler net bir sonuca ulaşmayı zorlaştırmaktadır. 

Konuyla ilgili olarak, Emniyet Müdürlüğü’ne Bilgi Edinme Hakkı Kanunu 

kapsamında elektronik ortamda başvuru yapılmıştır. Söz konusu görüntülerin, 

televizyon kuruluşlarına nasıl servis edildiğiyle ilgili soruya verilen cevapta, 

MOBESE görüntülerinin adli içeriğe sahip olması durumunda Cumhuriyet 

Başsavcılıklarından görüş alınarak medyaya servis edildiği belirtilmektedir. Adli 

içeriğe sahip olmayan görüntüler ise Bilgi Edinme Hakkı Kanunu çerçevesinde 

televizyon kanallarıyla paylaşılmaktadır (EK-1).  

Bu konuda medyada yer alan bir açıklamadan27 ise, MOBESE görüntülerinin 

medyayla paylaşılmasının, İçişleri Bakanlığı’nın yerel emniyet müdürlüklerine 

                                                             
27 Nevşehir İl Emniyet Müdürü Mehmet Yüksel, yaptığı basın toplantısında MOBESE kameralarından 
elde edilen görüntülerin medya ile paylaşılmasını şu şekilde açıklıyor: "MOBESE kamera 
görüntülerini arkadaşlarımız zaman zaman istedi. Bununla ilgili bakanlık ve genel müdürlüğümüzden 
gelen genelgede bunların sınırları çiziliyor. Fakat en son gelen genelgede plakalar gözükmemek, 
şahısların yüzleri belirli olmamak kaydıyla MOBESE kamera görüntülerinin basına da verileceği 
konusunda genel müdürlüğümüz bize hareket serbestliği tanıdı. Biz de hareket tarzımızı ona göre 
şekillendirdik.” (http://www.sondakika.com/haber/haber-nevsehir-emniyet-muduru-gazetecilerle-
bulustu-4329823/) 
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gönderdikleri ‘genelgeler’ yoluyla yasal bir zemine oturtulmaya çalışıldığı 

anlaşılmaktadır. Ancak İstanbul İl Emniyet Müdürlüğü’nün, MOBESE sistemlerine 

dair yürürlükte olan hiçbir özel kanun veya yönetmelik bulunmadığını belirtmesi28 

dikkat çekicidir. Bu açıklama, vatandaşların devlet tarafından kameralarla 

gözetlenmesinin “illegal” bir biçimde yapılıyor olduğu ve hatta bu kayıtların, 

mahkemeler tarafından delil olarak kullanılmaması gerektiği şeklinde 

yorumlanabilir. Dolayısıyla MOBESE sisteminin, gözetleme aşamasında bile yasal 

bir çerçevede işlemiyor oluşu, resmi ağızlardan yapılan açıklamaları boşa çıkaracak 

şekilde, görüntülerin medyaya “keyfi” şekilde aktarıldığı yorumunu mümkün 

kılmaktadır. Emniyet Müdürlüğü’nün, süreci Cumhuriyet Başsavcılıkları ve Bilgi 

Edinme Hakkı Kanunu’na dayandırdığı gerekçelerin geçerliliği de tartışmalı hale 

gelmektedir. 

Bu görüntülerin medyada rahatlıkla yer almasının önünü açan bir diğer unsur, 

‘kişisel verilerin korunması’na dair yasal düzenlemenin, uzun zamandır 

tartışılmasına rağmen yasalaşmamış olmasıdır (Çapar, 2009: 31). Gelişmiş 

demokratik ülkelerin aksine böyle bir düzenlemenin olmayışı; görüntü ve ses 

kayıtlarının, uluslararası uygulamalara benzer şekilde 48 saat sonra silinmesi 

gerekirken (Yenisey, 2012); teknolojik altyapı elverdiğince (10-30 gün) 

saklanabilmesine de zemin hazırlamaktadır 

(http://www.hurhaber.com/haber/istanbul-da-kac-mobese-kamerasi-var/551799). 

Konuyla ilgili olarak, kişilerin mahremiyeti ve özel hayatlarının gizliliğinin, Türkiye 

için de bağlayıcı hükümde olan İnsan Hakları Evrensel Beyannamesi’nin29 yanı sıra, 

                                                             
28 2 Mayıs 2013 tarihli habere göre, TBMM Yasadışı Dinlemeleri Araştırma bünyesinde kurulan 
Teknik Alt Komisyon üyelerinin, “MOBESE sistemleri hangi mevzuat ve kanun ya da genelge 
doğrultusunda işletilmektedir?” sorusuna İstanbul İl Emniyet Müdürlüğü’nün cevabı şu şekilde 
olmuştur: “MOBESE sistemleri için henüz yürürlükte olan özel bir kanun veya yönetmelik 
bulunmamaktadır. Konuyla ilgili yetkili daire başkanlığınca çalışmalar 
yürütülmektedir” (http://www.hurhaber.com/haber/istanbul-da-kac-mobese-kamerasi-var/551799). 

29 Özel yaşamın gizliliği ilkesi, 10 Aralık 1948 tarihli İnsan Hakları Evrensel Beyannamesi’nin 12. 
Maddesinde bir hak olarak şu şekilde düzenlenmiştir: “Hiç kimse, özel yaşamına, ailesine, konutuna 
ya da haberleşmesine yönelik keyfi müdahalelere ya da onur ve şöhretine yönelik saldırılara maruz 
bırakılmayacaktır. Herkesin, bu tür müdahale ya da saldırılara karşı yasa ile korunma hakkı vardır” 
(Okur, 2011: 39-40). 
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Avrupa Parlamentosu ve Konseyi’nin aldığı kararlarla da koruma altına alınmış 

olduğunu tekrar hatırlatmak yerinde olacaktır. 

2.7.5.2. Habercilik Etiği Açısından MOBESE Görüntülerinin Haberde 

Kullanımı 

MOBESE kaynaklı habercilik ile habercilik etiğinin kesiştiği noktaların 

başında ‘mahremiyet’ gelmektedir. Mahremiyet sorunuyla beraber medyadaki 

tabloidleşme eğilimini de denkleme katmak gerekmektedir. 

Kameralı gözetim sistemlerine getirilen eleştirilerin ilk sırasında, sıradan 

insanların mahremiyetinin ihlal edildiği endişesi gelmektedir. Bu, aynı zamanda 

gözetimle ilgili akademik çalışmalarda da sıklıkla dile getirilen bir konudur (Ryberg, 

2007: 128). MOBESE özelinde haberlerde mahremiyetin ele alınış şekline bakmadan 

önce, kişisel mahremiyetin tanımını yaparak sınırlarını çizmek gerekmektedir. 

Belsey, mahremiyeti, birbirlerinden bağımsız algılanmaması gereken üç kategoride 

incelemektedir (1998: 110): 

1. Bedensel ya da fiziksel mahremiyet: İnsanın, bedenini her tür fiziksel 

temasın yanı sıra, gözle ya da kamerayla yapılan gözetime dayalı 

müdahaleden de uzak tutabilecek bir yaşam alanına sahip olmasıdır. 

2. Zihinsel ya da iletişimsel mahremiyet: Bu mahremiyet türü, insanın 

özgürce “kendi düşünceleri, duyguları, arzuları ve istekleriyle baş başa 

kalabileceği, bunların yazılı veya elektronik kayıtlarını tutabileceği” ve 

bunları diğer insanlarla paylaşabilmesini niteler. Burada önemli olan, bu 

süreçlere gizli ya da açıktan bir müdahalenin olmaması gerektiğidir. 

3. Bilgi mahremiyeti: Günümüzde teknolojik gelişmelere koşut olarak 

bilgilerin korunması her geçen gün zorlaşmaktadır. Bu bilgi kamusal ya da 

özel nitelikte olabilir. Banka hesabı, kredi durumu, eğitim, sağlık, güvenlik 

kayıtları gibi önemli bilgilere kişinin rızası dışında ve bilgi verilmeksizin 

erişmek ya da bunları erişime açmak, bilgi mahremiyetinin ihlali anlamına 

gelir. 
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Yukarıdaki ayrımların sınırlarının katı şekilde çizilmiş olmadığı belirtilmelidir. 

Bu üç maddenin ikisinin ya da üçünün aynı anda geçeli olduğu durumlar söz konusu 

olabilir. Örneğin, kredi kartlarının kullanımı takip edilen bir kişinin, ne satın aldığına 

bakılması bilgi mahremiyetinin, nereden alışveriş yaptığı bilgisiyse dolaylı yoldan 

bedensel mahremiyetinin ihlali anlamına gelmektedir. Mahremiyetin, kolayca 

tanımlanabilecek basit bir kavram olmadığı göz önünde bulundurulmalıdır. 

Mahremiyet, bir yandan insanın toplumsallığının karşısında bireyin haklarını 

savunmak anlamına gelirken, diğer yandan da demokratik değerler açısından önemli 

görünen toplumsal aleniyete karşıt şekilde konumlanır (Belsey, 1998: 110-111). 

Mahremiyetin medyada nasıl ele alınacağı sorunsalı, konu edilen kişilerin 

özelliklerine göre aleniyet sınırlarının değişken olmasıyla beraber düşünülmelidir. Bu 

bağlamda insanları üç gruba ayırmak gerekirse; “birinci grup, aleniyet tarafından 

oluşturulan ve beslenen şahsiyetlerdir. İkinciler, kendilerini istemeden halkın gözü 

önünde bulan insanlardır. Üçüncü ve en önemlileri, toplumda güç sahibi olan 

siyasetçiler ve onlara benzer kişilerdir” (Belsey, 1998: 111). Birinci gruba herhangi 

bir özelliğinden ötürü ünlü olmuş kişiler, özellikle de sanatçılar girmektedir. Bu 

kişilerin, medyadan kopuk bir yaşam sürme lüksleri yoktur. Çünkü ondan 

beslenmektedirler. Dolayısıyla hayatlarındaki özel ilişkiler de dahil olmak üzere pek 

çok faaliyet mahremin alanına girmez, aleniyet kapsamında değerlendirilir. İkinci 

gruptakiler ise bir şekilde medyaya yansıyan bir olaya karışmış sıradan insanlardır ve 

mahremiyetlerinin korunması çok önemlidir. Üçüncü grupta yer alan siyasetçilerin 

de özel hayatları belli oranda mahremiyetin sınırlarına girer ancak “siyasi yaşamın 

kendine özgü etiği, bu korunan alanın diğer insanlarınkinden daha dar, hatta daha az 

güvenli olmasını gerektirir”. Özellikle özel yaşamlarında yaptıkları, kamusal 

yaşamlarıyla bir şekilde ilişkili olduğunda (suç, yolsuzluk, vb.) medya tarafından 

inceleme ve araştırma konusu yapılması normal karşılanmalıdır (Belsey, 1998: 114-

115). 

Medya açısından mahremiyet sorunu, yasal boyutlarından ziyade etik açıdan 

ele alınmalıdır. Mahremiyetin yasalarla katı şekilde sınırlarını çizmek, kamu yararı 

içeren önemli konularda medyanın elini kolunu bağlayabilir (Belsey, 1998: 118). 
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Ancak medyanın kendi başına uyulması gereken etik kuralları belirlemesi de 

mahremiyet kavramının tanımındaki farklılıklardan dolayı çok kolay değildir. Bir 

ihtimal, özel ve kamusal yaşam arasındaki ayrımdan yola çıkılarak, mahremiyet 

hakkının yalnızca “kamu yararı” içeren konularda aşılabileceğini vurgulayan etik bir 

anlayışın içselleştirilmesi medya açısından işlevsel olabilir (Belsey, 1998: 102-103). 

Tüm bu bilgiler ışığında, MOBESE kaynaklı habercilikte sıradan vatandaşların 

medyadaki temsillerine bakıldığında konunun etik açıdan sorunlu yanları görünür 

hale gelir. Her şeyden önce kamusal alanda devlet eliyle yapılmasına rağmen 

kameralı gözetlemede, mahremiyet sınırlarının ihlali söz konusu olur. Bu durum, 

görüntülerin medyada kişilerin istekleri ve izinleri dışında yer bulduğu MOBESE 

kaynaklı haberlerde daha ciddi bir sorun haline gelir. Çünkü fiziksel mahremiyet 

bağlamında insanın, bedenini her tür kameralı gözetimden uzak tutmaya hakkı vardır 

(Belsey, 1998: 110). Ayrıca insanlar, suç işlemedikleri takdirde kamusal alan da 

dahil olmak üzere aleni şekilde sunulmamalıdır. Özellikle MOBESE’lerin yansıttığı 

kaza haberlerinde mahremiyetin aleniyete dönüştüğü böyle bir durum söz konusudur. 

Bu anlamda vatandaşlarının güvenliği için devletin birimleri tarafından kaydedilen 

görüntülerin medyaya servis edilmesi ve medyanın bu konuda etik kaygılar 

duymadan haber üretmesi, mahremiyetin ihlali açısından ciddi sıkıntılar 

barındırmaktadır. Suç işlendiği görüntülerde açık biçimde görülen insanların bile 

suçları yargı önünde sabit hale gelmeden, medya üzerinden ifşa edilerek suçlu ilan 

edilmeleri temel hakların ihlali anlamına gelmektedir. 

Televizyon haberlerinde MOBESE görüntülerine yer verilmesinin habercilik 

etiği açısından sorunlu bir diğer yanı, tabloidleşme eğilimini görünür kılmasıdır. 

Konuyla ilgili öncelikle tabloid formattaki haberlerde seçilen konu ve işleniş tarzını 

açıklamak yerinde olacaktır.  

Habercilikte tabloidleşme eğilimiyle beraber etik kaygılar artmıştır. İnal’ın 

konuyla ilgili olarak yönelttiği soru, tartışmanın sınırlarını çizmek açısından işlevsel 

önemdedir (2010: 164): “Medya insanları, yaşamlarındaki sorunlardan kaçmak, 

uzaklaşmak için eğlendirmeli mi, yoksa bu sorunlar ve çözüm yolları hakkında 

bilgilendirip, düşündürüp, harekete mi geçirmeli?” Demokratik bir toplumda bu 
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yollardan ikincisinin medya tarafından tercih edilmesi beklenir ancak günümüzde 

haberlerde birincisi egemen anlatı haline gelmiştir. Tabloidleşme, hem seçilen 

konularda hem de konuların işleniş tarzında kendini gösterir. Özellikle kȃr 

güdüsünün birincil önemde olması, daha çok izleneceği düşünülen konuların 

haberleştirilmesini beraberinde getirir. İnsanların bu tarz haberleri daha çok izlediği 

argümanı ise medyanın savunusunda kullanılır. Piyasa mantığına uygun bu işleyişin 

aksine, toplumsal çıkar odaklı bir yaklaşımın gereği olarak seçilen konuların 

ciddiyeti medyanın etik sorumluluk alanındadır (İnal, 2010: 165).  

Tabloid formattaki haberler açısından bir diğer önemli husus, özel yaşam 

odaklı bireysel durum ve yaşantıların seyirlik olarak sunulmasıdır (İnal, 2010: 165). 

Haberlerde sıklıkla sıradan insanların, olağandışı durumların içinde yer aldıklarında 

yaşantılarının en mahrem öğelerinin bile aleni şekilde irdelendiği görülmektedir. Bu 

haberlerde konular genellikle suç, cinsellik ve skandallar olmakta ve haberler 

toplumsal arka plan görmezden gelinerek üretilmektedir (İnal, 2010: 171-172). 

Suç olgusunun kişiselleştirilerek sunulması, tabloid haberciliğin belirgin 

özelliklerinden biridir. Habercilerin, bunu yaparken etik kaygılar taşıdığını söylemek 

zordur. Uzak Doğu’da gerçekleşen Tsunami sonrasında CNN ve BBC World’ün 

haberlerini analiz eden İnal’a göre, “Felaketin üzerinden günler geçtikçe, kanallarda 

(özellikle CNN’de) bireysel kurtarma/kahramanlık öyküleri daha sık yer almaya 

başlamış ve bu kadar önemli bir doğal felaket, bağlamından yalıtılarak ve kişisel 

yaşantılar üzerine kurularak tabloid formatların içine sıkıştırılmaya çalışılmıştır. 

Felaket anı amatörlerce yakalandığından, içinden fazla öykü üretilemese de, olay, 

sonuçları itibariyle seyirlik bir anlatıya dönüştürülmüştür” (2010: 173). Türkiye 

özelinde ise 17 Ağustos depreminden sonra yaygın olarak görülen deprem odaklı 

haberlere bakıldığında, konunun genellikle gelecek bir İstanbul depreminin kaç 

şiddetinde olacağı, ajitasyona dayanan kişisel deprem hikâyeleri ya da Ahmet Mete 

Işıkara’nın sevimli deprem dede imajı üzerinden işlendiği görülmektedir. Meydana 

gelen ve gelecek olan depremlerin toplumsal, kültürel, ekonomik ve siyasal 

bağlamlarda tartışılmaktan kaçınılması, haberlerin tabloid formatta üretildiğinin 

göstergeleridir (İnal, 2010: 173). 
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Gerek konuları gerekse işleniş tarzı açısından MOBESE kaynaklı haberlerin 

tabloid formatta haberler olduğu söylenebilir. Konuları itibariyle asayiş başlığında 

değerlendirilebilecek kişisel kaza ve suçlara dayanan bu haberler, tabloid haberciliğe 

uygun şekilde izleyicilerin eğlenmesi, hoşça vakit geçirmesi ya da bir felaketin 

içinde yer almış kişilere acıyarak bakılarak üzüntü duyulması duygulanımlarına 

uygun hale getirilerek sunulur. Konuların kendiliğinden dikkat çekecek nitelikte 

oluşu, çok izlenme kriterine uyması açısından habercilerin işine gelir; kişisel ve özel 

yaşama ait olan mahremin, yaygın değerler çerçevesinde alenileştirilmesi ve 

toplumsal arka plandan soyutlanarak nedensellik bağlarının koparılması, yüzeysel bir 

habercilik tarzına işaret eder. Diğer tabloid haberlerde olduğu gibi izleyicilerin 

korunaklı evlerinde rahat bir şekilde olayları seyrederek mevcut durumuna 

şükretmesi beklenir ve haber içeriği, ele alınan olaya dair hiçbir ideolojik 

konumlanmaya izin vermeyecek şekilde hazırlanır (İnal, 2010: 175). Dolayısıyla 

dayandığı gerçekler itibariyle rahatsız edici olan içerik, bu özelliğinden soyutlanarak 

sunulur ve ilgi çekecek ancak eleştirel yaklaşımı doğuracak bir tepkinin oluşmasına 

izin vermeyecek bir üslup benimsenir. Oskay’ın sözlerinden hareketle MOBESE 

kaynaklı haberlerin, “yaşanan fiili realitenin vahşetine karşı insanlara bir farkındalık 

kazandırmak yerine, fiili durumun vahşetini meşru gösterip, kabullenilmesini 

hızlandırmakta, yaygınlaştırmakta” (2008: 105) olduğu söylenebilir. Temelde neyin 

satacağının önemsendiği medya dünyasının, sıkıntı çeken, şiddete maruz kalan 

insanların düştükleri durumları üreten koşullara dikkat çekmek ve durumu düzeltmek 

adına harekete geçmesini istemek fazla iyimser bir yaklaşım olacaktır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

YÖNTEM, BULGULAR VE SONUÇLAR 

3.1. YÖNTEM 

3.1.1. Araştırma Modeli 

Televizyon haberlerinde MOBESE görüntülerinin kullanımını inceleyen bu 

çalışmada tanımlayıcı/betimleyici araştırma tasarımı tercih edilmiştir. Araştırma 

yöntemi olaraksa içerik analizi kullanılmıştır. 

Tanımlayıcı/betimleyici tasarımda herhangi bir fenomenin özellikleri araştırılır 

ve “bir durumun, koşulun, insanın, ilişkinin, örgütlü faaliyetin, iletişim sürecinin, 

uygulanan politikanın ne olduğu” tasvir ve tarif edilerek açığa çıkarılmaya çalışılır 

(Erdoğan, 2003: 138). Bu araştırma tasarımlarında çoğunlukla ilişkiler üzerinde 

durulmaz, hipotezler oluşturulup test edilmez, tahminlerde bulunulmaz; anlamın 

açıklaması ve imaların yorumlaması yapılmaz (Erdoğan, 2003: 138). 

Çalışmada araştırma yöntemi olarak kullanılan analizi “iletişimin belirgin 

(yazılı/açık) içeriğinin objektif, sistematik ve niceliksel tanımlarını yapan bir 

araştırma tekniği” (Berelson, 1952: 18’den aktaran Gökçe, 2001: 7) olarak 

tanımlanabilir. Sosyal bilimlerin tüm alanlarında kullanılan içerik analizi, kitle 

iletişim araçlarına dayanan çalışmalarda da sıklıkla başvurulmaktadır. İçerik 

analizinde amaç, “birtakım nicel ve nitel göstergelerden (özelliklerden) hareketle, 

mantıksal bir biçimde tümdengelim, eşdeyişle çıkarım sayesinde, iletinin/içeriğin 

nedenleri veya iletiye/içeriğe yol açan etkenler ve durum (ortam) ile iletinin/içeriğin 

muhtemel sonuçları ve etkinlikleri hakkında sonuçlara” (Gökçe, 2001: 26-27) 

ulaşmaktır. Bu teknik, bir çalışmada ele alınan materyalin özelliklerini belirleyerek, 

sistemli ve nesnel bir şekilde çıkarsama yapabilmeyi mümkün kılmaktadır 

(Nachmias’dan aktaran Erdoğan, 2003: 324). Yazılı, görsel ya da sözel içeriklerdeki 

eğilimin belirlenmesi, haberlerin analizi, iletişim kaynaklarının kıyaslanması gibi 

konularda bu tekniğin kullanıldığı görülmektedir (Akdenizli, 2012: 133). 
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İçerik çözümlemesinin uygulandığı bir araştırmada şu aşamaların olması 

beklenir: 

- “Araştırmanın hedefinin, sorusunun… belirlenmesi. 

- Ele alınan sorundaki evrenin belirlenmesi ve uygun bir örneklem 

oluşturulması. 

- Çözümleme biriminin seçilmesi. 

- Çözümlenecek içeriğin kategorilerinin oluşturulması. 

- İçeriğin kodlanması. 

- Verilerin çözümlenmesi. 

- Sonuçların yorumlanması” (Akdenizli, 2012: 136-137). 

3.1.2. Evren ve Örneklem 

Türkiye’de ana haber bülteni yayınlayan ulusal televizyon kanalları, çalışmanın 

evrenini oluşturmaktadır. Televizyon kanalları içinden seçim yapılırken, örneklemin 

evrene genellenebilir olması açısından yayınlanan ana haber bültenlerinin izlenme 

oranları ölçüt olarak belirlenmiştir. Bu doğrultuda 1 Ağustos-31 Ağustos 2013 

tarihleri arasındaki 31 günlük süreçte bağımsız ölçüm şirketleri TNS ve SBT 

tarafından yapılan reyting ölçümlerine göre (http://www.medyafaresi.com) izlenme 

oranı en yüksek olan üç televizyon kanalı Show TV, Kanal D ve Fox TV örneklem 

olarak alınmıştır. Bu kanalların haber bültenleri içerik analizi yöntemiyle 

çözümlenmiştir. 

Tezin amacına uygun şekilde MOBESE kamera görüntülerinin kullanıldığı 

haberler, çözümleme birimi olarak belirlenmiştir. Çalışmada Show TV, Kanal D ve 

Fox TV’deki ana haber bültenlerinde 1 Ağustos-31 Ağustos 2013 tarihleri arasında 

yayınlanan ve MOBESE kamera görüntülerini içeren haberlerden veriler elde 

edilerek çalışma kategorileri oluşturulmuştur. 10 Ağustos tarihli Show TV ve 3 
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Ağustos tarihli Kanal D ana haber bültenlerine ulaşılamadığı için toplam 91 adet ana 

haber bülteni incelenmiştir. Show TV ve FOX TV’nin ana haber bültenlerine 

“tvarsivi.com” internet sitesinden, Kanal D’nin ana haber bültenlerine ise 

“kanald.com.tr” internet sitesinden ulaşılarak izleme gerçekleştirilmiştir. 

 Ele alınan haberlerin içeriği, oluşturulmuş kategoriler çerçevesinde 

çözümlenerek MOBESE haberciliği, bir haber türü olarak betimlenmiştir. Buna ek 

olarak yabancı ajans ve kanallardan alınan görüntülerden oluşan haberlerin yanı sıra 

polis kamerası, güvenlik kamerası, amatör kamera, CCTV kayıtlarının kullanıldığı 

haberlere de bakılmış ve elde edilen veriler, MOBESE haberciliği ile birlikte 

değerlendirilmiştir. 

Çalışmanın kuramsal bölümünde veri toplama tekniklerinden literatür tarama 

tekniği kullanılmıştır. İkincil veri kaynakları kütüphaneler, televizyon yayınları, 

günlük gazeteler, internet üzerinden ulaşılan yerli ve yabancı kaynaklar, satın alınan 

kitap ve dergilerden oluşmaktadır. Ayrıca birincil veri kaynağı olarak, Bilgi Edinme 

Hakkı Kanunu çerçevesinde internet yoluyla Emniyet Müdürlüğü’nden görüş 

alınmıştır. Literatür taraması dışında araştırmacının bilgisi dahilinde içerik analizi 

yöntemine uygun olarak içerik analizi kategorileri ve içerik analizi kodlama formu 

geliştirilmiştir. Oluşturulan kategoriler yardımıyla çalışmada ele alınan konuyla ilgili 

324 haber incelemeye tabi tutulmuştur. 

3.1.3. Kullanılan İçerik Analizi Kategorileri ve Kodlama Formunun 

Özellikleri 

İçerik analizi kategori formu 13 kategoriden oluşmaktadır. Çalışmadaki 

kategoriler şu şekilde oluşturulmuştur:  

- Ana haber bülteninin yayınlandığı tarih: Haber bültenleri 1-31 Ağustos 

tarihleri arasında takip edilmiştir. 10 Ağustos tarihli Show TV ve 3 Ağustos tarihli 

Kanal D ana haber bültenlerine ulaşılamamıştır. 
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- Ana haber bülteninin yayınlandığı televizyon kanalı: Çalışma kapsamında 

2013 yılının Ağustos ayında ana haber bültenleri en çok izlenen üç televizyon kanalı 

olan Show TV, Kanal D ve Fox TV takip edilmiştir. 

- Haberin yeri: Çalışmanın amacı doğrultusunda incelenen haberlerin bir 

kısmının yurtdışı kaynaklı olduğu görülmektedir. Bu kategoride haberlere konu olan 

olayların nerede gerçekleştiğine bakılmıştır. Haberin yeri açısından sınıflandırma, 

yurtiçi ve yurtdışı şeklinde yapılmıştır. 

- Haberin veriliş sırası: Bu kategoride incelenen haberlerin, ana haber 

bülteninde kaçıncı sırada verildiğine bakılmıştır. Televizyon haber bültenlerinde 

haberler, önemlilik unsuru gözetilerek sıralanır. Bu açıdan, haberin kaçıncı sırada 

verildiğinin tespit edilmesi, haberin önemine ve değerine dair çıkarsama yapma şansı 

vermektedir. Haberin veriliş sırası, kanalın habere verdiği önemin de göstergesidir 

(Yüksel ve Gürcan, 2005: 66). Haber bülteninin başında genelde ciddi nitelikte 

güncel siyaset haberleri yer alırken, soft ve magazinel haberler genellikle bültenin 

sonunda yer alır. 

- Haberin süresi: Spiker tarafından haber anonsu yapılmasından hemen sonra 

başlayan ve görüntülerin sona ermesiyle biten zaman dilimidir. İncelenen haberin, 

haber bülteni içinde ne kadar süre aldığının tespit edilmesi, kanalın habere verdiği 

değerin ve önemin belirlenmesi açısından önem taşır. 

- Haberin konusu: Haberin konusu, ele alınan olayın niteliğine göre belirlenir. 

Haberlerin analizi şu konular üzerinden gerçekleştirilmiştir: ‘Asayiş, terör-çatışma, 

siyasi, adliye, magazin, felaket, spor, yaşam, sağlık, kitlesel eylem, doğa’. Trafik 

kazaları da dahil olmak üzere yaşanan her tür kaza ve polisi ilgilendiren ya da polisin 

olayın içinde olduğu haberler, asayiş konulu haberler olarak değerlendirilmiştir. 

Hırsızlık, gasp, cinayet, yaralama olayları da bu kapsama girmektedir. Terör 

örgütlerinin eylemlerini içeren ya da karşılıklı olarak silahların kullanıldığı olayları 

içeren haberler, terör-çatışma konulu haberlerin kapsamına girmektedir. Siyasi 

konulu haberler, iktidarın, partilerin, resmi kurumların basın açıklaması, miting gibi 

aktivitelerini kapsamaktadır. Meydana gelen olayların adli boyutunun, konunun 
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temeline oturtulduğu haberler, adliye haberleri olarak değerlendirilmiştir. Örneğin, 

mahkeme süreçleriyle ilgili haberler bu bağlamda değerlendirilmiştir. Ünlü kişilerin 

hayatlarıyla ya da çalışmalarıyla ilgili olan haberlerin konusu magazin olarak 

kodlanmıştır. Sel, deprem, tsunami, vb. olayları ele alan haberler, felaket konulu 

haberler başlığına dahil edilmiştir. Her tür spor olayına yer veren haberler spor 

konulu haberler olarak kodlanmıştır. Yaşam konulu haberler kapsamında sıradan 

insanların günlük aktivitelerinin yanı sıra yeme-içme alışkanlıklarını, yerel motifleri, 

kültürleri, modayı, vb.’ni aktaran haberler değerlendirilmiştir. İnsan sağlığıyla ilgili 

olan haberler sağlık konulu haberler olarak değerlendirilmiştir. Siyasi ya da 

toplumsal taleplerini dile getiren vatandaşların toplu şekildeki eylemlilik hallerinin 

yer aldığı haberler, kitlesel eylem haberi olarak değerlendirilmiştir. Hayvanlarla, 

bitkilerle ya da genel anlamda doğa ile ilgili olan haberler doğa konulu haberler 

olarak kodlanmıştır. 

- Haber değer etmenleri: Bu kategoride incelenen haberlerin ‘zamanlılık, 

yakınlık, sonuç, önemlilik, ilginçlik’ etmenlerinden hangilerini içerdiğine bakılmıştır. 

Bunlardan zamanlılık, haberin “ne zaman ortaya çıktığı” sorusuyla doğrudan 

alakalıdır. Haberler geçici anlatılardır, bu yüzden kısa süre önce ortaya çıkan konular 

ve meydana gelen olaylar daha değerli görülür. Haberde zamanlılık etmeni 

değerlendirilirken, olayın yakın zamanda gerçekleşmesinin dışında tazeliğine, 

yeniliğine, aniliğine bakılmış, haberde zaman kavramına önem verilip verilmediği de 

değerlendirilmiştir. Yakınlık etmeni, haberin, insanların mekânsal, psikolojik ya da 

duygusal açıdan yakınlık hissetmesini sağlayıp sağlamadığıyla ilgilidir. İnsanların 

yakın çevrelerinde olan bitenle ve özdeşlik kurabilecekleri konu, olay ve insanlarla 

daha çok ilgilendikleri bilinmektedir. “Ne?” sorusuyla doğrudan ilişkili olan sonuç 

etmeni, haberde ele alınan olayın sonucunda ne olduğunun verilmesidir. Önceki üç 

haber değeriyle birlikte düşünülmesi gereken önemlilik etmeni ise, haberde olayın 

“nasıl ve neden” gerçekleştiğinin sorgulanmasıyla ortaya çıkarılır. Bunlarla beraber 

haber, sonuçları itibariyle önemlilik etmenine sahip olabilir. İlginçlik, özellikle 

duygusal etmenlerin devreye sokulduğu, çoğu zaman insanları yakından, birebir 

ilgilendirmeyen ancak insan olmanın getirdiği özelliklerden dolayı ilgi çekici olan 

haberler için geçerlidir (Tokgöz, 2008: 216-223). Dolayısıyla bu etmende insanın 
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merak duygusuna seslenilir. Özellikle, gündelik hayatta karşılaşılması pek mümkün 

olmayan, olağandışı niteliğe sahip olaylar ya da sıradan görünen olaylarda yaşanan 

gariplikler, karşıtlıklar bu etmenin varlığına işaret eder. 

- Haber Öğeleri: Haber yazımına temel teşkil eden ve 5N-1K olarak da bilinen 

haber öğelerinden kim, ne, nerede, ne zaman, nasıl, neden sorularına cevap verilip 

verilmediğine bakılmıştır. Bu kural, “haber değerleriyle, haberin oluşturulmasında ne 

gibi sorulara yanıt arandığını göstermek için geliştirilmiş”tir (Tokgöz, 2008: 216-

217). Habere konu olan olayın aktörlerinin belirtilmesi Kim? sorusunun cevabının 

verildiği anlamına gelmektedir. Ne? sorusunun hemen her haberde cevabı vardır ve 

haberin neyle ilgili olduğunu aktarır. Nerede? sorusu, olayın/konunun gerçekleştiği 

mekânın belirtilip belirtilmediğine bakılarak cevaplanır. Haberde olayın hangi zaman 

diliminde gerçekleştiğinin belirtilmesiyle ne zaman? sorusuna cevap verilmiş olur. 

Nasıl? sorusuna verilen cevap olayın gerçekleşme şekliyle ilgilidir. Olayın 

yaşanmasında neyin rol oynadığının, ortaya çıkaran unsurun ne olduğunun cevabı 

haberde varsa, neden? sorusu karşılık bulmuş olur. Bunlara ek olarak, kimden sorusu 

sorularak, haber yapılırken hangi kaynaklardan yararlanıldığının haberin içinde 

verilip verilmediğine bakılmış, cevaplar kaynak bilgisi başlığında değerlendirilmiştir. 

Haberde, bakış açısına, ilgi çekilmek istenen nokta ve olayın niteliğine göre bu 

cevapların yeri değişebilir (Şeker, 1999: 65) ancak haberin, soruların tümüne cevap 

verecek şekilde yapılması beklenir.  

- Haber kaynakları: Haber üretimine temel teşkil eden bilgi ve belgeler haber 

kaynaklarından elde edilir. Haber kaynağı çoğu zaman hem istihbaratı, hem de 

olay/konuya dair bilgileri verir. İncelenen haberlerdeki haber kaynakları ‘Emniyet 

Müdürlüğü, vatandaş, haber ajansı, video paylaşım sitesi, başka yayın kuruluşu, 

kamusal ve kurumsal’ şeklinde sınıflandırılmıştır. Haber içinde haber kaynağı 

bilgisine yer verilmediği durumlarda bu kategoriye giriş yapılmamıştır. Devletin 

kolluk kuvveti olan polis teşkilatından bilgi alındığı belirtilen haberlerde haber 

kaynağı Emniyet Müdürlüğü olarak kodlanmıştır. Habere konu olan olaya dair 

bilginin vatandaş alındığı durumlarda haber kaynağı vatandaş olarak kodlanmıştır. 

Haberin içinde olay/konuyla ilgili olarak insanlardan görüş alındığında da vatandaş 
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kodlaması yapılmıştır. Olaya dair bilginin haber ajanslarından alındığı belirtilmişse, 

haber ajansı haber kaynağı olarak kabul edilmiştir. Facebook, Twitter, Youtube gibi 

internet sitelerinin kaynak olarak kullanıldığı haberlerde haber kaynağı video 

paylaşım sitesi olarak kodlanmıştır. Televizyon kanalı, haberin bilgisini kendisi 

dışındaki medya kuruluşlarından aldıysa, haber kaynağı başka yayın kuruluşu olarak 

kodlanmıştır. Emniyet Müdürlüğü dışında kalan kamu kuruluşlarından bilgi alındığı 

durumlarda haber kaynağı kamusal olarak kodlanmıştır. Televizyon kanalının kendi 

kaynaklarını kullanarak bilgiye ulaştığı haberlerde kullanılan haber kaynağı 

kurumsal olarak kodlanmıştır. 

- Görüntü Kaynakları: Haberde ele alınan olaya temel teşkil eden ve haberin 

merkezinde yer alan görüntüler, birinci sütunda kodlanmış ve birincil görüntü 

kaynağı olarak değerlendirilmiştir. Bu değerlendirme, görüntü sürelerinin ölçümü 

yapılarak değil; görüntünün, haber içindeki değer ve önemine bakılarak yapılmıştır. 

İncelenen haber bültenlerinin yurtiçi haberlerinde MOBESE, polis kamerası, güvenlik 

kamerası, amatör kamera görüntüleri birincil görüntü kaynağı olarak kabul 

edilmiştir. Dış haberlerde ise Türkiye’deki MOBESE kameralarının karşılığı olan, 

yurtdışındaki emniyet birimleri kaynaklı görüntülere rastlanmaktadır. Bu görüntüler 

de birincil görüntü kaynağı olarak CCTV şeklinde kodlanmıştır. Emniyet Müdürlüğü 

tarafından asayişi sağlama amacıyla cadde, sokak ve meydanlarda kullanılan 

MOBESE kameralarının görüntülerinin yer aldığı haberlerde genellikle görüntü 

kaynağının MOBESE’ler olduğu haberde sözel olarak belirtilmektedir. Belirtilmediği 

durumlarda ise kameranın konumundan MOBESE görüntüsü olduğu belirlenmiştir. 

Polis kamerası, emniyet teşkilatının gerçekleştirdiği operasyonlarda, trafikte şüpheli 

bir aracın takibinde ya da toplumsal eylemlerde kullanılabilmektedir. Polis kamerası 

görüntülerine, özellikle asayiş konulu haberlerde yer verilmektedir. Güvenlik 

kamerası ise alışveriş merkezi, banka, toplu taşım araçları, marketler, okullar gibi 

kamuya açık alanlarda kurumlardaki güvenliği sağlama amacıyla kullanılır. 

İncelenen haberlerde güvenlik kamerası görüntülerinin ayırt edici özellikleri, 

konumlanışı ve görüntünün içinde rakamların yer almasıdır. Vatandaşların, şahit 

oldukları bir olayı kendi olanaklarıyla kaydettikleri görüntüler olan amatör kamera 

görüntüleri, çözünürlüğün oldukça düşük olması ve kayıt cihazındaki aşırı 
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sallantılarla, diğerlerinden ayrılabilir. Açılımı kapalı devre televizyon olan CCTV 

(Closed-circuit television), Türkiye’de kullanılan kameralı gözetim sistemi 

MOBESE’nin uluslararası alandaki karşılığıdır ve MOBESE ile benzer özellikler 

göstermektedir. Çalışmanın konusu göz önünde bulundurularak, yalnızca yukarıda 

sıralanan görüntü kaynaklarının, haber içinde birincil önemde olduğu haberler 

incelenmiştir. 

Bu görüntü kaynaklarının dışında haberde yardımcı görüntü kaynağı olarak 

kullanılan ‘kamusal, ajans, başka yayın kuruluşu, kurumsal, donuk kare, harita, 

arşiv, grafik, canlandırma, kurmaca, belge ve sahte görüntüler’in kullanımı da 

incelenmiştir. Haber bültenlerinde kullanılmak üzere kamu kuruşlarından alınan 

görüntüler, kamusal görüntü olarak adlandırılmaktadır. Kamu kuruluşlarında yetkili 

kişiler tarafından kaydedilen görüntüler, devlet tarafından yayın kuruluşlarına servis 

edilir. Haber bültenlerinde yayınlanan Cumhurbaşkanlığı’nda ya da Başbakanlık’taki 

bir görüşmenin kayıtları buna örnek gösterilebilir (Işıklar, 2012: 95). Televizyon 

kanalları haber bültenlerinde üye oldukları haber ajanslarından aldıkları görüntüleri 

kullanırlar. İncelenen haberlerde bu kullanım, ajans olarak kodlanmıştır. Yayıncı 

kuruluşlar bazen önemli gördükleri, ancak haberleştiremedikleri ve ajanslardan elde 

edemedikleri haberleri, başka yayın kuruluşlarından alırlar. Özellikle dış haberlerde 

başvurulduğu görülen bu kaynak kullanımı, genellikle uydu üzerinden yayın yapan 

yabancı kanallardan olay görüntülerinin alınması şeklinde gerçekleşir (Işıklar, 2012: 

94). Kurumsal görüntüler, yayın kuruluşunun kendi öz kaynakları ile gerçekleştirdiği 

çekimlerdir. Kurumsal görüntünün kullanım oranının yüksekliği, yayın kuruluşu 

açısından prestij kaynağı olarak görülür (Işıklar, 2012: 92-93). ‘Donuk kare, harita, 

arşiv, grafik, canlandırma, kurmaca, belge, sahte’ görüntüler de kurumsal kaynaklı 

görüntülerdir ancak çalışmaya veri sağlaması açısından, bu görüntülerin haberlerdeki 

kullanımları ayrı başlıklar altında değerlendirilmiştir. Donuk kare, genellikle fotoğraf 

karelerinin kullanılmasına dayanır. Herhangi bir efekt uygulanmadıysa, görüntü sabit 

şekilde ekrana gelir. Harita, harita üzerinde bir bölgenin gösterilmesi amacıyla 

kullanılır. Arşiv, geçmişte televizyon kanalı tarafından benzer konulu başka bir 

haberde kullanılmış görüntüye yeniden başvurulmasıdır. Genellikle “arşiv” yazısıyla 

beraber kullanılır. Televizyon kanalının, kendi olanaklarıyla genellikle habere konu 
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olan olayın anlatımını gerçekleştirdiği, bilgisayar programlarıyla hazırlanmış 

grafiksel görüntüler, grafik olarak kodlanmıştır. Canlandırma, kanal tarafından 

hazırlanan, olayın nasıl gerçekleştiğinin oyuncular tarafından canlandırıldığı 

görüntülerdir ve genellikle “canlandırma” yazısıyla beraber sunulur. Haber dışındaki 

program türlerinden alınmış kurmaca nitelikteki görüntüler kurmaca olarak 

kodlanmıştır. Belge, olay/konuyla ilgili elde edilmiş bir belgenin görüntü olarak 

kullanılmasıdır. Sahte görüntü, olayla ilgili elde bir görüntü olmadığında kullanılan 

ve olayın görüntüsüymüş gibi verilen karelerden oluşur.  

- Tekrar sayısı: Haberde görüntünün kaç kere yinelendiğinin sayımıyla elde 

edilen sayıdır. 

- Görüntü efektleri: Görüntü efektleri, haberin dramatik etkisini artırarak, 

kurmaca türlere benzemesine neden olur (Şeker, 2007: 55). Bu kategoride haber 

görüntülerinde ‘odaklama (çembere alma), donma, yavaşlama, hızlanma, 

yakınlaşma, uzaklaşma, bulanıklaşma, okla gösterme, yana kaydırma’ efektlerinin 

hangilerine başvurulduğuna bakılmıştır. Odaklama çember, kare gibi farklı şekiller 

kullanılarak bir görüntünün içinde belli bir noktaya işaret etmek, dikkati oraya 

yöneltmek için kullanılır. Donma efekti, olay görüntüsünün zamansal olarak bir an 

için ekranda sabitlenmesidir. Haberin kurgusunda görüntünün hızında yapılan 

değişiklikler, niteliğine göre yavaşlama ya da hızlanma olarak kodlanmıştır. Haberin 

içindeki bir görüntüde kamera tarafından yapılan optik oynamalar dışında, kurguda 

gerçekleştirilen ve fiziksel olarak nesneleri yakınlaştırmada kullanılan teknik, 

yakınlaşma olarak; uzaklaştıran teknik ise uzaklaşma olarak kodlanmıştır. 

Bulanıklaşma tekniği, özellikle gösterilmesi yasal olarak sıkıntılı olan görüntülerde 

ve canlandırma gibi bazı görüntü kaynağı kullanımlarında görülür. Bu teknik, temel 

olarak görüntüdeki belli bir bölgenin anlaşılmasını zorlaştıracak şekilde flu hale 

getirilmesine dayanır; mozaikleme olarak da bilinmektedir. Okla gösterme, 

görüntüdeki belli bir nesneye dikkat çekmek ve onu vurgulamak için ok şeklinde bir 

işaretle onu gösterme şeklinde kullanılır. Görüntüdeki nesnenin üzerinde yapılan 

sağa-sola hareket ise yana kaydırma olarak kodlanmıştır. 
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- Haberde sesin kullanımı: Haberlerde sesin kullanımını analiz etmek için 

‘perfore (dış ses), doğal ses, SOT (Sound on Track), ses yükseltme, müzik, muhabir 

ve anons’ uygulamalarına bakılmıştır. Haberde genellikle birden fazla ses 

kullanılmaktadır. Konu edilen olayın görüntüsü verilirken, olayın cereyan ettiği 

mekândaki canlı ve cansız varlıkların çıkarttığı seslerin doğal şekliyle aktarılmasına 

doğal ses kullanımı denir (Kars, 2010: 131). Habere kurgu aşamasında eklenen 

perfore vasıtasıyla haber metninde, görüntülerde yaşananlarla beraber haberin 

ardalan bilgisi verilir. SOT (Sound on Track) “haberde metin arasında habere konu 

olan kişinin kendi ağzından konuşmasının girmesidir” (Kars, 2010: 185). Habere 

tanıklık edenler de bu bağlamda değerlendirilmiştir. Haberde ses kullanımının bir 

diğer şekli, olayın anlatımında duygu ve düşünceleri etkileme düşüncesiyle, dramatik 

etkisi yüksek olan müziklerin görüntüyü destekleyici biçimde kullanılmasıdır (Kars, 

2010: 130 - 131). Görüntünün izleyici üzerindeki etkisini artırmak adına, haberlerin 

bazı bölümlerinde ses yükseltme uygulamasına başvurulduğu görülmektedir. Bu 

uygulama, örneğin kaza içeren asayiş konulu haberlerde olayın gerçekleştiği anda 

doğal sesin kısa bir süre için yükselip alçalması şeklinde kullanılmaktadır. Haberin 

içinde televizyon kanalının ya da haber ajansının muhabirinin sunumu olduğunda, 

ses kullanımı muhabir olarak kodlanmıştır. Anons ise, haber görüntüsünün 

stüdyodaki sunucunun anlatımıyla beraber verildiği durumlarda geçerlidir. 

“İçerik analizi kodlama formu”, yukarıda sıralanan 13 kategori gözetilerek 

hazırlanmıştır. Kodlama formu EK-2’dedir. Kodlama formuna 324 haber, 63 sütun 

olarak girilmiş ve toplam 20412 data girişi yapılmıştır. 

3.1.4. Araştırma Soruları 

Çalışmanın literatür taramasında çizilen kuramsal çerçeve ve belirlenen 

araştırma modeli çerçevesinde aşağıdaki araştırma sorularının yanıtları aranacaktır. 

Araştırma Sorusu 1:  

MOBESE, vd. haberlerin televizyon kanallarına göre dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 
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Araştırma Sorusu 2: 

MOBESE, vd. haberlerin yerlerine göre dağılımı nasıl gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 3:  

MOBESE, vd. haberler, haber bültenlerinde kaçıncı sırada yer almaktadır? 

Araştırma Sorusu 4:  

MOBESE, vd. haberlerin sürelerinin ortalaması kaçtır? 

Araştırma Sorusu 5:  

MOBESE, vd. haberlerin konularına göre dağılımı nasıl gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 6:  

MOBESE, vd. haberlerin haber değer etmenlerine göre dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 7:  

MOBESE, vd. haberlerde haber öğelerinden kim, nerede, ne zaman, nasıl, 

neden sorularına verilen cevapların dağılımı nasıl gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 8:  

MOBESE, vd. haberlerde kaynak bilgisine yer verilmiş midir? 

Araştırma Sorusu 9:  

MOBESE, vd. haberlerde kullanılan görüntü kaynaklarının dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 10:  
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MOBESE, vd. haberlerde kullanılan haber kaynaklarının dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 11:  

MOBESE, vd. haberlerde kullanılan görüntü tekrarının sayısal dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 12:  

Görüntü kaynaklarında kullanılan görüntü efektlerinin dağılımı nasıl 

gerçeklemiştir? 

Araştırma Sorusu 13:  

Görüntü kaynaklarındaki ses kullanımının dağılımı nasıl gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 14:  

Görüntü kaynaklarının, televizyon kanallarına göre dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 15:  

Haber kaynaklarının, televizyon kanallarına göre dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

Araştırma Sorusu 16: 

Haber değer etmenlerinin, haber konularına göre dağılımı nasıl 

gerçekleşmiştir? 

3.1.5. Araştırmada Kullanılan İstatistiki Teknikler 

Çalışmada öncelikle kategorilere uygun olarak verilerin girişi yapılmıştır. Daha 

sonra SPSS-17 (Statical Package for the Social Sciences) veri analiz programına 

veriler aktarılmıştır. Program yardımıyla eldeki verilerden yol çıkarak her bir 

değişkene ait sayı ve yüzde değerlerini sunan frekans tabloları elde edilmiştir. Buna 
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ek olarak, kategoriler arasında karşılaştırma yapmak için değişkenlere ait sayı ve 

yüzdelerin verildiği çapraz tablolar elde edilmiştir. Son olarak program çıktısı olarak 

alınan tablolar, çalışmanın kuramsal bölümündeki bilgiler ışığında 

değerlendirilmiştir. 

3.1.6. İçerik Analizi Bulguları 

Bu bölümde çalışmada içerik analizi yöntemiyle gerçekleştirilerek ulaşılan 

bulgular tablolar halinde verilmiştir. Elde dilen bulgular, önce frekans tabloları ile 

sunulmuş; sonrasında çalışmanın amaçları doğrultusunda değişkenler arasında 

karşılaştırmalar yapmayı sağlayan çapraz tablolar verilmiş ve tüm tablolar ayrı ayrı 

yorumlanmıştır. 

 

Tablo-1: MOBESE, vd. Haberlerin Televizyon Kanallarına Göre Dağılımı 

 

KANALIN ADI SAYI YÜZDE 

SHOW TV 82 25,3 

KANAL D 42 13,0 

FOX TV 200 61,7 

TOPLAM 324 100,0 

 

Çalışmada Ağustos 2013 döneminde ana haber bültenleri en çok izlenen üç 

televizyon kanalı örneklem olarak alınmıştır. Bu kanallarda MOBESE, CCTV, polis 

kamerası, amatör kamera ve güvenlik kamerası kullanılan haberlerin dağılımı 

sırasıyla Fox TV’de % 61,7,  Show TV’de % 25, 3, Kanal D’de % 13 şeklinde 

gerçekleşmiştir. Rakamlar göz önünde bulundurulduğunda, bu haberlerin yarısından 

fazlasının Fox TV’nin ana haber bültenlerinde yer aldığı anlaşılmaktadır. Bu durum, 

genel yayın yapan üç özel televizyon kanalından Fox TV’nin, diğer kanallara oranla 

kurumsal görüntü kaynaklarını daha az kullandığı ve dış kaynaklara bağımlılığının 
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daha yüksek olduğu şeklinde yorumlanabilir. Bundan yola çıkarak, Fox TV’nin ana 

haber bültenleri için daha düşük bütçe ve dar bir muhabir kadrosu ayırdığı sonucuna 

varılabilir. 

 

Tablo-2: MOBESE, vd. Haberlerin Yerlerine Göre Dağılımı 

 

HABERİN YERİ           SAYI         YÜZDE 

         Yurtiçi 190 58,6 

         Yurtdışı 134 41,4 

       TOPLAM 324            100,0 

 

İncelenen haberlerin yerlerine göre dağılımına bakıldığında, 324 haber içinden 

yurtiçi haberlerin oranı % 58,6 iken, yurtdışı haberlerin oranı % 41,4 olmuştur. Ana 

haber bültenlerinde genel olarak yurtiçi haberlerin sayısının çok daha yüksek olduğu 

göz önünde bulundurulduğunda, yurtdışı haberlerin oranının beklentilerin üzerinde 

çıktığı söylenebilir. Haber ajansları tarafından televizyon kanallarına servis edilen 

amatör kamera ve güvenlik kamerası görüntülerine kaynaklık eden kamera 

teknolojilerinin yurtdışında daha yaygın şekilde kullanılmasının bunda etken olduğu 

söylenebilir. 
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Tablo-3 : MOBESE, vd. Haberlerin Veriliş Sırasına Göre Dağılımı 

 

HABERİN 
VERİLİŞ SIRASI 

               SAYI YÜZDE 

1 3 ,9 

2 1 ,3 

3 3 ,9 

4 4 1,2 

5 3 ,9 

          6                   4 1,2 

7 6 1,9 

8 9 2,8 

9 14 4,3 

10 12 3,7 

11 13 4,0 

12 11 3,4 

13 12 3,7 

14 12 3,7 

15 14 4,3 

16 17 5,2 

17 11 3,4 

18 11 3,4 
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HABERİN 
VERİLİŞ SIRASI 

               SAYI YÜZDE 

19 15 4,6 

20 13 4,0 

21 9 2,8 

22 13 4,0 

23 9 2,8 

24 9 2,8 

25 9 2,8 

           26                   11 3,4 

27 10 3,1 

28 7 2,2 

29 5 1,5 

30 6 1,9 

31 7 2,2 

32 9 2,8 

33 10 3,1 

34 3 ,9 

35 2 ,6 

36 1 ,3 

37 5 1,5 

38 3 ,9 
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HABERİN 
VERİLİŞ SIRASI 

               SAYI YÜZDE 

39 2 ,6 

40 2 ,6 

42 1 ,3 

43 1 ,3 

44 1 ,3 

45 1 ,3 

TOPLAM 324 100,0 

Haberlerin, ana haber bültenindeki veriliş sırasına göre dağılımına bakıldığında 

haberlerin 1 ile 45. sırada değişen oranlarda sıralandığı görülmektedir. Özellikle 9. 

sıra ile 20. sıra arasındaki çift haneli rakamların yoğunluğu dikkat çekicidir. Tüm 

haberlerin % 47,7’si bu aralıkta bulunmaktadır. Ana haber bültenlerinde ilk sıralarda 

yer alan haberlerin daha yüksek öneme sahip oldukları bilgisinden yola çıkarak 

MOBESE, CCTV, polis kamerası, amatör kamera ve güvenlik kamerasının görece 

önemsiz haberlerde daha yoğun şekilde kullanıldığı sonucuna ulaşılabilir. Ana haber 

bültenlerinin ilk sıralarında yurtiçi ve yurtdışındaki sıcak gelişmeler ve siyasi 

haberlere yer verildiği düşünüldüğünde, bu tarz haberlerde yukarıda sıralanan 

görüntü kaynaklarının kullanımının düşük seviyede olduğu sonucu çıkarılabilir. 

 

Tablo-4: MOBESE, vd. Haberlerin Sürelerine Göre Dağılımı 

 

 SAYI MİNİMUM MAKSİMUM ORTALAMA STANDART 
SAPMA 

HABERİN 
SÜRESİ 

324 31 302       84,18    35,923 
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Haberlerin sürelerine göre dağılımına bakıldığında en kısa haberin 31 sn., en 

uzun haber ise 302 sn. sürdüğü anlaşılmaktadır. Ortalama haber süresiyse 84,18 

sn.’dir. Ortalama haber süresine bakıldığında incelenen haberlerin çoğunun olayın 

kaynak açısından zengin olan araştırma odaklı özel haberler olmadığı sonucu 

çıkarılabilir. Çünkü 84,18 sn. bu tarz haberler için oldukça kısa bir süredir. 

 

Tablo-5: MOBESE, vd. Haberlerin Konularına Göre Dağılımı 

 

HABERİN 
KONUSU 

        SAYI         YÜZDE 

Asayiş 228 70,4 

     Terör-çatışma 27 8,3 

Siyasi 1 ,3 

Adliye 5 1,5 

Magazin 2 ,6 

Felaket 11 3,4 

Spor 7 2,2 

Yaşam 28 8,6 

     Kitlesel Eylem 3 ,9 

Doğa 12 3,7 

      TOPLAM 324 100,0 

 

Haberlerin konularına göre dağılımına bakıldığında asayiş konulu haberlerin % 

70,4 ile birinci sırada geldiği görülmektedir. Onu sırasıyla % 8,6 ile yaşam, % 8,3 ile 

terör-çatışma, % 3,7 ile doğa, % 3,4 ile felaket, % 2,2 ile spor, % 1,5 ile adliye, % 
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0,9 ile kitlesel eylem, % 0,6 ile magazin ve % 0,3 ile siyasi haberler takip etmektedir. 

Asayiş konusunun bu kadar öne çıkması, görüntü kaynağı olarak MOBESE, CCTV, 

polis kamerası, amatör kamera ve güvenlik kamerası kullanılan haberler temelde 

aksiyona dayalı olduğu şeklinde yorumlanabilir. Bu görüntü kaynaklarının hepsinin 

ortak özelliğinin, habere konu olan olayın gerçekleştiği anı kaydetmek olması da bu 

savı destekler niteliktedir. İkinci sırada yaşam konulu haberlerin gelmesi, bu görüntü 

kaynaklarının soft nitelikli haberlerde de kullanıldığını göstermektedir. Üçüncü 

sırada terör-çatışma konusunun gelmesi ise asayiş konusundaki yorumu destekler 

şekilde, incelenen haberlerin ana ekseninin olay anına odaklı ve aksiyon içeren 

nitelikte olduğunu göstermektedir. 

 

Tablo-6: MOBESE, vd. Haberlerin Haber Değer Etmenlerine Göre Dağılımı 

 

               Yanıtlar % 

Cases 
HABER DEĞER 

ETMENLERİ 
          SAYI         YÜZDE 

        Zamanlılık 102 9,5 31,6 

        Yakınlık 210 19,5 65,0 

        Sonuç 318 29,5 98,5 

        İlginçlik 281 26,1 87,0 

        Önemlilik 166 15,4 51,4 

       TOPLAM 1077 100,0 333,4 

 

Haber değer etmenlerinin dağılımını gösteren tablo-6’ya göre haberlerin % 

98,5’inde sonuç, % 87’sinde ilginçlik, % 65’inde yakınlık, % 51,4’ünde önemlilik ve 

% 31,6’sında zamanlılık etmeni vardır. Sonuç etmeninin bu kadar yüksek çıkması 
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normaldir çünkü haberlerin hemen hepsinde, olayın sonucunda ne olduğu bilgisine 

yer verildiğini göstermektedir. Oran olarak ikinci sırada gelen ilginçlik etmeni ise 

incelenen haberlerin ilgi çekici yönlerinin ön plana çıkartıldığını göstermektedir. Bu 

sonuç, günümüzün habercilik anlayışında ilginçliğin başat unsur olarak görülmesi 

açısından anlamlıdır. Bir haber için en başta gelmesi gereken önemlilik etmeninin, 

haberlerin yaklaşık yarısında bulunmaması ise haberlerin konu seçiminde ve 

işlenişinde bu unsurun göz ardı edildiğini ve ele alınan konunun önemini 

vurgulayacak noktalar üzerinde durulmadığını göstermektedir. Haber değer 

etmenlerinin içinde oran olarak en geride zamanlılığın kalması, incelenen haberlerin 

büyük bir çoğunluğunun anilik, yenilik içermediğini, sıcak bir gelişmeyi 

barındırmadığını göstermekte, haberlerin hazırlanışında konserve haber mantığıyla 

çalışılarak, haber eksiği doğduğunda bu tarz haberlerin kullanıldığını 

belgelemektedir. 

 
Tablo-7: MOBESE, vd. Haberlerin Kim Sorusuna Göre Dağılımı 

 
KİM           SAYI YÜZDE 

Var 170 52,5 

Yok 154 47,5 

     TOPLAM 324            100,0 

 

Haberde kim sorusu, haber üretimine temel teşkil eden haber öğelerinin en 

önemli ayaklarındandır ve verilen cevap, ele alınan konu/olayın aktörlerinin kimler 

olduğunu açığa çıkartır. İncelenen haberlerde kim sorusuna % 47,5 oranında yanıt 

verilmediği anlaşılmıştır. Bu sonuç, habercilerin haber üretim sürecinde yeterince 

titiz davranmadıklarını göstermektedir. Daha açık bir ifadeyle, haberciler büyük 

çoğunluğu haber ajansları, vb. kaynaklardan kendilerine hazır şekilde sunulan 

bilgilerle yetinmişler ve haberin aktörlerinin kimler olduğunu araştırma gereği 

duymamışlardır. 
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Tablo-8: MOBESE, vd. Haberlerin Nerede Sorusuna Göre Dağılımı 

 
      NEREDE SAYI YÜZDE 

Var 310 95,7 

Yok 14 4,3 

       TOPLAM 324 100,0 

Haber öğelerinden olan nerede sorusunun cevabı % 95,7 oranında verilmiştir. 

Bu yüksek oran, haberlerde mekân bilgisine önem verildiğini ortaya koymaktadır. 

İncelenen haberlerde kullanılan görüntü kaynakları, olayın gerçekleştiği anda o 

mekânı görüntülediği için haberciler açısından bunun bilgisine ulaşmak ve buna 

haberde yer vermek zor olmamaktadır. Başka bir deyişle, bu haberlerde nerede 

sorusunun cevabını, çoğu zaman görüntünün kendisinde bulmak mümkündür. 

 

Tablo-9: MOBESE, vd. Haberlerin Ne Zaman Sorusuna Göre Dağılımı 

 
    NE ZAMAN          SAYI         YÜZDE 

Var 118 36,4 

Yok 206 63,6 

      TOPLAM 324           100,0 

 

Haber öğelerinden ne zaman sorusuna cevap verilen haberlerin oranı % 36,4 

olmuştur. Oranın bu kadar düşük olması, zamanlılık öğesinin düşük olmasına koşut 

olarak incelenen haberlerin, habercilerin ellerinde hazır haber olmadığı zaman 

kullanmak üzere bekletildiğinin göstergesidir. Ayrıca, dün gerçekleşmiş bir olay 

haber olarak verildiğinde bile habercilerin, olayın ne zaman gerçekleştiğini 

söylememe eğiliminde olduğu bilinmektedir. Bu durum habercilerin, televizyon 

haberlerinin hıza dayalı olduğunun ve verdikleri haberlerin tazelik ve yenilik 

özelliklerine sahip olması gerektiğinin farkında olmalarıyla alakalıdır. Özetle, 
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haberde zaman öğesinin verilmemesi, uzun zaman önce gerçekleşen bir olayın henüz 

ortaya çıkmış izlenimi yaratacak şekilde verilmesine olanak sağlamaktadır. 

 

Tablo-10: MOBESE, vd. Haberlerin Nasıl Sorusuna Göre Dağılımı 

 
        NASIL          SAYI        YÜZDE 

Var 320 98,8 

Yok  4 1,2 

     TOPLAM 324            100,0 

Haberlerde nasıl sorusuna verilen cevapların oranı % 98,8 olmuştur. İncelenen 

haberlerde görüntü kaynağı olarak MOBESE, CCTV, polis kamerası, amatör kamera 

ve güvenlik kamerasının kullanılıyor olması açısından çıkan sonuç normal 

karşılanmalıdır. Çünkü bu görüntü kaynakları, çoğunlukla habere konu olan olayın 

gerçekleştiği anı göstermekte, haberciler görüntü kaynağı dışında herhangi bir 

kaynaktan bilgi alamadığında bile görüntülere dayanarak olayın nasıl gerçekleştiği 

bilgisini görüntülerden çıkarabilme şansına sahip olmaktadır. Bu durum söz konusu 

haberlerde ilginçlik unsurunun yüksek oranda bulunmasıyla da doğru orantılıdır. 

Çünkü ilginçlik, çoğu zaman olayın nasıl gerçekleştiğine verilen cevabın içinde 

bulunmaktadır. 

 

Tablo-11: MOBESE, vd. Haberlerin Neden Sorusuna Göre Dağılımı 

 
        NEDEN           SAYI         YÜZDE 

Var 215 66,4 

Yok 109 33,6 

      TOPLAM 324 100,0 

 

İncelenen haberlerin %66,4’ünde haber öğelerinden neden sorusunun cevabı 

verilmiş, %33,6’sında ise bu sorunun karşılığı bulunamamıştır. Habere konu olan 
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olayın arka planını veren neden, olayın gerçekleşmesindeki ana etkendir. Bu anlamda 

haberlerin yarısından fazlasında bu sorunun cevaplandırılmış olması, bu haberlerin 

yarısından fazlasında nedensellik bağlarının kurulduğunu göstermektedir. 

 

Tablo-12: MOBESE, vd. Haberlerin Kaynak Bilgisine Göre Dağılımı 

 
KAYNAK 
BİLGİSİ 

SAYI YÜZDE 

Var 164 50,6 

Yok 160 49,4 

        TOPLAM 324 100,0 

 

Haberlerde kaynağın belirtilip belirtilmediğinin ölçümü kaynak bilgisi başlığı 

altında gerçekleştirilmiştir. Haberlerin % 50,6’sında kaynak bilgisine yer verilmiştir. 

Haber üretiminde hangi kaynaklardan bilgi alındığının açık şekilde verilmesi, 

haberin güvenilirliğini artıran bir unsurdur. Bu bağlamda ortaya çıkan sonuçlara 

bakıldığında haberlerin yaklaşık yarısında haber kaynağının belirtilmemiş olması, 

haberlerin nasıl üretildiğine dair soru işaretleri doğurmaktadır. Habercilerin kaynağı 

belirtmemesinin altında, haberin bilgisine kurumsal kaynaklar vasıtasıyla ulaşıldığına 

dair izleyicide algı oluşturma isteğinin yattığı söylenebilir. Ayrıca, haberlerin 

izlenme sürecinde özellikle haber ajansları tarafından televizyon kanallarına 

ulaştırılan haberlerde kaynak bilgisine yer verilmediği görülmüştür. 
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Tablo-13: MOBESE, vd. Haberlerin Görüntü Kaynaklarına Göre Dağılımı 

 
               Yanıtlar  % 

         Vakalar      GÖRÜNTÜ   
KAYNAKLARI 

         SAYI        YÜZDE 

MOBESE 
Kamerası 

37 5,0 11,4 

Güvenlik Kamerası 244 32,8 75,3 

Amatör Kamera 160 21,5 49,4 

CCTV 8 1,1 2,5 

Polis Kamerası 15 2,0 4,6 

Kurumsal 38 5,1 11,7 

Ajans 134 18,0 41,4 

Başka Yayın 
Kuruluşu 

9 1,2 2,8 

Donuk Kare 48 6,4 14,8 

Harita 5 ,7 1,5 

Arşiv 31 4,2 9,6 

Grafik 4 ,5 1,2 

       Canlandırma 1 ,1 ,3 

         Kurmaca 6 ,8 1,9 

Belge 2 ,3 ,6 

Sahte 3 ,4 ,9 

       TOPLAM 745           100,0           229,9 

 

Tablo-13’de çözümlenen haberlerde kullanılan görüntü kaynaklarının oranları 

verilmiştir. Buna göre, görüntü kaynaklarının içinde güvenlik kameralarının oranının 

% 32,8, amatör kameraların % 21,5, ajans kameralarının % 18 olduğu 

anlaşılmaktadır. Bunların dışında donuk karenin oranı % 6,4 olurken, kurumsal 

görüntüler %5,1, MOBESE kameraları ise % 5 oranında kullanılmıştır. Oranlardan 

yola çıkarak, haberlerdeki görüntülerin yarısından fazlasının güvenlik kamerası ve 

amatör kameralar tarafından kaydedildiği söylenebilir. 
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Tablo-14: MOBESE, vd. Haberlerin Birincil Görüntü Kaynağına Göre Dağılımı 

 
GÖRÜNTÜ 
KAYNAĞI 

SAYI YÜZDE 

MOBESE 
Kamerası 

20 6,2 

Güvenlik Kamerası 151 46,6 

   Amatör Kamera 135 41,7 

CCTV 5 1,5 

   Polis Kamerası 13 4,0 

      TOPLAM            324           100,0 

 

Haberde yer alan temel görüntü kaynağı olarak kavramsallaştırılan birincil 

görüntü kaynakları içinde güvenlik kamerasının kullanım oranı % 46,6 olurken, 

sırasıyla amatör kamera % 41,7, MOBESE kamerası % 6,2, polis kamerası % 4, 

CCTV ise %1,5 oranında kullanılmıştır. Güvenlik kamerası ile amatör kameranın 

oranları dikkat çekicidir. Güvenlik kamerası ve amatör kameraya dayalı haberlerin 

fazlalığı, bu görüntü kaynaklarının yaygınlığıyla alakalıdır. Hemen her işyerinde 

güvenlik kamerasının olduğu düşünüldüğünde ve cep telefonlarının bile amatör 

kamera olarak kullanıldığı hesaba katıldığında bu oranların beklenen seviyede 

olduğu söylenebilir. MOBESE kameralarının %6,2’lik bir orana sahip olması ise 

estetik açıdan yeterli seviyede olmamaları açısından ve ses kaydetme kapasitelerinin 

düşük olması açısından televizyon kanalları tarafından fazla tercih edilmedikleri 

şeklinde yorumlanabilir. Kamera sistemlerinin teknik açıdan gelişimini 

tamamlayarak kalitesinin yükseleceği ve Emniyet Müdürlüğü’nün bu görüntüleri 

medyaya servis etmek konusunda çalışmalarını yoğunlaştırdığı hesaba katıldığında, 

zaman içinde MOBESE kameralarının haberlerdeki kullanım oranının yükselmesi 

beklenmektedir. 
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Tablo-15: MOBESE, vd. Haberlerin Haber Kaynaklarına Göre Dağılımı 

 
                Yanıtlar   % 

          Vakalar HABER 
KAYNAKLARI 

         SAYI         YÜZDE 

Emniyet 
Müdürlüğü 

71 37,6 43,3 

Vatandaş 54 28,6 32,9 

Haber Ajansı 3 1,6 1,8 

Video Paylaşım 
Sitesi 

17 9,0 10,4 

Başka Yayın 
Kuruluşu 

9 4,8 5,5 

 

        Kamusal 13 6,9 7,9 

        Kurumsal 22 11,6 13,4 

       TOPLAM           189 100,0           115,2 

 

Haberlerin haber kaynaklarına göre dağılımına bakıldığında, Emniyet 

Müdürlüğü’nün, haber kaynakları içindeki % 37,6’lık oranla ilk sırada olduğu 

görülmektedir. Onun ardından % 28,6 ile vatandaş ve % 11,6 ile kurumsal kaynaklar 

gelmektedir. Bu oranların, toplamda incelenen 324 haber için değil; haber 

kaynağının belirtildiği 189 haber için geçerli olduğu belirtilmelidir. Kaynak bilgisine 

yer verilen haberlerde Emniyet Müdürlüğü’nün ve vatandaşın oranlarının yüksek 

oluşu, habercilerin, diğer kaynakların aksine bu kaynaklardan bilgi aldıklarında 

açıklama ihtiyacı hissettiklerini göstermektedir. Emniyet Müdürlüğü’nün açık 

şekilde belirtilmesi, kaynağın güvenilirliğinin haberde kullanılarak, haberin kesin ve 

doğru bilgiler içerdiği yönünde izleyicide algı yaratmaya yönelik bir gösterge olarak 

değerlendirilebilir. Özellikle amatör kamera görüntülerini kaydedip medyaya 

ulaştıran ya da görgü şahidi konumunda bulunarak haber kaynağı olarak kullanılan 

vatandaşın, kaynak olarak açıkça belirtilmesi ise haberin, olay olurken orada olan, 

olaya şahitlik eden insanlardan, yani birinci elden alınan bilgilerle oluşturulduğunun 

kanıtlanmasına yöneliktir. Televizyon kanalının kendi kaynaklarıyla haberi üretmesi 

anlamına gelen kurumsal kaynak, üçüncü sırada olmasına rağmen % 11,6 gibi düşük 
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bir yüzdeye sahiptir. Bu, çalışmada haberleri izlenen üç kanalın genel yayın yapan 

özel televizyonlar olmasıyla alakalıdır. Haberi prestij olarak gören ancak diğer 

program türlerinden çok daha düşük bütçelerle haber bültenlerini hazırlayan özel 

televizyon kanallarının haberlerindeki kurumsal kaynakların, örneklem içinde yer 

almayan tematik haber kanallarına göre çok daha düşük oranda kalacağı 

öngörülebilir. 

 

Tablo-16: MOBESE, vd. Haberlerin Görüntü Tekrar Sayılarına Göre Dağılımı 

 
            Yanıtlar   % 

         Vakalar        TEKRAR          SAYI         YÜZDE 

   1 226 30,5 69,8 

   2 150 20,3 46,3 

   3 109 14,7 33,6 

   4 96 13,0 29,6 

   5 64 8,6 19,8 

   6 39 5,3 12,0 

   7 24 3,2 7,4 

   8 12 1,6 3,7 

   9 14 1,9 4,3 

  10 2 ,3 ,6 

  11 2 ,3 ,6 

  12 1 ,1 ,3 

  16 1 ,1 ,3 

      TOPLAM 740           100,0 228,4 

 

Haberlerde görüntülerin kaç kere tekrar ettiğinin dağılımını veren tablo 

incelendiğinde, 1. tekrardan başlayarak periyodik bir düşüş olduğu görülmektedir. 

Haberlerin % 87,1’inde görüntü tekrarı 1-5 aralığında gerçekleşmiştir. Dikkat çekici 

olan tekrar sayılarının 16’ya kadar ulaşmış olmasıdır. 14 haberde görüntünün 9 kez 

tekrar etmesi de bir başka önemli veridir. Genel anlamda tekrar sayılarının yüksek 

olduğu söylenebilir. Bunun temel sebebi, kullanılan görüntü kaynaklarının süre 
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olarak bir haberin süresini doldurmayacak kadar kısa olmasıdır. Görüntülerin kısa 

olmasının nedeni ise çalışmada ele alınan görüntü kaynaklarının habere konu olan 

olayın gerçekleştiği anı vermesidir. 

  

Tablo-17: Birincil Görüntü Kaynaklarında Kullanılan Görüntü 
Efektlerinin Dağılımı 

 
               Yanıtlar    % 

Vakalar GÖRÜNTÜ 
EFEKTLERİ 

      SAYI       YÜZDE 

      Odaklama 171 35,1 69,2 

       Donma 22 4,5 8,9 

      Yavaşlama 78 16,0 31,6 

      Hızlanma 3 ,6 1,2 

     Yakınlaşma 174 35,7 70,4 

     Uzaklaşma 13 2,7 5,3 

Bulanıklaşma 20 4,1 8,1 

Okla gösterme 6 1,2 2,4 

    TOPLAM 487 100,0 197,2 

 

Birincil görüntü kaynakları, haberlerde belirleyici konumda bulunan, habere 

konu olan olayın en değerli görüntüsünü veren görüntü kaynaklarıdır. Bu görüntü 

kaynaklarında hangi efektlerin yoğun olarak kullanıldığına bakıldığında, ilk iki 

sırada % 35,7 ile yakınlaşma ve % 35,1 ile odaklamanın geldiği görülmektedir. Bu 

efektler birbirine benzer etkilere sahiptir. Her ikisi de habercilerin, seyircinin 

dikkatini görüntüdeki belli bir nesneye çekmek amacıyla kullandığı efektlerdir. 

İncelenen haberlerde dikkatin doğal olmayan yollarla yönlendirilmeye çalışıldığı ve 

bunun da ham olay görüntüsünün konuyu açıklamakta yetersiz kalmasından 

kaynaklandığı söylenebilir. Özellikle yakınlaşma tekniği kullanılarak, olayın nasıl 

gerçekleştiği ya da olayın aktörünün kim olduğu gösterilmeye çalışılır. Sonuç olarak, 

kullanılan görüntü tekniklerinin haberde aktarılan olayın gerçekliğini bozarak, yeni 

bir gerçeklik yaratmada araç olarak kullanıldığı söylenebilir. Çünkü insan, doğası 

itibariyle bir görüntünün belli bir noktasına daha yakından bakma ya da bir nesneyi 
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işaretleme gibi özelliklere sahip değildir. Bunların dışında yavaşlama % 16’lık bir 

oranla üçüncü sırada gelmektedir. Yavaşlama, görüntü efekleri içinde zamansal 

oynama yaptığı için olayın gerçekliğini en çok bozan efektlerden birisidir. Ayrıca 

yavaşlamanın çok kullanılması, haberlerdeki negatif içeriğin yüksek olduğunun 

göstergesi olarak okunabilir çünkü yavaşlama, suç işleyen bir insanın eyleminin 

gösterilmesi gibi durumlarda kullanılan bir efekt olarak bilinir. 

 

Tablo-18:İkincil Görüntü Kaynaklarında Kullanılan Görüntü 
Efektlerinin Dağılımı 

 
              Yanıtlar  % 

        Vakalar   GÖRÜNTÜ 
EFEKTLERİ 

SAYI        YÜZDE 

     Odaklama   41 38,0 53,2 

        Donma    4 3,7 5,2 

    Yavaşlama   12 11,1 15,6 

    Yakınlaşma   33 30,6 42,9 

    Uzaklaşma    5 4,6 6,5 

  Bulanıklaşma   11 10,2 14,3 

  Okla gösterme    1 ,9 1,3 

 Yana Kaydırma    1 ,9 1,3 

     TOPLAM  108 100,0 140,3 

 

Birincil görüntü kaynağını destekler nitelikte kullanılan ikincil görüntü 

kaynaklarındaki görüntü efektlerinin dağılımında da birincil görüntü kaynaklarında 

olduğu gibi odaklama (% 38) ve yakınlaşmanın (% 30,6) önde olduğu görülmektedir. 

Ancak ikincil görüntü kaynaklarında sıralama değişmiş ve odaklama en çok 

kullanılan görüntü efekti olmuştur. Yavaşlamanın % 11,1’lik oranla en çok 

kullanılan üçüncü görüntü efekti olduğu görülmektedir. 
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Tablo-19: Birincil Görüntü Kaynaklarındaki Ses Kullanımının Dağılımı 

 
                Yanıtlar   % 

         Vakalar SES KULLANIMI SAYI         YÜZDE 

Perfore 320  48,9 98,8 

Doğal Ses 268  40,9 82,7 

SOT 18   2,7 5,6 

    Ses Yükseltme 41   6,3 12,7 

Müzik 7   1,1 2,2 

Anons 1    ,2 ,3 

       TOPLAM 655  100,0 202,2 

 

Birincil görüntü kaynaklarındaki ses kullanımına bakıldığında haberlerde çok 

yüksek oranda perfore (% 98,8) kullanıldığı görülmektedir. Haber anlatısı açısından 

bu son derece normaldir çünkü görüntüler, açıklanmaya ve ardalan bilgisine ihtiyaç 

duyar. Onun ardından doğal ses % 82,7, ses yükseltme ise % 12,7 ile gelmektedir. 

Çok yüksek bir orana sahip olmasa da ses yükseltmenin 41 haberde kullanılmış 

olması, bu haberlerde çarpıcılığın ön plana çıkartılmak istendiğini ve görüntülere 

sansasyonel bir nitelik kazandırılmak istendiğini göstermektedir.  

Buna ek olarak, 15 Şubat 2011’de 6112 sayılı “Radyo ve Televizyonların 

Kuruluş ve Yayın Hizmetleri Hakkında Kanun”da yapılan değişiklikle “haberin 

verilişinde abartılı ses ve görüntüye” 

(http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=5a3cac1e-b6d9-4b23-

bc7a-8dcd671fceba) yer verilemeyeceği ifadesinin bir kural olarak uygulanmaya 

başlanmasına rağmen, ses yükseltme gibi abartılı bir tekniğin yanı sıra haberlerin % 

2,2’sinde de müziğe yer verilmesi önemli bir noktadır. 
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Tablo-20: İkincil Görüntü Kaynaklarındaki Ses Kullanımının Dağılımı 

 
               Yanıtlar     % 

Vakalar SES KULLANIMI SAYI YÜZDE 

   Perfore 201   48,0   91,0 

   Doğal Ses 142   33,9   64,3 

   SOT 53   12,6   24,0 

   Ses Yükseltme 13   3,1   5,9 

   Müzik 1   ,2   ,5 

   Muhabir 9   2,1   4,1 

     TOPLAM 419  100,0   189,6 

 

Ses kullanımı açısından ikincil görüntü kaynakları incelendiğinde, perforenin 

haberlerin % 91’inde, doğal sesin % 64,3’ünde kullanıldığı görülmektedir. Bir önceki 

tabloya göre efekt olarak nitelenebilecek ses yükseltmenin çok daha düşük bir oranda 

(% 5,9) kullanılması dikkate değerdir. SOT’un oranı (% 24) ise ciddi şekilde 

yükselmiştir. Bundan yola çıkarak, birincil görüntü kaynaklarında verilen olay anının 

görüntüsünü desteklemek için ikincil öneme sahip görüntü kaynaklarının kullanıldığı 

bölümlerde, yaşanan olayla ilgili görgü şahitliğine dayanarak vatandaşlardan bilgi 

alındığı söylenebilir. Böylelikle olayın nasıl ve neden gerçekleştiği konusunda 

ayrıntılar verilmiş olur. 

 

Tablo-21: Birincil Görüntü Kaynaklarının Televizyon Kanallarına Göre Dağılımı 

 

BİRİNCİL GÖRÜNTÜ KAYNAKLARI  

TOPLAM   MOBESE 
Kamerası 

Güvenlik 
Kamerası 

Amatör 
Kamera 

CCTV Polis 
Kamerası 

V
V

V
C

C
ZX

C
V

 

SHOW TV 

Sayı        3      31      44       0        4       82 

%TV Kanalı 
içinde 

      3,7    37,8     53,7      ,0       4,9     100,0 

% Görüntü 
Kaynakları 
içinde 

     15,0    20,5     32,6      ,0       30,8     25,3 
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 MOBESE 
Kamerası 

Güvenlik 
Kamerası 

Amatör 
Kamera 

CCTV Polis 
Kamerası 

TOPLAM 

% Toplam 
içinde 

      ,9     9,6    13,6     ,0      1,2     25,3 

 

KANAL D 

  Sayı        2      23      13      0        4      42 

%TV Kanalı 
içinde 

    4,8     54,8     31,0      ,0       9,5    100,0 

% Görüntü 
Kaynakları 
içinde 

    10,0    15,2     9,6     ,0      30,8     13,0 

% Toplam 
içinde 

       ,6      7,1     4,0     ,0      1,2     13,0 

 

FOX TV 

    Sayı        15      97      78 5 5     200 

%TV Kanalı 
içinde 

       7,5     48,5      39,0    2,5        2,5    100,0 

% Görüntü 
Kaynakları 
içinde 

     75,0    64,2     57,8  100,0     38,5     61,7 

%Toplam 
içinde 

       4,6     29,9     24,1    1,5     1,5     61,7 

 

  TOPLAM 

   Sayı        20     151    135      5        13       324 

%TV Kanalı 
içinde 

      6,2     46,6    41,7     1,5       4,0    100,0 

% Görüntü 
Kaynakları 
içinde 

   100,0    100,0    100,0   100,0     100,0    100,0 

% Toplam 
içinde 

      6,2     46,6    41,7    1,5       4,0     100,0 

 

Televizyon kaynaklarına göre birincil görüntü kaynaklarının dağılımını 

yansıtan Tablo-21’de MOBESE görüntüsüne haberlerinde yer veren kanallar içinde 

Fox TV’nin % 75, Show TV’nin % 15, Kanal D’nin % 10’luk bir orana sahip olduğu 

görülmektedir. Dolayısıyla MOBESE kullanımında Fox TV’nin belirgin bir 

üstünlüğü olduğu söylenebilir. Bu sonuç, Fox TV’nin diğer iki kanala oranla daha 

tabloid ağırlıklı bir habercilik anlayışı benimsemesi ve ilginçlik etmenine daha fazla 

değer vermesiyle yakından ilişkilidir.  
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Güvenlik kamerası kullanılan haberlere bakıldığında, bunların % 64,2’sinin 

Fox TV’de, % 20,5’inin Show TV’de, % 15,2’sinin Kanal D’de yer bulduğu 

anlaşılmaktadır. Amatör kamera görüntülerinde % 57,8 ile Fox TV ilk sırada 

gelirken, bu oran Show TV için % 32,6, Kanal D içinse % 9,6 olmuştur.  

En dikkat çekici istatistik ise yurtdışı haberlerinde kullanılan CCTV’ye 

bakıldığında görülmektedir. Fox TV bu görüntü kaynağını tek kullanan kanal olarak 

% 100’lük bir oran elde etmiştir. Ancak CCTV, Fox TV’nin haberlerinde kullandığı 

diğer görüntü kaynakları arasında sadece % 2,5’luk bir orana sahiptir.  

Fox TV, polis kamerası kullanımında da ilk sırada yer almaktadır. Ancak bu 

kaynak kullanımında oranlar birbirine daha yakındır. Fox TV’de bu oran % 38,5, 

Show TV ve Kanal D’de ise % 30,8 şeklindedir. Genel bir değerlendirme yapmak 

gerekirse, birincil görüntü kaynaklarının tümünde Fox TV önde yer alırken (% 61,7), 

sırasıyla Show TV (% 25,3) ve Kanal D (% 13) onu takip etmektedir. 

 
 

Tablo-22: Haber Kaynaklarının Televizyon Kanallarına Göre Dağılımı 
 

HABER KAYNAKLARI  

TOPLAM   Emniyet 
Müd. 

Vatand. Ajans Video 
Pay. 

Başka 
Yay. K. 

Kamu. Kurum. 

TV
 K

A
N

A
LI

 

 

 

SHOW 
TV 

 

 

     Sayı      15     16     1    6     3     3     8       43 

%TV Kanalı 
içinde 

  34,9%   37,2% 2,3% 14,0%  7,0%   7,0%  18,6%  

% Haber 
Kaynakları 
içinde 

  21,1%   29,6% 33,3% 35,3% 33,3% 23,1% 36,4%  

% Toplam 
içinde 

   9,1%    9,8%  ,6% 3,7%   1,8%   1,8%   4,9%      26,2% 

 

 

KANAL 
D 

     Sayı 15        9     1    0     3      1     3         27 

%TV Kanalı 
içinde 

   55,6%  33,3%  3,7%   ,0%  11,1%   3,7%  11,1%  

% Haber 
Kaynakları 
içinde 

   21,1% 16,7% 33,3%  ,0% 33,3%  7,7%  13,6%  
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Televizyon kanallarına göre haber kaynaklarının dağılımını gösteren tablo-22, 

incelenen haberler içinde haber kaynağının belirtildiği 164 haberi kapsamaktadır. Üç 

kanalın haber bültenlerinde kullanılan toplam haber kaynaklarında % 43,3 ile 

Emniyet Müdürlüğü ilk sırada gelmektedir. Diğer kaynaklar, oranlarına göre 

vatandaş (% 32,9), kurumsal (% 13,4), video paylaşım sitesi (% 10,4), kamusal (% 

7,9), başka yayın kuruluşu (% 5,5), ajans (% 1,8) şeklinde sıralanmaktadır.  

Üç televizyon kanalı arasında Emniyet Müdürlüğü’nü kaynak olarak en çok 

kullanan kanal % 57,7 ile Fox TV olmuştur. Vatandaşın haber kaynağı olarak 

kullanıldığı haberlerde de Fox TV % 53,7’lik bir orana sahiptir. Bu kaynak 

kullanımında sırasıyla Show TV % 29,6, Kanal D ise %16,7’lik oranlara sahiptir.  

Kanalların kendi haberleri arasındaki kaynak kullanımın oranlarına 

bakıldığında, önceki sıralamalardan farklı bir sonuç ortaya çıkmaktadır. Kanal D’nin 

haberlerinin % 55,6’sında, Fox TV’nin % 43,6’sında, Show TV’nin % 34,9’unda 

Emniyet Müdürlüğü’nün kaynak olarak kullanıldığı görülmektedir. Kanal D’nin 

haberlerinde kaynak olarak video paylaşım sitesi kullanılmamıştır. Fox TV ise üç 

kanal içinde % 64,7 ile birinci sıradadır.  

 Emniyet 
Müd. 

Vatand. Ajans Video 
Pay. 

Başka 
Yay. K. 

Kamu. Kurum. TOPLAM 

% Toplam 
içinde 

    9,1%   5,5%   ,6%  ,0%   1,8%    ,6%    1,8%      16,5% 

 

FOX TV 

     Sayı 41     29    1   11    3      9   11        94 

%TV Kanalı 
içinde 

   43,6% 30,9% 1,1% 11,7% 3,2% 9,6% 11,7%  

% Haber 
Kaynakları 
içinde 

   57,7% 53,7% 33,3% 64,7%  33,3%  69,2%  50,0%  

% Toplam 
içinde 

   25,0%   17,7% ,6%  6,7%  1,8%  5,5%  6,7%      57,3% 

 

  TOPLAM 

     Sayı     71     54    3   17     9     13     22      164 

% Toplam 
içinde 

  43,3%   32,9% 1,8% 10,4%  5,5%   7,9%  13,4%    100,0% 
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Kamusal kaynak kullanımında Fox TV % 69,2 ile ilk sırada gelmektedir. Onu 

sırasıyla Show TV (%23,1) ve Kanal D (%7,7) takip etmektedir. Tablo-22’nin genel 

istatistiki değerlendirilmesine göre, Fox TV tüm kaynakların % 57,3’ünü, Show TV 

% 26,2’sini, Kanal D ise %16,5’ini kullanmıştır. Bu sonuçlarda çözümlenen 

haberlerin büyük oranda Fox TV’de yayınlanmış olmasının da payı vardır. 

  

Tablo-23: Haber Değer Etmenlerinin Haber Konularına Göre Dağılımı 
 

HABER DEĞER ETMENLERİ  

TOPLAM   Zamanlılık Yakınlık Sonuç İlginçlik Önemlilik 

H
A

BE
R

İN
 K

O
N

U
SU

 

 

 

Asayiş 

      Sayı 65     149    225     194       120 227 

% Haberin 
konusu içinde 

     28,6%   65,6%  99,1%    85,5%     52,9%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

    63,7%   71,0%  70,8%   69,0%     72,3%  

% Toplam 
içinde 

    20,1%   46,1%  69,7%    60,1%     37,2%    70,3% 

 

 

Terör-
Çatışma 

    Sayı        24      27    27      22       27       27 

% Haberin 
konusu içinde 

   88,9%   100,0% 100,0%    81,5%    100,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

   23,5%   12,9%   8,5%    7,8%     16,3%  

%Toplam 
içinde 

    7,4%    8,4%   8,4%    6,8%     8,4%      8,4% 

 

 

Siyasi 

    Sayı 0       1     1       1        0 1 

 % Haberin 
konusu içinde 

     ,0%   100,0% 100,0%   100,0%      ,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

     ,0%    ,5%   ,3%      ,4%      ,0%  

% Toplam 
içinde 

     ,0%    ,3%   ,3%      ,3%      ,0% ,3% 

     Sayı 4       5     5      4 5 5 
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Adliye 

 Zamanlılık Yakınlık Sonuç İlginçlik Önemlilik TOPLAM 

 % Haberin 
konusu içinde 

    80,0%   100,0% 100,0%   80,0%   100,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

    3,9%    2,4%   1,6%    1,4%     3,0%  

% Toplam 
içinde 

    1,2%    1,5%   1,5%    1,2%      1,5%     1,5% 

 

 

Magazin 

Sayı       1 1 2 2         0 2 

% Haberin 
konusu içinde 

   50,0%   50,0% 100,0%  100,0%       ,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

    1,0%     ,5%    ,6%      ,7%       ,0%  

% Toplam 
içinde 

     ,3%     ,3%    ,6%      ,6%       ,0%      ,6% 

 

 

Felaket 

     Sayı        5       8     11      8        7        11 

% Haberin 
konusu içinde 

    45,5%     72,7% 100,0%     72,7%     63,6%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

     4,9%    3,8%  3,5%    2,8%     4,2%  

% Toplam 
içinde 

     1,5%    2,5%   3,4%    2,5%      2,2%     3,4% 

 

 

Spor 

 

     Sayı 0 2 7 7 0 7 

% Haberin 
konusu içinde 

      ,0%    28,6% 100,0%  100,0%       ,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

     ,0%     1,0%   2,2%    2,5%       ,0%  

% Toplam 
içinde 

    ,0%     ,6%   2,2%    2,2%      ,0%      2,2% 

 

 

Yaşam 

     Sayı       1       11     25      28 5       28 

% Haberin 
konusu içinde 

    3,6%    39,3%  89,3%   100,0%     17,9%  

% Haber D. 
Etmenleri 
içinde 

    1,0%    5,2%   7,9%   10,0%      3,0%  
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Haberin konusuna göre haber değer etmenlerinin dağılımını gösteren Tablo-

23’e bakıldığında haberlerin yalnızca % 31,6’sında zamanlılık etmeni olduğu 

görülmektedir. Terör-çatışma haberlerinde bu oran % 88,9, adliye haberlerinde % 80, 

kitlesel eylem konulu haberlerde ise % 66,7 olmuştur. Zamanlılık etmenin yaşam 

haberlerinin yalnızca % 3,6’sında yer bulduğu, spor ve doğa haberlerinin ise hiç 

birinde bu etmenin bulunmadığı görülmektedir. Bu etmenin, yaşam haberlerinde çok 

düşük oranda bulunması, spor ve doğa haberlerinde ise hiç olmaması bu haberlerin, 

işledikleri konular itibariyle herhangi bir zamanda yayınlanmaya müsait olduklarını 

göstermektedir. Buna uygun olarak hazırlanan haberler, konserve haber mantığıyla, 

haber bültenlerinde yayınlanacak yeterli sayıda haber bulunamadığında 

kullanılmaktadır. 

 Zamanlılık Yakınlık Sonuç İlginçlik Önemlilik TOPLAM 

% Toplam 
içinde 

     ,3%    3,4%   7,7%    8,7%     1,5%     8,7% 

 

Kitlesel 
Eylem 

      Sayı         2 3 3 3 2 3 

% Haberin 
konusu içinde 

    66,7%   100,0% 100,0%   100,0%    66,7%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

    2,0%    1,4%    ,9%    1,1%     1,2%  

% Toplam 
içinde 

      ,6%     ,9%    ,9%     ,9%     ,6%      ,9% 

 

 

Doğa 

     Sayı         0        3    12       12        0 12 

% Haberin 
konusu içinde 

       ,0%    25,0% 100,0%   100,0%       ,0%  

% Haber  D. 
Etmenleri 
içinde 

       ,0%     1,4%   3,8%    4,3%       ,0%  

% Toplam 
içinde 

      ,0%      ,9%   3,7%     3,7%        ,0%     3,7% 

 

TOPLAM 

      Sayı        102      210   318     281       166       323 

% Toplam 
içinde 

      31,6%     65,0%  98,5%    87,0%      51,4%     100,0% 



197 

 

İlginçliğin haberlerin % 87’sinde bulunduğu anlaşılmaktadır. Magazin, spor, 

yaşam, doğa ve kitlesel eylem konulu haberlerin tamamında ilginçlik etmeni 

kullanılmıştır. Bunun dışında asayiş haberlerinde % 85,5, terör-çatışmada % 81,5, 

adliyede % 80, felakette % 72,7 oranında ilginçlik etmeni bulunmaktadır. Magazin, 

spor, yaşam ve doğa haberlerinde ilginçlik etmeninin yüksek oluşu normaldir çünkü 

bu haberler genellikle olağandışı olayları konu etmektedir. 

Önemlilik etmeni incelenen haberlerin yaklaşık yarısında (% 51,4) 

kullanılmıştır. Magazin, spor ve doğa konulu haberlerde bu etmene hiç yer 

verilmezken; terör-çatışma haberlerinin tamamında, asayiş konulu haberlerin % 

52,9’unda,  kitlesel eylem konulu haberlerin % 66,7’sinde, felaket konulu haberin ise 

% 63,6’sında önemlilik etmeni kullanılmıştır. Bu sonuçlar magazin, spor ve doğa 

konulu haberlerin soft bir içeriğe sahip olduğunu göstermektedir. 

Haberlerin % 65’inde yakınlık etmeni kullanılmıştır. Terör-çatışma, siyasi ve 

adliye konulu haberlerin tamamında bu etmene yer verilmiştir. Bu haberlerin 

genellikle ciddi ve kamuoyu açısından önemli olayları konu etmesi yakınlık 

etmeninin oran olarak yüksek olmasıyla ilişkilidir. Yakınlığın en az kullanıldığı 

haber konuları ise yaşam (% 39,3), spor (% 28,6) ve doğa (% 25) olmuştur. 
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SONUÇ 

Bu çalışmada konu, kuramsal ve uygulama şeklinde iki ana bölümde ele 

alınmıştır. Kuramsal bölüm, iki başlık altında yazılmıştır. ‘Gözetim ve MOBESE’ 

isimli ilk başlıkta gözetimin tanımı, tarihsel süreçler gözetilerek yapılmış, gözetleyen 

iktidarlar ile gözetlenenler arasındaki ilişki ve bu süreçte kullanılan yöntemler 

aktarılmıştır. Devamında kameralı gözetim sistemleri üzerinde durulmuş ve dünya 

üzerindeki uygulamalarla birlikte Türkiye’de uygulamaya konan MOBESE 

sisteminin işleyişi teknik, hukuki ve toplumsal yönleriyle açıklanmıştır. Kuramsal 

bölümün ikinci başlığı olan ‘Televizyon Haberciliği ve Haber Kaynakları’ içinde 

televizyonun özelliklerine ve toplumsal işlevlerine değinildikten sonra televizyon 

haberi, özellikleri ve üretim süreçleriyle beraber açıklanmıştır. Aynı başlık altında 

haberlerde kaynak kullanımı ve türleri irdelenmiş ve bu bilgiler ışığında MOBESE 

haberciliği ana hatlarıyla tanımlanmaya çalışılmıştır. Çalışmanın uygulamayı içeren 

ikinci bölümünde ise içerik analizi yöntemi kullanılarak çözümlenen televizyon 

haberlerinden çıkarılan bulgular ortaya konmuştur. 

İnsanlığın başlangıcından bu yana var olan iktidar ilişkilerinin en görünür 

olduğu alanlardan biri gözetim olmuştur. İnsanların gözetleyen ve gözetlenen olarak 

konumlandığı ilişkiler yumağı, tarihsel süreç içerisinde devletlerin ortaya çıkmasıyla 

farklılaşmıştır. Farklı sebeplerle yönetilenleri denetleyen/gözetleyen iktidar sahipleri, 

ilkel düzeyde de olsa gözetim tekniklerinin toplumsal hayatın merkezine oturmasına 

neden olmuşlardır. Modern devletin doğuşu ise ciddi bir kırılma yaratarak gözetimin 

daha rasyonel tekniklerle, sistematik ve merkezi şekilde gerçekleştirilmesine olanak 

sağlamış, iktidarların konumlarını korumasında ve devletlerin devamlılıklarını 

sağlamasında önemli rol oynamıştır. 20. yüzyılın başında iletişim teknolojisinde 

yaşanan devrimsel gelişmeler ve sonrasında buna eklemlenen bilgisayar teknolojileri, 

gözetimin merkeziyetçi uygulamalarına yeni bir boyut getirmiştir.  Bilginin değerinin 

arttığı ve bilgi temeline dayanan enformasyon toplumlarının ortaya çıktığı bu yeni 

çağda gözetim de evrim geçirmiştir. Gözetim artık herkesin izlenebildiği, 

faaliyetlerinin kayıt altına alındığı ve bu bilgilerin güçlü depolama birimlerinde 

saklandığı teknolojik süreçler bütününe dönüşmüştür. Kimi düşünürler tarafından 
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gözetim toplumu olarak kavramsallaştırılan bu yeni çağda gözetimin en önemli 

araçlarından birisi kameralar olmuştur. Bunu mümkün kılan ise görüntü kaydetme 

teknolojilerinde yaşanan gelişmeler ve bu gelişmelerin, bilgisayar teknolojilerine 

eklemlenmesi olmuştur. İlk olarak İngiltere’de uygulamaya sokulan, zaman içinde 

diğer gelişmiş ve gelişmekte olan ülkelere yayılan kameralı gözetim sistemleri, 

temelde devletin izni ve desteğiyle yerel emniyet birimleri tarafından gerçekleştirilir 

hale gelmiştir.  

Türkiye’de bu sistem, MOBESE olarak bilinen geniş kapsamlı gözetim 

uygulamasının bir parçası olarak devreye sokulmuştur. Kısa süre içinde teknolojik 

altyapısı güçlendirilen ve tüm ülkeye yayılan kameralı gözetim sistemi, meydan, 

cadde, sokak gibi kamusal mekânların izlenmesine dayanmaktadır. Sistemin temel 

amacı, suçu önleme ve oluşan suçlarda adli takip yapma şeklinde açıklanmaktadır. 

Uygulamaya başlanmasından bir süre sonra emniyet birimleri tarafından habercilere 

servis edilmeye başlanan MOBESE kamerası görüntüleri, amatör kamera, güvenlik 

kamerası, polis kamerası ve bu uygulamanın yurtdışındaki benzerlerini nitelemek 

için kullanılan CCTV’lerden elde edilen görüntülerle beraber televizyon 

haberciliğinde yeni bir görüntü kaynağı haline gelmiştir. Bu kaynak, görüntüye 

bağımlılığın yüksek düzeyde olduğu televizyon haberciliği alanında kısa zaman 

içinde kendine belli bir yer edinmiş ve haberlerde düzenli şekilde kullanılmaya 

başlanmıştır.  

Pek çok açıdan sorunlu bir haber üretim tarzına sahip olan MOBESE 

haberciliği, çalışmada kaynak kullanımında yarattığı bağımlılık, uygulamanın yasal 

dayanağının olmamasının yanı sıra medyaya servis edilmesinde de yasal boşluklar 

olması, haberler yoluyla egemen söylemin üretilmesi, konuları ve sunum özellikleri 

itibariyle tabloid habercilik tarzına sahip olması ve bunların sonuç olarak izleyicide 

yarattığı etki açısından ele alınmıştır. Bu konuların hepsi birbiriyle bir biçimde 

bağlantılıdır ve iç içe geçmiş süreçlerin birer parçasıdır. 

Haber üretim sürecinin ilk aşaması olan herhangi bir konu/olayın istihbaratının 

edinilmesi açısından MOBESE haberciliği, diğer habercilik tarzlarından çok farklı 

bir noktada durmaktadır. Emniyet Müdürlüğü’ne bağlı yerel birimler tarafından 
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servis edilen görüntülerden oluşan MOBESE haberlerinde, temel bilgi kaynağı da 

Emniyet Müdürlüğü’dür. Dolayısıyla haberin başlangıcında habercileri hem olayın 

varlığından haberdar eden hem de olayla ilgili bilgileri veren de aynı kaynak 

olmaktadır. Bazı haberlerde yardımcı kaynak olarak kurumsal imkanlar dahilinde ya 

da ajanslardan bilgi ve görüntü alınarak olaya dair ayrıntılı bilgi edinildiği de 

gözlemlenmiştir. Ancak bu tarz haberler sayıca azdır ve temel bilgi ve görüntü veren 

kaynağın Emniyet Müdürlüğü, dolayısıyla da devlet olduğu gerçeğini değiştirmez. 

Kaynağa bu denli bağımlı bir haber türü, kanallar adına haber üretiminin maliyetini 

düşürmesinin yanında haberin niteliğinde de düşüşe sebep olmaktadır. Ayrıca, 

kaynak bağımlılığının yarattığı en önemli sorunlardan biri, devletten gelen bilgi ve 

görüntülerin belli bir eleştirel perspektifte ele alınmasının ve kamuoyunun çıkarlarını 

gözeten farklı bir bağlama oturtulmasının zorluğudur. MOBESE görüntülerine 

dayanan haberlerinin kimin söylemini ürettiğinin cevabını vermek ise oldukça 

kolaydır. Haber kaynağından gelen bilgilerin aktarıcısı konumuna indirgenen pasif 

bir habercilik tarzının uzantısı olarak, görüntülerde yaşananlar, resmi söylemin 

gölgesinde aktarılmakta, sınırlar devletin birimleri tarafından bilgi ve görüntüler 

servis edilmeden çok önce çizilmektedir.  

Bu haberlerde habercilerin elinde kalan yegâne şey, kurgusal yöntemlerle 

haberi, haber bültenlerindeki diğer haberlerle uyumlu kılmaktır. Bu bağlamda 

televizyon habercileri, kendileri için oldukça çekici olan bu hareketli olay 

görüntülerinin ham hallerinin üzerine gerçekliği bozucu nitelikte görüntü efektleri 

eklemektedir. Ses kullanımındaki tercihler de bu anlayışla uyumluluk gösterir. 

Odaklama, yakınlaştırma ve yavaşlama teknikleri kullanılarak zamansal ve mekânsal 

olarak başkalaştırılan görüntüler, ses yükseltme tekniğinin eklemlenmesiyle 

bambaşka bir gerçekliğe dönüştürülür. 6112 sayılı RTÜK Yasası’ndan önce müziğin 

de kullanıldığı haberlerde hem görüntülerin kısa oluşu hem de olayın gerçekleşme 

anına vurgu yapmak adına sayısız tekrar kullanılmaktadır. Tüm bu teknikler, 

seyircinin olayla arasına mesafe koyarak, yaşananların nedenselliğine odaklanıp 

mantıksal çıkarımlar yapmasının önünde engel oluştururken, seyircinin olayın içine 

girmesi ve duygularının harekete geçmesi temel hedef haline gelir. Bunun sonucunda 

izleyici, hayatında birebir deneyimlemesi pek mümkün olmayan kaza ve suç gibi 
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şiddet içerikli bir olayın içine çekilirken, izlediklerinin kendi üzerinde bıraktığı etki 

yalnızca acıma ya da kendi başına gelmediğine şükretmeye dayanan ve katharsisi de 

içeren bir tür rahatlama olur. Görüntülerin içerdiği yoğun şiddetin, medyadaki şiddet 

öğelerini yasaklayan ve onlarlar mücadele eden devlet tarafından bizzat servis 

edilmesi de kayda değer bir noktadır. 

MOBESE haberciliğinde atlanmaması gereken bir diğer konu, olaya dair 

görüntülerin servis edilmesinin dayandığı hukuki temellerdir. Çalışma sürecindeki 

tüm araştırmalar, MOBESE sisteminin kendisinin bile hiçbir yasal düzenleme 

olmaksızın uygulandığını göstermektedir. Buna ek olarak, görüntülerin medyaya 

servis edilmesi ise sorunu büyütmektedir. Emniyet Müdürlüğü’nden yetkililerin 

açıklamaları birbiriyle çelişmekte ve medyaya servis edilmesi hususunda geçici 

nitelikli yönetmeliklerin ve Cumhuriyet Başsavcılıklarından alınan izinlerin rol 

oynadığı görülmektedir. Ancak sonuç itibariyle, konuyla ilgili net bir yasal 

düzenlemenin olmadığı ve “güvenliği sağlama” amacıyla kendi yurttaşlarını gözetim 

altında tutan devlet kurumlarının, elde ettiği görüntüleri “toplumu bilinçlendirme” 

amacıyla keyfi şekilde servis ettiği söylenebilir. 

Bu çalışmada gözetimin geldiği son nokta olan MOBESE kameraları ile 

televizyon haberciliğinin kesişmesi konu edilmiş; bu görüntü kaynağının nasıl 

kullanıldığı, nitelik olarak ona benzeyen amatör kamera, güvenlik kamerası, polis 

kamerası ve CCTV’lerle birlikte ele alınmıştır. 

MOBESE, amatör kamera, güvenlik kamerası, polis kamerası ve CCTV’lerin 

görüntü kaynağı olarak temel teşkil ettiği haberlerin çözümlemesinde şu sonuçlara 

ulaşılmıştır.  

- Çözümlenen haberlerin sürelerinin ortalamasının 84,18 sn. olmasından yola 

çıkarak, bu haberlerin büyük çoğunluğunun araştırmacı haberciliğe dayanan özel 

haber niteliğini taşımadıkları söylenebilir.  

- Haberlerin yerine bakıldığında yurtiçi ile yurtdışı haberlerinin sayı olarak çok 

birbirine çok yakın oldukları görülüyor. Yurtdışı haberlerinin sayıca beklentinin çok 
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üzerinde çıkması, özellikle amatör kamera ve güvenlik kamerasının Türkiye’ye 

oranla yurtdışında daha yaygın kullanılmasıyla ve yurtdışı haberlerini sağlayan 

ajansların kurumsal tercihleriyle açıklanabilir.  

- Haberlerin sıralaması açısından çıkan sonuçlara bakıldığında çözümlenen 

haberlerin orta sıralarda yer aldığı anlaşılmıştır. Dolayısıyla, televizyon kanallarının 

bu haberleri, haber bültenindeki iç ve dış siyasi gelişmelerin sonrasında verdiği ve bu 

bağlamda vazgeçilmez görmediği söylenebilir. 

- Haber öğeleri açısından değerlendirildiğinde, haberlerin yaklaşık yarısında 

kim sorusuna yanıt verilmemesi, haber kaynaklarından gelen bilgilerle yetinildiğinin, 

ek bir araştırma yapılmadığının göstergesidir. % 36,4’lük oranla ne zaman sorusuna 

verilen cevaplar, en sonda yer almaktadır. Zaman kavramına yer verilmemesi haber 

değer etmenlerinden zamanlılıkla da bağlantılıdır. Haberciler, ellerinde hazır haber 

bulamadığında bu haberleri kullanabilmektedir. Nerede sorusuna verilen yanıtların 

yüksek çıkması ise incelenen haberlerin görüntü kaynaklarının mekân bilgisini 

barındırmasıyla alakalıdır. Haberlerde nasılın cevabı çok büyük oranda verilmiştir. 

Bunda, aynı neden sorusunda olduğu gibi görüntü kaynaklarının niteliği 

belirleyicidir. Kullanılan görüntü kaynakları, genellikle olayın meydana geliş anını 

gösterdiği için nasılın cevabını içinde barındırabilmektedir. Haberlerde neden 

sorusunun cevabı büyük oranda bulunması, nedensellik bağlarının kurulduğunu 

göstermektedir. 

- Haber değer etmenleri açısından çıkan sonuçlara bakıldığında, ilginçlik 

etmenin ön planda olduğu görülmektedir. Özellikle magazin, spor, yaşam, doğa ve 

kitlesel eylem konulu haberlerin tamamında bu etmenin bulunması, bu haberlerde 

gündelik hayatta kolayca karşılaşılmayacak durumların aktarılmasıyla ve bu 

yapılırken, görüntü kaynaklarının olay anını saptama özelliğine sahip olmasıyla 

alakaladır. Önemlilik etmeninin haberlerin yarısında bulunmaması, seçilen konuların 

ve sonuçları itibariyle olayların önemlilik arz etmemesinden kaynaklanmaktadır. 

Önemlilik etmenine magazin, spor ve doğa konulu haberlerde hiç yer verilmemesi, 

bunu doğrular niteliktedir. Terör-çatışma, asayiş, kitlesel eylem ve felaket konulu 

haberlerde bu oran % 50’nin üzerindedir. Yakınlık etmeni ise haberlerin yarısından 
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fazlasında bulunmakta ancak yaşam, spor, doğa konulu haberlerde bu oran 

düşmektedir. Terör-çatışma, siyasi ve adliye konulu haberlerde ise yakınlık çok 

yüksek oranda bulunmaktadır. Haber değer etmenleri içinde en düşük oranda kalan 

zamanlılıktır. Çoğu haberde ne zaman sorusunun yanıtsız kalması bununla 

bağlantılıdır. Dolayısıyla haberlerin geneli anilik, yenilik gibi özellikler 

içermemekte, haberler konserve haber mantığıyla üretilip farklı zamanlarda 

kullanılabilmektedir. Yaşam haberlerinin yalnızca % 3,6’sında bulunan zamanlılık, 

spor ve doğa gibi soft nitelikli haberlerin hiç birinde bulunmaz. Çünkü bu haberler, 

konuları itibariyle herhangi bir zamanda yayına girilebilecek niteliktedir. 

- Haberlere televizyon kanalları açısından bakıldığında, çözümlenen haberlerin 

yarısından fazlasının Fox TV’de yer aldığı görülmektedir. Bu sonuç, Fox TV’nin 

kurumsal kaynaklarını az kullandığını, dolayısıyla ajans, vb. görüntü kaynaklarına 

bağımlı olduğunu göstermektedir. Bu tercihin, haber bülteninin maliyetini 

düşürmeye yardım ettiği de söylenebilir. 

- Haberlerin yaklaşık yarısında haber kaynağının belirtilmemiş olması, 

haberlerin güvenilirliğini düşüren bir etmendir. Özellikle haber ajanslarından alınan 

haberlerde kaynağın açıklanmadığı görülmektedir. Bu yolla, seyircide kaynağa 

kurumsal imkânlarla ulaşıldığına yönelik bir algı yaratılmaktadır. Ancak bu çalışma 

sürecinde izlenen farklı kanallardaki haber bültenlerinde aynı haberlere rastlanması 

bunun doğru olmadığını göstermektedir. 

- Kaynak bilgisi verilen haberlerde en çok Emniyet Müdürlüğü’nün ve 

vatandaşın kaynak olarak kullanıldığı sonucuna ulaşılmıştır. Çözümlenen haberler 

açısından Emniyet Müdürlüğü’nün habercilerin ana haber kaynağı haline geldiği 

görülmektedir. Devlet ve ona bağlı kurumlar, haberciler için önemli bilgi 

kaynaklarıdır ancak kaynağa bağımlılık gelişmesi, kaynakla olan mesafenin 

korunmasını engelleyerek, gelen bilgilerin kontrol edilmeden kullanılmasına ve 

yönlendirilmeye açık hale gelinmesine neden olabilir. Vatandaşın haber kaynağı 

olduğu durumlar genellikle, görüntü kaynağı olarak amatör kameranın kullanıldığı ya 

da görgü şahitliğinden faydalanıldığı haberlerde görülmektedir. Bir diğer haber 

kaynağı olan kurumsal, televizyon kanallarının kendi olanaklarıyla bilgi edinmesi 
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anlamına gelir. Haber kaynakları içindeki % 11,6’lık oran, bu üç televizyon 

kanalının, haber üretim süreçlerinde dış kaynaklara bağımlılığını gözler önüne 

sermektedir. Haber kaynaklarının pek çoğunda oran olarak geride kalan Kanal D’nin 

kullandığı kaynaklar içinde yarısından fazlasının Emniyet Müdürlüğü olması da 

dikkat çekicidir. Ayrıca Kanal D’nin video paylaşım sitelerini haber kaynağı olarak 

kullanmadığı görülmektedir. Bu veriden, Kanal D’nin diğer iki kanaldan daha 

“ciddi” bir habercilik yürüttüğü sonucu çıkarılabilir. 

- Haber konularında asayiş ve terör-çatışma ön plana çıkmaktadır. Bunun 

nedeni, görüntü kaynağı olarak MOBESE, CCTV, polis kamerası, amatör kamera ve 

güvenlik kamerası kullanılan haberlerin suç, terör, şiddet ve kaza odaklı, aksiyon 

dozu yüksek haberlere uygun nitelikler taşımasıdır. Lakin bu görüntü kaynaklarının 

hepsi yapısal olarak, habere konu olan olayın gerçekleştiği anı kaydetme özelliğine 

sahiptir. Haber konularında ikinci sırada soft nitelikli yaşam haberleri gelmektedir. 

Bunlar özellikle amatör kameralardan elde edilen görüntülerden oluşan eğlencelik 

haberlerdir. 

- Haberlerde kullanılan görüntü kaynaklarının başında güvenlik kamerası ve 

amatör kamera gelmektedir. Bunun başlıca sebebi, haberciler için elde etmenin diğer 

kaynaklardan (polis kamerası, MOBESE, CCTV) daha kolay olmasıdır. Pek çok 

devlet kurumunda, özel işyeri ve işletmede güvenlik kameraları bulunmakta, görüntü 

kaydetme özelliği olan cep telefonları bile amatör kamera olarak 

kullanılabilmektedir. 

- En çok kullanılan görüntü efektlerinin yakınlaşma ve odaklama olduğu 

görülmektedir. Bunları yavaşlama efekti takip etmektedir. Üç efekt de gerçekliği 

ciddi anlamda bozucu niteliktedir. Yakınlaşma ve odaklama belli bir nesneye, 

bölgeye dikkat çekmek adına ham görüntünün bozulmasına, yavaşlama ise bir anın 

vurgusunu artırmak için görüntünün hızını değiştirerek zamansal yanılsamaya 

sebebiyet verir. Yavaşlamanın özellikle negatif bir duygu yarattığı ve olumsuz 

durumlarda kullanıldığı söylenebilir.  
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- Haberlerde kullanılan görüntülerin yoğun biçimde tekrar içermesi de 

efektlerin etkisiyle birleşerek görsel gerçeklik üzerindeki manipülasyonu artırır. 

Tekrarın kullanılmasının nedeni, eldeki görüntü kaynaklarının bir haberin süresini 

doldurmayacak kadar kısa olmasıdır. Bir diğer neden de haberin görüntüsünü kaçıran 

seyircilerin izlemesine olanak sağlamaktır. Ayrıca tekrar, olayı vurgulamak açısından 

da önemlidir. 

- Haberlerde ses kullanımına bakıldığında perfore ve doğal sesin, diğer 

haberlere benzer şekilde çok yüksek oranda kullanıldığı görülmektedir. Haber 

görüntüsünün çarpıcılığını artıran ve sese doğal olmayan bir etkide bulunan ses 

yükseltme bir efekt olarak kabul edilmelidir. İkincil görüntü kaynaklarında, ses 

kullanımında habere konu olayla ilgili görüş bildiren görgü şahitlerinin konuşmasına 

dayanan SOT’un oranı yüksektir. Birincil görüntü kaynaklarında hemen hemen hiç 

kullanılmayan SOT, yardımcı görüntü kaynağında olay anının verilişini destekler ve 

onu açıklar şekilde kullanılır. Böylece görüntünün eksik bıraktığı neden sorusuna 

yanıt verilir. Haberlerde düşük oranda da olsa müzik kullanımına rastlanmıştır. Ses 

yükseltme ve müziğin kullanılması, doğal ses dışındaki efekt ve müzik kullanımını 

yasaklayan RTÜK yasasına aykırılık teşkil etmektedir 

(http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=5a3cac1e-b6d9-4b23-

bc7a-8dcd671fceba). 

Çalışmanın kuramsal bölümünde değinilen konular ve çözümleme sonucunda 

elde edilen bulgulardan MOBESE görüntülerinin kullanıldığı haberlere yönelik şu 

sonuçları çıkarmak mümkündür: 

- Haberlere MOBESE kamerasının kullanımı açısından bakıldığında, 

haberlerin %11,4’ünde MOBESE kamerası kullanıldığı görülmektedir. Bu oran, 

diğer görüntü kaynakları içinde %5’dir. Birincil görüntü kaynağı olarak 

MOBESE’nin diğer görüntü kaynakları içindeki oranı ise %6,2’dir. 

-  İncelenen MOBESE haberleri konu olarak asayiş odaklı haberlerdir ve haber 

değer etmenlerinden ilginçlik bu haberlerin yapılmasına temel teşkil eder.  

- Haber öğelerinden ne, nerede ve nasılın cevaplandığı haberlerde çoğu zaman 

kim, ne zaman ve neden sorularının cevabı verilmez. Haberlerin sansasyonel niteliği, 
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kişiselleştirmenin ön planda olması ve konu edilen olayların nedenlerinden ve 

toplumsal bağlamından kopartılarak verilmesi, haberlerdeki tabloidleşme eğilimini 

yansıtır.  

- Çoğunluğu asayiş konulu olan haberler, negatif bir içeriğe sahiptir, suç ve 

kaza gibi şiddet içeren unsurlar, tekrarlanarak verildikçe seyirci olayın 

bütünlüğünden ve anlamından soyutlanır. Böylelikle haber, seyirlik bir anlatıya 

dönüşerek izleyicinin duygularına yönelik olarak şekillenir.  

- MOBESE görüntülerinin hemen hepsinin sahip olduğu hareketlilik, 

televizyon haberciliği açısından bu görüntülerin tercih edilmesinde temel faktör 

olurken; görsel estetik konusundaki sıkıntılar genelde görmezden gelinmektedir. 

- MOBESE haberlerinde çok sık görüntü tekrarı yapılmasının yanında çoğu 

zaman birden fazla MOBESE kamerasının kullanıldığı anlaşılmıştır. 

- Görüntü efekti olarak, özellikle yavaşlama ve yakınlaşmanın kullanıldığı 

MOBESE haberlerinde ses yükseltmeye çok sık rastlanır. Bir efekt olarak kabul 

edilebilecek olan ses yükseltme kullanımı, görüntü efektleriyle birleşerek gerçekliği 

bozar, yeniden kurar.  

- MOBESE haberlerinin üretimi, haberciyi hem haber hem de görüntü kaynağı 

olarak Emniyet Müdürlüğü’ne bağımlı kılar. Görüntüler üzerinde tekeli olan bu 

kurumdan görüntü ve izin alınamadığı takdirde haberlerin yapılması mümkün olmaz. 

Bu durum, bir yandan kaynak bağımlılığının göstergesi olurken, diğer yandan da 

kaynağı itibariyle, devletin resmi söyleminin taşıyıcısı olması anlamında MOBESE 

haberciliğinin sorunlu yanını gözler önüne serer. 

- MOBESE görüntülerinin, Emniyet Müdürlüğü tarafından habercilere 

sunulması, yasal sorunlar barındırmaktadır. Herhangi bir yasaya dayanmadan 

MOBESE’lerin kullanılması, yönetmelikler çıkartılarak legalize edilmektedir. 

- Sonuç itibariyle bir tür olarak MOBESE haberciliğinin varolduğunu 

söylemek mümkün değildir. Ancak süreç içerisinde, özellikle MOBESE kaynaklı 

haberlerin haber bültenlerinde daha fazla yer bulmasıyla durum değişebilir. Ancak şu 

söylenebilir ki, MOBESE kaynaklı haberler, özellikle kaynak kullanımı açısından 

diğer haberlerden ayrılmakta, ayrıca oldukça kısa süreli haberler olmalarına rağmen, 
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araştırmaya dayanan özel haberlerde bulunması beklenen neden ve nasıl sorularına 

cevap vermeleri bağlamında farklı özellikler göstermektedir. 

Konusu itibariyle başlangıç niteliğinde olan bu çalışmanın, MOBESE 

haberciliği üzerine yapılacak başka çalışmalara ön ayak olması beklenmektedir. Bu 

çalışmanın kapsamı dışında kalan seyirci odaklı bir alımlama çalışmasının yapılması, 

konunun farklı bir boyutunun ele alınması anlamına gelecek ve konunun 

zenginleşmesini sağlayacaktır. Televizyon haberlerinde MOBESE görüntülerinin 

kullanım oranının artmasıyla konuya olan akademik ilginin artacağı 

düşünülmektedir. 
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EKLER 

EK-1: Emniyet Müdürlüğü’nün 4982 sayılı Bilgi Edinme Hakkı Kanunu 

çerçevesinde yapılan başvuruya verdiği cevap: 

Mehmet Oğulcan TURAN’a ait bilgi edinme başvurusunda, Kent Güvenlik 

Yönetim Sistemi (KGYS) kameraları ile kaydedilen görüntülerin televizyon 

kuruluşlarına servis edilmesinin hangi birimler tarafından gerçekleştirildiği ve bu 

konuda nasıl bir yasal prosedür uygulandığı hakkında bilgi talep edilmektedir. 

Kent Güvenlik Yönetim Sistemleri kolluk kuvvetlerinin adli soruşturmalarda 

suçun aydınlatılabilmesine yönelik veri toplanması ve kurulu bulunduğu bölgede suç 

oranlarını düşürerek huzur ve asayiş ortamının sağlanması amacıyla kurulmuş olan 

sistemlerdir. Bu sistemler aracılığıyla elde edilen kayıtların kişisel veri niteliği 

taşıyabileceği değerlendirildiğinden adli olaylarda Cumhuriyet Başsavcılıkları ile 

koordineli bir şekilde hareket edilerek veriler paylaşılabilmektedir. 

Adli içeriği olmayan bir olayla ilgili olarak KGYS üzerinden elde edilen 

verilerin televizyonlara servis edilmesinde; diğer kişilerin hak ve özgürlüklerini 

koruyacak şekilde, anayasada yer alan özel hayatın gizliliği ilkelerine, 4982 sayılı 

Bilgi Edinme Kanunu ve buna bağlı olarak çıkarılan “Bilgi Edinme Hakkı Kanunun 

Uygulanmasına İlişkin Esas ve Usuller Hakkındaki Yönetmeliğin” Bilgi Edinme 

Hakkının sınırları başlığı altındaki ilgili maddeleri ile yine aynı yönetmeliğin 12. 

Maddesi kapsamında istenen bilgi ve belgelerin özel bir çalışmayı gerektirip 

gerektirmediği hususları göz önünde bulundurularak talebin muhatabı olan ilgili 

birim tarafından basın bilgilendirme mevzuatı kapsamında değerlendirilmektedir. 

bilgiedinme@egm.gov.tr (21.05.2013) 
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EK-2: İçerik Analizi Kodlama Formu 
TARİH: .…  ./…   /…  /……                             BİRİM NO:          

     A TELEVİZYON KANALI:  
     B Haberin Yeri:  
     C Haberin Veriliş Sırası:  
     D               Haberin Süresi:   
     E Haberin Konusu:  
     F Haber Değer Etmenleri:  
     G Haber Öğeleri   
     H Haberde Kaynak Bilgisi:  
      İ Haber Kaynakları:  
     J Görüntü Kaynaklarının Sayısı:   
     K Görüntü Kaynakları   
     L Görüntü Efektleri:  
     M Ses Kullanımı:  

 

     A.   Televizyon Kanalı 
 1. SHOW TV 
 2. KANAL D 
 3. FOX TV 

     İ. Haber Kaynakları 
        1. Emniyet Müdürlüğü 
        2. Vatandaş                           
        3. Haber Ajansı 
        4. Video Paylaşım Sitesi 
        5. Başka Yayın Kuruluşu 
        6. Kamusal 
        7. Kurumsal 
       99. YOK 

     B.   Haberin Yeri 
        1. Yurtiçi 

 2. Yurtdışı 
     C.   Haberin Veriliş Sırası 

 1, 2, 3, 4, 5… 
     D. Haberin Süresi 

        Açık Uçlu (1.10, 0.45, 3.50, 2.17.. gibi) 
      J. Görüntü Kaynakları 

      1. MOBESE Kamerası             11. Harita                           
      2. Güvenlik Kamerası              12. Arşiv 
      3. Amatör Kamera                    13. Grafik 
      4. CCTV                                   14. Canlandırma                      
      5. Polis Kamerası                      15. Kurmaca 
      6. Kurumsal                              16. Belge                                                                    
      7. Kamusal                               17. Sahte                                      
      8.Ajans                                     99. YOK 
      9. Başka Yayın Kuruluşu           
     10. Donuk Kare                           

     E. Haberin Konusu 
1. Asayiş                      7. Spor                
2. Terör-çatışma          8. Yaşam                              
3. Siyasi                       9. Sağlık 
4. Adliye                      10. Kitlesel Eylem 
5. Magazin                  11. Doğa 
6. Felaket                    99. YOK 

     K. Tekrar Sayısı 
      1, 2, 3, 4 …. 

 

     F. Haber Değer Etmenleri 
         1. Zamanlılık               4. İlginçlik 
         2. Yakınlık                   5. Önemlilik                                                                                                                 

3. Sonuç 
 
 

      L. Görüntü Efektleri 
1. Odaklama (Çembere alma)        6. Uzaklaşma                               
2. Donma                                      7. Bulanıklaşma                                                                
3. Yavaşlama                                8. Okla gösterme   

         4. Hızlanma                                   9. Yana Kaydırma 
         5. Yakınlaşma                               99. YOK 

    G. Haber Öğeleri 
         1. Kim                   5. Nasıl 
         2. Ne                     6. Neden 
         3. Nerede              7. Kaynak Bilgisi   
         4. Ne zaman 

      M. Ses Kullanımı 
         1. Perfore                      5. Müzik 
         2. Doğal Ses                 6. Muhabir 
         3. SOT                          7. Anons 
         4. Ses Yükseltme          99. YOK 

    H. Haberde Kaynak Bilgisi 
         1. Var                   2. Yok 

 



223 

 

 

T. C.  

SELÇUK ÜNİVERSİTESİ 

Sosyal Bilimler Enstitüsü Müdürlüğü 

Özgeçmiş 
 

 

Adı Soyadı: Mehmet Oğulcan TURAN 
Doğum Yeri: Ankara 
Doğum Tarihi: 28.04.1984 
Medeni   

Durumu: 
Evli 

Öğrenim Durumu 
Derece: Okulun Adı: 
İlköğretim: Konutkent İlköğretim Okulu 
Ortaöğretim: M.E.V. Özel Köksal Toptan Lisesi 
Lise: Ankara Anadolu Lisesi 
Lisans. Ankara Üniversitesi / İletişim Fakültesi / Radyo, TV ve Sinema Bölümü 
Yüksek Lisans. Selçuk Üniversitesi / Sosyal Bilimler Enstitüsü / Gazetecilik Anabilim 

dalı 
 
Becerileri: 
 

Fotoğraf ve kısa film çekmek 
 

 
İlgi Alanları: 
 

Kitap okumak 
Seyahat etmek 
Film izlemek 

 
İş Deneyimi: 

(Doldurulması isteğe 
bağlı) 

 

 

 
Aldığı Ödüller: 

(Doldurulması isteğe 
bağlı) 

 

 

 
Hakkımda bilgi 

almak için 
önerebileceğim şahıslar: 
(Doldurulması isteğe 
bağlı) 

 

 

Tel: 0535 677 02 74 

 
Adres: 
 

Yazır Mah. Elmalı Hamdi Hoca Cad. Bahçeşehir Gold Konutları 
29/C Blok No: 47 Selçuklu/KONYA 

 


