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OZET

Bu aragtirma, Tiirk halk miizigine dayali bir gitar §gretim metodunun Snemini
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Ayrica Tiirk halk miizigine dayali 6rnek bir gitar dgretim metodu Sneri olarak

sunulmustur.
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ABSTRACT

This search was made to determine how the guitar teaching depends on Turkish

folk music. We must bring up the importance of guitar teaching depending on folk music.

In this research, information was taken by interviewing the instructors of guitar
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1.GIRIS

1.1 Problem Durumu

Egitim, toplumlart ve onlari olusturan bireyleri bigimlendirme, yOnlendirme ve
gelistirmeye iligkin en etkili siireclerden biridir. Cok yalin bir tanima gére egitim, kisilerin
davraniglarinda istendik degisiklikler olugturma ya da onlara yeni, istendik davramglar
kazandirma stirecidir (Ugan,1980). Miizik egitimi ise, bireye kendi yasantis1 yoluyla
amagl olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, ya da kazamlan davraniglarda
degisiklikler olusturma ve gelistirme siirecidir (Ucan, 1997). Cagdas toplumlarda ¢ok
yonlii olarak bu siirecte “sanat egitimi” egitimin, “miizik egitimi” sanat egitiminin, “calg1
egitimi” miizik egitiminin ve diyebiliriz ki, gitar egitimi de calgi egitiminin Gnemli
boyutlarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Bu tanimlardan yola g¢ikarak gitar egitimi, bireye kendi yagantisi yoluyla gitar

calma ile ilgili miiziksel davraniglar kazandirma stirecidir.

Miizik egitimi, tilkemizde ii¢ sekilde verilmektedir. Oncelikle zorunlu olarak
verilmesi gereken miizik egitimi, genel miizik egitimidir. Genel miizik egitimi okul 6ncesi
dénemden baglayip her asamada, her yasa, herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir
yasam icin gerekli ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay: amaglar. Ikinci tiir olan
Ozengen miizik egitiminin amaci ise; miizige ya da miizigin belli bir dalina amatorce ilgi
duyan bireylerden istekli ve yatkin olanlara, miiziksel zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince stirdiirlip geligtirmektir. Son olarak, mesleki miizik egitimi, miizik alanmin
biitiiniinii, bir kolunu ya da dalim meslek olarak segmek isteyen belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, meslegin gerektirdigi miiziksel davramiglar ve birikimi kazandirmay1
amaglar. Miizik sanat¢iligi egitimi, miizik bilimcilik egitimi, miizik 6gretmenligi egitimi,
miizik teknologlugu egitimi, mesleki miizik egitiminin baglica dallarini olusturur (Ugan,

1997).



Yukarida verilen tamimlarda goriilen en 6nemli unsur bireyin miizigi kendi yasantisi
yoluyla Ogrenmesidir. Bu tammlar ve egitimin yakindan-uzaga, ¢evreden-evrene,
bilineneden-bilinmeyene ilkeleri gdz Online alindiginda; halk tiirkiilerimizin miizik
egitimindeki Onemi ve kullamlmasi gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu
calismanin amaci da Tirk halk miizigine dayali gitar Ggretiminin Oneminin ortaya
konulmas1 ve ulusal miizigimize uygun bir gitar metodunun nasil olmas: gerektiginin

aragtirilmast olarak belirlenmigtir.

1.2 Ana Problem

“Ttirk halk miizigine dayal gitar 6gretimi nasil yapilmalidir?”

1.3 Alt Problemler;

1.  Gitarin diinyadaki tarihi gelisimi nasildir ve bu siiregte halk miiziginden ne

kadar yararlanilmuigtir?

2.  Gitarm tilkemizdeki tarihi gelisimi nasildir ve bu sliregte halk miiziginden

ne kadar yararlanilmigtir?

3. Tirkii ya da kaynagini Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan egitim miiziklerinin miizik egitimindeki yeri nedir?

4, Tirkii ya da kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan miiziklerin gitar egitimindeki yeri nedir?

5. Tiurkil ya da kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan egitim miiziklerinin gitar ile icrasi ile ilgili olarak yapilmis eserler hangileridir?

6. Ulkemizdeki mesleki miizik okullarinda tiirkii ya da kaynagm Tiirk halk

miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlere ne kadar yer verilmektedir?

7. Diinyada yaygin olarak kullamlan klasik gitar metotlar1 hangileridir?
Ulkemizde mesleki miizik okullarinda hangi gitar 6gretim metotlar: kullanilmaktadir? Bu

metotlardan en ¢ok kullanilan1 hangisidir?



8. Ulkemizde yayinlanan gitar 6gretim metotlar1 hangileridir? Bu metotlarda

kullanilan eser ya da etiitler egitimin yakindan uzaga ilkesine ne kadar uymaktadir?

9.  Gitar gretim elemanlan tlirkii ya da kaynagim Tirk halk miiziginin ezgisel

ve ritmik yapisindan alan eserlere ne siklikla ve ne sekilde yer vermektedir?

10. Ulkemizde mesleki miizik okullarnda dersleri verilen diger evrensel
enstriimanlar ve bu enstriimanlarda egitimin ¢evreden evrene ilkesinden yola ¢ikilarak

neler yapilmig veya neler yapilmaktadir? Neler Snerilmistir?
11. Arastirma konusu ile ilgili benzeri aragtirmalar ve sonuglar1 nelerdir?

12. Gitar icin yapilan tiirkii ya da kaynagimi Tirk halk miziginin ezgisel ve

ritmik yapisindan alan eserler hangi yontemler ile ¢okseslendirilmigtir?
13. Tiirk halk miiziginde ne tiir ¢okseslendirme yontemleri kullanilmaktadir?

14. Kullanilan ¢okseslendirme yontemlerinden Tiirk miizigine en uygun olani

hangisidir?
15. “Dortlii armoni sisteminin® Tiirk halk miizigine uygulanist nasildir?

16. “Dortlii armoni sisteminin” klasik gitara uygulanisi ile calismalar yeterli

midir?
17. “Tiirk miizigi makam dizileri”nin gitara uygulanist nasil olmalidir?

18. Halk miizigine dayali gitar Ggretiminde kullanilacak makam dizileri

hangileri olmalidir?

19. Halk miizigine dayal1 gitar 6gretiminde kullanilacak etiit ya da yapit amagli

¢alismalarin ritmik yapisi nasil olmalidir?

20. Piyanodan gitara etiit ya da ¢alisma amacgli diizenlenecek eserler nasil

olmalidir?

21. Mesleki miizik okullarindaki gitar 6gretim elemanlarmin bu konu
hakkindaki gériisleri nelerdir?

22. Tiirk halk miizigine dayali bir gitar 6gretim metodu genel hatlariyla nasil

olmalidir?



1.4 Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, iilkemizde klasik gitar egitimi verilen mesleki miizik okullarinda ve
ozel miizik kurslarmda kullanilmak {izere, ulusga yatkin oldugumuz ezgilerden yola
cikilarak “Tiirk miizigine dayali”, “evrensel miizige a¢ik”, “cagdas egitim ilkelerine
uygun” bir gitar dgretim metodu yazmanin uygun olacagi ve “Tirk ulusal miiziginin
cagdas Olgiilerde yiikselerek evrensel miizikte yerini almas1” hedefine de bir 6l¢iide hizmet

edecegi disiiniildiigiinden 6nemli goriilmektedir.

1.5 Sayiltilar

Bu aragtirmada;

1.  Segilen 6rneklemin evreni temsil ettigi,

2.  Goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin dogru ve samimi cevap verdigi, bu

yiizden aragtirmada verilerin gegerlilik ve glivenirlik derecesinin yiiksek oldugu,

3. Veri toplama aracinin amaca ydnelik oldugu diistiniilmektedir.

1.6 Smurhihklar

Bu aragtirma;

1. Klasik gitar (elektro gitar, akustik gitar, havai gitar, bas gitar harig),

2. Tirk halk miizigi ve kaynagm Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik

yapisindan alan eserler,

3. “Tiirk miizigi makam dizileri” ile sinirli tutulmustur.



2.YONTEM

2.1 Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma betimsel bir aragtirma olup, veri derlemesi, konuyla ilgili eserlerin

taranmasi ve goriisme teknigi yoluyla sunulmustur.

Aragtirma sliresince mesleki miizik okullarindaki gitar 6gretim durumlar
incelenmis, konuyla ilgili olarak Ggretim elemanlarinin ve iilkemizde yasayan gitarist ve

gitarist bestecilerin goriisleri tespit edilmeye ¢aligilmigtir.

2.2 Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’deki tiim mesleki miizik okullarindaki ve 6zel miizik
kurslarindaki gitar Ogretim elemanlari, gitar G&grencileri, gitarist ve besteciler

olusturmaktadir.

Aragtirmanun Srneklemini ise Gazi Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Marmara
Universitesi, Nigde Universitesi, Selguk Universitesi, Izzet Baysal Universitesi ve

Ondokuzmayis Universitesi gitar 6gretim elemanlar1 olusturmaktadar.

2.3 Verilerin Toplanmas:

Aragtirma ile ilgili literatiir taramasi yapilip, konuyla ilgili kitap, makale, dergi ve
daha Once yapilmug akademik galigmalara ulasilmis, ayrica internet erisiminden de
faydalamlmustir. Tlgili 6gretim elemanlarmin ve bu konu ile ilgili deneyimli ve birikimli

miizik egitimcilerinin goriisleri alinmigtir.



3. KLASIK GITARIN TARIHCESI

Klasik gitar, diinyada ve iilkemizde popilerligi hizla artan calgilarin basinda
gelmektedir. Bunun baslica nedenleri ise gitarn ¢ok cesitli miizik tiirlerinde
kullanilabilmesi ve her {ilkenin bestecilerinin (gitarist olsun ya da olmasin) uzun yillar bu
calgt igin besteler yapmis olmasidir. Problem durumunun belirlenmesi i¢in gitarn diinyada
ve lilkemizdeki tarihi gelisimini incelemek ve bu tarihi siiregte gitar lizerine yazilmig

kaynaklar1 belirlemek yerinde olacaktir.

3.1 Diinyada Klasik Gitarm Gelisimi

Klasik gitar kokeni ¢ok eskilere dayanan telli bir ¢algidir. Yapilan aragtirmalarda
Misir’da perdesiz, Hitit tas kabartmalarinda da (M.0.1700-1400) bugiinkii gitar sekline
benzeyen telli ve perdeli sazlara rastlanmigtir. Gitarin evriminde rebap, tanbur, ud gibi
Anadolu, Iran ve Arap sazlarimin ¢ok onemli katkilari olmustur. Iber yarimadasinda ¢ok
onemli bagkalasim gostererek tiim Avrupa’min dikkatini ¢ekmistir. Ayrica 11. yy’da iber
yarimadasinda ilk gitar okulu acildigi ve bu okulun diinyada bilinen ilk miizik okulu
Orneklerinden birisi oldugu belirtilmektedir. 16. yy’a kadar bu saza 06zgii eserler
tiretilmemis, 16. yy’dan itibaren bu enstriiman igin bir¢ok besteci modal armonili eserler
yazmigtir( L. Milan, L. De Narvaez, A. De Mudarra, M. De Fuellana vb). 18. ylizyillin
ortalarinda “Romantik gitar” 6nce S tek telli, daha sonra da 6 tek telli olarak sekillenmistir
(Kanneci, 2001).

18. ylizyilin sonlarina dogru 6. telin ilavesi ile glinimiizde kullanilan gitar seklinin
ilk ornekleri olusmustur. Bes telli gitara altinci teli Jakob August Otto (1760-1829)
tarafindan takildig1 belirtilmektedir. Teorik olarak en 6nemli gelisme ise “Arte de Tocar la
Gitarra Espanola por Musica” isimli kitabin 1799 yilinda Fernando Ferandiere tarafindan
yayimlanmasidir. Bu kitap tablatur yerine notalar1 kullanarak ¢almay1 6greten ilk agiklamali
el kitabidir. 18. yy sonlarmma ve 19. yy ortalarina rastlayan romantik dénemde gitarin
gelisimine onemli katkilar saglayan sanatcilar vardir. Bu sanatgilar; Italya’dan Carulli,

Carcassi ve Giuliani, Ispanya’dan Aguado ve Sor’dur. Bu sanatgilar zamanlarmm iyi



calgicilar1 olarak kabul edilirler, fakat bugiin bize Oncelikle pedagojik materyal yazari

olarak ulasmuglardir ( Kiigtikay, 1991).

3.1.1 Fernando Sor (1778-1839):

Ispanyol gitarist ve besteci. 6 telli klasik gitarin 6nemli temsilcisi. Sor, gitar
caligmalarina Barselona yakinlarinda bir manastirda viyolonseli gitar ugruna birakarak
baslamis ve gitar geligiminin zirve noktasina onunla ulagmistir. Miizik diinyasi onu
“gitaristlerin Beethoven’i” olarak vasiflandirmigtir. Gitar igin yazmus oldugu eserleri
giinlimiizde de yaygin bir sekilde ¢alinmakta, 6zelliklede virtiiozlerce tercih edilmektedir.
Sor, Italyan temsilcilerinin tam tersine, miizigi &n planda tutmus ve miizigi gitara
uydurmaya ¢aligmigtir. Bu sekilde polifonik miizige gitar, Sor ile ulagmistir. Sor’un gitar
icin yazdig1 eserleri parmaklama( duate) agisindan gitara ¢ok uygundur ve bu eserlerde
gitarin biitlin imkanlarini kullandig: agik¢a goriilmektedir. Literatiirde bulunan eserlerinin
63 opus numarast vardir; 12 gitar diiet, 4 divertimento, keman ve gitar igin “La
Romenasca”, Grand Solo ve “Marceau concert” onemli eserleridir. “Methode pour la

Guitare” adli metodu giiniimiizde halen kullanilan metotlar arasindadir ( Elmas, 2003).

Sor, “Methode pour la Guitare” adli metodunda gitar tekniginin temellerini
aragtirmigtir. Gitarin problemleri {izerine yiiriittiigii fikirler gitar tarihinin en giizel analiz
orneklerini olugturur. Bugiin héld gegerliligini koruyan, gitart nasil tutulup, nasil oturmalt
sorusunu irdelemis, gitarin calgicimin sol tarafindaki bir sehpa ile alttan desteklenmesi

savini ortaya koymustur. ( Erkan, 2003)

3.1.2 Ferdinando Carulli (1770-1841):

Carulli, déneminin gitaristliginde en parlak etkiyi yaratan, en verimli bestecilerden
birisidir. Cok yaygin olarak kullamilan bir gitar metodu hazirlamigtir. Basarisinin ¢ok
biiyiik olmasina ragmen digerleri gibi o da yurt disina ¢ikmis 1808 yilinda Paris’e
yerlesmistir. Burada da ¢ok kisa siirede line kavusmus bagka iilkelere de basarili konser

turneleri diizenlemistir. 400’1 askin eseri vardir. Solo eserler, diietler, triolar, varyasyonlar,



etiit ve aligtirmalar bestelemistir. 1825 yilinda gitar i¢in “L’harmonie applique’e a la
Guitare” adli eseri yazmustir. Carulli’nin gitar ve kii¢lik orkestra i¢in de kongertolari

bulunmaktadir. (Erkan, 2003)

3.1.3 Mauro Giuliani (1781-1840):

Giuliani kemanin yaninda gitar1 da kendi kendine 6grenmis kisa siire igerisinde
Italya’nin bir numarali gitaristi olmustur. Konser turneleri ile tiim diinyayr gezmis ve
Viyana’ya yerlesmigstir. Guiliani, “tema ve gesitlemeler” formunda eserler yazmaya
diiskiindii. Guilliani’nin 150 opus no’lu eserleri vardir. Bu eserler, 19. yy gitar
repertuarinin 6ziinii olusturmaktadirlar. Bu eserler solo gitar, orkestra, gitar-keman ve
gitar-fliit igin yazdig1 eserlerdir. Taninmis eserleri arasinda en Onemlileri; 3 gitar igin
kongerto ( op. 30-36 ve 70), solo gitar i¢in bir seri “fantezi” (op.119-124), Napoliten halk
sarkilar1 tizerine ¢esitlemeler, “Rossinianes” diye isimlendirdigi bir eser, keman-gitar ve
fliit-gitar igin birkag sonat, bir “begli” (op.65), kiiglik orkestra ve gitar i¢in bir eser, san ve
gitar igin birkac derleme, Italyan opera stilinde bir grand iivertiirdiir. Bunlarin yani sira
senfonik eserlerden uyarlama gitar solo ve gitar diio eserleri de vardir ki; bunlardan birisi
iki gitar icin Rossini’nin “Sevil Berberi” adli eserinden uyarladigi c¢alismasidir. Bu
eserlerinin diginda giinlimiizde gitar Ogretmenleri tarafindan gitar metodu olarak

kullanilmakta olan 6gretici eserleri de vardir (Erkan, 2003).

3.1.4 Matteo Carcassi (1792-1853):

Paris’e yerlesmis Italyan gitaristlerdendir. Londra ve Almanya’ya konser
seyahatleri yapmustir. Metot, arastirma, etiit ve eserleri vardir. Ug ciltlik metodu
giinimiizde de kullanilmaktadir. 1836’da yayinlanan bu metot gitar i¢in yazilmig 6gretici
yapitlarin en iyileri arasindadir. Carcassi 80’in tizerinde gitar c¢aligmasi yaymlamugtir.
Birgok fantezileri, tema ve g¢esitlemeleri ve gitar i¢in sonatlari, 2 pedagojik ¢aligmasi
vardir; “Complete Method for the Guitar’(opus 59), “25 Melodik ve Ileri Diizeyli

Ettit”(opus 60). Bu eserler giiniimiizde de yaygin olarak kullanilan eserlerdendir.



Gitar 19. ylizyilda sesinin giirlesmesi ve altinci telin eklenmesi gibi bir seri
degisimlerle Ispanya saraymna girdi. Altinci telin “mi” ye akort edilmesi enstriimamn
akordunda bir simetri olusturdu. Sonug¢ olarak giiniimiizde kullanilan akort sistemi
belirlenmis oldu ve 20. yiizyilda bu {ilkede birgok gitarcinin yetismesine ayni zamanda bu
enstriiman i¢in birgok beste yapilmasina vesile oldu. Ispanyol yapime1 Antonio Torres’in
(1817-1892) 1863 yilinda gitara getirdigi standart Slgiiler glintimiiz gitarinin Slgtileridir
(Elmas, 2003).

Avrupa iilkelerinde klasik gitarin konservatuarlara girigi; piyano, keman, viyolonsel
gibi diger klasik enstriimanlara gore daha ge¢ olmustur. Gitar, Madrid Konservatuari’nda
1829 yilindan itibaren ders olarak okutulmaya baglanmigtir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde
Andres Segovia’nin yaptig1 calismalar Avrupa ve Amerika’da klasik gitart tanitmis ve bu
enstriimanin bir konser ¢algisi olarak kullamlabilecegini gdstermistir. Bu sayede bir ¢ok
besteci bu enstriiman i¢in bu donemden itibaren sonatlar, kongertolar, siiitler vb.
bestelemiglerdir (Kanneci, 2001). B.Britten, J. Turina, J. Rodrigo, M. M. Ponce, M.
Castelnuovo-Tedesco, H. Villa-Lobos, T. Takemitsu, M. Tibbet, A. Roussel, L. Berkeley,
F. Martin, R. R. Bennet, R. Gerhard, F. Mompou, H. W. Henze, W. Wolton, F.Poulenc, M.
Arnold gibi ¢agimmizin 6nemli senfonik miizik bestecileri klasik gitar igin eserler
bestelemislerdir (Uluocak, 2003).

Gitar i¢in orijinal olarak yazilmig eserlerin diginda konser programlarini daha da
zenginlestirmek isteyen gitaristler bagka enstriiman ya da guruplar igin yazilmis eserleri
gitar i¢in diizenlediler. Cok yaygin olarak kullanilan bu tarz ilgi ile kargilanmasina karsin
gitarin gelismesinde akla gelmeyen yeni sorunlar ¢ikardi. Zira gitar kendine ait olan
besteler konusunda kisirlagmaya baglamigti. Bunun tizerine basta Regino Sainz de la Maza,
Emilio Pujol ve Alirio Diaz olmak iizere birgok gitarist kompozisyon egitimi alarak kendi
tilkelerine ya da yasadiklari topluma ait eserleri, halk temalarini gitar igin armonize ederek
dinleyiciye sundular. Bu, gitar tarihinde ¢ok 6nemli bir gelismeye vesile oldu. Dikkatler
tekrar gitar lizerine yogunlasti. Halk kendine ait miizigi, nefis ve ciddi bir icra ile gitarin
siirsel tiisiyla duyunca ¢ok etkilendi. Gitar bir anlamda halkin saz1 olmaya bagladi. Halk
bu sazi 6grenmeye gayret etti. Sadece Japonya’da gitar Ggrenmeye calisanlarin sayisi

1970°1i yillarda 6 milyon kisiye ulagmigtir (Kanneci, 2001).



3.2 Klasik Gitarm Tiirkiye’ye Girisi ve Gelisimi

Gitarin ililkemize girisinin ¢ok eskilere dayanmadig bilinmektedir. Konser vermek
icin gelen gitaristleli, radyo yaymlari, gesitli notalarin ve plaklarin gelmesi gitarin
tilkemizde yaygilasmasina vesile olmustur. Ilk olarak 1930’lu yillarda ciddi olarak gitar
calan ve egitimini veren isimlere rastlanmaktadir. Bunlar arasinda Dr. Fazil Abrak, Ilya
Ksantapulos, Mario Parodi, Andrea Paleologo, Ertugrul Satiroglu, Can Aybars ve Rifat
Esenbel gibi isimler bulunmaktadir. Andrea Paleologo’nun &grencilerinden olan Ziya
Aydintan (1904-1980) Ankara’da kurdugu “Gitar Sevenler Dernegi” ile iilkemizde gitarin
gelisimi adina 6nemli ¢aligmalar yapmugtir (Elmas, 2003). Ziya Aydintan aym zamanda
gitar igin yazdig1 “Baslangic Metotlar1 I ve I1”, “Konser Albiimii”, “Klasik Gitar Albtimii”,
“Klasik Armoni (Gitar uygulamali)”, “Okul Sarkilar1 (¢ok kolay eslikli)” gibi ¢aligmalarim
yayinlamgtir (Kanneci, 2001).

Ulkemizde, gitar 6gretimi konusunda 6nciiliigli konservatuarlardan Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuar1 (1977-1978), egitim fakiiltelerinden ise Marmara
Universitesi Atatiick Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii (1983-1984) yapmustir
(Elmas, 2003). 1977 yilinda agilan Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuarma ders
vermek f{izere Italyan gitarist Carlo Domeniconi getirilmistir. Domeniconi iki yil ders
verdikten sonra yerine Ertan Birol getirilmigtir. Bu okulun ilk mezunu olan Erdem S6kmen
daha sonra Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar gitar sanat dalim agmustir. Gitarist
Ahmet Kanneci 1985 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuarinda, 1986
yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar: Fakiiltesinde, 1990 yilinda Eskisehir
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuarinda gitar sanat dallarinin  kurulmasim

gerceklestirmis ve bu kurumlarda gitar 6gretmenligi yapmustir (Kanneci, 2001).

Biitiin bu geligmeler iilkemizde de 6nemli gitarist ve bestecilerin yetismesine vesile

olmustur.
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3.2.1 Bekir Kiigiikay:

1958 yilinda Ankara'da dogdu. 1979'da G.U.G.E.F. Miizik Egitimi Boliimii'nden
mezun oldu. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari'nda yiiksek lisans ve G.U.G.E.F.
Miizik Egitimi Boliimii'nde sanatta yeterlik ¢alismalarini tamamladi. 1983 yilinda Ulusal
Gitar Beste Yarigmasi'nda “Monolog” isimli pargasiyla mansiyon aldi.1985'te mezun
oldugu okulda gitar 6gretimini baglatti. 1987 yilinda, tinlii Brezilyali besteci H. Villa-
Lobos'un amisina verdigi konserler ve yaptigi kaset ¢aligmasiyla, Brezilya hiikiimeti
tarafindan, diinyada yiiz sanatgiya verilen madalyalardan biri ile ddiillendirildi. 1992'de,
geleneksel yontemlere alternatif olarak gelistirdigi “Klasik Gitar I¢in Baslangig Metodunu
yayumladi. 1995 yilinda, tenor Omer Yilmaz ile “Sevda Tiirkiileri”, 1998 yilinda,
"Kiigiikay Plays Kiigiikay" isimli albim ¢aligmalarim yapti. 1999 yilinda Miijdat Gezen
Sanat Merkezi tarafindan verilen sanat 6dillerinden birine layik goriildii. 2000 yilinda
Ingiltere'de, Charlton Kings ve 2001 yilinda, Fransa'da, Vendome gitar festivallerinde
kendi eserlerini seslendirdi. Birgok radyo ve televizyon programina katildi. Solo
konserlerinin yani sira Baskent Oda Orkestrasi, K.K.T.C. Senfoni Orkestrasi, O.D.T.U.
Oda Orkestrasi, Mersin Oda Orkestrasi, Bursa, Izmir, Istanbul Devlet Senfoni Orkestralari
ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'min konserlerinde gesitli gitar kongertolarini
seslendirdi. Kiigiikay, 1988 yilindan beri Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari'nda

ogretim gorevlisidir. (Erkan, 2003)

3.2.2 Ahmet Kanneci:

1957' de dogdu. Miizik alanindaki teori egitimine Tiirkiye'nin onde gelen
bestecilerinden Turgay Erdener ile bagladi. 1977 yilinda Julian Byzantine ile tanigtiktan
sonra ¢aligmalarini tamamen klasik gitar {izerine yogunlastirdi. Bu sanatgiyla gecen dort
yillik egitim siirecinden sonra Ispanya Hiikiimeti'nin verdigi bursu kazand:i ve gittigi
Alicante Oscar Espla Yiiksek Konservatuari’nda Jose Tomas ile ve Fransanin Perpignan
kentindeki Devlet Konservatuari’nda ise Francisco Ortiz ile ¢aligti. Alirio Diaz gibi {inlii
bir virtiiéz ile ¢alisma sansina sahip oldu ve olumlu kritiklerini aldi. Ulkesine déndiikten
sonra dort ayr Universite ve konservatuarda Tiirkiye’nin ilk gitar boliimlerini kurdu
(0.D.T.U, Hacettepe Universitesi, Bilkent Universitesi, Anadolu Universitesi). 1993
yilinda Fulbright bursunu kazanarak arastirmalarini stirdiirmek amaciyla Amerika'ya gitti.
Aralarinda Museo de Andres Segovia (Ac¢ilis Konseri), Carnegie-Weill Hall (ABD) ve
Teatro Colon (Arjantin) gibi salonlarin da bulundugu {i¢ kitada (Avrupa, Amerika, Asya)
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birgok iilkede konserler verdi. Solo resitalleri haricinde Viktor Pikaizen (keman), Ayhan
Erman (keman), Hiroki Terashima (gitar), Jorge Cardoso (gitar), Juanjo Dominquez (gitar)
ve Javier Garcia Moreno (gitar) ile diio olarak ve degisik senfoni ve oda orkestralar

esliginde solo konserler verdi.

Sanat¢ciya ABD Fulbright Egitim Komisyonu tarafindan 'Life Time Achivement
Award in Art' ve O.D.T.U Senatosu tarafindan 'Takdir Odiilii' verilmistir.

1997 yilinda Boyut Miizik Boyut Yaymecilik tarafindan “Anatolian Pieces” adli

albiim caligmasi1 yayimnlandi.

Halen Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 ve Sevda Cenap And
Miizik Vakfi'nda gitar 6gretmenligi yapan Ahmet Kanneci, ¢aligmalarim kendisine ithafen
yazilan bestelere ve Tiirk gitarist Savag Cekirge ile birlikte yaptiklar aragtirmalara
yogunlastirmigtir. Sanatgiya ithafen beste yapmis olan besteciler arasinda T. Erdener, F.
Say, J. Cardoso, F. Ortiz, E. Bayraktar, H. E. Korkmaz, I. Tavilioglu, M. A. Cherubito, C.
Padro, T. Walker, M. Toros, T. Shahid, M. Hoshino, H. Terashimai gibi 6nemli isimler
vardir. (Kilig, 2003)

Goriilityor ki, klasik gitarin diinyadaki tarihi gelisimi siiresince her dénemde halk
miiziginden yararlamlmigtir. Gitarist ve besteciler kendi ulusal miiziklerini hem yapit
amagli hem de gitar 6gretimi igin kullanmiglar ve ulusal miiziklerini evrensel miizik
boyutlarina ulastirmak icin katkida bulunmuslardir. Bu galismalar1 sayesinde bir Ispanyol
gitar sitili, bir Latin gitar sitili, bir Italyan gitar sitili gibi kendi miiziklerine has sitiller
gelistirmiglerdir. Bu sitilin olusumunun en Snemli etkisi gitar 6gretiminde kullandiklari

metotlaridir.

Konu hakkinda gitar 6gretim {iyelerinin de gorigleri gitarin diinyadaki tarihi
gelisimi siiresince halk miiziginden biiyiik 6lgiide yararlanildigi bunun yam sira gitarin
tilkemizdeki tarihi gelisimi stiresince halk miiziginden yok denecek kadar az yararlanildig:
seklindedir (Tablo: 8.1, 8.2).

Ulkemizde yaymlanan en 6nemli metotlardan ikisi Kanneci ve Kiiciikay gitar

metotlandir. Gitaristlerimizin 6zgegmigleri incelenmis ve gitar 6gretimine yonelik
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calismalarimin yaninda, kaset ve cd kayitlar1 da oldugu goriilmustiir. Bu kayitlardaki eserler
cogunlukla halk miizigi agirliklidir ( Anatolian Pieces, Sevda Tiirkiileri......). “Metotlarinda
da halk miizigine dayali herhangi bir eser ya da etiit var m1?”, “Ne tiir armoni
kullanilmistir?” gibi sorulara cevap bulabilmek igin bu metotlarin ve lilkemizde yaygin
olarak kullanilan diger metotlarin incelenmesinde yarar olacaktir. Ama &ncelikle “Halk
miiziginin miizik egitimindeki yeri ve Onemi nedir?”, “Tlrkii ya da tlirkii kaynakli

miiziklerin gitar egitimindeki yeri ve 6nemi nedir? gibi sorulara cevap aranmast gerekir.
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4, HALK MUZiGi VE MUZIK EGITIMINDEKI YERI

Bestelerinde halk miiziklerinden yararlanan Bela Bartok, George Gershwin,
M.D.Falla, Aram Hagaturyan, H.V.Lobos gibi bestecilerin yapitlar giinimiizde saglam bir
yere sahip olan evrensel yapitlardir. Bunlarin yani sira 19. yy’da bir ¢ok tilkede “ miizikal
ulusguluk™ akiminin bag gésterdigi bilinmektedir. Bu tiir ulusal hareketler romantikg¢iligin
bir yan {irlinii olarak da tamumlanir. Ayrica klasik donem, barok dénem ve ronesans
miiziklerinin temellerinde de halk sarkilari vardir. Alman halk sarkilari ile Mozart’in,
Beethoven’in, Schubert’in yalin ezgileri incelendiginde birbirlerine benziyor olmalari

sagirticidir (Finkelstein, ¢ev: Spatar, 1995).

Goriiliiyor ki evrensel miizige ulagmak igin temelin ve malzemenin yerel ya da
ulusal kaynaklar oldugu evrensel miizigin ulastigl sliregte gézlenen gercektir. Bunu
yaparken dogru tespitler yapmak ve tarihsel stiregleri incelemek gerekir. Gelenegin ¢agdas
anlamda degerlendirilmesi ise; ge¢mise gelenege ve kiltiir mirasina sahip ¢ikarak
Oziimlemek, bilim 1s1ginda siirekli gelecege agilarak, glinlimiiz gerceklerine uygun yeni

sentezler yapip topluma sunmakla olur (Bayraktar, 1988).

Miizikte evrensellige ulagmada ilk adimlar egitim miizikleriyle atilir. Egitim
miiziklerinde ulusal malzemelerden yararlanmak, evrensel miizikteki yeri alabilmede
6nemli etkendir. Yabanci iilkelerin okul miizik kitaplarini karigtiracak olursak, onlarda
halk sarkilarina bolca yer verilmis oldugunu goriirliz. Ormegin Ingiliz okul kitaplarinda
“folk song, song of the British Island, song of Britain, National songs, Folk and national
songs...” Fransiz kitaplarinda “Chanson popularie, melodie popularie, air popularie, rondo
popularie, vielle chanson, air the vihelle chanson, air ancien, vielle melodie, vielle chanson
Francaise...” gibi, hep halk ezgisi, geleneksel ezgi anlamlarina gelen terimlere rastlanir.
Okul miizik egitiminde &teki ezgiler arasinda halk ezgilerine bu derece 6nem verilmesi,
ulusal ve egitsel nedenlerden ileri gelmektedir. Cocuklarin kendi melodilerine gosterdikleri
ilgi ve sevgi elbette ki yabanci ezgilere olan ilgiden daha giiclii ve dogaldir (Yondem,
1998).

14



4.1 Ulusal Miizik ve Tiirkiye’deki Ulusal Miizik Hareketleri

Ulusal miizik, dar anlamda ulusal kaynaklardan beslenen miizik olarak
tanmimlanabilir (Berker, 1992). Genis anlamda ise bu kaynaklarda ayrintiya girmek gerekir.
Ses sisteminde ulusallik, duyguda ulusallik, ezgide ulusallik, yoresellik-bolgesellik gibi.
Aym ses sisteminden kaynaklanmasma ve aymt bdlge mensubu olmalarina ragmen
Ispanyol miizigi, Italyan miizigi, Alman miizigi, Fransiz miizigi, Macar miizigi, Romen
miizigi, Avusturya miizigi farkli 6zellikler tasir. O halde ulusal miizik kavramu iginde
duygu unsurunu da dikkate almak gerekir. Bolgeleri ve ses sistemleri ortak olan bazi
milletlerin miiziklerinde duygusal o&zelliklerinden kaynaklanan farkliliklarin yaninda
ezgisel 6zelliklerinden kaynaklanan farkliliklar da vardir. Mesela Ispanyol miizigi, Italyan
miizigi, Fransiz miizigi ve Alman miizigi arasindaki melodik farkliliklar oldukga
belirgindir. Aym ezgisel farkliliklar Latin Amerika milletlerinin miiziklerinde de kendini

gosterir (Berker, 1992).

Evrensel miizik, uygar diinyanin biiyikk kesimine mal olmus olan miiziktir.
Cinkii, tim evrene mal olmusg bir miizikten s6z etmek miimkiin degildir. Yaratilan eserin
genellikle bir ulusa ait kaynaklardan beslenmesi beklenir. Sonra kendisini kabul ettirdigi ve

evrensellik agamasina ulagtig: taktirde evrenseldir (Berker, 1992).

Ulusal ve evrensel miizigin tanimlarmndan yola ¢ikilarak, “Ulusal miizigimizin
evrensel boyutlara ulasmasi igin {ilkemizde bugiine kadar yapilmis olan ulusal miizik
hareketleri nelerdir?”, “Neler Onerilmigtir?” gibi sorulara cevap arandiginda tilkemizde

yapilan ilk ¢alismalardan birinin “Paul Hindemith Raporu” oldugu gériilecektir.

4.1.1 Paul Hindemith Raporu:

1935 yilinda {inlii Alman besteci Paul Hindemith ¢esitli aragtirmalar yapmast igin
Tiirkiye’ye davet edilmistir. Paul Hindemith; Ankara, Istanbul ve Izmir’de birkac hafta
inceleme yapmis ve bu incelemelerde elde ettigi verileri birkag¢ rapor halinde ilgililere

sunmustur. Bu raporlarin tiimii Prof. Dr. Giiltekin Oransay tarafindan dilimize gevrilerek
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“Tirk Kiig Yasammin Kalkinmas: I¢in Oneriler” adiyla kitap olarak yaymlanmugtir. Bu

raporun boliimlerini su sekilde 6zetleyebiliriz:

a. Birinci boliimde, orkestralarin tegkilatlanma bigimleri belirtilmisgtir.

b. Ikinci béltimde, kurulacak bir miizik yiiksek okuluyla ilgili 6neriler yer

almustir.

c. Ugtincii bsliimde, tilkedeki resmi miizik hayatiin kurum, kurulus ve kisileri

ele alinmistir(okullarda miizik egitimi halk miizigi, askeri bandolar....).
d. Dérdiincii bsliimde, Izmir ve Istanbul’da miizigin durumuna deginilmistir.

e. Son bolimde de Tiirk sanat miiziginin bigimlendirilmesine deginilmistir.

Doruk’a (1992) gore; bu rapor Atatiirk’tin direktifleri dogrultusunda hazirlanmisg,
Tiirkiye’nin bugiinkii genel miizik teskilatlanmasi da bu rapor dogrultusunda yapilmugtir.
Bu rapor dogrultusunda tegkilatlanmak dogru olsun ya da olmasin, raporun bazi
boliimlerinde tilkemizdeki egitim miizigi ve halk miizigi ile ilgili 6yle 6nemli goriisler ileri

stiriilmiistiir ki bu goriisler bugiin dahi 6nemini aynen tagimaktadir.

Hindemith “Okullarda miizik egitimi” konusunda:

“Okullardaki miizik egitiminin buglinkii durumu kotiidir...Ankara’da  ¢esitli
okullarin miizik derslerinde Avrupa halk ezgileri dinledim. Bununla birlikte kirpilip
uyarlanmig opera aryalari, operet pargalari ve 9. senfoniden baskamalar konusunun ilkel
bigimde iki seslendirilmigini de!, yabanci {irlinlerin boylesine aktariimasini uygun
bulmuyorum. Ogrenciler ezgilerin ister-istemez yalmzca tilayisini ve bigimsel akigim
Ogreniyorlar. Oysa bir halk ezgisinin degeri yalmizca biraktii miizik izleniminde
degil,sOyleyende budunsal, bolgesel ve zamansal iligkilerle uyandirilan duygulardadir.
Bunlar buramin 6grencilerine yabanci halk ezgileriyle verilemez. Dolayisiyla okul
egitiminde kullanilacak sarkilar eski ve giliclii Tiirk halk miiziginin sahane dagarindan

secilmelidir...” demistir (Hindemith, ¢ev: Oransay, 1983).
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Yine raporun halk miizigi ile ilgili boliimiinde Hindemith; halk miizigi ile ilgili
diizenleme Onerilerini siralayip, sanat miiziklerine giden yolun, halkta kéken olarak var

olan miiziklerin iglenip gelistirilmesiyle miimkiin olacagini vurguluyor ve g6yle diyor:

“Ttirkiye, miizik kalkinmasinin temel tas1 olarak hi¢ yipranmamig halk giiglerini

kullanabilmek gibi mutlu bir durumda bulunmaktadir.” (Hindemith, ¢ev: Oransay, 1983)

Raporun son bélimiinde Hindemith’in, ¢agdag Tiirk miiziginin yaratilabilmesi i¢in,
Tiirk bestecilerle ilgili olarak nerisi sOyledir; “Onlari tasraya géndermeli, tilkenin kirsal

miizigini dinlemelerini ve kyliilerle aylarca birlikte yagamalarini saglamalidir.”

Paul Hindemith raporunun dogrultusunda, Ankara’da Musiki Muallim Mektebi
acilmig ve 1936 yilinda da Ankara Devlet Konservatuari’na donlistliriilmiistiir. Daha sonra
da 1937 yilindan 1957 yilina kadar siiren halk miizigi derleme ¢aligmalar1 yapilmis ve bu
calismalar Ankara Devlet Konservatuari biinyesinde kurulan Tiirk halk miizigi arsivine
yerlestirilmigtir. 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi konservatuara doniistiiriiliince
Ankara’da miizik Ofretmeni yetistiren miizik boliimli, Gazi Egitim Enstitiisiine
baglanmistir. Ardindan Alman miizikolog Prof. Ed. Zuckmayer bu boliimiin bagina
getirilmigtir. Zuckmayer’in Tiirkiye’nin miizik hayatina biiytik katkilar1 olmusg, bunun yani
sira boylesine 6nemli bir bsliimiin tek bir miizikologa teslim edilmesi, bazi sorunlar1 da

beraberinde getirmistir:

a. Adapte miiziklere dayal1 bir miizik egitimi stirdiriilmiigtiir

b. Miizik 6gretmenleri 6yle bir zihniyete biirlinmiisler ki, okullarda Anadolu

ezgilerinin okunmasi nerdeyse su¢ olmustur.

c. Simdi gecerliligini yitirmis olan mandolin, uzun yillar bu toplumun temel sazi

olmustur

d. Egitimde yakindan-uzaga, cevreden-evrene prensibi hi¢ dikkate alinmamisgtir.
(Doruk, 1992)
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4.1.2 Bela Bartok

Ulkemize gelen dnemli bestecilerden birisi de, iinlii Macar besteci Bartok’tur.
Bartok, halk miizigini temel alan bestecilerin en derin, en gelisik ve en karmagik olarudir.
Esin kaynagi olarak kéylii mizigine yonelmistir. Cilinkii Bartok’a gére koylii miizigi,
miizikte yeniden dogus i¢in ideal bir baglangi¢ noktasidir ve yenilik arayisindaki besteciyi

yonlendirecek bundan daha iyi bir yol gésterici olamaz (Finkelstein,gev: Spatar, 2000).

Bartok, yok olma siireci iginde bulunan Macar koyli miizigini incelemek icin
konservatuar arkadas1 Kodaly ile birlikte koylere gidip Macar halk melodilerini toplamaya
baglamig, halk miizigi toplama yolundaki c¢aligmalarii daha sonra cevre iilkelerde de
stirdirmiis ve bu yillarda Tiirkiye’ye de gelerek aragtirmalar yapmustir (Finkelstein, cev:
Spatar, 1995).

Bartok’a gore halk miiziginin sagladin gereglerden yararlamlmasi, bunlarin ya
olduklar gibi ya da benzetme yoluyla, evrensel ya da yabanci egilimleri olan eserlere rast
gele serpistirilmesi demek degildir. Amag, bu gereglerdeki 6zii, anlatimi, bestecinin kigisel
islubuna sindirebilmesidir. Onun igin bestecinin halk miizigiyle hasir nesir olmasi, bu
miizigin dilini, anlatimumi kendi anadiliymis, kendi anlatimiymis gibi rahatlikla

kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir (Giizel, 1994).

Bartok’ a gore gergek koy miizigi son derece cesitli ve kusursuz formlara sahiptir.
Hayret verici bir anlatim giicti vardir. Aym zamanda asir1 duygusalliktan ve gereksiz
stislemelerden uzaktir. Basit, bazen de ilkel olabilir ama hi¢bir zaman giiliing ya da sagma
degildir ( Yondem, 1998).
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4.2 Halk Miiziginin Ulkemiz Miizik Egitimindeki Yeri ile flgili Cesitli

Giriisler ve Oneriler

Doruk’a (1992) gore ¢oksesli miizigimizin evrensel diizeyde gelismesi ve diger
tilkelerce de sevilip benimsenebilmesi i¢in, bestecilerimizin kendi halk miizigimize dayali
ozglin eserler bestelemeleri gerekmektedir. Egitim sisteminin acilen kalici bir temele
oturtulmasi, temelde halk miizigimize dayal bir repertuarin ele ahindifi ¢agdas bir egitim
sisteminin geligtirilmesi gerekmektedir. Cagdas ¢oksesli miizigimizin en biiyiik sorunu;
kendine koklii bir temel dayanak bulamayisi ve onu anlayan egitimli bir kitleye sahip

olamayigidir.

Sun (1992) Turk toplumunun miizik sorunlarinin “Tiirk kalarak ¢agdaslagsmak”
ile goziilebilecegi goriisiindedir ve bu amacin gergeklesmesi igin de gagdas bir anlayisla,
kaynagint geleneksel miiziklerimizden alan, evrensel miizik verilerinden yararlanan, ulusal
ve evrensel gegerlilik tasiyan ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin sanat miizigi, egitim miizigi
gibi biitlin miizik alanlarinda yaratilmasi ve tesviklerinin hizlandinlmas: gerekmektedir.
Ayrnica ulusal mizigimizin yerel-bolgesel-ziimresel Kategorilerini igeren geleneksel
miiziklerimizin bilimsel yontemlerle saptanmasi, korunmasi, bozulmadan yasatilmasi
gerekmektedir. Nitelikli icracilarla ¢agdas Tirk miizigi riinlerinin, geleneksel
miiziklerimizin ve evrensel deger tagiyan miiziklerin, biitiin yurt yiizeyinde stirekli
konserlerle yayilir ve halkimizin miimkiin olan en biiyiik ¢ogunlugunca yasamlir kilinmasi
gerekmektedir. Sun, bu sorunlarin birden bire degil zaman igerisinde ¢dziilebilecegini de

belirtmektedir.

Varol’a (1992) goére de, 6nce 6z miizigimizin, ondan sonra da diinyanin diger
degerli kiltlirlerinin Tiirk vatandaglarina, Tiirk evlatlarma 6gretilmesi, gdsterilmesi ve
onlarin diinyaya aym zamanda degisik agilardan bakabilmesinin saglanmasi

gerekmektedir.

Doruk’a (1992) gore, miizigimiz diinyada Tiirk miizigi imajin1 yaratabilecek

zenginliktedir. Ancak Tiirk miizigi imaji yaratilirken gegmise bagli aym zamanda da her
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turlt gelismeye agik bir yol izlenmelidir. Bu yolla miizigimizi evrensel boyutlarda
tanitabilir, yine bu yolla evrensellesebiliriz. Ayrica Doruk, Tiirk miiziginin goksesli
boyutunun Haydn, Mozart, Beethoven hayranhgiyla bir ilgisi olmadigini, bizim de kendi
¢oksesli ekoliimiizli kurabilecegimizi, ¢oksesliligin hi¢bir tilkeye &zgii bir gelenck
olmadigini, teknik bir boyut oldugunu vurgulamaktadir. Halk miizigimizle ve klasik Tiirk
miizigiyle evrensel boyutlarda tilkemizi tanitabilecegimizi fakat evrensellesemeyecegimizi,
evrensellesmenin ancak biitiin  diinyanin  uyguladii teknik kurallara dayali olarak

yaraﬁlacak miizikle miimkiin olabilecegini belirtmektedir.

Sun (1997), 100 tirkiiden olugsan “Kir Cigekleri” adh ¢alismasinda halk
tirkiilerinin  egitimde kullamlmasina yonelik goriislerini ortaya koymus ve halk
tirkiilerinin miizik egitimindeki 6nemini belirtmistir:

“Cocuklar sarki soyler; Amerika’da, Rusya’da, Almanya’da, Cin’de kendi
sarkilarini...Biz soyletmemisiz kendi tiirkiilerimizi.”Miizik dersi” koymusuz, sokmamigiz
okullara halk tiirkiilerimizi; “miizik”ten saymamugiz. Yedi milyon ¢ocuk var, geng var
okullarda; ne syler bunlar ne dinler? Aktarma, Sykiinme, yoz miiziklerden bagka?”.
“Egitsel miizik 6gretiminin temeline hangi tiir miizikler konulsun? Yabanci kaynakls,
Tiirkge sozlii “aktarma” sarkilar mu? “Oykiinme sarkilar mu? Yoksa piyasanin “yoz”
miiziklerini mi? Elbette bunlarin hi¢ biri egitsel miizik 6gretimine temel yapilamaz,
yapilirsa da “dogru” denilemez. Hangi toplum, kendi miiziklerini bir kenara iterek baska
toplumlarin miiziklerini egitime temel yapmakta”. “Bagdarlar, Sykiinme {irlinler yerine
halk havalarmndan daha ¢ok kaynaklanan, daha saglikli {iriinler verebilir; Alman okul
miizigi, Japon okul miizigi gibi, kendinceligi olan 6zgiin bir TURK OKUL MUZIGi
yaratilmasi daha da g¢abuklagtirilabilir.”

4.3 Halk Miiziginin Gitar Egitimindeki Yeri

Cokseslilige en elverisli ¢algilardan birisi gitardir. Egitim miiziginde piyano ile
birlikte, coksesli duygunun gelistirilmesi, yerlestirilmesi ve sevdirilmesine katkilar1 olacak
bir giice sahiptir. Bu nedenle, egitim fakiilteleri miizik egitimi b&ltimlerinin tiimiinde
gitarin akademik diizeyde egitiminin daha ciddi boyutta ele alinmasi gerekmektedir
(Yondem, 1992).
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“Klasik gitar, giin gectikge verilmesi gereken degere emin adimlarla yaklasiyor.
Ugrasanlarin ve de dinleyenlerin sayisi her gegen giin artityor. Alimindaki kolaylik,
calimindaki zevk agisindan belki ilkokullar1 da igine alan, lise bitirmeye kadar giden bir
klasik gitarla miizik egitimi, okullarimizin miizik derslerinde uygulanabilir. Coksesli miizik
enstriimani olmasi agisindan ¢ok da isabetli bir karar olabilir. Yalniz, 6gretmenler iyi bir
klasik gitar egitiminden ge¢mis olmalidir. Zira, klasik gitarin sadeliginin altinda derin

arastirmalara dayanan etiitler vardir.” (Kanneci, 1988)

Yondem (1998); gitarin egitim miiziginde etkin olarak kullanilabildigi
gergeginden yola g¢ikilarak, egitim miizigi alaminda gitar igin olusturulmus genigge bir
dagarciga gereksinim oldugu, tonal ezgilerin gitar uygulamalari ve eslik diizenlemelerinde
dagarcigin niceligi agisindan bir sorun bulunmadigi, tonal ezgilere armoninin fonksiyon
sesleri kullanilarak pratik eslikler yapilabilecegi ya da piyano esliklerinden yararlanilarak
gitara uyarlanabilecegi diislincesindedir ( Leyanda prelude vs.). Bunlarin yam sira
kaynagini Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin gitar
uyarlamalarinin olduk¢a az sayida oldugunu, bu tiir egitim miiziklerinin gitara diizenleme
ve eslik seklinde uyarlanmasi zorunlulugu dogdugunu tespit etmigtir. Fakat bu alanda son
yillarda bazi gelismeler oldugunu, bazi Tiirk ve yabanci gitarist ve besteciler tarafindan

say1 olarak az da olsa galigmalar yapildigini belirtmis ve bunlari;

1.  Tirkileri oldugu gibi gitara uyarlamak,

2.  Tirkiilerin temalarindan faydalanilarak gesitlemeler olusturmak ,

3. Tirkilere gitar egligi yazmak,

4.  Piyanoya uyarlanan tiirkiileri ya da tlirkii temali besteleri gitara uyarlamak

seklinde siralamugtir (Y6ndem, 1998).
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Yondem’in belirttigi bu ¢alismalardan yayimlananlar ise;

a.  Carlo Domeniconi, 20 Tiirkische Volkslieder, Gitarren-Studio-Miisikverlag,
Berlin, 1987

b. Ricardo Moyano, Kara toprak-Asik Veysel, yemen Tiirkiisi-Anonim
Edition Bafa, Izmir, 1998

c. Kemal Belevi, Five Turkish Pieces I-II for Guitar, Edition Bafa, Izmir, 1996

d.  Yakup Kivrak, Piyanodan Gitara, Kivrak Production, Ankara

e. Bekir Kiiciikkay, Amman Avci-Anonim, Yemen Tiirkiis{i-Anonim, Istanbul

f.  Gokhan Yalgin, Halk Miiziginden Gitara, Kayseri, 2002

Cd ve/veya kaset Caligmalari :

1. Carlo Domeniconi, Concerto Di Berlinbul-Koyunbaba, Raks Miizik,
[stanbul, 1993

2. Ricardo Moyano, Marine, Istanbul, 1997

3. Kirsad Terci- Kagan Korad- Soner Egesel, Bilkent Gitar Ucliisii, Kalan
Miizik, Istanbul, 2002

4,  Bekir Kiigiikay, Kiictikay Plays Kiictikay, Istanbul Miizik, Ankara, 1996

5. Omer Yilmaz-Bekir Kiiciikay, Turkish Ballades-Sevda Tiirkiileri, Ada
Miizik, Istanbul, 1993

6. Melih Giizel, Sounds Of Anatolia, Yonca Miizik, Istanbul, 2000

7.  Ahmet Kanneci, Anatolian Pieces, Boyut Miizik, Istanbul, 1997

Yukaridaki veriler 1s181nda, halk miiziginin miizik egitiminde 6nemli bir yerinin
oldugu, iilkemizde ulusal miizigimizin evrensel boyutlara ulasabilmesi i¢in c¢esitli
calismalar yapildigi ancak, gitar egitimde ulusal miizigimizden gerekli gekilde

yararlanilmadig1 anlagilmaktadir.
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Gitar ogretim elemanlarmin goriigleri, gitarin tarihi geligimi siiresince, halk

miiziginden yapit amagli olarak diinyada biiylik ol¢iide, tilkemizde ¢ok az yararlamildigs,

etlit amagh olarak ise diinyada ve iilkemizde ¢ok az yararlanildig1 geklindedir ( Tablo: 8.3,

8.4, 8.5, 8.6).

4.4 Halk Miiziginin Ilkégretim Okulu 6., 7. ve 8. Smf Miizik Ders

Programlarmdaki Yeri

Ikogretim okulu ders programlar incelendiginde ;

6.Smif; VI. Unite;

A. Tekseslilik,

. Tekseslilikten ¢okseslilige geciste kanon,

B
C. Miizikte ¢okseslilik,
D

. Ulkemizde baslica miizik tiirleri ve temel &zellikleri, gibi konulari

icermektedir.

Bu konularda teksesli sarkilar1 ayirt edebilme, kanonlarin yapisimi tanityabilme,

coksesli sarkilar1 ayirt edebilme ve tlkemizdeki baglica mizik tlirlerini ve temel

ozelliklerini taniyabilme gibi amaglar glidiilmektedir.

7. Smif; “Miizikte Dizi, Ton ve Makamlar” adli V. Unite;

A. Miizikte ton(tonalite) kavrami,

B.

C
D.
E

Sarkilarimizin tonal etkileri,

. Major tonlar,minér tonlar ve dizileri,

Sarkilarimizin makamsal etkilert,

icermektedir.

. Hiiseyni, Rast ve Nihavent makamlar1 ve dizileri, gibi konu bagliklarini
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Bu konularda duydugu sarkinin tonal etkisini fark edebilme, tonal dizileri

taniyabilme, duydugu sarkinin hangi makamda oldugunu soyleyebilme gibi amaglar

aranmaktadir.

“Miizikte Orgti, Doku, Bigim, Tiir” baslikli VI. Unite;

A.

w o 0w

Cokseslilikte iki ayr1 6rgii-doku,
Cokseslilikte ilk asama: iki seslilik,
Sarki bi¢imleri,

Nakaratl: gark: bi¢imi ve Rondo,

Geleneksel Tiirk halk miiziginin baglica tiirleri ve Ornekleri, adli

konularin: igermektedir.

Bu konularda g¢oksesli iki 6geyi taniyabilme, gokseslilikte ilk asamay1 (iki seslilik),

sarki bi¢cimlerini tanmiyabilme, geleneksel Tiirk halk miiziginin baglica tiirlerini tantyabilme

ve diizeyine uygun yatay ve dikey c¢oksesli ornekleri dogru galabilme gibi amaglar

beklenmektedir.

8. Sinif; “Miizikte Dizi, Ton ve Makam” adli V. Unite;

A. Miizikte makam kavrami,

B.

C.

Major- mindr tonlar ve dizileri,

Makamlar ve dizileri,

D. Ezgilerde, sarkilarda gegki (modiilasyon), adli konu bagliklarim

igermektedir.

Bu konular, major ve mindr dizileri taniyabilme, duydugu sarkinin makamsal

etkisini fark edebilme, makamlarin dizilerini taniyabilme, sol majér- mi mindr tonundaki

veya fa major- re mintr tonundaki sarkilari tonalite 6zelliklerine uygun s6yleyebilme veya

calabilme, kiirdi, hicaz, karcigar makamlarindaki sarkilar1 makamsal 6zelliklerine uygun

olarak s6yleyebilme gibi amaglart igermektedir.
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“Miizikte Orgli, Doku, Bigim, Tiir” baslikl1 VI. Unite;

A. Coksesliligin farkl: yapilanmalari,
Geleneksel Tiirk miizigindeki ¢oksesliligin temelleri,
Miizikte tema ve gesitleme,

Cagdas goksesli Tiirk miiziginin tiirleri ve 6rnekleri,

m o 0 W

Uluslararasi evrensel miizigin baglica tiirleri ve 6rnekleri,

=

Tiirk ve uluslararas1 popiiler miizikler ve Ornekleri, gibi konular

icermektedir.

Bu konularda miizikte ¢oksesliligin farkli yapilanmalarimi taniyabilme, geleneksel
Turk miiziginde g¢oksesliligin temellerini tamyabilme, miizikte tema ve gesitlemeleri
tamyabilme, c¢agdas c¢oksesli Tiirk miiziginin baglica tiirlerini taniyabilme, uluslararasi
evrensel miizigin baglica tiirlerini taniyabilme, coksesliligin farkli yapilanmalarindan
diizeyine uygun Srnekleri dogru s6yleyebilme veya calabilme, geleneksel Tiirk miiziginde
¢oksesliligin temellerini diizeyine uygun orneklerle uygulayabilme, ¢agdas coksesli Tiirk
miizidinin diizeyine uygun 6rneklerini dogru sdyleyebilme veya calabilme gibi amaglar

aranmaktadir (Ilk6gretim okulu ders programi, 2000).

4.5 Halk Miiziginin Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Calg:
(Gitar) Hazirhik, 1, 2, 3 Dersi Ogretim Programindaki Yeri

T.C. Milli Egitim Bakanlif1 Ortadgretim Genel Miidiirligii’ntin yaymlans
oldugu “Lise Ders Programlar” adli yaymmn 3.cildinin Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Miizik Boliimii hazirlik, 1, 2, 3 ders programinda halk miizigine dayal1 gitar 6gretimine

yonelik amag ve davraniglar yer almaktadir. Bu amag ve davraniglar sunlardir:
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Temel Sanat Egitimi (Calgi-Gitar) Dersi

Ozel Amaglar:

Madde 9: 7. konumda tizlerde 1 oktavlik “Re Hiiseyni” dizisini ¢alabilme

IL. Unite

Gitar Calmada Temel Teknikler-1
III. Konu: 7. konumda tizler
2. Amag: 7. konumda tizlerde 1 oktavlik re hiiseyni dizisini ¢alabilme
Davraniglar:
1. Diziyi ¢alarken sag elle “mimi” ve “amam” formiilii ile kapali vurug yapma,
2. 3.telde 7-9-10. perdelere (re-mi-fa) 1-3-4. parmaklarla basma,
3. 2.telde 8-10. perdelere (sol-1a) 2-4. parmaklarla basma,
4. 1.telde 7-8-10. perdelere (si-do-re) 1-2-4. parmaklarla basma,
3. Amag: Iki oktavlik temel dizileri 7. konumda galabilme

Davranislar:

5. Re hiiseyni dizisini olugturan biitlin sesleri ¢ikici ve inici olarak akici bigimde

calma
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IV. Unite

Gitarda 1. konum

1. Amag: 1.konumda baslarda 1 oktavlik temel dizileri ¢alabilme

Davramslar:

5. Mi-fa-sol kiirdi dizilerini olusturan biitiin sesleri ¢ikici ve inici olarak akici bir

sekilde ¢alma,

6. Mi-fa-sol kiirdi dizilerini arpej teknigi ile calarken degisik formiilleri

kullanma

3.Amag: Iki oktavlik temel dizileri 1. konumda ¢alabilme

Davramslar:

3. Mi kiirdi dizisini olusturan biitiin sesleri ¢ikict ve inici olarak akici bigcimde
calma

VI. Unite

Gitarda kullanilan ses degistirici isaretler

1. Konu: Dogal ( Natiirel ) diziler

Davramslar:

2. Iki oktav mi kiirdi dizisini olusturan biitiin sesleri 1. konumdan baglayarak
¢ikict ve inici olarak akici bir sekilde ¢alma,
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8. Iki oktavlik re hiiseyni dizisini olusturan biitiin sesleri 1. konumdan baslayarak
¢ikici ve inici olarak akici bir bi¢gimde ¢alma,

1-2-3. smuf Calgi (Gitar) Dersi Ogretim Program

Genel Amaglar:

2. Klasik ve folklorik tiirleriyle Tiirk miizii ve bat1 miizigi arasindaki fark ve

benzerlikleri ayirt edebilme,

3. Tiirk miiziginin, diinya miizigi igindeki yeri hakkinda fikir ve yorum sahibi

olabilme,

7. Gitarla ilgili, Tirk miizigi ve evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik

olusturabilme,

8. Miizik egitimi yoluyla Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel gelisimine katkida

bulunabilme,
12. Ulkemizi ulusal ve uluslararas1 miizik etkinliklerinde temsil edebilme,

14. Atatiirk’iin ¢cagdag Tiirk miizigine iliskin goriis ve diistincelerini kavrayabilme
(TC Milli Egitim Bakanligi Ortadgretim Genel Miidiirligi Lise Ders
Programlari, 1998).

Goriildligi gibi, anadolu giizel sanatlar lisesi ders programinda halk miizigine

dayali konular bulunmaktadir. Ulkemizdeki gitar metotlarini inceledigimizde ise bu

konulara yonelik hi¢bir b6liim bulunmamaktadir.

IIk6gretim, genel lise ve giizel sanatlar lisesi miizik egitimi programlar

incelendiginde, kullanilmas1 6ngoriilen ezgilerin 6nemli bir oraninin tiirki ve kaynagim

Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin olusturdugu

goriilmektedir. Egitim fakiilteleri miizik egitim boliimlerindeki gitar Ggrencilerinin, bu

ezgilere ve dizilere 6rnek eserler ve bu eserlere gitar esligi olusturabilmeleri gerekir. Bu da
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daha oOnceden diizenlenmis bu tiirdeki eserleri ¢almalari, dizileri, eslikli eserleri
incelemeleri ve gok¢a kullanmalari ile miimkiin olabilir. Ayrica, “Bu alanda yapilmis
calismalar ne diizeydedir?”, “Mesleki miizik okullarinda ve giizel sanatlar liselerinde gitar
6gretimi boyunca hangi metotlar kullanilacaktir?”, “Ulkemizde kullamulan gitar dgretim
metotlar1 nelerdir?”, “Bu metotlarda halk miiziginden ne kadar yararlanilmigtir?” gibi

sorulara cevap aranmas: gerekmektedir.

4.6 Tiirkiye’ de Gitar Ogretimindeki Mevcut Durum

Turkiye’de egitim fakiiltelerinin miizik Sgretmenligi boliimlerinin hangilerinde
gitar 6gretimi yapildigi, bu boéltimlerdeki gitar 6gretim elemam ve 6grenci sayisinin ne
kadar oldugu gibi sorularin cevaplandirilmasi ve konu ile ilgili olarak gitar §gretim

elemanlarinin goriislerinin alinmasi ¢aligmanin 6nemi agisindan gerekli goriildiigiinden;

1.  Sivas-Cumbhuriyet Universitesi,

2. Istanbul-Marmara Universitesi,

3. Nigde Universitesi,

4. Bolu-Izzet Baysal Universitesi,

5. Samsun-Ondokuzmayis Universitesi,
6. Konya-Selguk Universitesi,

7. Ankara-Gazi Universitesi —miizik egitimi anabilim
dallarindaki gitar 6gretim elemanlar ile gériigtilmiis ve gitar 6gretimindeki mevcut durum

aragtirilmusgtr.

Yapilan aragtirmada, bu bélimlerin tlimiinde anasanat dali gitar blimiiniin oldugu
ve orkestra-oda miizigi dersi igeriginde gitarin kullanildig: tespit edilmigtir. Bu yedi
béliimde 1 prof.,1 dog., 1 yrd. dog., 2 6grt. gor., 2 ticretli 6grt. gor. ve 1 okutman gitar
Ogretim elemani vardir. Marmara Universitesinde 2, diger tiniversitelerde 1’er gitar

Ogretim eleman1 bulunmaktadir. Her {iniversitede yaklagik 20 gitar anasanat dali1 6grencisi
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vardir. Derste kullamilan gitar metotlart Arenas, Carulli, Mourat ve Kanneci gitar

metotlandir (tablo 1).

Gitar 6gretim elemanlarinin tamami Bat1 miizigi armonisi ve Tiirk miizigi armonisi
konusunda bilgi sahibi olduklarini belirtmiglerdir. Gitar i¢in tlirkii ya da kaynagim Tiirk
halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerine gitar esligi yazma
caligmalarimin  olmadigimi  sSylemiglerdir. Halk tlirkiilerinin  ¢okseslendirilmesinde
kullanilacak armoni sisteminin de {iglii armoni ya da d6rtli armoni olmasinda (1 dgretim
elemamn haricinde) sakinca olmadigini belirtmislerdir. Gitar 6gretim elemanlarinin ortak
olan goriigi; tiirkli ya da kaynagimi Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan
egitim miiziklerine gitar eslikleri yapilarak hazirlanmis calismalarin ilk6gretim miizik
derslerine ve gitar 6gretimine biiyiik katki saglayacagi, ama bu tiir calismalarin say1

bakimindan ¢ok az oldugu y6niindedir.

Yapilan goriismelerde gitar 6gretim elemanlarina 6grencilere caldirilmak {izere

konu ile ilgili olarak hazirlanilmig eserler gosterilmis ve goriisleri alinmigtir;

Opretim elemanlar1, gosterilen eserlerin gitar egliklerinin desifresinde ve
parmaklamasinda hi¢ zorlamilmadigi goriisiinde birlesmislerdir. Armoni ve arpej
Orneklerinin gitar ¢calimina ters diismedigini, gitar esliklerinin eser ile uyumlu oldugunu ve
eserlerin ritmik yapisinin zor olmadigini belirtmiglerdir. Verilen gitar esliklerinin
ilk6gretim okullarinda tlirkii ve kaynagimi Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan ¢ocuk sarkilarinda eslik olarak kullanilabilecegi, gitar egitiminde, Tiirk
miizigi ve armonisi dersinde ve Tiirk miizigi makam dizilerinin &gretilmesinde de
kullanilabilecegi goriisiindedirler. Son olarak verilen eserler ve benzeri g¢alismalarin
ilk6gretim okullarinda 6zelliklede 6., 7. ve 8. simflarda miizik dersinde, ilkdgretim okulu
miizik programinda belirtilen ama¢ ve davramiglara biiylik olgiide katki saglayacagi
goriistinde birlesmislerdir.

Goriltuyor ki, tirkti ya da kaynagum Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan egitim miiziklerinin 6gretiminde dortlii armoni sistemi kullanilarak

yapilmig gitar eslikli eserlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu tlirden calisma Orneklerinin
cogaltilmasi egitime biiyiik katki ve kolaylik saglayacaktir.
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1 2 3 4 5 6 7
Cumhuriyet Marmara Nigde Izzet Baysal dndokuz mayis Sel¢uk Gazi
Universitesi | Universitesi | Universitesi. | Universitesi Universitesi | Universitesi | Universitesi
Gitar ogretim 1.Prof. Ucretli Ucretli
elemanlarimm | Ogr. Gor. Okutman | Yrd. Dog. | Ogr. Gor. |
sinvan: 2.Dog. Ogr. Gor. Ogr. Gor.
Gitar boliimii
1998 1983 1997 1997 - 1999 1985
agilis tarihi
Ogrenci 21 ve | 21ve ) . ) )
| 21 ve tizeri ) 16ila 20 6ila10 | 11ila15 |21 ve Uzeri
sayisi lizer1 lizer
Baty miizigi
var var var var var var var
armonisi
Tiirk miizigi
yok yok yok yok var var var
armonisi
Halk
tiirkilleri ne | Yapit Yapt i Yaput Yapit Yapit | Alistirma
s
amagla yer amagcli eslik amagl amagh amacli olarak
verilmekte
Halk Gerekli Gerekli
tirkiileri ne | Cogu Cogu Higbir Higbir Higbir
goriilen gortilen
stklikla derste derste derste derste derste
kullanmimakta derste derste
Kanneci | Kanneci | Kanneci Carcasi Kanneci Kanneci
Kullamlan Arenas Arenas Arenas Arenas Arenas Arenas
Gitar Carulli
Carulli Carulli Carulli Carulli Carulli Carulli
metotlari
Mourat Mourat Mourat |Z.Aydintan| Mourat Mourat

Tablo 1. Universitelerin egitim fakiiltelerinde gitar 6gretimindeki mevcut durum
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5. ULKEMIZDE KULLANILAN KLASIK GITAR OGRETIM
METOTLARININ ANA HATLARIYLA iNCELENMESI

Metot, bir isi yaparken ya da herhangi bir bilim-teknik dalinda incelemelerde
bulunurken izlenen yol demektir (Dogan, 1994). Miizikte metot, bir c¢alginin
Ogretilmesinde kullanilan egitici yontem ve bu yOntemi iceren Ogretici kitaptir. Bir
baglangi¢ ¢algi metodunda, o ¢algmin ¢alinigt ile ilgili temel teknik bilgilerin yant sira,
nota, anahtar, nota degerleri, 6l¢ii, diyez, bemol, niians, hiz ve benzeri bir ¢ok miizik isaret

ve kavraminin da akilc bir sira ile 6gretilmesi gerekir (Dogan, 1994).

Gitar 6gretim metotlarinda gitar tutus, oturus, sag el ve sol el tutusunun &gretilmesi,
gitar ¢almaya yonelik bilgi ve becerilerin kazandirilmasi gibi ortak yontemler vardir.

Ancak bu konularin baz1 metotlarda farkl: siralamalarda oldugu goriiliir.

Bu béliimde iilkemizde mesleki miizik okullarinda ve 6zel miizik kurslarinda
kullanilan klasik gitar metotlarmin genel olarak konulari arastirilmugtir. Bu amagla Ziya
Aydintan, Bekir Kigiikay, Ahmet Kanneci, Kemal Belevi, Arenas I metotlan

incelenmistir:

5.1 Ziya Aydintan Klasik Gitar Metodu

Eser Adx: Gitar Metodu I

Yazari: Ziya Aydintan

Basimevi: Onder Matbaacilik Ltd. Sti
Baskx Yili ve Yeri: 1991, Ankara
Baski Adedi: -

Sayfa Sayisi: 72

Formasi: 1

Cilt Rengi: Beyaz
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Evrensel Miizik Evi Yaymnlari:11
Yaz Dili: Tiirkge

Metodun 6ns6z kisminda yazar gitar ¢alinisi hakkinda genel bilgiler vermektedir.
Gitar ¢alimugmna “Ilk Dersler” konu baghg ile baslanmaktadir. “ilk Bilgiler” konu
baghiginda notalar hakkinda kisa bilgi verilmektedir. Tellerin 6gretimine 1. tel ile
baslanmaktadir. Ik ii¢ telin 6gretiminden sonra melodik ¢aligmalar verilmistir. Bu

calismalarin bir kismu halk ttirkiilerinden alinmigtir ( Meram baglan, Siit igtim...).

Ug¢ telin 6gretiminden sonra ti¢ telin diyezleri Ogretilmektedir. 4. telin
dgretiminden sonra melodik c¢aligmalar verilmigtir ve segilen eserler iginde halk tiirkiileri
vardir (Gelin Ayse, Ak koyun). Daha sonra 5. telin 6gretimine gecilmistir. 6. telin 6gretimi
ile birlikte arpej caligmalarina gegilmistir. Ardindan melodik g¢alismalar verilmis, bu
eserlerin arasinda Dede Efendi’den “Giilnihal” adli eser yer almistir. Bu eser ve diger

¢alismalar major ve mindr tonlar diigiiniilerek armonize edilmistir.

Bemoliin 6gretiminden sonra “Gitarda En Cok Kullanilan Gamlar”in dgretimine
gegilmistir; Do major, la mindr, sol major, mi minér, re major, si mindr, la major, fa #
mindr, mi major, do # mindr, fa major, re minér, si b majér, sol mindr, mi b major, do
mindr. Ardindan da “Bare” ve “En Cok Kullanilan Tonlarda Kadanslar” bashikli konular
verilmigtir. Son olarak gesitli bestecilerin bestelerinden ve halk tiirkiilerinden olusan
eserler verilmigtir (Yeni Diinya Senfonisinden, Tin Tin Tinimini Hanim, Gesi Baglarinda,
Katibim).

Genel olarak metotta bulunan caligmalar tiirkii ya da kaynagim Tiirk halk

miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerden olugmaktadir diyebiliriz.

5.2 Bekir Kii¢iikay Klasik Gitar Metodu

Eser Adr: Klasik Gitar I¢in Baglangic Metodu
Yazari: Bekir Kiigiikay

Basimevi: Onder Matbaacilik Ltd. Sti

Baski Yili ve Yeri: 1992, Ankara

Baski Adedi: -
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Sayfa Sayisi: 127

Formasi: 7

Cilt Rengi: Beyaz-Kahve
Yaym Kodu:

Yaz Dili: Tiirkce

Evrensel miizik evi yaymlari

Eser 44 maddeli caligmadan olugmaktadir. Gitarin kisa tarihgesini anlatan bir
Onsdz ile baglamaktadir. Daha sonra miizigin yazimi, gitarin akordu, tel degistirme,
tirnaklar, tutus pozisyonu, sag el, sag el pozisyonu, sol el, sol el pozisyonu ve genel

calisma ilkeleri baglikli konular takip etmektedir. Bu 44 madde sirast ile:

No:1. Sag el pozisyon galigmasi
No:2. Sol el pozisyon galigmasi
No:3. Arpejli gam ¢aligmasi
No:4. Melodik ¢aligma

No:5. Yedinci pozisyonda tizler
No:6. Melodik ¢aligma

No:7. Gam calismasi

No:8. Sol el i¢in ¢alisma

No:9. Baslarda tigliiler

No:10. Tizlerde tigliiler

No:11. Melodik ¢alisma

No:12. Alt1l1 aralikla dizi ¢aligmasi
No:13. Oktav dizi ¢alismasi
No:14. Ug sesli akor galismasi
No:15. Dort sesli akor ¢alismasi

No:16. Besinci pozisyona giris

34



No:17. Melodik galisma

No:18. Besinci pozisyonda tizler

No:19. Melodik ¢alisma

No:20. Cikict bag caligmasi

No:21. Melodik ¢aligma

No:22. Inici baglar i¢in ¢aligma

No:23. Melodik ¢aligma

No:24. Bare ¢aligsmast

No:25. Besinci pozisyonda ticlii calismasi
No:26. Besinci pozisyonda altilt ¢aligmas
No:27. Besinci pozisyonda oktav galigmasi
No:28. Akor ve arpej ¢aligmasi

No:29. Melodik ¢alisma

No:30. Birinci pozisyonda baslar

No:31. Melodik ¢aligma

No:32. Birinci pozisyonda tizler

No:33. Birinci pozisyonda tiim natiirel sesler
No:34. Ugli, altil ve oktav diziler

No:35. Melodik ¢aligma

No:36. Tremolo ¢aligmasi

No:37. Cikici bag caligmasi

No:38. Inici bag calismasi

No:39. Akor ¢aligmasi

No:40. Tek tel iizerinde natiirel diziler
No:41. On iki perdede ayn tellerde ayni sesler

No:42. Degisik pozisyonlarda natiirel diziler



No:43. Bare ¢aligmalari

No:44. Melodik ¢aligma

Metodun en 6nemli 6zelligi diger metotlarda baslangig noktas: olarak belirtilen
“birinci pozisyon” dan baglatilmamis olmasidir. Kiigiikay, diger metotlarin bestecileri
tarafindan bestelenen ya da kullanilan eserlerin Panormo ve Lacote tipi gitarlar igin
yazilmis oldugunu belirtmistir. Panormo ve Lacote tipi gitarlarin tel boyu 62-63 cm idi. Bu
tip gitarlar Torres tipi gitarlardan farkliydi. Giiniimiizde yaygin olarak kullamlan Torres
tipi gitarin tel boyu 65 cm den 66-67 cm ye kadar uzatilmistir. Sonug olarak Kiigiikay;
Panorme ve Locate tipi gitarlar kiigiik yapili oldugundan eserlerin ¢aliniginin daha kolay
oldugunu, gliniimiiz gitarlariyla ise aynmi eserlerin g¢alinmasinin daha zor oldugunu
belirtmektedir. Bu sorunun ise, diger metotlardan farkli olarak gitar 6grenmeye birinci

pozisyondan degil, yedinci pozisyondan baslanilarak ¢oziilebilecegi diistincesindedir.

Metotta gesitli teknikleri gosteren 14 resim bulunmaktadir. Yazar kendi yazdigi

caligmalarinin haricinde, bagka bestecilerin ¢aligmalarindan yararlanmamustir.
5.3 Ahmet Kanneci Klasik Gitar Metodu

Eser Adx: Klasik Gitar Metodu
Yazari: Ahmet Kanneci

Basmmevi: Meteksan Limited Sirketi
Baska yili ve yeri: 1988, Ankara
Baski Adedi: -

Sayfa Sayisi: 78

Yaz Dili: Tirkge

Cilt Rengi: Beyaz

Metot yazarin 6nsozii ile baglamaktadir. Ardindan gitarin kisa tarihgesi, genel
oturug ve tutma teknigi, eller, vurug teknikleri (apayando-tirando, pizzicato, armonikler),

gitarin akordu anlatilmaktadir. Gitar ¢alinigina birinci  pozisyondan 1. telden
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baglanilmaktadir. Siras1 ile biitiin teller ve 26 ¢aligma verilmigtir. Kromatik ¢alisma ve
kromatik gam ¢aligmalarimin ardindan, major ve mindr gamlar verilmigtir ( do major, la

mindr, sol majér, mi mindr, re majér, si mindr, fa majér, re mindr, si major ve sol mindr).

Yazarin kendi yazmig oldugu etiitlerin disinda, metot igerisinde Fernando Sor’dan
9 ¢aligma, Luys de Narvaez’den “Guardame las Vacas” , J.S. Bach’dan “Cello Suite I den

2 Minuet”, Cesare Negri’den “La Catena d‘Amore” adli melodik eserler verilmistir.

5.4 Kemal Belevi Klasik Gitar Metodu

Eser Adi: Gitar Metodu
Yazar1: Kemal Belevi
Basmmevi: Pera miizik
Baski Y1l ve Yeri: 1997, Istanbul
Baski Adedi: -
Sayfa Sayisi: 120
Formas: Spiral Cilt
Cilt Rengi: Mavi
Yaym Kodu:
Yaz Dili: Tiirkce

Pera Miizik Yayinlan

Metot 3 boélimden olugsmaktadir. 1. boliimde; temel bilgiler, sag ve sol el
caligmasi, ilk li¢ perdedeki notalar ve nota degerleri, “Giilnihal” adli parga ile tekses
caligmasi, sag el arpej ¢aligmasi, licleme, bare, “Daha diin annemizin” adli parganin arpej-
akor varyasyonlari, re min6r ve do majoér gam-arpej-legato ¢aligmasi, kromatik gam, legato
vibrato galigmalari, 3 oktav mi majér gam, tremolo, tril, mordent, guruppetto, appogiatura,

aciaccatura, armonikler, rasguedo, tambora, golpe, pizzicato ve gilissando ¢aligmalari.

2. boliimde; Gamlar, arpejler, dominant 7’liler, diminished 7’liler 6gretilmektedir.
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3. boliimde de uygulama parcalari yer almaktadir. ( Daha Diin Annemizin,
Katibim, Hatirla Sevgilim, Kids, Clouds, Danza, Ilgaz)

Metotta popiiler eserler kullamlmustir. “Giilnihal”, “Daha diin annemizin”,
“Katibim” adli eserler (varyasyon) melodik calisma amacli olarak kullanilmigtir. Halk
tiirkiilerinin ¢okseslendirilmesi, batt armonisi diistiniilerek yapilmistir ( Ilgaz-re mindr ve

Katibim-re mindr).

3.5 Arenas Klasik Gitar Metodu

Eser Adx: La Escuela de la Guitarra
Yazari: Rodriguez Arenas
Basimevi: Ricordi

Baski Yili ve Yeri:

Baski Adedi:

Sayfa Sayisi: 95

Formasi: 6

Cilt Rengi: San

Cilt: 1

Yaz Dili: ispanyolca

Metot miizikte kullanilan terimlerin Ogretilmesi ile baglamaktadir; dizek,
anahtarlar, dizek lizerinde notalarin yerleri, degistirici isaretler, diyez ve bemol sirasi,
notalarin siireleri, nota siirelerinin 6l¢ti igerisinde gOsterimi, tek ve ¢ift nokta, licleme ve
altilama, uzatma bagi, liga bagi, tempo, cesitli degerlerde c¢arpma, triller, mordanlar,
araliklar, mindr armonik ve melodik diziler, tempo terimleri, niians terimleri, 24 bona ve

solfej ¢aligmasi.
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1.B6liim, Ders 1 de:

“Gitarda bos teller, 6.telden baslayarak birlik, ikilik ve dortlikk nota degerlerinde
Ogretilmektedir. 9. ¢alismada kromatik gam ¢alismas: ve 12. ¢caligmada ise biitiin teller ile
ilgili melodik ¢aligmalar verilmistir. Bu melodik eserler genel olarak Aguado, Coste,
Carulli, Cano gibi gitarist-bestecilerin yaymlamis olduklart galismalardan (metotlardan)
secme eserlerdir. 12., 13. ve 14. ¢aligmalar teksesli, 15. ¢alismadan sonraki eserler
¢okseslidir. 29. ¢alismadan sonra sol major tona gegilmis, bu tonla ilgili dizi, gam ve
melodik eserler verilmigtir. 35. ¢alismadan sonra re major tona gegilmis, dizi, gam ve

melodik galigmalar verilmigtir.

1.B6liim, Ders 2 de;

Legato caligmasi, li¢ notal1 legato ¢alismasi, ¢alisma 1 ve 2 de, carpma ve legato
caligmali melodik eserlerden 6rnekler verilmis, ardindan la major tona gegilmis (3 diyezli
ton), dizi, gam ve melodik eserlerden Ornekler verilmistir. 5. ¢aligmadan sonra la mindr
melodik dizi verilmis ve 4 melodik ¢alisma verilmigtir. 9. ¢alismadan sonra mi mindr
melodik dizi ve 2 melodik eser ardindan bemollii tonlara gecilmistir. Ik bemollii ton fa
major ve ilgili mindriiniin melodik dizisi ile birer tane melodik eser verilmistir. 16. ve 17.
caligmalar, tek noktali sekizlik notalarla do major tonda melodik eserler, 18. caligma tek
noktali sekizlik mi minér tonda, 19. ¢alisma tek noktali sekizlik ve la major tonda
yazilmugtir. 18, 19, 20, 21, 22 ve 23 nolu ¢alismalar gesitli tonlarda ti¢ sesli ¢aligmalardir.
Son calisma Carcassi den 8 adet ayri, lger Olgiiliik ¢esitli tonlarda sag el (p-i-p-m)
caligmasidir.

Goriildiigti gibi, iilkemizde kullanilan gitar metotlarinin, 6zellikle de mesleki
miizik okullarinda yaygin olarak kullanilan Arenas klasik gitar metodunun (yapilan
goériigmeler sonucunda elde edilen verilere gore) ilk boliimiinde genel miizik bilgileri, gitar
tutug sag el ve sol el kullanimi, daha sonra da gitarda tellerin nota karsiliklar
verilmektedir. Tel 6gretimine Once bos tel 6gretimi daha sonra perdelerdeki notalarin
Ogretimine (1.) tel ya da (6). tel 1. perdeden baglatilmaktadir. Genellikle ilk 11 ¢aligma ilk
ti¢ perdelerdeki notalarin 6gretimi {izerinedir ve herhangi bir dizi (tonal ya da makamsal)
diistintilmemistir. ilk ti¢ perdenin &gretiminden sonra 3 ya da 4 teksesli ve ardindan iki

sesli galigmalara gecilmektedir. Biitlin metotlarda ¢okseslendirmeler ti¢lii armoni sistemi
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diisliniilerek yapilmigtir. Halk miizigine dayali olarak yazilmig tek metot Ziya Aydintan

gitar metodudur.

Halk miizigine dayali olusturulacak bir gitar dgretim metodunun yaygin olarak
kullanilan metotlardan amag¢ ve hedef davraniglar agisindan farkli olmamasi gerekir. Bu
durumda yazilacak halk miizigine dayali gitar 6gretim metodu diger metotlar referans
alinarak olusturulabilir: Tellerin 6gretimi, perdelerin Ggretimi, sag el-sol el arpej

caligmalar1 gibi.....

Gitar Ogretim elemanlart diinyada yaygin olarak kullamilan gitar &6gretim
metotlarindan en ¢ok Arenas gitar metodunu kullandiklarini, bu metodun halk miizigine
dayal1 olmadigimi bildirmislerdir. Ulkemizde yayimlanan gitar 6gretim metotlarindan ise
en ¢ok Kanneci ve Kiigiikay gitar 6gretim metotlarini kullandiklarini, ayni gekilde bu

metotlarin da halk miizigine dayalt olmadiklarini belirtmiglerdir (Tablo: 8.7, 8.8, 8.9, 8.10).
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6. MESLEKi MUZIK OKULLARINDAKI CALGI EGITIMINDE HALK
MUZIGINE DAYALILIK KONUSUNDA BENZER GORUSLER VE COZiUM
ONERILERI

Bu bolimde, ilkemizdeki mesleki miizik okullarinda egitimi verilen evrensel
calgilarin Ogretiminde halk miizigine dayalilik konusunda benzeri eksiklikler ile
kargilagilip kargilagiimadign ve karsilagilmigsa ne tiir ¢oziim Onerileri sunuldugu, ayrica
arastirma konusu olan “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi”ne yonelik benzeri

caligmalarin yapilip yapilmadigi arastirilmagtir.

Sun (1989) miizik egitimi yontemlerinden Suziki, Kodaly, Tonikado, Barlof gibi
diinyanin gesitli yerlerinde etkili olarak kullanilan yontemleri inceleyerek, Tiirkiye’ye 6zgii
benzeri bir metodun gelistirilebilecegini, kaynagim halk miiziginden alan, evrensel
verilerden yararlanilarak c¢agdas bir anlayigla yaratilan okul miiziklerinin temel
alinmasimnin, miizik egitimini ulusal bir yériingeye oturtacagini vurgulamaktadir (Ozen,
1998).

Baggeci (1996), “Dortlti Armoni Sistemi Ile Modal Tarzdaki Egitim Miizigi
Sarkilarinin  Cokseslendirilmesi Uzerine Bir Calisma” adli ¢alismasinda; ulusal sarki
dagarcigt makamsal biinyeye sahip oldugundan, bati miiziginin tonal biinyesi igin
uygulanmakta olan U¢li armoni sisteminin Tirk miiziginin makamsal biinyesi igin
uygulanmamasi gerektigi, bu nedenle Tiirk miiziginin makamsal biinyesine uygun dortlii

armoni sisteminin uygulanmasinin daha yerinde olacag: kanaatindedir.

Demirbatir’a (1999) gore, viyolonsel egitiminde ¢agdas Tiirk miizigi kaynakli
eserlere ¢ok az yer verilmektedir. Demirbatir, bu durumun daha ¢ok, yeterli say1 ve
cesitlilikte eser bulunmamasindan kaynaklandigi, bestecilerimizin bu kapsamda yeni
yaratilar olusturmaya tesvik edilmesi gerektigi ve uzmanlarca ¢cagdas Tiirk miizigine dayal

viyolonsel 6gretim metotlarinin ve gesitli alblimlerin hazirlanmasi gerektigi goriistindedir.
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Dogan’a (1994) gore Tiirk miizigi ses sisteminden yola g¢ikilarak yazilacak bir
piyano metoduyla da baglangigta kazandirilmasi gerekli olan temel nota ve miizik
bilgilerinin, temel piyanistik becerilerin Ogretilmesi miimkiindiir. Tiirk ezgilerinden,
ritmlerinden ve Tiirk miiziginin ¢okseslilik yapisindan yararlanilarak yazilacak olan

etiitlerin, egzersizlerin ve eserlerin de kullanilmasi bu anlamda yerinde olacaktir.

Ucan’a (1980) gore de cagdas Tiirk keman egitiminin temel ilkeleri; cagdas
egitimin, ¢cagdas Tiirk egitiminin, onun bir boyutu olan sanat egitiminin ve giderek miizik

egitimi ve calgi egitiminin temel nitelikleri g6z 6niinde bulundurularak s6yle belirlenebilir:

1. Insanin yapisina (dogasina) uygunluk,

2. Kemanin yapisina uygunluk,

3. Insanin dogasi ve kemanin yapisi arasinda uyumluluk
4, Tirk miizigine dayalilik

5. Evrensel miizige agik olugluk

6. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk

7. Tiirkiye’nin somut kogullarryla tutarlilik

Ugan (1980), Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi s6z konusu ilkelerle
temellendirilirse, onlara gore yeniden bigimlendirilip yonlendirilirse ¢agdas bir yapiya,

saglikli bir islerlige kavugturulabilir gériigtindedir.

Gortltyor ki, gitar 6gretiminde duyulan eksiklikler de Ugan’in keman egitiminde
belirtmis oldugu ilkelerle temellendirilir, yeniden bigimlendirilirse aym sekilde saglam bir
yapiya ve saglikli bir iglerlige kavusturulabilir. Dolayisiyla, ¢agdas Tiirk gitar egitiminin
temel ilkeleri de; ¢agdas egitimin, cagdas Tiirk egitiminin, onun bir boyutu olan sanat
egitiminin ve giderek miizik egitimi ve calgi efitiminin temel nitelikleri g6z Oniinde

bulundurularak belirlenebilir.
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Ayn gekilde gitar egitiminin temel nitelikleri de:
1. Insanm yapisina (dogasina) uygunluk,
2. Gitarin yapisina uygunluk,
3. Insanin dogas1 ve gitarin yapisi arasinda uyumluluk,
4. Turk miizigine dayalilik,
5. Evrensel miizige a¢ik olusluk,
6. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,
7. Tirkiye’nin somut kosullartyla tutarlilik

seklinde belirlenebilir.

Genel olarak, mesleki miizik okullarindaki evrensel c¢algilarin  6gretimi
konusunda ortak goriis ve Oneriler kisaca su sekildedir: kaynag: halk miizigine dayanan,
evrensel verilerden yararlanilarak ¢agdas bir anlayigla yaratilacak etiitlere, ¢calismalara ve
eserlere ihtiyag vardir. Bu nedenle de bestecilerimizin bu kapsamda yeni yaratilar

olusturmaya tesvik edilmesi gerekmektedir.

6.1 Aragtirma Konusu ile Ilgili Benzeri Calismalar ve Sonuglar

Yondem (1998) “Tiirkiye’deki Mesleki Miizik Yiksek Ogretim Kurumlarinda
Klasik Gitara Uyarlanmis Tiirkii Kaynakli Egitim Miiziklerinin Ogretiminde ve
Seslendiriminde Kargilagilan Sorunlar ve Coziim Onerileri” adli galigmasma yonelik
olarak bir anket uygulamus, ayrica da gitar Ogrencilerinin klasik gitara uyarlannug
kaynagini Turk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin
seslendirimine iligkin performanslarinin belirlenmesi amaciyla da bir gézlem formu

uygulamigtir. Bu ¢alismada ¢ikan sonuglar ve oneriler 6zetle su sekilde siralanabilir:

1. Klasik gitara uyarlanmig tlirkti kaynakli egitim miiziklerine gitar 6gretiminde daha ¢ok
“yapit” olarak yer verilmistir. Bu durum “alistirma ve etiit” ¢alismalarmin eksikligini

yansitmaktadir.
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. Klasik gitara uyarlanmis kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan egitim miizikleri say1 olarak yeterli degildir. Gergekte daha fazla calisma olmasina
ragmen, yapilmis diizenlemeler bu alanda calisanlarin 6zel arsivlerinde kalmakta ve

nota basim iginin zorlugu nedeniyle ilgililerin eline ulagamamaktadar.

. Klasik gitara uyarlanmig kaynagimi Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan egitim miiziklerinin niteligi gitar egitimcileri tarafindan yeterli bulunmamaktadir.

Bunun sebebi ise bestecilerin bu alanda tiretim yapmamalaridir.

Gitar egitimcilerinin, klasik gitara uyarlanmig kaynagini Tiirk halk miiziginin ezgisel
ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin &gretiminde kullanilan veya
kullanlabilecek 6zel yontem ve tekniklerin geligtirilip gelistirilmedigi konusunda
bilgileri yoktur.

. Gitar egitimcileri, klasik gitara uyarlanmig kaynagint Tiirk halk miiziginin ezgisel ve
ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin 6gretiminde bilinen yontemler ve pargalarin

ozelligine uygun yontemlerin birlikte kullanilmasi gerektigi goriistindedirler.

Gitar egitimcileri, klasik gitara uyarlanmig kaynagini Tiirk halk miiziginin ezgisel ve
ritmik yapisindan alan egitim miiziklerine konser etkinliklerinde ¢ok az yer verildigi

goriistindedirler.

Gitar egitimcileri, 68rencilerin klasik gitara uyarlanmig kaynagim Tirk halk miiziginin
ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin seslendirilmesinde pozisyon ve
parmaklama agisindan zorlandiklarini belirtmigler ve pargalara hazirlik amagh 6n

alistirma yapilmasi gerektigi fikrinde birlegmislerdir.

Gitar egitimcilerinin % 65’inin klasik gitara uyarlannug kaynagini Tirk halk
miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinin 6ncelik sirasina gére
hiiseyni, kiirdi makamlarina dayanmasi1 gerektigi goriisinde olduklarini, digerlerinin

makamlar konusunda bilgilerinin olmadig tespit edilmistir.

Klasik gitara uyarlanmis kaynagint Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan
alan egitim miiziklerinin armonik yapis1 konusunda, gitar egitimcilerinin % 70’1
“kesinlesmis bir yap: yoktur”, % 20’si “makamsal ve tonal armoni karigik
bulunmaktadir”, % 10’u ise “makamsal armoni” kullanilmaktadir seklinde goriis

bildirmislerdir.
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Giizel (1994) “Tiurk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi” adli
¢alismasinda, gitar egitimi i¢in Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinden yola ¢ikilarak alistirma,
teknik egzersizler ve etiitler yazilabilecegini ve bu etiit ve alistirmalarin genel gitar
egitimini destekleyici ve yeni renkler getirmeye yonelik olmasi gerektigini, baska bir
deyisle legato teknigini gelistirmek igin 6grenciye Carcassi’nin bir etiidiiniin yaninda, Tiirk
dizi ve ezgileriyle hazirlanmig bir legato etiidii verilebilecegini ve bu gibi etiitler ile
olusturulacak uygulamalarla gitar diinyasinda Ispanyol, Alman ekolii gibi bir Tiirk gitar

ekoliniin de olusturulabilecegini vurgulamaktadur.

Kaptan (2001) “Klasik Gitarin Tirk Halk Miizigi Kaynaklh Okul Sarkilarinda
Kullanim1” adli ¢aligmasinda, Saip Egiiz’iin “Piyano Eslikli Halk Ttiirkiileri” kitabindan 17

Tiirk halk miizigi kaynakli okul garkisinu gitara diizenleyerek su sonuglara varmustir:

Piyanodan gitara uyarlama a¢isindan;

1. Klasik gitar ile piyano arasindaki benzer yapisal 6zellik olan gokseslilik, zor

esliklerin gitara da uyarlanabilmesini saglar.

2. Uyarlama esnasinda pozisyon ve parmaklama agisindan bir takim
zorluklarla karsilagilmistir. Bu zorluklarin sebebi; klasik gitarin tonal sisteme gore

olusturulmus perde ve tel yapisina sahip olmasidir.

3. Halk miizigi uyarlamalarinda klasik gitar ¢oksesli doyumu vermektedir.

Kaptan elde ettigi bu sonuglara gére su énerileri sunmustur:

1. Turkiye’deki okul miizik egitimine genel olarak bakildiginda klasik gitar
eslikli-Tiirk halk miizigi kaynakli okul sarkilarina ydnelik bir dagarcigin olusturulmasi,
klasik gitarin diinyada ve iilkemizde yayginliginin artmasi nedeniyle de bu tip ¢alismalarin

yogunlagtirilmasi gerekmektedir.

2. Okul sarkilarina klasik gitar ile eslik edilmesi, egitimde dgrencinin ¢oksesli

duyumunu geligtirmesi agisindan da 6nemli ve gereklidir.
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3.  Opgretimde “cevreden evrene” ilkesi dogrultusunda bu tiir dagarcik
olusturmaya yonelik ¢aligmalarin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Klasik gitar egitimcilerinin

ve miizik egitimcilerinin bu alanda ¢aligmalar: gerekmektedir.

4. Klasik gitarin ses genisliginin ve glirltigiintin Tiirk halk miizigi kaynakli
okul sarkilarina eslik etmede yeterli oldugu saptanmugtir. Tiirk halk miizigi okul sarkilarimi
esliklemede pozisyon ve parmaklamada karsilagilabilecek problemler igin de teknik diizeyi

artiric1 yeni kaynaklar (metot, etiit kitab1 vb.) gelistirilmelidir.

5. Tiurk halk miizigi kaynakli okul sarkilarina klasik gitarla eslik edebilmeyi
daha kolay ve pratik hale getirebilmek i¢in Tiirk miizigi ¢okseslendirme yaklasimlar

1s181nda; klasik gitar i¢in akor cetvellerini iceren metotlar olusturulmalidir.

6. Klasik gitar ile Tiirk halk miizigi kaynakl okul sarkilarina eslik edebilmeyi
pratik hale getirebilmek i¢in makamlarin (ayaklarin) analizleri yapilmali, yapisal
ozellikleri, seyir 6zellikleri incelenmeli, makam sesleri {izerinde kurulabilecek akorlarin
kok ve gevrimleri ile ¢6ziimleri kuramsal olarak ¢alisilmali ve bu tiir teori bilgileri igeren
yeni metot-kitaplar olusturulmalidir. Coksesliligin tanitilmast ve yayginlastirilmasi
acisindan okul miizik egitimi kapsaminda klasik gitarin ¢oksesli yapisal o6zelliginden

miimkiin oldugu kadar faydalanmaya ¢aligilmalidur.

Kanneci (2001), “Gitar Icin Beste Yapmus Tiirk Bestecilerinin Egitimi ve
Yapitlarinin Uluslararas: Gitar Repertuarindaki Yeri” adli ¢aligmasinda Tiirk bestecilerinin
klasik gitar igin yaptiklari bestelerin iilkemiz kiiltiirlinlin tanmitiminda 6nemli rol
oynayabilecegi, geleneksel miiziklerimizin gitar uygulamalarinin diger iilke dinleyicilerine

daha kolay ulagabilecegi goriistindedir.

Giizel (2003), “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgti Miizikal Kaynaklardan Yola

Cikilarak Ogretilmesi ve Geligtirilmesi” adl1 ¢alismasinda;

1. Etit, aligtirma ve diizenlemelerin ¢okseslendirme bigimlerini; dikey armoni
ya da kontrapunt tekniklerinin ve formlarmin uygulama bi¢imlerini ve bunlarin

incelenmesini arastirma konusunun diginda tutmustur.
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2. Ik calismalarin re hiiseyni dizisi ve onun ilk ticliisii ve beslisiyle
baglamasinin yerinde olacag: goriistindedir. Ayrica ¢alismay1 “p” (sag el bas parmag) ile

baglatmustir.

3. Ezgisel caligmalar 4. telden baglamig ve “e” parmafmin bu agamadan

itibaren kullaniimasin1 6nermistir.

4.  “Cesitli Ulkelerde Halk Miizigi Kaynakli Gitar Metotlarinin ve Egitim
Yontemlerinin Incelenmesi” bashikli konuda, metotlarn yalmzca isimlerini vermis, 1.

telden baglanmig olduguna deginmis ve bunun bir eksiklik oldugunu belirtmistir.

5. Tirk miiziginden kastedilenin, agirlikli olarak, “halk miizi3i” oldugunu

belirtmistir.

6. “Gitar egitimde kullanilmasi gerekli ve esas olan, tampere sistemli
dizilerdir. Bu dizileri kullanan besteci, dizilerde yapilan makamlan g6z Oniinde tutup

tutmamakta ve dizileri diledigi gibi kullanmakta 6zgiirdiir” gériisiinii ileri siirmiistiir.

7. Ik galigmalarin “re hiiseyni (doryen) dizisi ve onun ilk tigliisii ve beslisiyle
baslamasi yerinde olmaktadir, ardindan la mindr (buselik), do major (ionyen) ve mi kiirdi
(Firigyen) dizileri verilmelidir” gibi 6neriler ileri stirmiis ve “makamlar” ile “modlar’

birlikte kullanmuagtir.

8. “Ezgisel caligmalar 4. telden baglar ve re hiiseyni dizisinin akicilikla
Ogrenilmesini saglar. Ardindan 3. ve 5. teller arastirma konumuzla baglantili olarak daha

anlaml1 melodiler ¢ikmasim saglar” goriigiinii belirtmistir.

9.  Daha sonra “Gitar Segimi ve Ozellikleri”, “Kullamlacak Arag ve Geregler”,
“Calisirken Dikkat Edilecek Kurallar ve Oneriler”, “Arastirma Konusu le Ilgili Metot”

konularina gegmistir.

10. “ Aragtirma Konusuyla Ile Ilgili Metot” basliginda; “oturus tutus” , “sag el

sol el durusu”, “tirnaklar”, “baslangic miizik teorisi”, “nota degerleri ve igaretleri”,

“baglar”, “ses degistirici igaretler”, “tirando tekniginin uygulanisi ve arpej teknigine giris”
gibi genel klasik gitar bilgilerini vermistir.
11. Bos tel galigmalarini 6., 5., 4., 1., 2., 3. tel sirasiyla gostermistir.

12. “Biitiin tellerde 6grenilen dizilerle ilgili ezgisel ¢alisma™ ve “im, m, ia, ai,

ma, am formiilleriyle ¢aligma” konularmin 6rnek eserlerinin akor egliklerini yazmis (Dm,
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F, Am vb.), bu akor eslikleriyle nasil bir ¢okseslilik diigiindiigiinii kismen ortaya
koymugtur.

13. Son béliimde 6zglin parga ve diizenlemelere yer vermistir. Bu béliimdeki iki

sesli 19 egzersizi hiiseyni ve kiirdi makamlarindan segmistir.

Glizel’in bu c¢aligmasinda genel olarak verilmek istenilen, gitar dgretimine 1.
telden ya da 6. telden degil, 4. telden baglanilmasi gerektigi ve 4. tel ile 3. telin 6gretimi ile

St e

olmadig1 sadece bir yontem aragtirmasi yapildigi gozlenmistir.

Yo6ndem, Kaptan, Giizel ve Kanneci’nin yaptiklar: bu ¢aligmalardan ortaya ¢ikan

ortak gorlisler su sekilde siralanabilir:

1. Gitar 6gretimi i¢in yazilmis “halk miizigine dayali” aligtirma ve etiitler yok

denecek kadar azdar.

2. Klasik gitar i¢in yapit amagl uyarlanmus tiirkii ya da kaynagimu Tiirk halk
miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserler yok denecek kadar azdir, klasik gitarin
diinyada ve iilkemizde yaygmligimin artmasi nedeniyle bu tip calismalarin

yogunlastirilmasi gerekmektedir. Bu alanda genis bir dagarciga ihtiyag vardir.

3. Klasik gitara uyarlanmg tiirkii ya da kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel
ve ritmik yapisindan alan miiziklerin 6gretiminde, bilinen ve pargalarin dzelligine uygun

yontemlerin birlikte kullanilmasi1 gerekmektedir.

4.  Parmaklama, pozisyon ve eslik konusunda zorlamlan eserlerin yaninda

pargalara hazirlik amagli 6n galigmalarin yapilmasi gerekmektedir.

5. Opretimde “cevreden evrene” ilkesi dogrultusunda bu tiir dagarcik
olusturmaya yonelik ¢aligmalarin gerekliligi ortaya g¢ikmustir. Klasik gitar egitimcilerinin

ve miizik egitimcilerinin bu amagla ¢aligsmalar1 gerekmektedir

6. Makam sesleri lizerinde kurulabilecek akorlarin kok ve ¢evrimleri ile
¢oziimleri kuramsal olarak caligtlmali ve bu tiir teori bilgileri igeren yeni metot-kitaplar
olusturulmalidir. Coksesliligin tamitilmasi ve yaygmlagtirilmas: acisindan okul miizik
egitimi kapsaminda klasik gitarin goksesli yapisal ozelliginden miimkiin oldugu kadar

faydalanmaya caligilmalidur.
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Bu calisma konusuna katk: saglayacagi umuldugundan, geleneksel Tiirk miiziginin
dogal yapisinda kullanilmis olan ¢okseslilifin ne oldugunun, g¢agdas Tiirk miizigi
bestecilerinin bu dogal c¢okseslilikten ne kadar faydalandiklarinin, Tiirk miiziginin
cokseslendirilmesinde ne tiir gokseslendirme yontemleri kullandiklarinin, Tirk halk
miiziginde nasil bir g¢okseslendirme yapilmasi gerektiginin, kullanilan y&ntemlerin
icerisinde dortli armoni sisteminin ne denli Snemli oldugunun tespit edilmesinin de yarar

vardir.

Bu tespitler, Tiirkiye’deki miizik okullarinda armoni egitimi igerisinde Tiirk miizigi
armonisinin nasil bir yontem kullanilarak 6gretilmesi gerektiginin anlasilmas agisindan da

onemlidir.
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7. TURK HALK MUZiGINDE COKSESLENDIRME CALISMALARI VE
DORTLU ARMONI SiSTEMI

Yapilan galigmalar ¢oksesliligin fiziksel bir olay oldugunu, dogada ve ¢algilarda
olusgan her sesin tek basina olmayip, bir ana sesten ve onunla beraber tinlayan
doguskanlardan (armonik seslerden, selenlerden) olustugunu gostermistir. Doguskanlar ana
ses lizerinde sekizli, besli, dortlli, blyik tglii, kiigiik t¢li araliklarinda ve gittikge
hafifleyen seslerdir. Coksesliligin tarihi geligiminde ilk ¢okseslilik tiirii olan Organum’da
sekizli, besli ve dortlii araliklardan olusan eserlerin yer aldigi gorilmigstiir. Bunlar,

doguskanlarin ana ses iizerindeki ii¢ sesidir (Cangal, 1988).

Bu dogal ¢oksesliligin diginda insanoglu duygu ve diisiincelerini daha etkili ve
zengin bir sekilde anlatabilmek igin, ayn1 anda tinlayan sesleri, zamanin degisen goriis ve
ekollerine gore, bir diizen i¢inde kaynagtirarak ¢oksesliligi eserlerinde kullanmigtir. Fakat
cokseslilikle elde edilebilecek anlatim zenginligine ragmen Tiirk miiziginde c¢okseslilik,
bati miizigindeki gibi yaygin ve belli kurallara bagll kalarak kullanilmamig, Tiirk
miiziginin farkh tiirlerinde farkli bigimlerde yapilmustir. Ornegin, geleneksel Tiirk halk
miiziginde ¢okseslilik, daha ¢ok ¢algilarin geleneksel icra bigimlerine ve yapilarina bagl
olarak yapilmigtir. Ozellikle baglama ve baglama ailesi, Karadeniz kemengesi, tulum ve
cifte gibi galgilarla halk miizigi eserleri yorumlanirken bu calgilarin yapilarina 6zgii bir
cokseslilikten faydalanilmaktadir. Fakat geleneksel Tiirk halk miizigindeki bu gokseslilik,
bilingli yapilmis bir ¢okseslilik olmadigi gibi, batt miizigindeki tigli ve altili araliklara
dayanilarak yapilan bir c¢okseslilik de degildir. Bunun yerine dortlii ve begli araliklar
kullanilmaktadir (Bozkurt, 1990).

Tiirk miiziginde ¢okseslendirme tizerine yapilmis olan ¢aligmalara gegmeden 6nce,
coksesliligin temellerinin atilmis oldugu bat1 miiziginde ¢okseslilik nasil baglamis, geligmis

ve ne sonuglara ulagmig kisaca deginilmesinde yarar vardir.
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7.1 Bat1 Miiziginde Coksesliligin Kisa Tarihcesi

Cangal (1988), bati miizigindeki tarihsel gelisimi incelemis ve ¢oksesliligin,
insanin miizik yagsaminda bin yillik bir gegmisi oldugunu tespit etmigtir. Batida ilk ¢ok
seslilik denemelerinin IX. yiizyilda siiregen bas (bordun) ya da kosut 4’1ii ve 5’lilerin asil
ezgiye (cantus firmus) eslik etmesiyle organum seklinde baslamis oldugunu, XIII. ve XIV.
yiizyillarda kogut 3°1ii ve 6’lilarin kullanildigr ikiz sarkilarin (gymel ya da cantus gemellus)
cokseslilik lizerine bir etki yaptifini ve yeni bir gokseslilik yolunun 6nciisti oldugunu
belirtmistir. Giderek kosutluk bir yana birakilip karsit hareketlere baglanmis, baska bir
deyisle organum, sikici kosut yiirtiylislii yapisindan ayrilmig ve gergek cokseslilige dogru
yol alinmugtir. Gergek coksesliligin bu sanat dolu goriintimii genellikle XIV. ylizyilda
kullanilan bir deyim olan kontrapunkt (punctus contra punctum, karsi ezgi) sdzcligiiyle
adlandirlmigtir. XV. ytzyilin ikinci yanist ve XVI. ylizyillda (yeniden dogus, ronesans
caginda) gercek cokseslilik olan polifoni (karsi ezgisel, kontrapuntal tarz) en parlak
evresini yasamis, en iist diizeye ¢ikmuis; klavyeli galgilarin gelismesiyle ve XVIL. ylizyilin
bagindan itibaren de operanin giderek yayginlasmasiyla homofoni (uyumsal, armonik tarz)
gecerlik kazanmig, XVIII. ylizyilin ikinci yans: (klasik ¢ag) ve XIX. yiizyilda (romantik
cagda) daha ¢ok homofon ve zaman zaman da polifon tarzdaki eserler biitlin tiirleriyle
stirdiiriilmiistir. XIX. yiizythn sonlarinda izlenimcilik (empresyonizm) baglamig, XX.
yiizyillda pek ¢ok ¢oksesli miizik tiirii ve yontemi ¢agdas bir diislince i¢inde denenmis;
bunlarin belli baglilarindan biri olan oniki ton miizigi ortaya ¢ikmis ve bilimde,
teknolojide, toplum yasaminda ve sanattaki gelisimlerle paralel olarak elektronik miizige

gelinmisgtir.

Batida ¢okseslendirme onbir asirlik bir tarihe dayanmasina karsilik {ilkemizde
cokseslendirme caligmalarininsa tarihgesi incelendiginde bu kadar eskiye dayanmadigi

goriilecektir.
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7.2. Tiirk Miiziginde Coksesliligin Kisa Tarihcesi

Cokseslilik kavrami yiizyillarca teksesli olarak varligim stirdiirmiis olan geleneksel
sanat ve halk miizigimize bat1 miiziginden gegmistir. 19. yy’da bati kokenli miizik¢iler ile
20. yy baglarinda yerli miizikgilerimizin Tirk miizigine yonelik olarak batinin figlisel
uyum dizgisiyle yaptiklart ilk ¢oksesli ¢aligmalar ¢ok ylizeysel kalmigtir. Coksesliligin bir
devlet politikas: olarak benimsenip, uygulamasina Cumhuriyet doneminde baglanmustir.
Bati teknigiyle yazan ilk kusak bestecilerimiz tarafindan, Ziya Gokalp’in miizik
konusundaki goriislerinden hareket edilerek olusturulan ilk g¢oksesli parcalar, daha ¢ok
hafif ezgilerimizin batida kullanilan belli basli besteleme teknikleriyle ¢okseslendirilmesi
bi¢iminde ortaya ¢ikmugtir. Bu teknikler iginde, Ozellikle “geg-romantik” ve “izlenimci”
yazi tekniklerinin kullanildigy goriilmektedir. Aym donemde Hiiseyin Sadettin Arel, baz
yaratilariyla Ekrem Zeki Un ve daha sonralari Yalgin Tura ile Arel’in &grencileri,
geleneksel sanat miizigimizin perde diizenini kullanan ¢oksesli denemeleriyle ilgi
¢ekmisglerdir. Ttim iyi niyetli ¢abalara karsin, bu denemelerin basarili oldugunu sdylemek
giictiir (Gedikli, 1988).

7.3. Kemal Ilerici ve Dortlii Armoni Sistemi

Bat1 toplumlari ylizyillar Once major ve mindr tonalitelere bagh kendi ses
sistemlerinin armonisini kesfederek miiziklerine ¢oksesli evrensel bir boyut
kazandirabilmislerdir. Baz1 Tiirk bestecileri ise daha ¢ok yakin zamanda, Cumhuriyet
déneminde biiyiik Atatiirk’iin igaret ettigi dogrultuda, Tiirk halk ezgilerinin batinin majér
ve mindr akorlarin1 (armonisi) kullanarak gokseslendirilmeye ¢alismis, bu ise bir miizikte
bulunmast gerekli orjini olduk¢a hirpalamistir. Bu besteciler, Tirk miiziginin baslica
calgis1 olan baglama ailesinin, daha diinyanin armoni sanatindan habersiz oldugu bir
dénemde farkli frekanslara gére akordlanmig ii¢ teline birden vurularak ezgilerimize belli
akorlarla eslik ettigini ya fark edememisler ya da bu c¢oksesliligi ilkel bularak gelistirmek
ve kullanmak geregini duymamuiglardir. Burada anlatilmak istenilen ; Tiirk miiziginin milli
bir armoni sistemi oldugu degildir. Geleneksel Tiirk miiziginin olugumunda, halk ozanlari,
majér ve mindr tonalitelere bagl bir armoni sistemini degil, geleneksel Tlirk miiziginin

yapisina uyan dortlii armoni sistemini kullanmayi yeglemislerdir. Kisacasi, Tiirk miiziginin
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cokseslendirilmesinde dortlii armoni sisteminin uygulanma olanagi bulunmaktadir (Tutu,
M.- Tutu, S. 1999).

7.4 Neden Dortlii Armoni?

Tonal (tampere) ses sistemi, major ve mindr tonalitelerden olusmustur. Tampere bir
dizinin her sesi {izerine Uglii ve besli araliklardaki sesler konularak majér ve mindr akorlar
kurulmaktadir. Tampere diziler ister majoér ister mindr tonalitede olsun 6nemli bir derecesi
V. derece (gliglii) akorlan major akorlardir. Ozellikle kalislarda durak ve giiglii akorlart
birbirine baglanarak i¢cinde bulunan tonalitenin biitiin 6zelliklerini duyururlar. Makamsal
ses sistemi dizilerini ise 6zel dortlii ve begliler olustururlar. Makamsal dizilerimizin
giicliileri, i¢inde bulunan c¢esnilerin Ozelliklerine gore V., IV. veya III. dereceleri
olabilmektedir. Makamsal dizilerimizden sadece c¢argah ve buselik makamlarinin ana
dizilerinin ve bunlarin sedlerinin V. dereceleri lizerinde majoér akorlar kurulabilmekte,
bunlarin durak akoruna baglanmasiyla tonal bir kalig etkisi duyulabilmektedir. Tampere
sisteme uygun major ve mindr akorlarm kullanilmasiyla bu iki ana diziyi (g¢argah ve
buselik) armonilemek miimkiin olsa bile, geriye kalan elliden fazla makamsal dizinin
cokseslendirilmesi igin yeni bir armoni sisteminin kullanilmasi zorunlulugunu kabul etmek
gerekir. Makamsal miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmasi gerektigini ilk defa
Kemal Ilerici dile getirmis ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adi

altinda dorthii armoniyi igeren ¢ok detayli bir kitap yazmustir (Tutu, M.- Tutu, S. 1999).

1945’lere degin belirli bir bigim (iislup) birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk miizigi
alaninda ulusal bir okulun agilmasina yonelik en kapsaml ve etkili ¢aligmay1, besteci ve

kuramci Kemal Ilerici ortaya koymustur (Gedikli, 1988).

1910-1987 yillar1 arasinda yasayan Kemal Ilerici, 1934 yilinda Hasan Ferit
Alnar’in dgrencisi olmus, egitimini 1942°ye kadar stirdiirmiigtiir. Adnan Saygun’la iki yil
bat1 miizigi ve armonisi ¢alismusg, konservatuarda kompozisyon boliimii ileri devresinden
mezun olmustur (1945). Ilerici bundan sonraki tiim yapitlarinda kendi sistemini kullanmig
ve miizik diinyasimin ileri gelen Kkisileriyle goriiserek, geleneksel Tiirk miiziginin

yapisindan tiirettigi armoni sistemini tamitip goriigler almaya ¢aligmigtir. Bu sistemi anlatan
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“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabi da 1970 yilinda basilmustir.
Ilerici’nin Tiirk miiziginin ezgisel, diiziimsel, tartimsal ve makamsal yapisindan, daha kisa
bir deyisle gelencksel ogelerinden gelistirdigi ve adina “doértlii sistem™ dedigi bu yeni
sistem, bati sanat miizi§ine ii¢ yiizyil kadar egemen olan iglii sisteme bir alternatif
goriiniimiindedir. {lerici sistemine bagli kalarak besteler yapan Muammer Sun, yazdig
orkestra esetleriyle bagarilar kazanmasinin yam sira, sistemi Izmir’li bestecilerden Burhan

Onder ve Necdet Levent’e reterck onlarin da bagarili galismalarina olanak saglamugtir

(Say, 1985).

Kemal Ilerici “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda

hiiseyni makamuni temel almis, tiim makamlar: analiz ederek sistemini kurmus ve:

“Her ¢agda, yoresine onderlik etmis yiice Tiirkliigiin, yeni inamg diinyamizda da,
gliniin birinde glictinii biitlin parlaklig: ile gosterecegine kusku yoktur. Bunun igin kendi
miiziksel varligimizi, biittin degerleri ile, iyi bilmemiz ve bu giici kazandiracak
unsurlarin, neler oldugunu ortaya g¢ikarip, ilerleme giicli tasiyanlarindan da, en iyi
bigimde, yararlanmamiz gerekmektedir. Bu kitap, bu isi basarmak i¢in, yardimeci olma
amaciyla yazilmistir.Biz, yetersiz buldugumuz, eski anlatis bigimlerini bir kenara iterek,
miizigimizin dokusundan ¢ikardigimiz i¢ yapisini, yapitlar iizerindeki derin incelemelerle

ortaya ¢ikarmis bulunuyoruz ( Ilerici, 1970 ).

diyerek sistemini savunmustur.

Ayni sistemin en 6nemli savunucularindan biri olan Muammer Sun, Tirk
miiziginin 13 makamim tampere (yedirimli) ses sistemine gére “Tiirk Miizigi Makam
Dizileri” adl kitabinda yazmustir. Sun, Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” adli ¢aligmasii yalnlagtirip, 4 olgiiliik armonik seyirler ile 6rnekledigi
kitabinda:

“Bu ¢aligma Kemal Ilerici adiyla yaymnlanmaliydi diye diistiniiyorum.
Cunkii,geleneksel Tiirk miizigi dizilerini tampere bir ¢algi olan piyano’da, 12 perdeden
calmay1 ilk kez diiglinen ve Ogrencilerine ¢aldiran kisi, Kemal ilerici ’ydi. Ilericinin
dgrencisi olarak,bu dizileri ben de 6grencilerime ¢aldirdim;O’nun 6grencisi olan Ertugrul
Bayraktar da Ogrencilerine caldirdi.Bagka oOgrencileri de belki kendi ogrencilerine

caldirmuslardir. Ama yeterince taninip yayginlagabildigini sanmiyorum. Elimizde hazir nota
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oldugu igin, Ilerici’nin baglattig1 bu eylemin artik yaygimlagacagim inantyorum Belirtmek
gerekir ki, bulug Kemal Ilerici’nindir. Bu galismayla ben, O’nun bulusu dogrultusunda
calismaktan, bu bulusu genisletip yayma hazirlamaktan-yayinlamaktan baska bir sey

yapmis olmuyorum” demistir (Sun, 1998).

Sun, aym1 ¢aligmasinda; bir gurup miizisyenin “Gelencksel Tiirk miizigi ses sistemi
esastir; bu ses sistemine dayanmayan diziler ve eserler Tiirk miizigi sayilmaz”
diyebileceklerini, bunun yaninda baska bir gurup miizisyenin de “Tiirk miizigi ses
sistemindeki komali sesleri yedirimli seslerle birlestirerek yazip, makam dizilerini miizik
diinyasinin ve bestecilerimizin hizmetine sunalim. Bu dizilerden, isteyenler, makamlarin
geleneksel kullaruslarim da goz Oniinde tutarak yararlansinlar, isteyenler bu dizileri
kendilerine ozgii bir anlayisla kullanarak miizik bestelesinler. Bu dizilerle yaratilan
yapitlarin Tiirk miizigi sayilip sayilmayacagima zaman karar versin.” diyebilecegini
belirterek, bu farkli goriislerden dolay: yeni tartigmalarin giindeme gelecegi kaygisina
kapilmugtir. Sun, Tiirk miizigi makam dizileri kullanilarak bestelenen goksesli miiziklerin,
“Geleneksel Tiirk Miizigi Eseri”olmayacagi bu tiir yapitlarin, ¢agdas Tiirk miizigi tirtinleri
olarak degerlendirilmesi gerektigi goriigiindedir. Bu goriistiniin 15131nda da  A.Adnan
Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”, Ulvi Cemal Erkin’in “Kégekgeler Siiiti”, Yalgin
Tura’nin “Keman Kongertosu”, Ferit Tiiziin’tin “Esintiler”i, Muammer Sun’un “Yurt
Renkleri”, Ilhan Baran’in “Ug Soyut Dans™ gibi birgok yapitin, geleneksel Tiirk miizigi
yapitlan sayilmayip bu tiir yapitlarin, geleneksel Tiirk miizigi degerlerinden kaynaklanan,
uluslararast miizik birikiminden yararlanan, her bestecinin kendi anlayigm yansitan,
cagdas Tirk miizigi yapitlari oldugu, dolayisiyle; bu tiir yapitlardaki ses sisteminin
geleneksel olmadifi, uluslararasi gegerliligi olan ses sistemi oldugu; yapisinmn teksesli
degil, ¢oksesli oldugu; kompozisyon anlayisinin yerel-bdlgesel-ziimresel degil, bunlar1 da

iceren boyutlariyla ulusal ve evrensel oldugu sonucuna varmaktadir.

“Geleneksel Tiirk miizigi ve ¢agdas Tiirk miizigi...Bunlarin ikisi de bizimdir; ikisi
de ayr1 ayn degerlidir. Birisi 6tekine gore degerlendirilmemelidir.Bu tiirler igindeki her
yapit, kendi tiiriiniin Slgiitlerine gore degerlendirilmelidir. Onemli bir konu da, geleneksel
miiziklerimizin igerdigi duyarligs kavrayabilmektir. Bu ise, kitap ve nota incelemenin

yanisira, yapitlan “dinleme-s6yleme-calma”eylemleriyle kazamlabilir (“do major”
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kavramini, “do majér” tonunda bestelenmis pek ¢ok miizik yapitin taniyarak dgreniyoruz.
Bunun gibi, “Hiiseyni makami” kavramini da, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki ve halk
miizigimizdeki pek ¢ok “Hiiseyni” yapiti yakindan tamiyarak dgrenebiliriz. Bu gergeklik,

her makam i¢in gegerli bir 6neri sayilmalidir)” (Sun, 1998).

Turk miiziginde dértlii armoni konusunda akla gelen en dnemli isimlerden birisi de
Muammer Sun’un tesviki ve yardimiyla Ilerici’nin Ttirk miizigi ve armonisini 6renen
Necdet Levent’tir. Levent, “Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni” adl kitabinda dortlit
armoniyi en ince ayrintilarina kadar anlatmis diger bir ¢aligmast olan “Tiirk ve Bat1 miizigi

Ezgilerinde Cokseslilik Yontemi” adl1 kitabinda da dértlii armoni konusunu genigletmistir.

Levent ,dortlii armonin Tiirk miizigine katki saglayacagi goriigtindedir:

“Cesitli akimlarin yer aldigin XX. yiizyil sonu miizik diinyasinda, “dortlii armoni
sistemi”nin “Cagdas Ttirk Miizigi”ne olumlu bir katki sagladifini ve saglamakta oldugunu
stylemek yanlis degildir. Ayrica bestecilerimizin gerek "Klasik Tiirk Miizigi” ve gerekse
“halk miizigi”nden yararlanarak ya da esinlenerek yaptiklar1 miizigin armonisi, miizigimize
uygun olan ikili, dortlii ve besli aralikli seslerle bestelenmistir. Bestecilerimizin bunun
diginda bir tarz ve dil kullanarak yaptiklari evrensel niteligi olan miizik de “Cagdas Tiirk

miizigi”dir” (Levent, 1996).

Levent (1996), dortli armoni sisteminin, Tirk miizigi makam dizilerinden
yararlanilarak olusturulacak bir sistem oldugu ve Kemal Ilerici sayesinde de yerini buldugu
gortistindedir. Levent, “Dortlii Armoni Sistemi”nin batida da nasil kullanildigini incelemis
W. Karthaus’in “Das System der Musik” isimli kitabimun figlincii béliimiinde
“Quartenharmonik”e (Dortlii Armoni) ayurmig oldugunu tespit etmis ve bu eserde dortlii
aralikli uygularin siralanmasi, baglantilari, yiiriiyiisleri, tam ses dizisindeki kullanimlar1 ve
buna benzer konulann islenmis oldugunu fakat, akor seslerindeki araliklar1 dolayisiyla
major ve mindr tonlarin tamamen diginda ayr1 bir kimligi olan bu dortlii armoniye ¢agdas

miizik alaninda ilgi duyulmadigim gérmiistiir.
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Kemal Ilerici’nin yillar boyu ugrasarak ortaya koydugu “D&rtlii Armoni Sistemi”
yukarida konu edilen dortlii armoniden farklidir ve Tiirk miiziginin makamsal dokusu igine
oturtuldugu i¢in biiyiik bir deger ve anlam kazanmaktadir. “Geleneksel Tiirk Miizigi nin
coksesliligi konusunda uygulanacak armoni sisteminin ne olmasi gerektigi yillardir
tartistlmistir. Cogu Tiirk miizisyenler bunun, Tirk miiziginde makamlarin i¢ dokusunu
bozmayacak ve ona destek verecek bir nitelige sahip olmasi gerektigi goriisiindedirler.
Fakat Arel’in “Tiirk Musikisi Igin Ahenk Dersleri”nde ele aldig1 sistem, bati armonisidir.
Arel’in bunu tercih etmesinin nedeni, kendi ifadesi ile, {iglii ve beslilerin en tabii ses terkibi
olmasi, ¢aligmalarin her tiirliisiine elverigli bulunmasi ve bati musikisi eserlerini anlamada
kolaylik saglamasidir. Arel bu diisiincede olmasina ragmen, ikililerden, dortliilerden ve
beslilerden ya da bunlarin karigimindan tegkil edilecek ses terkiplerinin de
kullanilabilecegini soyleyerek, ti¢lii uygulara esir kalmanin da dogru olmadigiu ifade
etmistir. Ancak ikililerden, dortlilerden ve beslilerden olusacak ses bilesimlerinin
kullanilmasimin bilgi ve deneyime gereksinim gostermesi ve daha dogrusu bunlarin bir
sistem igine oturtulmamis olmasi, Arel’in ve diger biitiin Tiirk miizisyenlerin ii¢lii armoniyi
tercih etmesinin nedenlerinden biri sayilabilir. Bu durum Tirk miiziginin
cokseslendirilmesi agisindan biiyiik bir bosluk yaratmugtir. Fakat ikililerden, dortliilerden
ve beslilerden olusan ses bilesimlerini uzun yillar emek vererek bir sistem igerisinde
ortaya koyan Kemal Ilerici “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli
kitab1 ile bu boslugu en iyi sekilde doldurmustur. Kemal {lerici, adi gecen kitabinda ana
dizi olarak hiiseyni makami dizisini ele almis ve bunun yardimiyla makam dizilerinin
Uretilmesini, ezgisel, uygusal sorunlarin ¢6ziilebilmesini saglamustir. “Dortlii Armoni
Sistemi”, Tiirk miizigi makamsal dizilerinden yararlanilarak meydana getirilecek yapitlarin
armoni sistemidir. Béylece, dortlii armoni Kemal Ilerici sayesinde yerini bulmustur. Bu bir
temeldir. Tipk: klasik bat1 armonisinde oldugu gibi, yillar boyunca yapilacak uygulamalar
farkli renkler ortaya gikaracaktir(Levent, 1996).

Ulkemizde ¢oksesliligin cumhuriyet déneminde bir devlet politikast olarak
benimsenmesi ile giindeme gelen ¢alismalar i¢inde 6ncelikle batinin {i¢lii armonisinden
faydalanma yoluna gidildigi, batinn ¢esitli besteleme tekniklerinden yararlamilarak belirli
bir sisteme bagli kalmaksizin yapilan 6zgiin denemelerin 6nem kazandigi ve nihayet
miizigimizin geleneksel dokusundan hareketle kendi igerisinde tutarlilik gosteren 4°li

armoni denemelerine girigilerek bu dogrultuda ¢ok sayida eser yapildig1 ve bir gesit ekol
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olusturuldugu goriilmektedir. Biitiin bu ¢aligmalara ek olarak yapilan aragtirmalar, Tiirk
halk calgilarinin yapilar1 ve geleneksel ¢alig bigimlerinden dolayr 4°lii, 5°1i, 8°1i vb.
araliklar1 blinyesinde tasidigi, boylece Tiirk miiziinin yalin bir ¢okseslilik Ozelligi
gosteren zengin bir halk miizigi birikimine sahip oldugunu gostermektedir. Halk miiziginin
yapisinda sakli bulunan bu yalin ¢okseslilik 6rnekleri bilingli olarak ortaya konulmus
olmamakla birlikte, tarihin derinliklerinden gelen bir gelisim siireci i¢inde Tiirk
toplumunun duyum ve zevk stizgecinden gegerek sekillenmis oldugundan bu tiir bir
coksesliligin Tiirk miiziginin dokusuna, karakterine ve Tirk insanimin zevkine uygun
oldugu diistinilmektedir. Cokseslilik sadece evrensel boyutuyla ele alindiginda besteciyi
sinirlandiracak  higbir  hitkkiim olmamali, besteci tamamen &zgiir bir bi¢imde
calisabilmelidir. Ancak, meseleye geleneksel miiziklerimizin ¢okseslendirilmesi ya da
Turk miiziginin evrensel tekniklerle gelistirilmesi agisindan bakildiginda bu durum daha
farkli bir boyut kazanmaktadir. Iste bu amagla yapilacak calismalarda, bilimsel bir
anlayisla tiretilen teorilerle birlikle, Tiirk halk ezgilerindeki s6z konusu yalin ¢okseslilik
unsurlar1 da higbir zaman goz ardi edilmeyip, ¢oksesli Tiirk miiziginin olusumunda esas
kabul edilmelidir (Yener, 1997).

Goriiliiyor ki; Turk miiziginde, 6zellikle de Tiirk halk ezgilerindeki dogal durumda
bulunan goksesliligi gbz ardi etmeyen sistem, dortlii armoni sistemidir. Kemal ilerici’nin
kurmus oldugu dortlii armoni sisteminin ve bu sistem dogrultusunda yapmis oldugu
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli ¢aligmasinin bu konuda yapilmig
olan caligmalarin en kapsamlisi, en etkilisi oldugu ve bu sistemin, bati miiziginde

kullamlan tiglti sisteme bir alternatif oldugu goriilmektedir.

Besteci ve kuramcilarimizin $zellikle tizerinde durduklart konu; Tiirk miiziginin milli
bir armoni sistemi olsun ya da olmasin dortlii armoni sisteminin, Tirk miiziginin

cokseslendirilmesinde kullanilan en dogru yéntem oldugudur.

Bu caligmalarin  kullanilmasi, yayginlagmasi ve gelistirilmesi i¢in yapilacak

uygulamalar sayesinde dortlii armoni sistemi Tiirk miiziginde gergek yerini bulacaktir.
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Tiirkii ya da kaynagini Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan etiit ya da
yapit amagl eserlerin gitara uyarlanmasinda ve eglik edilmesinde de kullamlacak armoni

sisteminin dortlii armoni sistemi oldugu agik¢a gériilmektedir.

Gitar 6gretim elemanlarinin bilylik ¢cogunlugu gitar §gretiminde kullandiklar tiirkii ya
da kaynagm Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin
cokseslendirilmesinde kullanilan armoninin dortlii armoni sistemi oldugunu bunun yani
sira yeni yontemlerin de aranmasinin ve dzellikle de gitar 6gretiminde kullanilacak tiirkii
ya da kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin gitar

tekniklerine uygun olmasi gerektigi seklinde goriislerini belirtmiglerdir (Tablo: 8.14, 8.16).

7.5 Tiirk Miiziginde Dortliit Armoni Sistemi

7.5.1 Ana Dizi:

Kolay o&gretilebilmesi, en yaygin dizi olmasi, biitiin dizilerin kendisinden elde
edilebilmesi ve arizasiz bir dizi olmas1 gibi dzellikleri do majér dizisinin bat1 miizigi ana
dizisi olmasinin en Snemli sebeplerindendir. Tiirk miizigi ana dizisi de miizigimizin en
sevilen en yaygin, egitimi-6gretimi en kolay ve biitiin diger dizilerin kendisinden elde
edilebildigi dizi olmalidir. Tiirk miizigi ana dizisi konusunda bugiine kadar ti¢ farkli ana

dizi 6ne siiriilmiigtiir:

1. Rauf Yekta Bey, Mansur Ney’in biitiin delikleri agikken ¢ikan sesleri bir
dizi olarak kabul etmis (neva sesi lizerine kurulan bir sekizlidir ve fa diyez almaktadir)
daha sonra transpoze giigliiklerinden dolay1 bu diziyi do sesine aktarmig ve bu diziyi ana

dizi olarak kabul etmis fakat giiniimiize kadar bu dizi lizerine yazilmis bir eser olmamugtir.

2. Hiuseyin Saadettin Arel ve Suphi Ezgi, Tiirk miiziginin ana dizisini Cargah
makaminin dizisi olan Cargah dizisi olarak kabul etmiglerdir (Bozkurt, 1990).
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3. Kemal Ilerici “Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi” isimli
kitabinda ana dizi olarak hiiseyni makamim segmistir. Bu 6rnek dizi ile diger makam
dizilerinin tiretilebilmesi, biitiin araliklarin bunda bulunmasi, uygusal ve ezgisel sorunlarin
coziilebilmesi ve nihayet ulusal karakterin bir aynasi olmasi bu makamin segilmesinin
nedenlerindendir. Ilerici, hiiseyni makaminin her derecesinde kurulan makamlar1 su sekilde

stralamigtir:
a. I, IV., V. Derecelerde,

Hiiseyni, Karcigar, Kiirdi, Arazbar, Saba, Yegah, Buselik, Hicaz Uzzal, Hicaz
Hiimayun, Zirgiileli Hicaz.

b. III., VII. Derecelerde,
Rast, Suzinak, Penggah, Nikriz, Neveser, Cargah.
c. II., VI Derecelerde,

Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Hiizzam, Nigabur.

Ozellikleri dolayisiyla Tiirk miizigi, bat1 miizigi dizilerinden farklidir. Inici-¢ikic
yuriiyiisler, durak ve giigli yerleri ve onlarin 6nemlendirilmeleri, dizi ve makamlarda
eksen duygular1 gibi bat1 miiziginden farkli 6zellikler, goksesli sistemin uygulanmasinda

On planda tutulmasi gereken 6nemli hususlardir ( Levent, 1996).

Gitar 6gretim elemanlarinin ortak goriigii, hiiseyni makami dizisinin “Tiirk Halk

Miizigine Dayali Gitar Ogretimi”nde baslangig icin en uygun dizi oldugu y6niindedir.

7.5.2 Dortlii Armoni Sistemi ve Tiirk Miizigine Uygulanigi

Dortlii armoni sistemine gegmeden Once Tiirk miizigi ana dizisi ile bati miizigi

ana dizisini karsilagtirmamiz gerekecektir:

Do major dizisi: Do major dizisinin durucu sesleri 1, 3, 5 ve 8. derece sesleridir.
2, 4,5, 6 ve 7. derece sesleri yurtiylici seslerdir. Yiirliylicii seslerin gitmek istedikleri

durucu sesler sunlardir: 2. derece 1. dereceye inmek veya 3. dereceye gitmek ister, 4.
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derece 3. dereceye inmek veya 5. dereceye gitmek ister. 6. derece 5. dereceye inmek ister.
7. derece 8. dereceye ¢ikmak ister. 5. derece ise 1. dereceye, 3. dereceye inmek veya 8.

dereceye gitmek ister.

Hiiseyni Dizisi: Hiiseyni dizisinin durucu sesleri 1. derece, 4. derece, 5. derece ve
8. derece sesleridir. Yiiriiylicti sesleri ise 2. derece, 3. derece, 6. derece ve 7. derece
sesleridir. Yiriiylicli seslerin gitmek istedigi durucu sesler ise sunlardir; 2. derece 1.
dereceye inmek ister, 3. derece 4. dereceye ¢ikmak ister. 6. derece 5. dereceye inmek ister.

7. derece ise 8. dereceye ¢ikmak ister.

Hiiseyni dizisinin dereceleri ile do major dizisinin derecelerini karsilagtirdigimiz

zaman agagidaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikacaktir:

1.  derece; her iki dizinin karar sesidir ve tam durucudur.

2.  derece: her iki dizide de yiirityliciidiir. Do major dizisinde 1. derece veya 3.
dereceye gitmek isterken, hiiseyni dizisinde 1. dereceye inmek ister. Hiiseyni dizisinin 2.

derecesinde yiiriiyticiiliik hissi daha gtigliidiir.

3. derece: do major dizisinde durucu bir sestir. Hiiseyni dizisinde ise
ylrtiylictidiir.

4,  derece: do major’de yliriiyiicti, hiiseyni’de ise durucudur.

5.  derece: major dizide hem durucu hem yiiriiylicii karakterde bir ses olmasina
karsin yiiriiylicii karakteri daha fazladir. Hiiseyni dizisinde ise 5. derece 1. dereceden sonra

en durucu sestir.

6. derece: her iki dizide de yiiriiyiicli bir sestir ve her iki dizide de 5. dereceye

inmek isterler. Ancak, Hiiseyni dizisinde ytirtiytictiliik hissi daha gticliidiir.

7. derece: her iki dizide de yiiriiyiici bir sestir. Do major dizisinde
ylirtiyliciiliik hissi daha giigliidiir.

8. derece: her iki dizide de durucudur. Hiiseyni dizisinde bu duruculuk daha

zayiftir,
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Goriildiigii lizere hiiseyni dizisi ile do major dizisi birbirlerinden farkl
karakterlerde iki dizidir. Dizilerdeki duruculuk ve ylirliyiiciiliikk, dizilerin baz
derecelerinde ters karakterlerde olabilmektedir. Ters karakterdeki dereceler dizilerin 3.
derece, 4. derece ve 5. derece sesleridir. Aym karakterde olmasina ragmen bazi derecelerin
duruculuk veya yiiriiyticiilik hisleri farkli farklidir. Bu dereceler 2. derece, 6. derece, 7.
derece ve 8. derece sesleridir. Her iki dizide de birbirine en ¢ok benzeyen ses durucu
karakterde olan 1. derece sesidir (Bozkurt, 1990)

Bat1 miiziginde durucu sesler bir araya getirilerek durucu akor, yiiriiyiicti sesler
bir araya getirilerek yiirliyticti akor elde edilmigtir. Bati miiziginde akorlar tigliilerin tist
tiste gelmesi ile elde edilmis oldugundan “{iglii armoni sistemi” olarak anilmaktadir
(Ornek:1).

Tiirk miiziginde dértlii armoni sisteminin olusumu, Bati miiziginde oldugu gibi,
durucu seslerin bir araya getirilmesiyle durucu akorlarmn, ylirliylicii seslerin bir araya
getirilmesiyle de yiiriiyiicli akorlarin elde edilmesiyle baslamigtir. Ttrk miiziginin durucu
sesleri 1.,4.,5. ve 8. derece sesleri, yiiriiyiicii sesleri ise 2., 3., 6. ve 7. derece sesleri idi. Bu
sesleri {ist iiste getirirsek durucu ve yiirliylici akorlar1 elde etmis Aoluruz (Ornek:2)
(Bozkurt, 1990).

Ornek:3 de hiiseyni dizisi {izerine kurulan akorlar goriilmektedir.

7.5.3 Dortlii Armoni Sisteminin Gitara Uygulanabilirligi

Bu alanda yapilmug herhangi bir aragtirmaya ulagilamamistir. Dortli armoni
sisteminin gitara uygulanabilirliginin ayrica bir aragtirma konusu olabilecek kadar genis ve
o kadar da onemli oldugu goriilmektedir. Yapilacak uyarlamalar, diizenlemeler, dortlii
armoni sistemi ile yapilmis gitar eslikli eserler, iki gitar i¢in hatta gitar orkestralar igin
yapilmug diizenlemeler ya da yeni yapitlar sayesinde dortlii armoni sistemi gitar miiziginde

gercek yerini bulacaktir.
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Ornek 4°de Hiiseyni dizisinde I. perde durak iizerine kurulan akor isimine Tonik,
III. perde yiriiyek akoruna dominant ve VI. perde altyiiriiyek akoruna ise subdominant
isimleri verilmigtir. Bu akor baglaniglar1 halk tiirkiilerinin dortlii armoni sistemi
kullanilarak ¢okseslendirilmesinden elde edilen akor baglamiglaridir. Bu akor baglaniglar
dikkate alinarak halk tiirkiilerine ya da kaynagin1 Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan egitim miiziklerine eslikler yapilabilir. Bu tir gitar eslikleri; hem mesleki
miizik egitiminde hem de genel miizik egitiminde {i¢lii armoni sisteminin yam sira, dortli

armoni sisteminin de duyum olarak yayginlasmasinda 6nemli bir yer tutabilir.
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Hiiseyni Dizisinin Uzerine Kurulan Akorlar
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5. Pozisyonda

O - C Vieereeseresevissessseessssssassssnsenmssssasernns
1 L‘b 3 51 B4 o
} ? < = 1 HI 2
Gitar 3 } =z 'zr é 1
d 1 ~ I 4}
Y] T [ t I
T D7 T T D T
CV. cV. .
3
Qi E i
Gitar _
—4- 1 [ [ !
Y] f | I | | I
T S T T S D7 T
C Vet cteet cesreessesrese s svesases CV....
L 4 b 2 3
H
o
1
9] 1§ | | I r i I i
T S D T T D D T
(CaVom. ..., s s venenene 1. Pozisyonda:
= | | I |
Gitar i - 3
' r ) gpr
[y, . 0
T Vil T T D VvVl T
i | q |
I )| 1 |
Gitar | I
Fi
7 3
2
T VII D7 T T Vi D T
I. pozisyonda cesitli arpej rnekleri:
pi ma pi ma pi mi pi ma
’ T - g - #ﬁ}
Gitar —fpm— » » o
— —]

Y
L

pi mi ai PR VX ¢4 SE— | V71 € SUTR—
—9—_5 7 el : ]
Gitar gy ——— . = R m— < v o]
SFF R Tt o7 p

66



Kemal ilericiye gtre akor baglaniglart
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8. BULGULAR VE YORUM

Bu béltimde halk miizigine dayali gitar $gretiminin Snemine ve Tiirk halk miizigine

dayali bir gitar 6gretim metodunun genel hatlariyla nasil olmasi gerektigine yonelik

uygulanan goriigme sonuglarina yer verilmistir.

Bu aragtirma ile, halk miizigine dayal gitar 6gretiminin 6nemi ve Tiirk halk

miizigine dayali bir gitar §gretim metodunun genel hatlariyla nasil olmas: gerektigi Izzet

Baysal Universitesi, Marmara Universitesi, Nigde Universitesi, Ondokuz Mayis

Universitesi, Selguk Universitesi, Gazi Universitesi, Cumhuriyet Universitesi’ ne baglt

egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik 6gretmenligi anabilim

dallarinda bireysel ¢alg: gitar derslerini veren 6gretim elemanlarina uygulanan gériismeler

ile tespit edilmeye ¢aligilmustir.

Tablo 8.1 “Gitarin diinyadaki tarihi geligimi siiresince halk miiziginden ne kadar

yararlanildigimi diislinilyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Secenekler f %
Tamamen - -
Cok fazla 3 42,84
Kismen 3 42,84
Cok az 1 14,28
Hig - -
Toplam 7 100

Tablo 8.1°de goriildiigii gibi; gitar 6gretim elemanlarimin % 42,84 tine (3 kisi) gore

gitarin tarihi gelisimi stiresince halk miiziginden gok fazla, % 42,84 {ine g6re kismen ve %

14,28’ine (1 kisi) gore ise ¢ok az yararlanilmigtir.

Yukaridaki verilere gore, gitar egitimcileri, gitarin diinyadaki tarihi gelisimi

stiresince halk miiziginden biiytik 6l¢iide yararlaldig: goriistindedirler.
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Tablo 8.2 “Ulkemizde gitarin tarihi gelisimi stiresince halk miiziginden ne kadar

yararlanildigin diiglintiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Sec¢enekler %
Tamamen -
Cok fazla -
Kismen 28,56
Cok az 71,40
Hig -
Toplam 100

Tablo 8.2°de goriildiigii gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 28,56’sina (2 kisi) gore

tilkemizde gitarin tarihi geligimi stiresince halk miiziginden kismen, % 71,40’1na gore ise

cok az yararlanmilmgtir.

Yukaridaki verilere gore, gitar egitimcileri gitarin iilkemizdeki tarihi gelisimi

stiresince halk miiziginden ¢ok az yararlanildig: goriisiindedirler.

Tablo 8.3 “Gitarin diinyadaki tarihi gelisimi siiresince yapit amagh olarak halk

miiziginden ne kadar yararlamldigim diigiiniiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.
Secenekler %
Tamamen -
Cok fazla 42,84
Kismen 28,56
Cok az 14,28
Hig 14,28
Toplam 100
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Tablo 8.3°de goriildiigii gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 42,84’ (3 kisi) gitarin
tarihi gelisimi stiresince yapit amagh olarak halk miiziginden ¢ok fazla, % 28,56’s1 kismen,
% 14,2871 (1 kisi) ¢cok az yararlamldig1 yoniinde goriis bildirmistir. % 14,28’inin (1 kisi)

verdigi cevap ise hi¢ yararlanilmadig seklindedir.

Bu veriler 1s181nda gitar egitimcilerinin gériisleri, gitarin diinyadaki tarihi gelisimi

sliresince yapit amagli olarak halk miiziginden biiyiik dl¢iide yararlanildig: seklindedir.

Tablo 8.4 “Ulkemizde gitarin tarihi gelisimi siiresince yapit amagh olarak halk

miizi§inden ne kadar yararlanuldigini diigtintiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.

Secenekler f %
Tamamen - -
Cok fazla - -
Kismen 3 42.84
Cok az 4 57,12
Hig - -
Toplam 7 100

Tablo 8.4’de gortildligti gibi; gitar §gretim elemanlarinin % 42,8441 (3 kisi)
tilkemizde gitarin tarihi geligimi siiresince yapit amagli olarak halk miiziginden kismen, %

57,12’si (4 kisi) ise ¢ok az yararlamldigim bildirmislerdir.

Bu veriler 1s18inda; gitar egitimcilerinin goriigleri, gitarin iilkemizdeki tarihi

gelisimi siiresince yapit amagli olarak halk miiziginden ¢ok az yararlanildig: seklindedir.
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Tablo 8.5 “Gitarin diinyadaki tarihi geligimi siiresince etiit amagli olarak halk

miiziginden ne kadar yararlanildigin diigiiniiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.

Secenekler f %
Tamamen - -
Cok fazla - -
Kismen 1 14,28
Cok az 5 71,40
Hig 1 14,28
Toplam 7 100

Tablo 8.5’de goriildiigt gibi; gitar §gretim elemanlariim % 14,2871 (1 kisi) gitarin
diinyadaki tarihi gelisimi siiresince etiit amagli olarak halk miiziginden kismen, % 71,401
(5 kisi) ise ¢ok az yararlanildig1 yoniinde goriis bildirmislerdir. % 14,28’inin verdigi cevap

ise hi¢ yararlanilmadig seklindedir.

Bu verilerden; gitar egitimcilerinin goriisleri, gitarin diinyadaki tarihi gelisimi

stiresince etlit amagli olarak halk miiziginden ¢ok az yararlanildig: seklindedir.

Tablo 8.6 “Ulkemizde gitarin tarihi gelisimi siiresince etiit amagh olarak halk

miiziginden ne kadar yararlamldigim diisiiniiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.

Secenekler f %
Tamamen - -
Cok fazla - -
Kismen - -
Cok az 5 71,40
Hig 2 28,56
Toplam 7 100
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Tablo 8.6’da gorildiigli gibi; gitar 6gretim elemanlarmin % 71,401 (5 kisi)
{ilkemizde gitarin tarihi geligimi stiresince etlit amagli olarak halk miiziginden ¢ok az

yararlanildigini, % 28,56s1 ise hi¢ yararlanilmadigim bildirmislerdir.

Bu veriler 1siginda; gitar egitimcilerinin goriisleri, gitarin {ilkemizdeki tarihi
gelisimi stiresince yapit amagh olarak halk miiziginden ¢ok az yararlanildigi seklindedir

denilebilir.

Tablo 8.7 “Diinyada yaygin olarak kullanilan gitar 6gretim metotlarindan en ¢ok

hangi ya da hangilerini kullaniyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Metotlar f
Arenas 6
Mourat 1
Sor 2
Carulli 5
Aguado 2

Gitar egitimcilerinin, diinyada yaygin olarak kullanilan gitar §gretim metotlarindan

en ¢cok Arenas gitar metodunu kullandiklar goriilmektedir.

Tablo 8.8 “Diinyada yaygin olarak kullanilan gitar 6gretim metotlarindan
hangisinin ya da hangilerinin “halk miizigine dayali olarak™ bagka bir deyisle egitimin
yakindan uzaga ilkesinden yola ¢ikilarak yazildigim diistiniiyorsunuz?” sorusuna verilen

cevaplara iliskin dagilim.

Gitar 6gretim {iyeleri bu soruya;
e Buamag i¢in yazilmug metot bilmiyorum,
e Metotlarin igeriginin halk miizigine dayali oldugunu sdyleyemem ama iglerinde

etiit ve eser drnekleri var,
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e Higbirinin,
e Bu metotlar gitar egitimine yonelik olarak klasik gitarin teknik &zelliklerinin

Ogretimine gore diizenlenmistir,

Seklinde cevaplar vermiglerdir. Gitar 6gretim {iyelerinin goriisleri bu metotlarin

halk miizigine dayali yazilmadiklan ySniindedir.

Tablo 8.9 “Ulkemizde yaymlanan gitar 6gretim metotlarindan en ¢ok hangisini ya

da hangilerini kullantyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Metotlar

Kanneci

Kiigiikay

s OO e

Aydintan

Belevi -

Cizelgeden anlagilacag: gibi gitar egitimcileri, iilkemizde yayinlanan gitar 6gretim

metotlarindan en ¢ok Kanneci ve Kiigiikay gitar 6gretim metotlarint kullanmaktadir.

Tablo 8.10 “Ulkemizde yayinlanan gitar 6gretim metotlarndan hangisinin ya da
hangilerinin “halk miizigine dayali olarak” bagka bir deyisle egitimin yakindan uzaga
ilkesinden yola ¢ikilarak yazildigini diistintiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.

Gitar 6gretim tiyelerinin bu konu hakkindaki goriigleri 1 6gretim {iyesi haricinde

higbiri seklindedir. Tek goriiste Ziya Aydintan gitar metodudur.
Tablo 8.11 “Yayinlanan gitar 6gretim metodunuz var mi1? cevabiz evet ise tiirki

va da kaynaguu Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlere ne kadar

yer verdiniz?” sorularina verilen cevaplara iliskin dagilim.
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Gitar 6gretim tyelerinden 1 tanesinin gitar 6gretim metodu vardir.

Tablo 8.12 “Gitar 6gretiminde tek bir gitar 6gretim metodunun yeterli olacagim

diigtiniiyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Segenekler f %
Evet -

Hayir 7 100
Toplam 7 100

Tablo 8.12’de goriildtigti gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 100’iiniin verdigi

cevap, gitar 6gretiminde tek bir gitar §gretim metodunun yeterli olamayacag: seklindedir.

Bu verilerden; gitar ogretiminde tek bir gitar Ogretim metodunun yeterli

olamayacag1 sonucuna varilabilir.

Tablo 8.13 “Halk miizigine dayali bir gitar 6gretim metodunun amaglar ve hedef

davramslar agisindan diger metotlarla paralelligine ne olgiide katilirstmz?” sorusuna

verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f %
Tamamen - -
Cok fazla 2 28,56
Kismen 3 42.84
Cok az 2 28,56
Hig - -
Toplam 7 100

Tablo 8.13de goriildiigti gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 28,56°s1 (2 kisi) halk

miizigine dayal1 bir gitar 6gretim metodunun amaglar ve hedef davranslar agisindan diger
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metotlarla paralellifine ¢ok fazla, % 42,84\ kismen, % 28,56’s1 (2 kisi) ise ¢ok az

seklinde cevap vermiglerdir.

Bu verilerden; halk miizigine dayali gitar 6gretim metodunun amaglar ve hedef

davranislar agisindan diger metotlar ile paralel olmasi gerekir denilebilir.

Tablo 8.14 “Gitar 6gretiminde kullandiginiz tiirkii ya da kaynagimi Tiirk halk
miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin ¢okseslendirilmesinde ne tiir armoni

kullamilmistir?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Secenekler f %
Uclit Armoni 1 14,28
Dortlii armoni 5 71,40
Diger 1 14,28
Toplam 7 100

Tablo 8.14°de gortildtigli gibi; gitar dgretim elemanlarmin % 14,281 (1 kisi) gitar
ogretiminde kullandiklar1 tiirkii ya da kaynagim Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan eserlerin ¢okseslendirilmesinde tiglii armoni, % 71,401 dortlii armoni, %

14,28’ (1 kisi) ise diger ¢cokseslendirme yontemlerinin kullanildigini belirtmiglerdir.
Bu veriler 1s181nda gitar 6gretiminde kullanilan tiirkii ya da kaynagini Tiirk halk

miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin biiyiik bir cogunlugu dortlii armoni

sistemi kullanilarak ¢okseslendirilmistir denilebilir.
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“Halk Miizigine Dayah Gitar Ogretim Metodu” Hakkinda:

Tablo 8.15 “Halk miizigine dayali gitar 6gretiminin gereklilifine ne olglide

katilirsiniz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Secenekler f Y%
Tamamen - -
Cok fazla 3 42,84
Kismen 4 57,12
Cok az - -
Hig - -
Toplam 7 100

Tablo 8.15°de goriildiigti gibi; gitar 5gretim elemanlarinin % 42,840 (3 kisi) halk

miizigine dayali gitar Sgretiminin ¢ok fazla, % 57,12°si ise kismen gerekli oldugunu

belirtmislerdir.

Bu veriler 15181inda, halk miizigine dayali gitar 6gretiminin gerekli oldugu sonucuna

varilabilir.

Tablo 8.16 “Ulkemizde kullamlan cokseslendirme ydntemlerinden hangilerinin

tiirkti ya da kaynagimi Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin

¢okseslendirilmesinde kullanilmasinin dogru oldugunu diigiiniiyorsunuz?” sorusuna verilen

cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f %
Uclii armoni - -
Dortlii armoni 2 28,56
Diger 5 71,40
Toplam 7 100
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Tablo 8.16’da goriildiigti gibi, gitar 6gretim elemanlariin % 71,40°1 tiirkii ya da
kaynagimi Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin
cokseslendirilmesinde bagka yontemler aranmasi gerektigini, % 28,56’s1 ise dortlii armoni
sistemi kullanilmas1 gerektigini belirtmiglerdir. Gitar 6gretim elemanlarimn hicbiri {ilii

armoni sisteminin kullanilmasii dogru bulmamaktadir.

Tablo 8.17 “Ulkemizde kullanilan gokseslendirme yéntemlerinden hangilerinin
gitar 6gretiminde kullanilacak tiirkii ya da kaynagum Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan eserlerin gokseslendirilmesinde kullamlmasinin  dogru  oldugunu

diisiiniiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f %
Ucglii armoni - -
Dortlii armoni 2 28,56
Diger 5 71,40
Toplam 7 100

Tablo 8.17°de goriildiigii gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 28,56°s1 (2 kisi) gitar
ogretiminde tilkemizde kullanilan ¢okseslendirme yontemlerinden dortlii armoni sisteminin
kullamilmasinin  gerektigini, % 71,401 ise bagka yontemlerin aranmasi gerektigini
belirtmiglerdir. Gitar 6gretim elemanlarinin higbiri {iglii armoni sisteminin kullanilmasin:

dogru bulmamaktadir.

Bu verilerden; tiirkii ya da kaynagiu Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan eserlerin ¢okseslendirilmesinde {iiglii armoni sisteminin kullanilmasinin
dogru olmadigi bunun yamt sira yeni yontemlerin ya da dortlii armoni sisteminin

kullan1lmasinin dogru olacagi sdylenilebilir.
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Tablo 8.18 “Halk miizigine dayali gitar §gretiminde kullanilacak makam dizileri

oncelikli olarak hangileri olmalidir?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f
Hiiseyni 4
Kiirdi 3
Hicaz 3
Cargah 1
Nikriz 1

Cizelgeden anlagilacagi gibi gitar egitimcilerinin goriisleri; halk miizigine dayali

gitar Ogretiminde kullamlacak makam dizilerinin Oncelikli olarak hiiseyni ve kiirdi

makamlarinin olmasi gerektigi seklindedir.

Tablo 8.19 “Halk miizigine dayali gitar 6gretiminde kullanilacak etiit ya da yapit

amacl caligmalarin ritmik yapist nasil olmalidir?” sorusuna verilen cevaplara iliskin

dagilim.

Gitar 6gretim {iiyelerinden iigli aksak ritmlerden olmasi gerektigi, digerleri ise

egitime uygun olacak her ritmik yapida etiit ya da yapit amagh eserlerin kullanilabilecegi

seklinde goriiglerini bildirmislerdir.

Tablo 8.20 “Modal ve makamsal eserler arasinda farklar oldugunu diisiiniiyor

musunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler %

Evet 85,68
Hayir 14,28
Toplam 100
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Tablo 8.20°de goriilldiigti gibi; gitar 6gretim elemanlarmm % 85,68°i modal ve
makamsal eserler arasinda farklar oldugunu, % 14,28%1 (1 kisi) ise fark olmadigim
belirtmislerdir.

Elde edilen veriler 1s181nda; modal ve makamsal eserler arasinda farklar oldugu

sonucuna varilabilir.

Tablo 8.21 “Gitar egitimde kullanilmas: gereken diziler tampere sistemli dizilerdir.
Tiirk miizigi makam dizilerini kullanan besteci, bu dizilerde yapilan makamlar1 g6z 6niinde
tutup tutmamakta ve dizileri diledigi gibi kullanmakta 6zgiir olmali midir?” sorusuna

verilen cevaplara iligkin dagilum.

Segenekler f %

Evet 6 85,68
Hayir 1 14,28
Toplam 7 100

Tablo 8.21°de goriildiigii gibi; gitar 6gretim elemanlarmin % 85,681 Tiirk miizigi
makam dizilerini kullanan bestecinin dizileri diledigi gibi kullanmakta 6zgiir olmasi

gerektigi, % 14,281 (1 kisi) ise olmamasi gerektigi seklinde goriislerini bildirmigslerdir.
Bu veriler 15181inda, Tiirk miizigi makam dizilerini kullanan besteci, bu dizilerde

yapilan makamlar1 g6z Oniinde tutup tutmamakta ve dizileri diledigi gibi kullanmakta

0zgiir olmalidir denilebilir.
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Genel olarak gitar 6gretiminde baslangicta

Tablo 8.22 “Gitar tutus, oturus, sag el-sol el gibi gitar dgretiminde evrensel olan

calims sekillerinde farkli yontemler uyguluyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplara

iligkin dagilim.
Secenekler f %
Evet 2 28,56
Hayir 5 71,40
Toplam 7 100

Tablo 8.22°de goriildiigli gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 28,56°s1 gitar tutus
oturus, sag el-sol el, gibi gitar Ogretiminde evrensel olan ¢alimug sekillerinde farkh
yontemler uyguladiklarimi, % 71,40°1 ise (5 kisi) farkli yontemler uygulamadiklarini
belirtmiglerdir.

Verilerden; gitar tutus, oturug, sag el-sol el gibi gitar 6gretiminde evrensel olan
calims sekillerinde farkli yontemlerin ihtiyag duyulmadik¢a uygulanmamas: gerektigi

sonucuna varilabilir.

Tablo 8.23 “Tellerin §gretimine hangi pozisyondan (konumdan) ve hangi sira ile

bagltyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f %
1.tel 1. pozisyon 4 57,12
6.tel 1. pozisyon 3 42,84

3.tel 1. pozisyon - -

3. tel 7. pozisyon - -

Diger - -
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Gitar Ogretim elemanlarinin tamami tellerin 6gretiminde 1. pozisyonu (konum)

kullandiklarini, 3 6gretim elemam 1.telden, 2 6gretim eleman: ise 6. telden basladiklarini

belirtmislerdir.

Tablo 8.24 “Bos tellerin ve ilk perdedeki notalarin 6gretiminde, melodik ¢alismalar

kullantyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.

Secenekler f %
Evet 6 85,68
Hayir 1 14,28
Toplam 7 100

Tablo 8.24°de goriildigii gibi; gitar §gretim elemanlarinin % 85,681 bos tellerin ve
ilk perdedeki notalarin 6gretiminde melodik ¢aligmalar1 kullandiklarini, % 14,281 (1 kisi)

ise kullanmadiklarim belirtmislerdir.

Elde edilen veriler 1s11nda bog tellerin ve ilk perdedeki notalarin &gretiminde

melodik ¢caligmalarin kullanilmasi gerektigi sonucuna varilabilir.

Tablo 8.25 “Tellerin 6gretiminden sonra melodik ¢aligmalar1 hangi tondan ya da

hangi makamdan segiyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler f
Do majé6r-la minor 7
Hiiseyni 3

Cizelgeden anlagilacag: gibi gitar egitimcileri tellerin 6gretiminden sonra melodik

calismalar i¢cin do major- la mindr tonlarini ya da hiiseyni makamint segtiklerini

goriilmektedir.
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Tablo 8.26 “Tek diyezli veya bemollii tonlara ya da makamlara yaklasik olarak kag

alismadan sonra geciyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplara iliskin dagilim.
cally geely p S g

Se¢enekler f
6ila8 4
cevapsiz 2

Gitar ogretim elemanlart1 tek diyezli (veya bemollii) tonlara ya da makamlara

yaklagik olarak 6 ila 8 caligmadan sonra gegtiklerini belirtmislerdir.

Tablo 8.27 “Calisilan ton ya da makamlarin dizilerini, gam ¢aligmalarimi ve

kadanslarini yaptirtyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplara iligkin dagilim.

Se¢enekler f %
Evet 6 85,68
Hayir 1 14,28
Toplam 7 100

Tablo 8.27°de goriildiigli gibi; gitar 6gretim elemanlarinin % 85,68’ ¢alisilan ton
ya da makamlarin dizilerini, gam ¢aligmalarim ve kadanslari yaptirdiklarini, % 14,281 (1

kisi) ise yaptirmadiklarini belirtmislerdir.

Elde edilen verilerden; galisilan ton ya da makamlann dizilerini, gam ¢aligmalarin
ve kadanslarin1 yaptirmanin ve halk miizigine dayali bir gitar dgretim metodunda da bu tiir

caligmalarin bulunmasinin 6nemli oldugu sonucuna varilabilir.

Tablo 8.28 “Pozisyon (konum) degistirebilecek duruma gelen bir 8grenci 6grendigi
pozisyonda (konumda), uygun olan tonlarda kadanslar1 yapabiliyor mu?” sorusuna verilen

cevaplara iligkin dagilim.
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Secenekler %
Evet 85,68
Hayir 14,28
Toplam 100

Tablo 8.28’de goriildiigti gibi; gitar 6gretim elemanlarmin % 85,68’1 pozisyon
degistirebilecek duruma gelen bir $grencinin &grendigi pozisyonda biitiin kadanslari

yapabildigini, % 14,28°1 (1 kisi) ise yapamadiklarini belirtmiglerdir.

Elde edilen veriler is1ginda, halk miizigine dayali bir gitar dgretim metodu
dgrencinin uygun makamlarda kadans yapabilmesini saglayabilecek ¢alismalar1 igermelidir

sonucuna varilabilir.

Tablo 8.29 “Eserlerin ¢calimiginda 6grencinin pozisyona hakim olmasinin bu dizileri
ve kadanslar1 tam yapmasi ile miimkiin olabilecegini diisiiniiyor musunuz?” sorusuna

verilen cevaplara iliskin dagilim.

Secenekler f %
Evet 7 100
Hayir - -
Toplam 7 100

Gitar 6gretim elemanlarinin tamaminin goriigii, eserlerin ¢alimiginda Sgrencinin

pozisyona hakim olmasinin bu dizileri ve kadanslari tam yapmasi ile miimkiin olabilecegi

seklindedir.

Elde edilen verilere gore, 6grencinin halk miizigine dayali eserleri de rahatlikla
calabilmesi, pozisyonlara hakim olmasi, makamsal dizileri ve kadanslari tam yapmasi ile

miimkiin olabilir.
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Tablo 8.30 “Tirkii ya da e kaynagimi Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik

yapisindan alan serleri derslerinizde kullaniyor musunuz? Cevabimiz evet ise ne amagla

kullantyorsunuz?” Sorularina verilen cevéplara iligkin dagilim.

Secenekler %
Evet 85,68
Hayir 14,28
Toplam 100

Secenekler

Daha ¢ok aligtirma olarak

Daha ¢ok etiit olarak

Daha ¢ok yapit olarak

Daha ¢ok eslik olarak

Hig

Gitar dgretim elemanlarinin tamam tiirkii ya da kaynagimi Tiirk halk miiziginin

ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserleri derslerinde kullandiklarini, bu eserleri derslerinde

daha gok yapit amagli kullandiklarin: belirtmislerdir.

Tablo 8.31 “Ulkemizde tiirki ya da kaynagmu Tiirk halk miiziginin ezgisel ve

ritmik yapisindan alan eserlerin yeterli sayida oldugunu diistiniiyor musunuz?” sorusuna

verilen cevaplara iligkin dagilim.

Secenekler %
Evet -
Hayir 100
Toplam 100
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Gitar 6gretim elemanlarinin tamam {ilkemizde tiirkii ya da kaynagim Tiirk halk

miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlerin yeterli sayida olmadig gériistindedir.

Tablo 8.32 “Tirkii ya da kaynagini Tiirk halk miizi§inin ezgisel ve ritmik
yapisindan alan eserlere derslerinizde ne siklikla yer vermektesiniz?” sorusuna verilen

cevaplara iliskin dagihim.

Secenekler f
Her derste -
Cogu derste -
Gerekli goriilen derste 5
Az sayidaki derste 1
Higbir derste 1

Cizelgede gortildiigli gibi gitar 6gretim elemanlarmin gogunlugu tiirkii ya da
kaynagim Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserleri gerekli gordiikleri

derste kullandiklarimni belirtmiglerdir.
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9. SONUC VE ONERILER

Bu bolimde, elde edilen veriler igifinda varilan sonuglar ile bu sonuglar

dogrultusunda olusturulan 6neriler yer almaktadir.

Klasik gitarin tarihgesi incelendiginde her ulusun, kendi halk sarkilarindan
yararlanarak yani egitimin “yakindan uzaga” ilkesinden yola ¢ikarak kendi tilkelerine has
gitar 6gretim metotlarr gelistirdikleri goriilmiistiir. Ulkemizde ise bu alanda yapilmus

calismalar yok denecek kadar azdir.

Alt problemlere iligkin elde edilen sonugclar su sekilde siralanmugtir:

1. Klasik gitarn mensei M.O 1700-1400°lii yillara dayanan tampere bir
calgidir. Klasik gitar igin bu uzun tarihi siirecte her donemde her ulus, kendi halk
miiziklerini hem yapit hem de egitim amagh olarak kullanmiglardir. Neredeyse her ulus

kendine ait bir sitil olusturmustur (Latin, Ispanyol, Italyan...sitili vb.).

2. Klasik gitarin tilkemize girisi ¢ok yenidir. Bu kisa siirecte halk miiziginden
yok denilecek kadar az yararlanilmistir. Tespit edilenler ise yapit amagli oldugu

gorilmigtiir.

3. Miizikte evrensellige ulagsmada ilk adimlarin okul miizikleriyle atildigi,okul
miiziklerinde ulusal malzemelerden yaralanmanin evrensel miizikte yer alabilmede 6nemli

bir etken oldugu goriilmiistiir.
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4. Bestecilerimizin ¢aligmalarinda gitar egitimine yonelik tirkii ya da
kaynagim Ttrk halk miiziinin ezgisel ve ritmik yapisindan alan eserlere yeterince yer

vermedikleri goriilmiistiir.

5. Cokseslilige en elverigli ¢algilardan birisi gitardir. Tiirkii ya da kaynagim
Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan, gitara yonelik icra amagli eser

sayisinin yok denecek kadar az oldugu goriilmiistiir.

6. [lkégretim, genel lise ve glizel sanatlar lisesi miizik egitimi programlari
incelenmis, kullanilmas: 6ngériilen ezgilerin 6nemli bir oranimin tirkii ya da kaynagim
Ttrk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindan alan egitim miiziklerinden olustugu

gorilmiigtiir.

7. Diinyada ve tilkemizde mesleki miizik okullarinda yaygin olarak kullanilan
gitar Ogretim metotlarindan en 6nemlilerinin “Arenas”, “Carulli” klasik gitar metotlari

oldugu tespit edilmigtir.

8. Ulkemizde yayinlanan klasik gitar metotlarindan en 6nemlileri “Kanneci”,
“Kiigiikay” ve “Aydintan” klasik gitar metotlaridir. Halk miizigine dayali tek klasik gitar

metodunun “Aydintan” klasik gitar metodu oldugu goriilmiigtiir,

9. Yapilan goriigmelerden elde edilen sonuglara gore mesleki miizik
okullarinda gitar ogretim elemanlarinin bu eserleri ¢ogunlukla yapit amacgli olarak

kullandiklar1 tespit edilmisgtir.

10. Ulkemizde mesleki miizik okullarinda egitimi verilen diger evrensel-
tampere calgilarin dgretiminde de kaynagi halk miizigine dayanan, evrensel verilerden
yararlanilarak, ¢agdas bir anlayisla yaratilacak etiitlere, ¢aligmalara ve eserlere ihtiyag

oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle de bestecilerimizin bu kapsamda yeni yaratilar
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olusturmaya tesvik edilmesi gerektigi, yapilacak uyarlamalarin ya da yeni yaratilarn
cokseslendirilmesinde Tiirk miiziginin makamsal biinyesine uygun g¢okseslendirme

yontemlerinin kullanilmasi dnerilmigtir.

11.  Aragtirma konusu ile ilgili benzeri arastirmalarda;

. Klasik gitarin diinyada ve lilkemizde yayginliginin artmasi nedeniyle bu tip
¢aligmalarin yogunlagtirilmas: gerektigi ve bu alanda genis bir dagarciga ihtiyag¢ oldugu,

. Klasik gitara uyarlanmuis tiirkii ya da kaynagiu Tiirk halk miiziginin ezgisel
ve ritmik yapisindan alan miiziklerin Ogretiminde bilinen yontemler ve pargalarin

ozelligine uygun yontemlerin birlikte kullanilmas1 gerektigi,

. Parmaklama ve pozisyon konusunda zorlanilan eserlerin yaninda pargalara

hazirlik amagli 6n aligtirma galigmalarinin yapilmasi gerektigi,

. Makam sesleri {izerinde kurulabilecek akorlarin k6k ve gevrimleri ile
¢Oziimlerinin kuramsal olarak ¢aligilmasi ve bu tiir teori bilgileri igeren yeni metot-kitaplar
olusturulmas1 gerektigi, cokseslilifin tamtilmasi ve yaygmlastirilmas1 agisindan okul
miizik egitimi kapsaminda klasik gitarm ¢oksesli yapisal 6zelliginden miimkiin oldugu

kadar faydalanilmaya caligilmasi gerektigi sonuglarina ulagilmistir.
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12.  Ulkemizde “Halk miizigine dayali gitar Sgretimi” {izerine az da olsa
caligmalar vardir. Bu caligmalar incelendiginde kullanilan halk tirkiilerinin ¢ogunlukla

ticlti armont sistemi kullanilarak yapilmig eserler ve eslikler oldugu gortilmiistiir.

13.  Batida c¢okseslendirme g¢aligmalarinin onbir asirlik bir tarihe dayanmasina
kargilik iilkemizde bu kadar eskiye dayanmadigi, yerli miizikgilerimizin batinin tgli
armoni sistemiyle yaptiklar ilk ¢oksesli ¢aligmalarin ¢ok yiizeysel kaldigi, coksesliligin bir
devlet politikas1 olarak benimsenip, Cumhuriyet doneminde uygulamasina baglanmasi ile
bat1 teknigiyle yazan ilk kusak bestecilerimizin tiim iyi niyetli ¢cabalarina karsin bagarili
olamadiklar1 gozlenmistir. Bunlarin yani sira 1945°lere degin belirli bir bigim (iislup)
birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk miizigi alaninda ulusal bir okulun agilmasina yonelik
en kapsaml ve etkili galismayi, besteci ve kuramci Kemal Ilerici’nin ortaya koydugu

gOriilmiistiir.

14. Besteci ve kuramcilarimizin bu konudaki goriigleri, Tirk miiziginin
cokseslendirilmesinde dortlii armoni sisteminin kullamilmasinin en dogrusu oldugu
seklindedir. Turk miiziginde, 6zellikle de Tiirk halk ezgilerindeki dogal durumda bulunan
coksesliligi goz ard1 etmeyen sistemin, dortlii armoni sistemi oldugu, Kemal Ilerici’nin
kurmus oldugu bu dortli armoni sisteminin bati miiziginde kullanilan {iglii sisteme bir

alternatif oldugu gériilmiistiir.

15.  Dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilan diizenlemelerden ve esliklerden
yola ¢ikilarak elde edilen akor baglaniglarinin gitara uygun olup olmadig arastirilmis ve
mesleki miizik okullarindaki gitar 6gretim elemanlarinin goriislerinin olumlu oldugu

gbzlenmistir.

16.  Dortli armoni sisteminin gitara uygulanabilirligi konusunda herhangi bir
aragtirmaya ulasilamayip, hem mesleki miizik egitiminde hem de genel miizik egitiminde
iiclii armoni sisteminin yam swra, dortlii armoni sisteminin de duyum olarak

yaygimlagmasinda 6nemli bir yerinin olacagi tespit edilmisgtir.
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17.  Gitar ¢oksesli tampere bir ¢algidir. Bu durumda makamsal eserlerin tampere
enstriimanlar ile nasil ¢alinmas1 gerektigi sorusu ile kars: karsiya kalinilmaktadir. Gitar
gibi tampere enstriimanlar ile halk miiziklerimiz gelencksel sekli ile degil, ¢agdas Tiirk
miizigi formlarina uygun sekli ile icra edilebilir. Sonu¢ olarak geleneksel makam
dizilerinin gitara uygulasi1 sirasinda tampere sisteme uygun bazi degisiklikler yapilmas:

gerektigi goriilmiistiir.

18.  Mesleki miizik okullarinda da gitar 6gretim elemanlari ile yapilan
goriismeler ve elde edilen verilere gére halk miizigine dayal gitar 6gretiminde kullanilacak

makam dizilerinin ncelikle hiiseyni makam dizisi oldugu goriilmiistiir.

19.  Halk miizigine dayal1 gitar 6gretiminde baglangigta kullanilacak etiit ya da
yapit amach c¢aligmalarin ritmik yapistun da iilkemizde ve diinyada yaygin olarak

kullanilan metotlarin paralelinde olmasi gerektigi sonucuna varilmagtir.

20.  Piyanodan gitara diizenlenecek eserlerin ise ¢okseslendirme ve egitimin

yakindan uzaga ilkesi a¢isindan uygun olanlardan segilmesi gerektigi goriilmiistiir.

21.  Mesleki miizik okullarindaki gitar Ogretim elemanlarinin bu konu
hakkindaki goriisleri “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretiminin” gerekliligi yoniinde

oldugu gozlenmigtir.
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22.  Bu sonuglar 1s1ginda Tiirk halk miizigine dayali bir gitar 6gretim metodu

genel hatlariyla nasil olmalidir? sorusu ile ilgili 6neriler su sekilde siralanabilir:

a. “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi”ne yonelik metotta gagdas egitim
ilkelerine ters diisgmemek i¢in gitarin tutulusu, sag el, sol eldeki belirli, bilinen temel gitar

¢alma teknikleri vb. konularda herhangi bir degisiklik diistiniilmemelidir.

b. Bu metod, diinyada ve iilkemizde yaygin olarak kullanilan metotlarin (Arenas,

Carulli, Carcassi...vs.) hedef davraniglarina uygun etlit, calisma ve eserlerden olugmalidir.

c. Diinya da ve iilkemizde yaygin olarak kullanilan bu metotlarda tel 6gretimi, bog
tellerin nota kargiliklarindan bagslayip herhangi bir ton diigiintilmeden yazilmg etiitler ile
verilmektedir. Bu yontem “Halk Miizigine Dayal1 Gitar Ogretimine” yonelik gitar 6gretim

metodunda da kabul edilmelidir.

d. Diinyada yaygin olarak kullanilan metotlarda, perdelerdeki notalarin 6gretimine
1. ya da 6. tellerden ve ilk {i¢ perdeden baslanilmaktadir. Arenas gitar metodu 6. telin ilk ti¢
perdesiyle baglamaktadir ve daha sonra diger tellerde herhangi bir ton diigtintilmeden
sadece nota degerleri ve perdelerin nota karsiliklaninin 6gretimine yonelik 9 galigma ile
devam etmektedir. “Halk Mizigine Dayali Gitar Ogretimine” yonelik gitar &gretim

metodunda da bu anlamda ilk pozisyonda (konumda) yeterli ¢aligmalar verilmelidir.

e. Halk miizigine dayali gitar Ogretimi diinyada yaygin olarak kullanilan
metotlardaki gibi tellerin ve ilk {i¢ perdenin 6gretimiyle ilgili kisimlardan sonra Gnem

kazanmalidir.

f. Metot igerisindeki etiitler, caligmalar ve melodik eserler ulusg¢a yatkin

oldugumuz ezgilerden yola ¢ikilarak “Tiirk miizigine dayali”, “evrensel miizige agik”,

“cagdas egitim ilkelerine uygun” olmalidir.
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g. Cabuk ogretilebilir olmasi ve en yaygin dizi olmast nedeniyle “Tiirk miizigi
makam dizilerinden” en uygun olam hiiseyni makam dizisidir. Gitar 6gretiminde melodik
caligmalar hiiseyni makam dizisinden olmalidir. Bu asamada melodik ¢alismalar, makamin
ozelliklerine uygun ve nota siirelerinin (birlik nota, ikilik nota, dortliik nota, sekizlik nota
siireli) 6gretimine yonelik yeterli sayidaki galigmalarin ardindan, ayni nota siireleri ile iki

sesli 2/4°liik, 3/4 lik eserler olmalidir.

h.  Ogrencilerin hem ¢okseslilige hem de dortlii armoni sistemine duyum olarak
alismasmin saglanmasi igin “Tiirk Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimin”de segilecek

ezgiler dortlii armoni sistemine gére yapilmalidir.

1. Coksesli ¢aligmalar oncelikle iki sesli ve dortlii armoni sistemine uygun

olmalidir. Ay zamanda sag el arpej drneklerine uygun olmalidir.

I Ogrencinin eserlerin ¢alimginda pozisyona hakim olmasmnin dizileri ve
kadanslar1 tam yapmasi ile miimkiin olabilecegi gergeginden dolayi, 6zellikle de hiiseyni
makam dizisininin ve hiiseyni makam dizisi lizerine dortlii armoni sistemine gore
kurulacak akorlarin 6grenci tarafindan tam g¢alinabilmesi gerekir. Ogrenci en az iki oktav

hiiseyni dizisini gitar ile 1. konumda ve siras: ile diger konumlarda galabilmelidir.

j- 1. konumda biitlin teller ile ilgili yeterli sayida melodik galisma yapilmalidir. Bu
calismalardan sonra tek diyezli makam olan la hiiseyni makaminda ¢alismalara

gecilmelidir.

k. La hiiseyni makam dizisi tek diyezlidir. Ogrenci dncelikle la hiiseyni dizisini

ve bu dizi lizerine yazilmig gam ¢alismalarini yapabilmelidir.
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l.  Hedef davraniglar ise diinyada ve tilkemizde yaygin olarak kullamlan gitar
Ogretim metotlarindan Arenas gitar metodunda belirlenmis olan hedef davraniglardan ve bu

metotta belirlenmis sira ile verilmelidir.

m.  Gitarin akort sekli 6. telden baslayarak mi, la, re, sol, si, mi seklindedir.
Diinyada yaygin olarak kullanilan metotlarda da bu tip uygulamalar oldugundan,
parmaklama (duate) kolayligt agisindan Tiirk miizigi makam dizilerine uygun olarak tel

akortlarinda gerekiyorsa degisiklige gidilmelidir (6. tel re, 2. tel si b.......vs.).

Ttirk halk miizigine dayal1 bir gitar 6gretim metodunun ana bagliklari;

Sag el ve sol el caligmalani,

Bos tellerin ve ilk {i¢ perdedeki notalarin 5gretimi,

Biitiin tellerde melodik ¢alismalar,

Hiiseyni dizileri ve la hiiseyni dizisi,

La hiiseyni etiitler,

e  La hiiseyni makam dizisi {izerine dortlii armoni sistemi kullanilarak yazilmig

Ornek akorlar,
e  Teknik etiitler,
e  Lave re hiiseyni arpej 6rnekleri,

o  Halk tiirkiilerinden segilmis tek gitar ve iki gitar i¢in diizenlenmis &rnek

eserler

seklinde olmalidur.
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Elde edilen veriler dogrultusunda Tiirk halk miizigine dayal1 bir klasik gitar metot

Onerisi asagida sunulmaktadir:
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TURK HALK MUZiGINE DAYALI ORNEK KLASIK GITAR
METODU
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Gritarda bos teller

(6).tel (5).tel @)tel @3)-tel @)-tel (1).tel
e C — o —
ANIY4 bt
— — O
— o
—0,- La
Mi
DERS 1:(Bos tellerle ilgili gahigmalar)
i m i m
,\‘3 i g ] o
M @ &) @ G @ G ©
m 1 m 1
5 e | : "{ : -
Yo O @ ©) %) 4 ded <
&)
Not:Daire igerisindeki numaralar tel numarasidir.
DERS 2:
p ima p a m i p i m i
4 9
J = - -1 - -
» 4 = » »
(6)
i m i m p i m a a m i p p
) d oo o =4
R ¢ o @ i - ;

Not:Bos tellerde "p"parmag1 6.tel,"i" parmag 3.tel,"m" parmag 2.tel,"a" parmag: 1.tel 'e vurmak
kaydiyle:

1-p,im,a 4-p,i,m,a,im,a,i 7-p,a,m,a,i,a,m,a
2-p,a,m,i 5-p,a,m,i,a;m,i,a
3-p,i,m,a,m,i 6-p,i,m,1,a,i,m,i

calismalarimi nota isimlerini ve parmak isimlerini sdyleyerek calisiniz.
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Gitarda (1). tel

(1). tel bos

Lperde IL.perde
f) 0 o 1 O 3
e ©
| fan YA W3
ANIV.4
)
DERS 3:(1).tel ile ilgili ¢alismalar
i m im 1 3 0 3
oo £ 2 o o .o oo 23
| fan
ANV =
)
-4 o o ” 2N
L -
[ fan )
ANV
Y]
DERS 4:
imimimim
:’% Ol el el ol 09900000 oofffee
(54 |
oJ
ey o | i i =
oJ

Not: Daire igerisindeki numaralar tel numarasimni (1),(2),(3).....
Notalarin yanlarindaki numaralar sol el parmak numarasim 1,2,3

Roma rakamu ile yazilmig numaralar perde numarasmm LILIILIV......
p,i,m,a harfleri sag el parmak isimlerini gosterir.
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Gitarda (2).tel

(2). tel bos Lperde IIl.perde
o) . 5
+ﬁ AV [® )] —O—
| €0 WA U ~
ANYV4
)

DERS 5 :(1).tel ve (2).tel ile ilgili ¢aligmalar

eimim 3 —
o— . N

(A Z oo o
¥ |
@ )] M @
:’Q_ — X
fons — o oo o> & -
~o
) @ o
DERS 6:
imimimim
;Q—c vy oeeRens _ ho, — oo PRES,000
A1V | !
)
®) 169)
#"’.— -0-@-@- o . o
- Loo0ee o -
[Y)

@ @ M
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Gitarda (3).tel

(3).tel bos I.perde
=
Y AW C) o)
@ \ W7 G‘V [ & Y2
3

DERS 7:(1),(2),(3). tellerle ilgili ¢aligmalar.

i mim

301
2 | o—1 ) ] . i _3 1
Q] yA -_= = = 2 7
0 2
@) @ @ @
o + | | 5
~ T — ' —atT -
70 y; V) >
@ O
DERS 8:iki sesli (3).tel ¢aligmasi
p 1 m i
g Rl by | ik
() [] 7 7
r\:)‘nr = Oz ? ‘g P‘g_-f -2 ‘s | z T

_p_l_iél_Jl_J | |y SR S R -
(7] I | AJ Y I 1

o —r e=: —p r

J - & o - - I T T2 T

Not: Iki sesli galigmay1 yaparken dnce bas partisini(saplan asag1 olan notalar)
daha sonra tiz partiyi(sapt yukar yonlii notalar)¢alip daha sonra iki partiyi
birlikte ¢aliniz. 109



Ikilik,dortliik,sekizlik, onaltilik ve noktali sekizlik ¢alismalarla 1.,2. ve 3. tel

3. tel ile ilgili etiitler

mi m im
f 3 3o+ 4o 3 30+ o3 0
Etiit 1 E{% ¢ . o ~ M :
) ) — — 2 2
Y RN )
9 3 3 { 1 \I [y )
ANV
o) @ — — — —
i m i
fo—t—03 3 6+ o343 0 .
Etiit 2 i e -4 ! [
2 —
@ ©)
\ﬁ |
P = | | \'
¢ | =2 Py
;i 2
(3)
e 0 0 0 1 3 0 1.3 1 o 1 1
g F 5 LY el P U L [§] 2 |
Etﬁt3_@_a__7_= 1 i | @
S — E#&Eé 7
(1) @ 3)
1 3 1 1 4] s | | 1 U [}
%\ T g“l'“:._ |  — > 0 wa
—— 2 2 7 7
¥)
imim
0314 03 3 3 0 -
. —— oo W gl :
Etiit 3b i 'P; ! I T * 7 va j’ﬁ/\ *
) - ——
e —— —r— e 1
’\’\"“\, 3 o s #EQ_'_F_ 4 ;E
) == 2
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(Ogretmen)L.

.1

1.2

r.1

r.2

1.1

1.2

Uzun ince bir yoldayim

NOT: Bu ¢aligma iki gitar igin yazilmug bir halk tiirktistidiir. 1. partiyi (1.dizekteki notalar-Gitar1) 6grenci ve 2. partiyi
(2. dizekteki notalar-Gitar2) ise 6gretmen galmalidir. Ogrenci biitiin partiyi dinlemeli ve sayarak ¢aligmalidir.
*9. dlciide "fa" igin diyez isareti kullanilmgtir, "fa#" 1.tel 2.perdededir.

Agik Veysel
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Gitarda (4).tel

A (4). tel bog I.perde Tl perde
—* re)
N U
A3V 4 — =
e F = :
DERS 9:
1 m im
I | |
G N = —— 1 i
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4 tel 1le 1lgili etiitler

Etiit: 4 lik, 2 lik,8 lik ve noktal: ikilik nota siireli tek sesli ¢alismalar
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Etiit 5 1 |
(3)0(3)2 003309 32039 23% %
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NOT: Parmak numaralarina dikkat ediniz. Ozellikle belirtilen yerler disinda 4.teldeki biitiin

notalar1 "p" ile galinz.
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Gitarda (5).tel

(5).tel bos IL.perde IlI.perde
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Etiit 9: ikilik ve sekizlik nota siireli ¢ok sesli ¢aligma

5. tel 1le ilgil1 etiitler
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Gitarda (6).tel
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Biitiin Teller ile Ilgili Coksesli Melodik Calismalar
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AKSAM VAKTI

Ertugrul Bayraktar
g ! | I/1 - !‘
No:2 ) 1 TS P i — o —
¢ i N Fefre
_9 i 5 -Llr ©O+4 _j — ill ©4
J 5 F3 FO rz rs Oy F3 FO rz r3
A = |
f\(\ﬂl dd ‘1 Y [ & 2D \()
o PO e rz ° Po P i o £ P
Hn = I
s — &4
D —
Y S0 o0

Not: Alt alta olan notalar ayn1 anda ¢ekilerek ¢alinir. Tiz notayr "i" ya da "m" ile
pes notalari ise "p" parmaginiz1 kullanarak ¢aliniz.

SEKE SEKE

Ertugrul Bayraktar
ﬁ"l | l - ' { ™ ‘! - ™
No:3 F—="2> = "o e
J = 0 = 0 - = 0 =
ﬁ). I‘ F. r ﬁ)- r
0 e I S ! - - SRR ¢
. rE: o4 -
S S ST
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SOYLESI

Ertugrul Bayraktar
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ol Jl 1, = I N |l &
g L= o 0 o3
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Birinci ek ¢izgisindeki bu notanin ismi "la"
ve yeri l.tel 5. perdedir.

119



GITARDA KULLANILAN TEKNIK TERIMLER

Klasik gitarin icrast tirnaklarla tellerin gekilmesi ile yapilir. Bagparmak “p”, isaret
parmagi, “i”, orta parmak “m”, yiizitkkparmag1 “a”, ve serce parmagi “‘e” ile gosterilir. Klasik
gitar igin yazilmig eserlerde bu isaretler icracinin kolayligi i¢in kullanilir. Ayrica notalar
tizerinde numaralar da kullanilir ki bu numaralar sol el parmak numaralaridir. Daire igerisine

alinmig numaralar tel numaralaridir.

Apayando: Sag elde i, m, a parmaklarindan biri ile tele vurup st tele yaslanmasi
seklinde calimigidir.

Tirando: Sag elde i, m, a parmaklarindan biri ile teli bosa gekerek ¢alimgidir.

Bare: Sol elin isaret parmagi ile, aymt perdede aynm: anda ¢alinmasi gereken sesleri
¢ikarabilmek icin gitarin alt1 teline birden basilmasi teknigidir. “C” ile gosterilir.

Pizzicato: Sag elin dis kenar1 egik yaninda teller oturtulur (bu durum titregimi keser)
Ses bag parmagin bazen de isaret parmagin vurulmasi ile elde edilir.

Flajolet (Armonik): Sol elin parmaklar1 ile her telin V, VII, IX, XII. Perdesindeki
demirin iistlinde tele basmadan sadece dokunarak ve aym anda sag el parmaklar ile tele
vurmak sureti ile ¢ikan sese denir. Dogal ve yapay Flajolet vardir ve notalarm koseli
gosterilmesiyle belirtilir.

Tremolo: Bu teknikte bas notalar1 (p) ile, ardindan gelen iistteki notalar ise sirayla a,
m, 1 ile ¢alinr.

Rasguedo: Sol el parmaklar ile basilmis olan akor veya akorlarin sag el
parmaklarmin yukaridan asagiya veya asagidan yukariya dogru teller iizerinde degisik
sekillerde kaydirilmast ile galinar.

Golpe: Gitarin gogsiine tellerin altinda yiiziik parmagimin ucu, tellerin istiinde de
basparmagin yani ile hafif¢ce vurulmasi teknigidir.

Tambora: Yazili akorlar hafif bir bilek hareketiyle bas parmagin yam ile esigin
hemen yanina vurularak calinir.

Capodastro (kapo): Kolay transpoze igin kullanilan gitarin biitiin tellerini bare gibi
tutan ve gitarin istenilen perdesine takilan bir aractir.

Glissandro: Bir ses den digerine sol elin parmagini kaydirarak gegirme iglemidir.
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Hiiseyni makam dizileri

La hiiseyni dizisi
1 m 1 m 1 m I
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NOT:LA Hiiseyni dizisinin donanimda "Fa #" degistirici isaret aldigina dikkat ediniz.
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2 oktav La hiiseyni dizisi
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Re hiiseyni dizisi
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NOT: Re hiiseyni dizisinin donanimda higbir degistirici isaret almadigma dikkat ediniz.
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2 oktav Re hiiseyni dizisi
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Mi hiiseyni dizisi
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NOT:Mi hiiseyni dizisinin donanimda "Fa #" ve "Do #" degistirici isaret aldigina dikkat ediniz.

2 oktav mi hiiseyni dizisi
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3 oktav mi hiiseyni dizisi
o

Do hiiseyni dizisi

63

e

NOT:Do hiiseyni dizisinin donanimda "si b" ve "mi b" degistirici isaret aldidina dikkat ediniz.

2 oktav do hiiseyni dizisi

oy
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*p-1-m-i galabilme,
*p-(im)-a galabilme

Hedef davranislar:

Calisma 1
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Not: 3 yada daha fazla olan akor seslerinin ¢alimginda

3 sesli akorda; p-i-m

4 sesli akorda p-i-m-a parmaklarm kullaniniz.

- [ 4 ) JJ_) 0 DZ J4 J4
Etiit 9 ﬁﬁ‘ e 3 3
l-!- - D N N 5 N N = N [N 1 N
Y p?o 4 < E° < < 1% < < 4
12CVerr.
Jl Jl 0 0 . N | 4 | | |
7% \ 1 O 1 1
et T Pl s
S S S S S O
3)
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#o

"1/2 CV " 5. perde de "yarim bare" yapilacak anlamina gelmektedir ve belirtilen yere kadar
bare kaldirilmaz.
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Etit No
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*Noktali sekizlik notalar1 kullanabilme.
*2.parmak tutulu iken 3. ve 4. parmaklart kullanabilme.

Not:5. 6l¢ii ile baglayan bas partisinin (saplar1 agag: yonlii olan 2. ezgi notalarinin) "p" parmagi ile
kontrol edilmesine dikkat ediniz.
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Etit No:3

&
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ey =0 " 7§ | P S— 5 ]lz P —i'x
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| rl 3 -r4
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NOT:

" L

" puandorg sembolii, {izerine ya da altina geldigi
"nota"nin ya da "sus"un degerinin (galana bagh kalarak) biraz daha uzatilacagi
anlamina gelir.

128



* Akorlar1 ve isimlerini ezberleyiniz.

Etiit No:4

Laj Fa 7 Sol7
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*Hiiseyni makamu dizisi {izerine kurulan (4 li armoni) akorlar1 ¢alabilme.
*Bu akorlar1 tanimlayabilme

OLCULERE GORE AKORLAR VE SEMBOLLERI:

1. OLCU- La 5- Durucu-Tonik akoru (la-re-mi) * La 5 : La dort beg seklinde okunur
2.0LCU- Fa ';1- Yiiriyiicti- 6.perde yedili akoru (fa-si-do-mi) * Fa 7‘:1Fa yedili seklinde okunur.
3.0LCU- Sol 7- Yiiriiyiicii- 7.perde yedili akoru (sol-do-re-fa) * Sol 7:Sol yedili

4.0LCU- La 7- Durucu- tonik yedili akoru (la-re-mi-sol) *La 7:La yedili

5.0LCU- Si 7- Yiiriiyticii -2.perde yedili akoru (si-mi-fa-la)  * Si 7:Si yedili

6.0LCU- Do 7- Yiiriiyiicti- dominant yedili akoru (do-fa-sol-si) *Do 7:Do yedili

7.0LCU- Re 5- Durucu- 4.perde okoru (re-sol-la) *Re 5 :Re dort beg seklinde okunur.
4 4

Not:Her 6lgiide parmaklarin basili kalmasina dikkat ediniz.

Sag elin p-i-(m-a)-i kullanmasina dikkat ediniz. 129



Etiit No:4 ile ilgili ornek eslikli eser.
Gitar 1 yerine fliit ya da fliit-gitar kullamlabilir.
Gitar 2 nin parmak numaralari Etiit No:4 deki gibidir.
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*Arpejleri ezberleyiniz.

La hiiseyni arpej ¢alismalar:
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5/8 lik La hiiseyni iki sesli etiit

La hiiseyni melodik ¢aligmalar
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NOT: Saplar1 asagi olan notalar1 "p" ile kontrol etmeyi unutmaymiz.
Son 6lgtideki "dolap" isaretidir.
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5/8 lik hiiseyni melodik ¢alismalar

Dama attim degnekleri
Anonim
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Hedef davranislar:

*Noktali sekizlik notalan galabilme
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Re hiiseyni arpej ¢alismalari
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Re hiiseyni Dizileri

*1. pozisyonda Re hiiseyni dizileri

| 3 1 e—
ot sees =Ees -
*5. pozizisyonda Re hiiseyni dizileri
4 4
1 3 4 & o 31 4,
3 1 2 é o .F ..! S .! 4 o 2 1 3
2— {rS | -
\.\j\} =1
G @ 6] ()] ©)]
*1. ve 5. pozisyonda Re hiiseyni dizileri
4 4
2 01 1342 & & 31
T = PP L. T P SN LT
e S ar e =
- f\m [ _dlj—‘_- I
;s Sy
“@ 3 @G @ n @ (€)] @3 @
NOT:

Sol el parmagi olan 1. parmagin, gitar klavyesinde bulundugu perde ayn1 zamanda
sol elin kaginci pozisyonda oldugunu da gosterir.

Iki gitar i¢in yazilmis halk tiirkiilerine gegmeden 6nce mutlaka 5. pozisyonda
Re hiiseyni dizileri ezberlenmis olmalidir.
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GUZELLiGiN ON PARA ETMEZ
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EKIN EKTIM COLLERE
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SILIFKENIN YOGURDU
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J Asik Veysel
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KUL OLAYIM KALEM TUTAN ELLERE
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OZGECMIS

1975 yilinda Ankara’da dogdu. IIk, orta ve lise 6grenimini Ankara’da tamamladi.
Lise yillarinda klasik gitar calismalarina Ozhan Golebatmaz ile bagladi. Daha sonra 1996
yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimlerini kazand: ve gitar
calismalarina burada Giilsen Ennagi Mirigli ile stirdtirdtt. 2000 yilinda aym okuldan mezun

oldu.

2001 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali’nda Yiiksek lisans Egitimine Bagladi. Gitar
¢alismalarina Bekir Kiigiikay ile devam ettirdi. Aymi yil “Halk Miiziginden Gitara” adli

caligmasi yayinlandi.

Halen, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri, Kayseri

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ve BB Konservatuarinda klasik gitar dersleri vermektedir.
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EKLER

1. Anket
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Saym gitar 6gretim goérevlisi;

“Halk miizigine dayali gitar 6gretimi” konulu Yiiksek Lisans tezi kapsaminda
gitar egitimcilerine yOnelik hazirlanan bu anketteki sorulara vereceginiz yanitlarin

dogrulugu, bu aragtirmamin saglikli sonuglara ulagsmast agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Ankete vereceginiz yanitlar bu aragtirmanin diginda herhangi bir yerde ve bagka
bir amagla kullanilmayacaktir. Anketle elde edilecek veriler arastirmada agirlikli bir
bicimde degerlendirileceginden, tiim sorular size gore gercek durumu yansitacak bigimde
igtenlikle ve eksiksiz yanitlamaniz biiyiik 6nem tagimaktadir. Liitfen hicbir soruyu yanitsiz
birakmayiniz. Ayiracaginiz zaman ve olusturacaginiz katkilar igin tesekkiir eder saygilar

sunarim.

Gokhan YALCIN

Selcuk Universitesi

Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi BSlimii
KONYA

Gitar Ogretim Uyelerine Yonelik Sorular:

1. Calistiginiz {iniversite:

() Cumhuriyet () Selguk () Nigde () Marmara () Izzet Baysal () Gazi () Samsun

2. Kurumdaki unvaniniz:

O Prof. ()Dog. () Yrd.Dog. () Ogr. Grv. () Okt. () Ars. Grv () Ucretli Ogr.

3. Calistiginiz kurumda kag yildir gitar dersi veriyorsunuz?

01-5Yd (6-10 () 10 Yl ve tizeri
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4. Bolimiintizde gitar bolimii hangi tarihte agilmigtir?
5. Boliimiiniizde ki gitar 6grenci sayisi:
015 06-10 O 11-15 () 16-20 ()21 ve iizeri

Thdhhdhhhkd

1. Gitarin diinyadaki tarihi gelisimi stiresince halk miiziginden ne kadar

yararlanildigini diistiniiyorsunuz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hi¢

2. Ulkemizde gitarin tarihi gelisimi stiresince halk miiziginden ne kadar

yararlanildigim diistiniiyorsunuz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hi¢

3. Gitarin diinyadaki tarihi gelisimi siiresince yapit amagli olarak halk miiziginden ne

kadar yararlanildigim diistiniiyorsunuz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

4. Ulkemizde gitarin tarihi gelisimi siiresince yapit amagh olarak halk miiziginden ne

kadar yararlamildigim diistiniiyorsunuz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

5. Gitarin diinyadaki tarihi gelisimi stiresince etiit amagh olarak halk miiziginden ne

kadar yararlanildigim diistiniyorsunuz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

6. Ulkemizde gitarm tarihi gelisimi siiresince etiit amagli olarak halk miiziginden ne

kadar yararlanildigini diislintiyorsunuz?
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() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

7. Diinyada yaygin olarak kullanilan gitar 5gretim metotlarindan en ¢ok hangi ya da

hangilerini kullantyorsunuz?

..................

..................

8. Kullandiginiz metotlardan hangisinin yada hangilerinin “halk miizigine dayali”
bagka bir deyisle egitimin yakindan uzaga ilkesinden yola ¢ikarak yazildigim

diistiniiyorsunuz?

...............................

9. Ulkemizde yayinlanan gitar 6gretim metotlarindan en ¢ok hangi ya da hangilerini

kullaniyorsunuz?

..............................

..............................

10. Kullandiginiz metotlardan hangisinin yada hangilerinin “halk miizigine dayali”
bagka bir deyisle egitimin yakindan uzaga ilkesinden yola ¢ikarak yazildigim

distintiyorsunuz?

...............................

11. Yayinlanan gitar 6gretim metodunuz var m1? Cevabiniz evet ise Tiirkil ya da tiirkii

kaynakli yazilmig eserlere ne kadar yer verdiniz?

() Evet () Haywr

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig
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12. Gitar 6gretiminde tek bir gitar 6gretim metodunun yeterli olacagim diisiiniiyor

musunuz? neden?

() Evet () Hayir

........................

........................

13. Halk miizigine dayali bir gitar 6gretim metodunun amaglar ve hedef davramslar

agisindan diger metotlarla paralelligine ne dlgtide katilirsiniz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

14. Gitar 6gretiminde kullandigimz tlrki ya da tlirkli kaynakli eserlerin ¢ok

seslendirilmesinde ne tiir armoni kullanmilmigtir?

O Ucliiarmoni () Dortlii armoni () Diger.......uven.e....

“HALK MUZIGINE DAYALI GITAR OGRETIM METODU” HAKKINDA:

15. Halk miizigine dayali gitar gretiminin gerekliligine ne 6l¢iide katilirsiniz?

() Tamamen () Cok fazla () Kismen () Cok az () Hig

16. Ulkemizde kullanilan ¢ok seslendirme yontemlerinden hangilerinin tiirkii ya da
tirkii kaynakli eserlerin ¢ok seslendirilmesinde kullanilmasimin dogru oldugunu

diistiniiyorsunuz?

O Ugliiarmoni () Dortlii armoni () Diget...unununenee....

17. Ulkemizde kullanilan ¢ok seslendirme yontemlerinden hangilerinin gitar
Ogretiminde  kullanilacak tirkii ya da tirkii kaynakli eserlerin  g¢ok

seslendirilmesinde kullanilmasinin dogru oldugunu distinityorsunuz?

O Uglit armoni () Dortlii armoni () Diger....vvveevenee.
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18. Halk miizigine dayali gitar 6gretiminde kullamlacak makam dizileri 6ncelikli

olarak hangileri olmalidir?

.....................................

.....................................

19. Halk miizigine dayali gitar Ogretiminde kullanilacak etiit ya da yapit amagh

calismalarin ritmik yapisi nasil olmalidir?

................................

................................

20. Modal ve makamsal eserler arasinda farklar oldugunu distintiyor musunuz?

() Evet (O Hayir

21. Gitar egitimde kullanilmasi gereken diziler tampere sistemli dizilerdir. Tiirk miizigi
makam dizilerini kullanan besteci, bu dizilerde yapilan makamlar1 géz Oniinde

tutup tutmamakta ve dizileri diledigi gibi kullanmakta 6zgiir olmalimidir?

(O Evet () Hayrr neden........cccouenee..e.

............................................

............................................

Genel olarak Gitar 6gretiminde baslangicta,

22, Gitar tutus, oturus, sag el-sol el gibi gitar 6gretiminde evrensel olan g¢alim

sekillerinde farkli yontemler uyguluyor musunuz? Cevabiniz evet ise neler?

(O Evet () Hayir

............................

............................

23. Tellerin  6gretimine hangi pozisyondan ( konumdan) ve hangi sira ile

basliyorsunuz?
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O1l.tel 1. pozisyon () 6. tel 1. pozisyon () 3. tel 1. pozisyon () 3. tel 7. pozisyon

24. Bos tellerin ve ilk perdedeki notalarin 6gretiminde, melodik ¢alismalar kullaniyor

musunuz?

O Evet () Haywr

25. Tellerin 6gretiminden sonra melodik calismalari hangi ton dan ya da hangi

makamdan se¢iyorsunuz?

26. Tek diyezli (veya bemollii) tonlara ya da makamlara yaklasik olarak kag

calismadan sonra gegiyorsunuz?

I ()Illilr, ........ vesectssrsaraceseranaacess ceererenes Pv1211(21111121r, ....................... cerressocecerscsene
cevesrasesersresrrsercessrtseverscrssrsnssoresaserssess  eeseeessessesetessscnsersrnssrssssenesse N
ceseerettterstestestecersersirssraracrasrtsnsenrontsess  seecessesssesesssessessssssssstssrsrsane covee

27. Caligilan ton ya da makamlarin dizilerini, gam c¢alismalarimi ve kadanslarm

yaptirtyor musunuz? Hangi sira ile?

() Evet () Hayir
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...................................................................................................................

28. Pozisyon (konum) degistirebilecek duruma gelen bir 6grenci 6grendigi pozisyonda

(konumda), uygun olan tonlarda kadanslar1 yapabiliyor mu?

(O Evet () Hayir

29. Eserlerin ¢aliminda 8grencinin pozisyona rahat olmasinin bu dizileri ve kadanslari

tam yapmasi ile miimkiin olabilecegini diistiniiyor musunuz?

(O Evet () Haywr ()diger...............

.............................................................

30. Tuirkli ya da tiirkii kaynakli eserleri derslerinizde kullaniyor musunuz? Cevabiniz

evet ise ne amagla kullaniyorsunuz?

O Evet () Hayrr

() Daha ¢ok aligtirma olarak
() Daha cok ettit olarak
() Daha ¢ok yapit olarak
() Daha ¢ok eslik olarak
0 hig.
Bagka varsa belirtiniz.......c...ccoeeecrievierncreeenrennnnnens

..........................................

31. Ulkemizde Tiirkii ya da tiirkii kaynakli yazilmus eserlerin yeterli sayida oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

()Evet () Haywr
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32. Turkii ya da tiirki kaynakli yazilmus eserlere derslerinizde ne siklikla yer

vermektesiniz?
() Her derste
() cogu derste
() Gerekli goriilen derste
() Az sayidaki derste

() Higbir derste

ORNEK OLARAK VERILEN ESERLER iLE ILGiLi SORULAR:

1. Verilen Tiirkli kaynakli egitim miiziklerinin gitar esliklerinin desifresinde ne Slgtide

zorlanilmaktadir?

2. Verilen Turkti kaynakli egitim miuziklerinin gitar egliklerinin seslendirilmesinde

pozisyon ve duate (parmaklama) agisindan ne 6lglide zorlanilmaktadir?

3. Verilen Tirkt kaynakli egitim miiziklerinin gitar eslikleri armoni agisindan uygun

mudur?

4. Verilen Turki kaynakli egitim miiziklerinin gitar esliklerinin arpej 6rnekleri gitar

¢alimina uygun mudur?

5. Verilen Tirkii kaynakli egitim miiziklerinin gitar eslikleri eser ile uyumlumudur?

6. Verilen Tirki kaynakli egitim miiziklerinin gitar esliklerinin ritmik yapisi,

seslendirilmesinde ne 6lgiide zorluklar olugturmaktadir?
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7. Verilen Tiirkii kaynakh egitim miiziklerinin gitar eslikleri armoni agisindan, ne

olgiide bagka eserlere 6rnek olacak durumdadir?

8. Verilen Tiirkii kaynakli egitim miiziklerinin gitar eslikleri arpej cesitleri agisindan,

ne Ol¢iide bagka eserlere 6rnek olacak durumdadir?

9. Verilen Tiirkii kaynakli egitim miiziklerinin gitar egliklerinin ritmik yapisi

agisindan, ne Slglide bagka eserlere 6rnek olacak durumdadir?

10. Verilen Tirkii kaynakli egitim miiziklerinin gitar egsliklerinde belirtilen akor

sembolleri ne derece uygundur?

...................................................................................

...................................................................................
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