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OZET

Sinema, eglence ve egitim araci olmasinin yaninda biitiin diinyay: biiylisii
igine alan bir sanattir. Zamanla diger sanatlarla etkilesim igine girse de hicbir
sanat sinema kadar genis kitleleri etkisi altina almamigtir. Sinema teknolojik
gelismelerden de yararlanarak kendine 6zgii bir dil olusturabilmistir. Diinya
sinemasi igerisinde kendine bir yer arayan Tiirk sinemasi, gelismeleri yakindan
takip edememistir. 1980’lere kadar belirli kaliplar igerisinde sikigan Tiirk
sinemas1, 1990’larda azalan izleyiciyi tekrar salonlara g¢ekmek icin degismeye
baglamistir. Bu degisim, teknik, konu, oyuncu gibi pek ¢ok alanda goriilmiistiir.
Degisimin en 6nemli filmlerinden biri olan Eskiya, Tiirk sinemasi i¢in umut 15181

olmustur.

ABSTRACT

Cinema, is a kind of art which inserts the whole world into its magic, and
is also an instrument of entertainment and education. Although it has been
interactively affected by the other branches of the art, any branch of the art hasn’t
affected large populations as largely as cimema. Cinema has been able to gain a
spesific language using also other technological developments. Turkish cinema,
seeking an important site among the cinemas of other nations, hasn’t closely been
able to follow the developments over the technology, devices, scenario and cast,
etc. Turkish cinema, keeping itself within certain limits until 1980s, started to
alter its nature so as to attract Turkish audience into cinemas during 1990s.
Turkish alteration occured in different areas, such as scenario, cast, technology,
ete. “Eskiya”(The Brigand), one of the important films of this alteration, has been
a light for the hopeless Turkish cinema in the darkness.
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GIRIS

Dinyanin yansiticisi olarak sinema, kendine 0zgii imkanlarim kullanarak
fikirleri, distinceleri, olaylar1 gostermekle beraber, duygulari da anlatmaktadir.
Butin bu ozellikleriyle sinema radyo ve televizyon gibi buyik bir gii¢ olmustur.
Her tiirli izleyiciyi ayirmadan kendi buytsi igine alabilmektedir. Buyiik bir sinema
salonu iginde, birbirine yabanci bir toplulukla tek bir noktaya odaklanmak,
sinemanin buytusinden kaynaklanmaktadir. Bundan dolayr poptiler olmusg, halk
tarafindan ¢ok rahat anlagilmigtir. Bugiin geligmis iilkeler, kendi ulusal degerlerini,
ideolojilerini, kaltarini, geleneklerini bu yolla evrensellestirmistir. Televizyonun
ortaya ¢ikmastyla giicii azalsa da, o zamana kadar yonlendirici olmugtur. Ancak

siyasi yan bir kenara birakildiinda kiiltiir temsilcisi olarak kargimiza gikmaktadir.

Teknolojinin nimetlerinden yararlanan sinema, yalmzca sermayeye dayal bir
endlistri olmaktan uzaklagmigtir. Teknolojik gelismeler sinema yapitlannin
kogullarim degistirmistir. Izleyici bigimsel giizellige de dikkat etmekte, bir filmi haz
aldig1 middetge izlemektedir. Sinemaci ve seyirci arasinda iliski, sinemanin eglence
boyutunun yamna, izleyiciden gelen talep dogrultusunda egitim, ticaret, endiistri
boyutunu da eklemektedir. Ekip c¢alismalariyla emek isteyen sinema, tagidig
kulturel ozellikleri de alt yapisindaki teknolojiyle birlestirmistir. Bir fotograf
goruntisiyle baglayan sinema, oyuncu, zaman, mekan, kurgu ile kendine 6zgii bir
dil olusturmustur. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin, yasami bilyiik 6lgiide
etkileylp gelistirmesi, ginimiz insanmmn da bu kogullar altinda yagama ayak

uydurmasini gerekli kilmaktadur.

Biitlin diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de en yaygin eglence araglarindan biri
sinemadir. Yaklagik 30 milyondan fazla izleyici yigim, iki yuzden fazla yerli ve
yabanct yapim izlemek igin sinema salonlarina kogmaktadir. Turk sinemas:
gecmisten glinimize cesitli donemlerde arayiglar igine girmis, Ozellikle 1980
doneminden sonra denenmeyen konulara el atmistir. Bunun en Onemli

nedenlerinden biri geng yonetmenlerin sinemaya girmesidir. Say: olarak olduke¢a az



ornek veren Tirk sinemas: kaliteli yapimlara yonelmek istese de bu konudaki
basarisi sik stk tartigilmaktadir. Tiirk sinemasimn sorunlarinin goklugu bir gercektir.
Farkli bakig agilart g6z 6niine alindiginda hangisinin daha 6nemli oldugu tartigmaya
agiktir.

Kendine 6zgii kurallan geligtirmekte geg kalmayan diinya sinemast igerisinde
ne yazik ki Tirk sinemasi, o kadar sansh olmamugtir. Yani bugun bile Tiirk
sinemasi, kendi iginde oturmus kurallar saglayamamugtir. Strekli yinelenen
konulardan ve geligen degerlere uymayan yapimlardan sikilan Turk izleyicisinin
bagka iilkelerin yapimlarina y6nelmesi, sinemacilart bu alanda diiginmeye itmis,
1980’lerde baslayan yenilik istegi, 1990’larda kipirdamglara, 2000’1 yillara dogru

ise ginin gerektirdigi kalitede film yapilmas: gayretlerini artirmigtir.

Eski kusak, orta kugak, yeni ve yepyeni kugak derken, Tirk sinemasi 87 yili
geride birakmugtir. Kendi iginde gegirdigi krizlerin yamnda, tlke i¢inde yasanan
siyasi ve ekonomik krizler de Tiirk sinemasinin geligmesini sekteye ugratmistir.
Bugiin bir zamanlarin 6nemli yapitiarina imza atmug olan Yesilgam’in 6lmiis oldugu

ve yerine yeni bir Tiirk sinemasinin geldigi gorilmektedir.

Batih iilkelerde yirminci yiizyithn ilk yansiu kaplayan sinemammn geligimi,
Turkiye’de 1950’lerden baglayarak 1970°li yillanin ilk yarilarina kadar sirmistur.
Sinema o yillarda ginliik yasamin aynlmaz bir pargasi haline gelmistir. Ancak
sinema Tirkiye’de halkin ucuz e§lencesi olmaktan oteye gidememistir. Yerli
filmciligin kendini kamtlama yolundaki basarisizift ve yenilik arayislarinda halka
ulagamamasi, Tirk sinemasinu bugiin iginde bulundugu duruma sokmustur. Cok
kisa siirede sinematograf Tiirk izleyicisi ile bulusmugsa da, bu durum avantaj olarak
kullamlamamugtir. Dar bogazlarda yapilan girpinmalar, giinii kurtarma ¢abasi olarak
kaldigindan ilerleme saglanamamug, Turk sinemasimn rakiplerine, hem teknik hem
de sanatsal agidan ayak uyduramamasi, sonuca ulagilmasina engel olmustur.

Sinemanin olanaklarnin yeterince anlagimadigi ve gerekli ilginin de

gosterilmedigi ama giiciiniin farkinda olundugu bilinmektedir. Bu aragtirmada



Diinya sinemasinda st siralarda yer almakla berber kendi tilkesinde de bir
Amerikan sinemas! kadar ilgi gérmeyen Tiirk sinemasinin iginde bulundugu durum,
nedenleriyle birlikte ele alinmaktadir. Film sayisiun artigi yeni insanlar, yeni
konular, yeni yiizler gereksinimini yaratmig, ancak gelisen ve degisen bir sanat
anlayis1 iginde Turk sinemast istedii noktaya ulagamamug ve halkin isteklerine de
karsihk verememistir. Sinema farkli yonleri ele alinabilecek ve farkli yontemlerle
incelenebilecek gok genis bir alam kapsamaktadir. Caligmaya getirilecek simirlama,
¢alismanin konusu ve amacit dogrultusunda yon bulacaktir. Aragtirmanin evrenini
1990 sonrast Tiirk sinemas: olusturmaktadir. Orneklem olarak ise Eskiya filmi
secilmigtir. Turkiye’de sinemanin 6nemli oldugu tartigma gotiirmez bir gercektir.
Ancak Turk sinemasi, gelisen diinya sinemast igerisinde yerini alamamig, degisime
ayak uyduramamugtir. Izleyici, teknolojiyi takip eden yabanci yapimlara yonelince
Turk sinemast tek bagina kalmigtir. Bu duruma bir son vermek isteyen yonetmen ve
yapimcilar, 1990’lardan itibaren farkhi konulara egilerek, izleyicinin tekrar ilgisini
cekmeye caligmiglardir. Boylelikle 1990°lar Turk sinemasi igin yeni bir donemin
baslangic1 olmustur. Egkiya filmi, 1990 sonrasinda yaganan degisim anlayis: iginde
onemli bir yere sahiptir. Egkiya filmi, Turk sinemasinin geligsimi agisindan olumlu bir
adim olarak gorilmugtir. Eskiya filmi, Tirkiye genelinde 31 sinemada gosterilmig
ve hayatinda hi¢ sinemaya gitmemis insanlart dahi bulugturmugtur. Ayn1 dénemde
gosterime giren iki Amerikan filmini geride birakarak, o zamana kadar elde edilen
en yiksek gise basarisim elde etmigtir. Film, igerigi, konusu ve giiglii oyuncu
kadrosuyla 1990 sonrast Turk sinemasinda 6nemli yapimlardan biri olmusgtur.
Yalmzca yurt i¢inde degil, yurt diginda da gesitli festivallere katilmig, begeniyle
izlenmistir. Egkiya filmi, Sinema Yazarlan Dernegi yazarlan tarafindan donemin en
basarili Turk filmi secilmistir. Bu nedenle filmin igerik ve bigim yoniinden
incelenmesi onem arz etmektedir. Bu amagla, Tirk sinemasinin nerede oldugu,
1990 sonras1 Turk sinemasinda ne tir degigikliklerin oldugu, 1990 sonras: yapilan
filmlerin iginde Egkiya filminin neden ¢ok begenildigi sorularinin yamnda Egkiya
filminin konusuna, yonetmenine, teknifine, oyuncularina, zaman ve mekan
incelemesine deginilecektir. Bunun diginda kalan konular, arastirmanin kapsami

disindadir.



Bu arastirmada, 6nce sinema kavrami ve sinema diliyle ilgili kaynak taramasi
yapilacaktir. Daha sonra Egkiya filminin yapimcisi ve sinema yazarlanyla
gorismelerde bulunulacaktir. Film, video kaseti tizerinde, igerik ve bi¢im yoniinden

incelenecektir.

Caligmanmin birinci bolumiinde sinema kavramu irdelenecektir. Teknik bir
gelismeyle dogan ve sanat olarak nitelendirilen sinema, 100 yili agkin siiredir
bilimsel, teknolojik ve sanatsal geligmeleri biinyesinde barindirmaktadir. Halkin en
buytik eglencesi olarak kabul goéren sinema, kisa siirede kendine 6zgii kurallar
geligtirmigtir. Kurgunun bulunuguyla adeta bir devrim gegiren sinema, sesi, gorinti
kullammini, zaman ve mekanin iglenisi agisindan kendine ozgi bir dil
olusturmugtur. Buradan hareketle, caligmanin ilk bélimiinde bu geligmelerden
sinemanin nasil etkilendigine, kurallarini nasil uyguladigina ve ger¢ek yasamin bir

benzerini sunmasina ragmen, ondan hangi yonlerden ayrildigina deginilecektir.

Ikinci béliimde Tiirk sinemasiin diinden bugiine kat ettigi yol aktanlacaktir.
Dinya sinemasinin hizli gelisimini takip edemeyen Tiirk sinemasi, uzun ve zorlu
yollan agarak bugiinlere gelmistir. Degisimin her alanda olmasi, Tiirk sinemasint bu
duruma ayak uydurmaya itmigtir. Bir donem Diinya sinemasinin taklitten Gteye
gidemeyen Turk sinemasi, verdigi savag sonucunda yeni yapimlarla ayakta kalmaya
caligmaktadir. 1980’lerden baglayarak 2000°li yillara kadar gelen degigim istegi,
sinemadaki kaliplagmig kurallani yikmigtir. Bugiin gegirdigi gelisme sirecini, alt
yapist olmadan siirdiirebilmesi ve ekonomik, hukuki ve maddi sorunlari agmaya
baglamaktadir. Caligmanin ikinci boliiminde Tiirk sinemasinin gelisim donemleriyle

beraber, sorunlar, ¢6ziim arayislar ele alinacaktir.

Ucglincii bolimde 1990 sonrasinda sinema yazarlarica Tiirk sinemasinin en
onemli yapimlarindan biri olarak gorillen Eskiya filmi tzerinde durulacaktir. Her

tirden seyircinin kendinden bir seyler buldugu film, izleyicilerin yeniden yolunu



sinemaya g¢evirmesini saglamistir. Bu bolimde Egkiya filminin bigim ve igerik

yoniinden incelenmesi yapilacaktir.



BIRINCI BOLUM

SINEMA KAVRAMINA BAKIS

1. SINEMA

Fransizca’da asli sinematograf olan, kokenini Yunanca’dan alan sinema,
hareketin kaydi, yazilisi veya hareket halindeki resimler anlamina gelmektedir.
Sinema ya da sinematograf, devinim kaydi anlamindaki kinema ve grafe
sozciiklerinin birlesmesinden olugmaktadir. Sinema, birbirini izleyen iki asamadan
olusmaktadir. Birincisi hareket halindeki nesne ve kisilerin goriintalerinin
kaydedilmesi ve ikincisi bu gorintillerin yansitiimasidir (Onaran,1994:7). Sinema
salonunda perdeye yansiyanlar, gercek goriintiler degil, yalmzca onun bir
golgesidir. Yani gorinenler gergegin igaretleridir. Sinemada da ses ve goruntiler,

gergege benzeyen anlamli biitiin olugturmaktadirlar (Erdogan, 1992:15).

“Sinema sanatmin malzemesi de belirli bir kavrami en uygun
bigimde anlatan gorintilerin yer aldig: film pargalandir. Sinema sanatgis
bu goriintilleri amacma en uygun bigimde diizenlemeye calisir; bu
diizenlemede bos filmin 6zelliklerinden, optik kurallarindan, cisimlerin ve
ahciin  hareketlerinden, gekim cesitlerinden, alici agilarmdan, goriis
noktalarmdan, dekordan, oyundan, film hilelerinden yararlanarak yapitina
icerik ve bigim yoniinden en elverigli yapityr vermeye calisir (Ozon,
1972:11).”

1895 wyihmin Aralik ayinda izleyici, varlifiu giinimiize dek siirdiiren
sinemayla tamgmugtir. Boylece Yedinci Sanat olan sinemanin tarihi belli olmustur.
Diger sanatlardan aynlan en onemli ozelligi; goriinti ve hareket ogelerini
biinyesinde tagimasidir. Goruntiiyle yapilan bu sanat dali giiniimiizde iletiyi en iyi
tagtyan unsur Ozelligini tapimaktadir (Comak,1998:7). Sinemanm gelistigi
iilkelerde, bilimin, sanatin ve filmlerin niteligi énem tagimaktadir. Uzun yillar siiren
arayiglann, akimlann, deneylerin ve birikimin sonucunda yapitlara daha titizlik
gosterilmeye baglanmugtir. Bunun igin de belirli bir anlayiga sahip izleyici kitlesine

de gerek duyulmustur (Abisel, 1994:30).



Sinema pek c¢ok ozellikleri biinyesinde bulundurmasiyla diger sanatlarin da
bilesimi olarak goriilmektedir. Sinemanin sanat olma sebepleri 1910°lu yillarin
basindan itibaren tartigilmaktadir. Sinemanin sanat olmasi, endiistriyle yakindan
iligkilidir. Teknolojik bagartyla ortaya ¢ikan kamera varlifim endiistriye borgludur.
Ikinci olarak tiretim, dagitim, gosterim agamalar sinemanin gelismesine yardimei
olmustur. Sinema, sanata merakli insanlarin seyriyle yetinmemis, hem endistriyi
hem sanat1 semsiyesi altina almugtir. Sinema sanat oldugu kadar da endustridir. Bu
kagimlmaz son, toplumlara, genis kitlelere ulagmak igin ve onlan eglendirmek igin
sinemadan daha uygun bir sanatin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Sinemanin
endistrinin bir kolunu olugturmasi, sanatsal Uretim ile endustriyel etkinlikler
arasinda yakin bir iletisim kurulmasina neden olmugtur. Sanatin sinemay, sinemanin
da sanatt zaman igerisinde etkilemesi s6z konusu olmustur. Sinemay: daha
sistematik gosteren ise sahip oldugu kurum kimligidir. Filmler, mali kaynaklar,
tretim bigimleri ve dolagimi, dagitimi, gosterimi, yani sinemay1 — sinema kurumunu
olusturan Ogeler uluslar arast sinema endustrisi olarak adlandirilabilir

(Erdogan,1992:59).

Sinemamn beklenmedik sekilde gelismesi ve teknik agidan ilerlemesi, evrensel
olarak yayilmasina neden olmugtur. Giinimiizde sinemamn artik basindan tiyatroya,
reklam sektoriinden seyircinin titketim aligkanliklarina, bilgisayar mihendisliginden
muzige kadar uzanan geniy bir cerceveyi etkiledifini g6z Onine almak
gerekmektedir (Abisel,1995:226). Eglence, sanat, toplum iligkileri endustri, halk
hizmeti gibi ifadeleri anlatmada kullamimaktadir. Cagdas sinemay: yedinci sanat
veya toplumlarn uyusturan eroin seklinde tammlayanlar da vardirr. Filmler
aracibiglyla seyirciler zaman ve mekan kavrami gozetmeden tarihin derinliklerine
inip, farkli diinyalara yolculuk yapabilmektedir. Sinemamn temel 6zelligi, insanlarin
cevresinde geligen olaylart veya gormeyi istedikleri goruntileri kaydederek
gercekleri saklayabilmesidir. Sinema temel olarak gozleme dayali bir sanattir. Film
yapimu giindelik hayatin diginda bir etkinlik olarak gorulmemelidir. Sinema diger
sanatlara oranla, gergeklikle en i¢ i¢e olan sanat dahdir. Gergeklikte yasananlarla

sinemanin iligkisi tek yonlii degil kargihklidir (Y1lmaz,1997:9).



Filmler sayesinde diigiincenin, estetik duygunun diga vurumuyla kitlelerce
benimsenmesi ve kugaklara aktarimi saglanmugtir. Sinema 100 yillik tarihi boyunca
bilimsel, teknolojik aragtirma ve gelistirmelerden etkilenmigtir. Ancak talepler
dogrultusunda da gelismeler, yenilik arayiglan gerceklegmistir. Sinemada higbir
sanatta olmayan hareket serbestligi vardir. Bilyitk dekorlar, dig gekimler ve hareket,
sinemanin vazgegcilmezleri arasindadir. Sinemanin onu diger sanatlardan ayiran pek
gok ozelligi vardir. En onemlisi sinema endistrisinin yapis1 ve film tizerindeki
ortaklaga c¢aligmadir. Nitekim son yirmi yilda sinemamn eski popilerligini
televizyona kaptirmasi ve seyirci sayisindaki azalma, sinema endustrisinde
degisiklige neden olmus, stidyo sistemi ¢okmiig, star sistemi Onemini yitirerek
birkag ismin etrafinda dénmeye baglamgtir. Son yillardaki sinemanmn durumu
geemisteki donemleriyle kargilagtinldifinda izleyicinin ilgisi agisindan gerileme
oldugu gorilmektedir. Bu gerileme sosyologlari, zevklerdeki degisikliklerden

kaynaklandif1 yolunda bir yargiya itmigtir (Bazin,1995:11).

Televizyon kargisinda eski popiilerligini yitirse de giinimuizde gorsel bir sanat
olma 6zelligini yitirmemigtir. Sinema diinyada bagh bagina bir sanat olma yolunda
ilerlemektedir. Bu sanayinin ilerlemesi yapim-dagitim-gosterim, i¢ pazar-diy pazar,
arz-talep ve vyaraticthiga baglhdir. Sinema yan faaliyetleriyle bir biitin
olusturmaktadir. Bir filmi pazarlamak, sadece o filmin tamtim: anlamina
gelmemektedir. Filmin reklam kampanyasiyla beraber, film igin kitaplar,
oyuncaklar, miizik kasetleri, posterler, giyim egyalar1 da satilmaktadir. Sinema, her
tlkede aym oOlgiide gelisememis, gelismesi o tlkenin potansiyeline ve sartlarina
bagh kalmustir. Ciinkii sinema diger sanatlar iginde teknolojiyi en ¢ok kullanan ve
de en masrafli olandir. Bilimsel bir bulug olarak yolculuguna baslayan sinema,
eglence araci olmanin 6tesinde bugiin bitiin dinyay: egemenligi altina alan bir
gOsteri sanayisi olmugtur. Sinema bir sanat olarak kigileri distindirmekte,
bilgilendirmekte ve gosteri aract olarak da eglendirmektedir. Bu etkin ve giigli
yaninu ise kimseye fark ettirmemis, gosteri ve eglence maskesi gizlemistir. Sinema
ile ulkeler milli degerlerinin goriintillerini diinyaya yaymakta, kendi yasam tarzi

orneklerini gizlice yaymaktadir.



“Kuskusuz sinemanmn giinimiizdeki baglica islevi genig seyirci
kitlelerini ‘eglendirmek’ olarak beliriyor. Diinyanin dort bir kdgesinde her
yil yapilan binlerce filmde goze batan en 6nemli ozellik, bu. Elbet bu
olusum ticari kaygilarla at bas1 gidiyor. Eglendiricilik ogesi miimkiin
oldugu kadar genis bir seyirci kitlesine ulagarak yiksek kar clde etme
amacimn dogal bir sonucu olarak ortaya gikiyor. Cok degisik egilim ve
begenilere seslenen, farkhi konulan iglemlerine dayanarak yapimis olan
tirler ayrm gergekte bu noktada biiyik farklar gostermiyor. Ister
miizikal, ister polisiye olsun, ister savas, ister psikolojik dram olsun tim
filmlerin ortak ozellifi seyirciye bir buguk saat siireyle hosga vakit
gecirtme olarak beliriyor (Parkan, 1983:15).”

Gliniimiizde, diinyada sinemas: olmayan, film ¢ekmeyen bir ilke yoktur.
Sinema bir kiiltiir arac1 olmakla beraber bir kiiltiir tagtyicisidir. Ancak sinemanin bu
ozelligi sadece kultiir ta;idig ve o kiltiiri ifade etmesinden kaynaklanmamaktadir.
Kendi kiltirini yansittigt ve olusturdugu igin de kiiltiirle ayrilmaz bir butin

olugturmaktadir (Scognamillio,1997:181).

1.1. Sinema Dili Nedir?

Insan var oldugu giinden itibaren gercek diinyamin benzerini yaratmaya
caligmis ve sonunda bagsarmugtir. En etkin anlatim araglarindan sinemay1 bulmugtur.
Bir anlatim dili ve bigimi olarak sinema, kendini var eden salon, film ve seyirciyle,
en genis alanli, en ¢ok takip edilen gorsel sanat olmustur. Dil 6ncelikle bir ifade
aracidir ve anlama dayanan belli kurallan olan bir sistemdir. Cok sayida
gostergelerden meydana gelmektedir. Bu gostergelerin, bir dil grubunun tim
yeleri igin ortak anlam ifade etmesi gerekmektedir (Mutlu,1998:95). Ancak, ¢ogu
anlami vermede kimi zaman dil aciz kalmaktadir. Bu nedenle dil ne kadar geligirse
anlam da o derece 1yi ifade edilebilir olacaktir. Bir anlamda dil, neyin ifade edilebilir
neyin ifade edilemez oldugunu belirtmektedir. Dilin imkanlan zorlandiginda zengin
anlamlarn ortaya ¢iktig bir gergektir. Kaplan'in da ifadesiyle dil onu konuganlarin
duygu, distnce ve hayal diinyalarini tayin etmektedir (1997:112).

Her sanat kolu, kendine has bir dil olugturmus ve bu dil tGzerinde gelisimini
sergilemigtir. Sinema bir ¢ok sanati biinyesinde bulundurdugu igin o sanatlarn

dillerini de biinyesinde barindirmaktadir. Ancak sinema, kendi dilini geligtirmis ve



diger sanatlarin dillerinden ayrilmugtir. 50’li yillardan itibaren sinema kendini ¢ok
hizli bir gekilde yenilemigtir. Teknik imkanlarla, yeni tiirler dogmus, var olanlar ise
geligmigtir. Sinemanin 20.yy’daki zaferi dilin gelismesiyle, teknik olanaklarin da
geniglemesiyle gergeklesmistir. Sinema gibi diger sanatlar da soyleyebilecekleri bir
seyleri oldugunda ve bunlar gosterip anlagildiklan 6lgiide bagarili olmaktadirlar.
Sinemanmin en ¢ok kargilagtinldigi fotograf ve tiyatro sanatg¢ilann duygu ve
dustincelerini, kendilerine gore geligtirdikleri kurallar biitiiniiyle, anlatmaktadirlar.
Sinema goriintii ve oyuncu kullammmuyla bu sanatlarla iligkilendirilebilir. Ancak
sinemamn anlatim olanaklar diger sanatlardan oylesine zengin ve degisiktir ki, hig
biri bu imkanlardan onun kadar yararlanamamaktadir. Buradaki en 6nemli nokta
ise, yapilanlarin yansitilmasidir (Bazin,1995:18). Sinema romandan, tiyatrodan,
resimden, miizikten, mimarhktan, baleden ¢esitli 6geler almig, bunlan kendine 6zgii

yepyeni bir kiliga sokmusgtur.

“Sinema bu bakimdan belli bagh sanat kollarmm bir biregimi
(sentez) olarak ortaya ¢ikmaktadir; fakat kendine 6zgii kurallari, kanunlari
olan baglh bagmna bir sanattir. Bu sanat her seyden 6nce kendine 6zgii bir
anlatim yoluyla, yani dille dikkati g¢eker. Sinemay1 genis Olgiide
yararlandigi 6biir sanatlardan da ayiran da her seyden once bu anlatim
ayriligi, bu dildir. Sinema dili giinlikk yagayisimizda en g¢ok kargilastigimiz
bir dildir. Ciinkii 6biir bir gok sanatin aksine, sinema kentlerden koylere
kadar uzanan, milyarlarca seyircisi olan, yiiz yilimizin en yaygimn sanati,
halk sanatidir (Oz6n, 1964:255).”

Kugik goruntilerin  gelisigizel bigimde birlestirilmesi ile bu gorinti
dizilerinin birbirleriyle iligkilendirilebilecegi dugiincesi arasindaki fark film
yapimcilarinca kavraninca film dili de dogmus oldu. Film yapimcilan, iki degisik
gorintiniin  birlestirilmesiyle ayr1 bir anlamin ortaya ¢ktiini goérmislerdir.
Boylelikle bir duygu, bir dusiince veya bir olayl iletmede yeni bir yontem elde
etmiglerdir (Aryon,1993:2-3). Film dilinin gramere dogru ilerlemesini saglayan
onciilerden en 6nemlisi Griffith olmug; Lumiére, Meliés ve Porter ise onu izlemigtir.
Hatta Griffith, kurguyu bulmasiyla sinema tarihinin baslaticist olarak kabul
edilmektedir. Griffith, yapilan bir yanlsa igaret etmektedir. Yani sinemaya yeni bir

anlatim araci olarak yaklagmak yerine, onu yalmzca teknik bir arag olarak ele alip,
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tiyatro, edebiyat, resim gibi diger sanat dallarinin yontemlerini kullanmaya karg

cikmustir (Vincenti, 1993:19).

Ietilmek istenen mesajin verilmesinde yeni bir yol bulunmustur. Birbiriyle
ilgisi olmayan iki goriintii birlegtirilerek yeni bir anlam olugturulmakta, boylece
duygu ve disinceler daha farkll gekilde anlatilabilmektedir. Film canli fotograf
olarak adlandirlmaktaydi. Yonetmen yalmzca basit olarak oyuncunun sanatim
filme almaktaydi. Sinemamn ilk willarninda, kendine 6zgli kurallann oldugu,
yonetmenin filmi g¢evirme tekniginde kendine 6zel yontemler geligtirmesi
gerektirdigi bilinmemekteydi (Pudovkin,1995:82). Malraux; “Sanat Psikolojisi” adli
eserinde, yapilan montajin sanat haline déniigmesi ve bdylece bir dil yaratiimasimin
Griffith tarafindan gergeklestirildigini ifade etmektedir (Bazin,1995:25). Griffith,
yavag yavag sinemasal bir tarz geligtirmig, sinemaya Ozgii anlatim bigimlerine ve
tekniklerine yonelmistir. Boylelikle sinemasal anlatim gelismeye ve sekillenmeye
baglamustir. Griffith, 1908’den itibaren yaptigi filmlerde geriye doniisler denemigtir.
Onun agtig1 yoldan Rus Bigimcileri ilerlemis, dilbilimini yol gosterici olarak kabul
ederek, gelistirdikleri kuramlan sinemaya uyarlama yoluna gitmiglerdir. Sinemanin
resimden ¢ok dile daha yakin oldugunu vurgulayan Sergei M Eisenstein, bir ciimle
kurma veya metin olusturma yontemiyle film yapma yontemi arasinda benzerlige

isaret etmigtir (Vincenti, 1993:29).

Bigimcilere gore sinemayl sanat yapan ve onu digerlerinden, o6zellikle
fotograftan, aywran kurgudur. Tek tek cergeveler, yonetmenin onlara vermek
istedigi anlamu kurguyla kazanmaktadir ve bu anlam dogada bulunmamaktadir.
Yonetmen bunu, kendi istegine gore filmde diizenleme yoluna giderek
gergeklestirmektedir. Boylelikle ilk kez film, bir bitin olarak ele alinmakta ve
birbirleriyle iligkilendirilerek defer kazanmasi saglanmaktadir. Sessiz sinema
doneminde goriintilerden film anlagilmaktaydi. Filmin igerigindeki tema, konugan
goruntuler ve etkili fotograflarla yansitilirdi. Filmin anlatimm, konunun bagarh
olarak sinemalagtirlmasiyla gergeklestirilmekteydi. Sesin sinemaya girmesiyle

biyiik bir agama kaydedilmigtir. Ancak sinemanin ilk yillarinda yalnizca oyuncularin
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konusmas sinemay! goriinti sanati niteliginden uzaklagmugtir. Bu konuda Orson
Welles, sinema dilinin anlatimin, oyuncularin konugmasi olmadigim, konunun
yansittigl temanin igerikteki olaylann anlamli gérintiilerle iletmesi oldugunu yaptigi
filmlerle savunarak diger yonetmenlerin ve sonraki kusak yoOnetmenlerini

etkileyerek sinema dilini beyazperdede canlandird:.

“Sinema, kendi gagindaki kultiriin, sanatin ve ideolojik savagimin
bir bolumadiir. Bu goriniis nedeniyle, gergeklige iliskin filmsel metin
disindaki bir ¢ok gérimniis bir baglilagim iginde bulunmaktadir ve bu durum
tarihgilerle ¢agdaglarimiz igin temel estetiksel sorunlardan gok daha ¢nemli
olan bir dizi anlamin ortaya ¢ikig nedeni olmaktadir. Bu durumda filmin
tim bu metin dis1 iligkilerle baglantisim siirdiirebilmesi ve toplumsal
islevini yerine getirebilmesi igin sinema sanatina iligkin bir yap1 olmasi
zorunludur, yani seyircilerle sinema dilinde konugabilmesi ve biligimlerini
sinematografik araglarla aktarabilmesi gerekmektedir. Sinema dilini
temelinde dinyamn gorsel olarak tarafimizdan algilanmas: olgusu
bulunmaktadir (Lotman, 1986:62).”

Dilin herkes tarafindan kabul edilen ve kullanilan anlamlar butini oldugu
kabul edilirse, simgeler herkeste aym dusiinceleri uyandirmaktadir. Sinemanin dil
olup olmadig1 konusunda Metz aragtirmalar yapmis ve sonug olarak sinemanin hem
dil oldugu hem de olmadif1 konusunda yargiya varmugtir. Dil 6zelligi konusunda
sinemanin Oznel bir bakis agisina sahip olmasi dolayisiyla bigime de 6nem verdigini
savunmaktadir. Dil olmadigim, dogal dilde oldugu gibi gostergeleri olmayip,
gorintulerin gergeklikle benzerlik iginde oldugunu séylemektedir. Metz sinemay:
yine de dil olarak kabul etmekte, iistelik bigime daha fazla 6nem vermesinden

dolay1 sanat olarak kabul etmektedir (Erdogan,1992:18).

Sinema dili, zamana karst aginmadan ona ayak uyduran, kendini stirekli
yenileyen bir dildir. Teknolojik gelismeler, denemeler ve izleyici topluluklan dile
bi¢im vermigtir. Sinema farkli bakis agilarindan olugabildiginden, her film yapimcist
kendisine gore bir yol geligtirebilmektedir. Ancak kimi elegtirmenler, sinemaciligin
dogusundan bu yana zengin icatlarin ve teknolojik buluglarin sinema diline zarar
verdigini savunmaktadir. Ancak yeni gorintiilerin bulugmasi ve sinemamn sikigmig

bir gergeve igerisinden kurtanhp, farkli gegisler ve yontemlerle zenginlik kazanmas:
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saglanmigtir. Ticari dig kirkliklarmin yaninda beklenen bagarmin elde edilmesi,
dilin gelismesine katki saglammgtir (Biiker,1995:32). Dil, iki diiz anlamli somut
nesnenin birlesmesinden yeni bir kavramin dogmasina olanak vermesiyle sinemaya
bu anlamda diger sanatlardan daha yakin durmaktadir. Sinema dili, kendi i¢inde
oldugu kadar bireysel olarak tek tek izleyicisine ya da kitlesine seslendigi igin
zordur. Sinema kendine o6zgu diliyle devinimli gorintiler izletmigs ve bu
gorintilerle gok degigik baglantilar kurmugtur. Aymt zamanda dogasindan Gtiiri
her birey ve topluma agik oldugundan da evrenseldir. Evrensel olmasindan dolay
gorintiler her lilkede aym anlami gagngtirmaktadir. Dogal dil, en gelismis ve en iyi
anlagilir  sistem oldugundan, diger disiplinler de ondan yararlanmaktadir

(Yiicel,1991:100).

Metz’e gore sinema dilinde parcasal ve parga tistil birimler vardir. Parcasal
birimler ¢ekim, ayrim gibi biitinde yer kaplayan ogelerken; par¢a Usti birimler
renk, gegisler, 151k gibi yer kaplamayan 6gelerdir. Ornegin bir kaydirma tek bagina
anlam ifade etmezken, bir kisiye ya da bir nesneye yoneldiginde ya da ondan
uzaklastiginda anlam kazanmaktadir. Sinemamn sanatin en son dah olarak kabul
edilerek alkiglandifi yillarda, sinema kendi dilini ortaya ¢ikarmigtir. Sinemanin bu
yeni dili diger tim sanat dallarim geride birakmasina neden olmugtur. Bu dille
beraber, ¢esitli duygu ve digiinceleri gostermede ve bunlan seyirciye farkli
sekillerde yansitmada, yeni yollar, yeni bigimler ortaya g¢ikmgtir. Ancak
goruntilerin herkes i¢in aym gekilde anlagilmasi gerekmektedir. Sinemanin icat’
edildigi ik yillarda gorintiler, tiyatro sahnelerinin arka arkaya duragan gekilde
aktarilmas: geklinde olmaktaydi. Gergek anlamda sinema dili kurgunun bulunusuyla
ortaya gikmustir. Iki diiz anlamh somut nesnenin birlesmesinden yeni bir kavram

dogmustur. Bu bulugla sinema dilinin evrimi son derece hizli olmustur.

Olaylarin  filmsel zaman ve mekan surekliligine bagh kilinarak
goruntillenmesi, seyircinin daha kolay anlamasim ve ona inanmasini saglamugtir.
Olanaklan smirsiz kullanma 6zelligiyle sinema, diger sanatlara oranla daha aktiftir.

Ancak her sanatin oldugu gibi sinemann da bir anlatig gekli vardir. Kendini stirekli
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yenileyen ozellifiyle tam olarak belli kurallara bagl kaldigi soylenememektedir,
ancak, profesyonel film g¢alhiganlart igin yapim strecindeki ilkelerin bilinmesi
gerekmektedir. Oyle ki, sinemanmn ilk yillarinda goriintilerin gramer diizenine
bagvurulmadan iletilmesi, filmlerin inandiriciliktan uzaklagmasina neden olmugtur.
Her sanatin kendi triinlerini sunma yontemleri vardir. Ay kural sinema igin de
gegerli olmaktadir. Bir yonetmenin ¢ekim yontemlerini bilmeden film ¢aligmasina

yonelmesi dogru olmamaktadir.

Yapisal dilbilimi kuran Ferdinand De Saussure, dogal dilin bir gostergeler
sistemi oldugunu, gelecekte yalmz dilsel degil, bagka tiirden gostergeyi anlatmay:
amaglayan bir bilimin, yani gostergebilimin gelisecegini soylemistir (1976:35).
1960’larin  ortalarinda gostergebilim Christian Metz’in  Onciiliglinde sinemay:
bilimsel bir inceleme konusu olarak ele almaktadir. Metz’in gostergebiliminde
sinema gorsel yamyla degil, 6ykii anlatan yanmyla, yani anlatimsal o6zelligiyle 6ne
¢ikmaktadir. Metz, ¢ekim, sahne gibi birimlerin belirlenerek, filmin anlatimsal
yoninin bolimlenmesini gostermektedir. Filmlerin nasil anlagildifini anlamaya
caligmak gostergebilimin amaglarindandir. Seyirci metnin iginde sakli olan anlami
bulup ¢ikarmalidir. Bunu ancak gonderinin kodlarim agarak yapmaktadir.
Yontembilimsel bir sorun olarak sinema yapisal bakimdan dogal dile ne kadar
yakinsa, sinema gostergebilimi, dilbilimin modellerinden o 6lgiide yararlanmaktadir
(Erdogan,1993:18). Sinemamn anlatim gereci Metz’e gore gergeklik ve montaj

degildir.

Sinema dili, sundugu sanatsal imajlar, sosyal disiinceler, etkili savlar, ilging
ve Olguili gorintilerle toplum kiiltiriine katkida bulunarak bireylere mantiksal
duygular, yeni zevkler ve mantiksal bir bakig agis1 geligtirmistir. Filmler, diger guzel
sanatlarda oldugu gibi estetik, olumlu diistinceler, sosyal bilgiler, yapici temalar,
sanat sevgisi ve genel kiiltiir verebilir. Bu nitelikler ancak etkin bir sinema diliyle
gerceklegebilmektedir. Anlatim sinema dilinin bir sonucudur. Esas yaratici
yonetmendir. Yonetmen senaryoyu sinemalagtirirken — sahnelerden sahnelere,

bélimlerden boliimlere gegiste kurguyu ustaca kullanarak baganl sinema diliyle
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anlatim yansitmaktadir. Bu bagan, yalmz baganh gorintilerle degil, diger 6gelerin
de 1iyi kullamlmasiyla gerceklestirilmektedir. Film dilini basta yOnetmen
olugturmaktadir. Sinema dili olugturulmasinda kullanilan iki yol vardir. Birincisinde
yonetmen, sadece kameramin gosterdikleriyle yetinmeden 151k oyunlanyla
goruntiyl g¢esitlendirmekte, ikincisinde yonetmen montajla anlam yaratmaktadir.
Eisenstein’e gore tek bagmna anlamu olmayan goriintii pargalan bir araya gelerek
yeni bir anlam ortaya ¢ikardigindan simgesel anlatim film dilinin temel bigimidir.
Eisenstein sinema diliyle anlam arasindaki iligkiyi arastiran ilk kuramcidir. Ona

gore, seyirci filmi izlerken bir yandan da verilmek istenen mesaj1 diiginmelidir.

“Tim diller, kabul edilmig kurallar toplamudir. Toplum bazi
simgeleri o toplum iginde herkes igin aym anlama gelecek sekilde
yorumlamay1 ogretir ya da kabul ettirir. Oykiiciiler, kuram ortaya atanlar,
oncellikle bu simgeleri ve bunlan birbirleriyle iligkilendirebilme kurallarm
ogrenmelidir. Ancak bunlar her zaman degigim halindedir. Sanatgilar ya da
diigiiniirler, var olanlan ortadan kaldiran yeni simgeler ya da kurallar
ortaya atarak toplumu etkileyebilirler. Sinema bu igleme yabanci degildir.
Bir gorsel iletisim araci olarak sinemanmn gelisim Oykiisii, film dilinin
gergegi kavrama yetisine dogrudan baghidir (Arijon,1983:3).”

1.2. Filmsel Evren

Film izlerken olay bir boyuttan bagka bir boyuta, gelecekten gegmise, bir
yerden bagka bir yere gidebilmektedir. Bu 6zellik yalmzca sinema igin gegerli bir
ozelliktir. Ginlik yasamda ise higbir gekilde bir mekandan bagka bir mekana
gecmek mumkiin olmadig gibi, zaman boyutunu degistirmek de miimkiin
olmamaktadir. Sinemada yaratilan bu mekan ve zaman, gercek yasamda
gorilmeyen olanaklara sahiptir. Sinemamn bagka tammi, sinema filmsel zaman ve
mekan sanatidir seklinde verilmektedir. Bu durumda sinema bagka sanatlarda
bulunmayan zaman ve mekanin kullanim olanaklarina sahiptir (Onaran, 1986:21).
Film kamera yardimiyla seyircilere bambagka bir evren sunmaktadir. Ancak film,

yalmzca perde iizerine yansitilan gorintt toplam degildir.
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Her olay yalmz zaman boyutuyla degil, uzayla da iligkilendirilmektedir.
Filmse] zaman, ger¢ek zamandan sadece yonetmeninin kurguladigi zamana baglidir.
Zaman gibi filmsel evren de kurguya bagli olmaktadir. Yonetmen, kurgu
yontemiyle filmsel evreni olusturmaktadir. Yam aslinda zaman ve mekan olarak
ortak olmayan goriintiler bir araya getirilerek gergekte var olmayan filmsel evreni
olugturmaktadir. Oyuncular, nesneler, mekanlar, birlestirilerek filmsel uzayi

meydana getirmektedir (Pudovkin, 1995: 90-91).

Filmsel evren, digtaki diinyanin film gorintilleri igine alinmasi veya film
goruntileriyle olusturulan ve aym zamanda film &zellikleri tagtyarak, sadece bu

goriintiilerde var olabilen evren olarak da tammlanabilmektedir (Ozon, 2000:285).
1.2.1. Filmsel Mekan

Filmsel mekan, olaylarin meydana geldigi yerlerin goriintiilerinin,
siralanmasi, birbirleriyle iligkileri ve senaryoya gore kurgulanmasi ile ortaya
¢ikmaktadir. Filmsel mekan, yonetmene gergek mekan degistifmesini ve yeniden
kurmas: olanagim vermektedir. Yonetmen, olaymn oluguna gore genis agili mercek
kullanarak mekam genisletebilir veya dar agili objektifle mekam daraltabilir
(Esen,2000:7). Mekan, sinemada yalmzca olayin gectigi yer anlamim
tasimamaktadir. Oykilyi canli ve somut kimak amaciyla mekanlar
zenginlegtirilmektedir. Filmsel zamanda oldugu gibi filmsel mekan da gergek
mekandan ayr1 olarak, birbirinden g¢ok farkli olan yerlerin birlestirilmesi
saglanabilmektedir. Bir evlilik torenini digin salonunda ya da bir miizayedeyi
mizayede salonunda gosterebilmekte, dramatik olarak filmdeki konuyu
destekleyebilmekte ve izleyiciye gergeklik hissi verebilmektedir. Ya da mekanla
olayin konusu arasinda zitlik olmaktadir. Ornegin giiliing bir olay kutsal bir alanda
gecebilmektedir (Chion,1987:139). Mekan ve olay, senaryonun uygulanmasinda ve
seyirciyi etkilemede son derece 6nemlidir. Mekan dekordan ¢ok daha ayn bir 6ge,

senaryonun bir pargasidir.
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Zaman ve mekan, filmin en o6nemli Ogelerindendir. Olaylann gegtigi
mekanlar, zamansal bir sira igerisinde senaryoya da uygun olarak zamanin pargasi
olmaktadir. Zaman da bu yap1 igerisin de mekanin bir pargasi olmaktadir. Film, hem
filmin diger ogeleriyle, hem de film ile izleyici arasinda gergek ve yapay mekansal
iligkiler yaratmaktadir. G6z, kamera merceginden olaylan izlediginden, seyirci
kendisini uzakligin ve yonun sirekli degistigi kesintisiz hareketin iginde
bulmaktadir. Filmde yalnizca, mekan igindeki nesneler ve kisiler degil, mekamn
kendisi de hareket etmektedir. Sinemada seyirci ii¢ boyutla kargi kargya
kalmaktadir. Birincisi perdede gorinen geniglik, ikincisi yiiksekliktir
(Demir,1994:12). Ugiinciisii ise filmsel gorintii, gercekligin tiim mekansal
bigimleriyle beyaz perdenin diiz mekam ile egbigimliSe dayanmaktadir. Bu,
sinematografik mekanin temelini olusturmaktadir (Lotman,1999:132).

Degisik agilardan elde edilen mekan goriintileri gergekte var olmayan
yepyeni bir mekan olusturabilmektedir. Kisaltmalar veya uzatmalarla, gercekte
birbirinden ¢ok uzak olan ilke, sehir, kdy, kasaba, cadde gibi yerlerin cografi

konumlarina bakilmaksizin birlegtirilebilmektedir (Esen, 2000:6).

Filmsel mekan, sonsuz olanaklarin kullanilmasmma imkan vererek olayin
gecgecegdi yerlerin segiminde zorluk yaganmasina engel olmaktadir. Yapimcilar film
mekanlarint dogal ortamlarda gosterebilecekleri cografi mekan veya kisileri veya
icinde  bulunduklann  ortamn  anlatmak  amaciyla = dramatik = mekan
kullanabilmektedirler. Cografi mekanda, 6rnegin bir ailenin yasantisinu géstermede;
olaylar satoda gegmekte veya olayin gegebilecegi uygun sehirler segilebilmektedir.
Dramatik mekanda, 6rnegin western filmlerinde kovboylar ovalarda toz iginde at
stirmektedir. Ingmar Bergman’in Yaban Cigekleri filminde Tanr’min varhg
tizerine konusurken fonda deniz ve daglardan olusan peyzaj gorinmektedir

(Onaran, 1986:22).
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1.2.2. Filmsel Zaman

Filmin 6ykiisii, zamansal bir siireg igerisinde gectigine gore, filmde bir zaman
seridinden bahsetmek gerekmektedir. Gergek zamanda gelecek, simdi ve gegmis
tek dize bir gekilde ilerlemekteyken, sinemada bu zamanlar filme zenginlik
katilarak iglenmektedir. Olaylar, bir giini de anlatabilmekte veya aylar, yillar, belki
de yizyllar sinemanmn zaman dilimine sigabilmektedir. Filmsel zaman, ger¢ek
zamann tim kurallarini alt st edercesine ondan farkli, sezgi ile hissedilebilen bir
zaman yaratmaktadir. Bunu gerceklestirirken, zamammn kullammiyla yakindan
iligkisi olan goriintii boyutunu, kamera hareketlerini, sesi, 6ykiniin anlatim stiresini,

gecis yontemlerini, kurguyu ve rengi kullanmaktadir (Demir,1989:147).

Alc tarafindan kaydedilip yonetmenin bakis agisindan goriintilenen ayn ayr
seluloit pargalarinin kesilmesi ve birlestirilmesiyle filmsel zaman dogmaktadir
(Pudovkin,1995:90). Filmsel zaman, filmde kurgusal gegislerle olusturulan,
¢ekimler arasindaki iligkilerden dogan, yalnizca gortuntilerden anlagilan, filmde
kullamlan zamandir. Sinemaci, zamam gergek zamana uygun gekilde yansitabilecegi
gibi bu akigi hizlandirip, yavaglatabilir veya zaman iginde atlamalar yaparak gergek
zamanda bir araya gelmesi olanaksiz zaman dilimlerini bir araya getirebilmektedir
(Oz6n,2000:285). Gergek yasamda nesneler ve kisiler, ne kesinti ve atlamalar ne de
tekrar ve geri donigler yagamaktadir. Her sey dizenli geligen bir kronolojik sira
izlemekte, diiz ilerlemektedir. Filmde ise sadece zaman degil, olayin temposu da
hizlandirlmakta veya yavaglatiimaktadir. Ayrica kurgu yardimiyla da g¢ekim
istenildigi yerden kesilerek, zaman kesintili iglenmektedir (Demir,1994:13). Ancak
glinliik yagamdaki zaman ve mekanin fiziksel ger¢eklige uygun olmasi ve belirli bir
dizen i¢inde akiyor olmasi, filmsel zamanin tamamiyle bu gergeklikten ayrilmasi
anlamina gelmemektedir. Filmdeki zaman ve mekamin gergeklikten tamamiyle
ayrilmasi, olaylarin mantik dizisinden ayrilmasi demektir. Film, kendine 06zgii
anlatimu iginde zaman ve mekam bir kronolojik dizende anlatmaktadir
(Esen,2000:3). Filmsel zamanda yonetmen, film siiresince zamam istedigi gibi

kullanabilmektedir. Filmin siresi de dikkate alinarak olaymn gectifi zamanda
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gereksiz  gelismeler senaryoya konulmayabilmekte ve de filmde yer
almayabilmektedir. Yonetmen siireyi kisaltabildigi gibi siireyi uzatabilmekte ya da
gercek zamanla es hale getirebilmektedir. Bu ayni zamanda izleyicinin de filmden
sikilmamasin ya da meraklanmasini saglamaktadir. Filmsel zamanin gok hizli bir
sekilde akmasi, izleyicinin de olaylan daha dikkatle takip etmesini gerektirmektedir.
Filmin zamammn gostermede, dilbilgisel zamanlar kullamimadigindan sinemada her
seyin simdiki zamanda gectigi izlenimi uyanmaktadir. Sinemada ge¢misi anlatacak

yontemler kullamlsa da zaman, simdiki zamandir.

Filmin zamam, gelecek, ge¢mis, ve simdiki zamam gosterirken sinemanin
gelismis olanaklanindan yararlanmaktadir. Her ne kadar filmsel zaman gergek
zamandan ayrisa da filmsel zaman, ger¢ek zamanin degisik bir uygulamasidir.
Filmsel zaman, akrep ve yelkovani olmayan bir sanat degildir. Zamansal iligkilerince
dokunan film, belli zaman dilimi iginde yogrulmaktadir. Aksiyonlarin birbirleriyle
baglantilart ve gegisleri zaman ile oyle dokunmustur ki, ¢ekimler bir &nceki
¢ekimlerle anlamsal bag igermektedir. Bu da gostermektedir ki, her gekimimin
zaman ¢izelgesi igindeki yeri; onun anlatim igindeki etkisinin giiciidiir

(Demir,1989:156).

Sinema, temel iki 6gesi olan zaman ve mekanla diinyanin bir kurmacasim
olusturmaktadir. Boylelikle de insanlarin bu mekan ve zamanla iligkilendirilmesi
gerekmektedir. Gorsel sanat tiirleri, dilsel sanatlardan ayri olarak yalmzca simdiki
zamam tamumakta, ge¢migle gelecegi diglamaktadir. Insan gelecegi bir resme

dokebilmekte, ancak gelecekte bir resim gizememektedir (Lotman,1999:122).

Zaman Orintusi su bakimlardan temeldir:
a- Insan yasaminda meydana gelen her seyi anlatmada

b- Streklilik ya da bir fon ortaya koyar
c- Sabittir ve degistirilemez (Demir,1994:20).
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Zaman, insanlar igin geri getirilemez oldugundan gok degerlidir. Aym deger
filmde de gorilmektedir. Filmsel zamanin olmamas: durumunda olaylar bir dizen
dahilinde gelismeyeceginden anlagilmasi da gii¢ olacaktir. Romanlarda oldugu gibi
zaman gegisleri, sesiz sinema donemleri harig, yaziyla anlatilmadigi durumlarda
insanlar goruntiler yardimiyla zamamn gegctigini anlamaktadir. Ancak baglangigtan
bu yana farkl teknikler yardimiyla diigiinceler, gegmis ve gelecekte olan olaylar
farkli sekillerde anlatdmaktadir. Tirk sinemasmna bakildiginda ozellikle 1960 —
1970 yillar arasinda zamanin gegisi daha gok giysi ve oyuncularin goriinislerindeki
yaglanma belirtilerinden anlagilmaktadir. Kadin veya erkek oyuncularin saglarindaki
aklar, yillarin gectigini veya oOzellikle mizikli gortntilerde aym sarkida farkh
giysilerle gunlerin gectigi anlatilmaktadir. Bir bagka yontem ise bir anlaticimin

zamanin gegtigini sdylemesidir.

1.3. Filmde Goriintii Kullanimi

Herhangi bir nesnenin mercek gibi araglarla olugturulan resmi veya herhangi
bir nesnenin 15tk olaylar1 sonucu elde edilen resmidir. Aym zamanda bir film
uzerinde, bir senaryo dahilinde siralanmig olaylar1 gosterici yardimiyla seyircinin
izleyecegi sekilde goruntiliige art arda disirilmesi sonucunda hareketin yeniden
kurgulanmasiyla ortaya g¢ikan goriinis veya hareketli resimlerin olusturdugu

bittiindiir (Oz6n,2000: 319).

Seyirciye verilmek istenen mesaj, diisiince veya olay, gorintiller ve ses
yardimtyla anlatiimaktadir. Cihaz yardimuiyla nesne ve kigiler film pargalan tizerine
kaydedilmektedir. Bu parcalarin en kiigiigiine ¢ekim denilmektedir.

Sinemada goriintii belirli bir igerifi aktaran en kigik anlam birimidir.
Perdede goriilen nesne ile ger¢ek diinyadaki nesne birbirinden farkl goriinmektedir.
Bu asil olarak yonetmenle ilgili konu oldugundan, bazen yonetmen gergekligi ¢ok
az degistirmekte ve bazen bizim anladifimz gercekligin boyutlarm agmaktadir.

Yonetmen goriintiideki nesneleri kendi 6znel yapisina gore belirli bir agidan ve 151k

20



oyunlanyla yansitmaktadir. Yani bir anlamda perdeye yansiyanlar yonetmenin bakis
agisint ortaya c¢tkarmaktadir. Sinemada yonetmen segtifi goruntli pargalarin,
seyirciyi etkilemek ve seyircinin dikkatini ilgi merkezine toplayarak goze hos
gorinmesini saglamak amaciyla diizenleyerek 6zenle se¢mektedir. Bu bakimdan da
gorintinin temel 6gesi kompozisyondur. Her kompozisyonun bir ilgi merkezi
olacagindan yonetmenin amaci da seyircinin dikkatini buraya ¢ekmek olmaktadir

(Ilgaz,1997:23).

Gorunttniin  bigimi ile goériintinin fiziksel gorinigi farkli olmaktadir.
Fotograf ebatlar1 buyutildigiinde veya kiigtiltildiginde fiziksel goriniigti degigse
de bi¢imi aym kalmaktadir. Ancak biiyiitme, ayrintilar1 daha rahat gostermektedir,
bu nedenle de bigimle ilgili olmaktadir. Yonetmen degisik amaglar igin bir insam
daha buyik ya da kigik gosterebilmektedir. Bir boks maginda yere digsen
boksoriin rakibinin, alttan gekimiyle daha heybetli goriiniiyor hissi verilmesi veya
rakibinin yere diigen boksore yukandan gekimle asagilayict sekilde bakmasi bu

amaglara hizmet etmektedir.

Goruntt ve hareket birbirinden aynlmayan iki 6gedir. Filmin tanimi hareket
halindeki goruinti veya gorintinin hareketi olarak yapilirsa bu iki 6genin
birbirinden ayrilmadig1 ortaya gikmaktadir (Onaran,1986:31) Sinemada hareketin
g tir kaynaktan olustugu gorilmektedir:

A. Kamera Oniindeki Nesnelerin Hareketi
B. Kameramn Kendi Yaptig1 Hareketler
a) Cevrinme
1. Yatay Cevrinme
2. Asagiya da Yukan Cevrinme
b) Kaydirma
1. Ileri Kaydirma- Geri Kaydirma
2. Saga Kaydirma- Sola Kaydirma
¢) Dikey Yiikselis ve Dugey Alcalig

21



d) Vingle Yapilan Kamera Devinimleri
e) Zoom ile Saglanan Hareketler
1. Zoom in
2. Zoom out
f) Elde Taginan Kameramn Yaptigi Hareket

C. Cekimi tamamlanmg goriintiilerin kurgulanmasindan dogan hareketler

1.4. Filmde Kurgu:

Sinemanin salt teknik bir arag, tiyatrodan ayrilarak basl basina bir sanat dal
haline gelmesi ancak kendine 6zgii olanaklarinin bilingli olarak kullanilmaya
baslamasiyla gergeklesmistir. Bunu saglayan en énemli fark kurgudur. Kurgunun ilk
kullanthgt aym hareketlere ait farkli gorintilleri art arda eklemek bigimindeydi.
Belirli bir dogrultuda aksiyonun siiresi ile belirlenmis ¢ekimleri dykiinii sirasina
gore cklemekte ibaret olan bu basit kurgu, kisa zamanda seyirciyi
heyecanlandirmaya bilimsel diizeyde seyircide belirli diigiinceler uyandirmaya

basladi. Kurgu basit anlamiyla segme ve diizenleme sorunudur (Onaran, 1986:70).

“Kurgu, bir filmin gevirisi sirasinda elde edilen gekimler arasinda
segim yapmak bunlari ¢evirim oyunculugundaki siralarina gére dizmek, bu
¢ekimlerin uzunluklarm biyiik bir titizlikle saptamak, ¢ekimlerin igerik
yoniinden iliskilerini g6z o6niine almak, bunlan belirli bir anlatiya gére
diizenlemek isi. Boylece kurgu yardimyla filme 6zgii uzam ve zaman
yaratmak, filmsel gergegi ve evreni kurmak, filmin tamitimm ve dizemini
gergeklestirmek, filmin akiciligint saglamak gibi ¢aprasik ve degisik
sonuglan erekleyen galismalardir (Ozén, 2000: 443) .”

Kurgu bagl bagina bir sanattir. Kurgu ile hem sanat hem de teknik
birlestirilmektedir. Bu yolla hatalar kaldinlarak goriintiilere hareket verilmektedir
(Ongoren, 1993:129). Farkh sinemacilar kurguya farkh islev ve anlamlar
yiklemiglerdir. Jean Renoir, Murnau, Robert Flaherty gibi sinemacilarin bazilan
¢ekimlerdeki fazlaliklari atmak i¢in kurguyu kullamrken Vertov, Eisenstein gibi

sinemacilarsa kurguyu sinemanin en dnemli 6gesi yapmstir (Onaran, 1986:70).
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Pudovkin’e gore kurgu, filmsel gergekligin yaratici giicti; Ernest Lindgren’e
goreyse filmin gelisiminin temelidir (Dmytryk,1984:9). Bir senaryo ¢ok sayida
pargalara boliinmugtir. Bu sahneler, gesitli agilardan kamerayla filme alinmaktadir.
Kurgu, ¢esitli goriintiilerin belirli bir plan dahilinde gesitli kurallara bagli kahinarak
ve belli bir anlayisa uygun olarak arka arkaya siralanmasidir. Kurguda ti¢ temel

noktaya dikkat etmek gerekmektedir:

1. Bir ¢ekimden digerine gegme zamam
2. Cekimlerin sirast ve siresi

3. Istenilen olumlu goriintiisel strekliligin elde edilmesi (Ongoren, 1993:125).

Film ¢ekiminin ardindan geligigtizel bigimde yer alan gortntilerin anlamh bir
siraya konulmas: gerekmektedir. iste bu gortintiilerin senaryodaki siralarina gore
siralanmasina kaba kurgu denilmektedir. Kaba kurgunun ardindan esas kurgu
asamastyla, filme 6zglh zaman ve mekanin olusturulmasi, filmsel evrenin kurulmast,
filmin temposunun olugturulmas: ve filmin akicihi saglanmaktadir. Bu da eldeki
cekimler arasinda segim yaparak uzunluklar saptanarak ¢ekim senaryosuna gore
dizilemek ve ¢ekimler arasi iliskiyi kurmak yolu ile belli bir anlatim yakalanmasi da
ince kurgu ile gergeklestirilmektedir (Ilgaz,1997:37). Griffith kurgunun babasi
olarak kabul edilse de kurguyu bir sanat bi¢imi olarak kullanip gelistiren Eisentein,
Pudovkin, Kulesov ve diger Ruslar olmugtur. Okuma yazma bilen Bat1 diinyast i¢in
gecislerde kullamlan ara yazilari sorun olmamaktaydi; ancak aym durum halkinin
¢ok az1 okuma yazma bilen Ruslar agisindan zor olmaktaydi. Bu nedenle miimkiin
oldugunca filmlerde az yazi kullanilmasi gerekmekteydi. Boylelikle de her seyin
gorintilyle anlatilmasi yoluna bagvurmustur. Ancak sesin gelmesiyle durum
degismisg, kurguya olan ilgi azalmugtir. 1940’lardan itibaren kurgu yeniden giindeme

gelmistir.

“Belirli bir goriig noktasinda alinan ve perdede seyircilere gosterilen
her nesne, alici 6niinde hareket etmis bile olsa, bir 6lii nesnedir. Herhangi
bir nesnenin alic1 6niinde kendine 6zgii hareketi heniiz perdedeki hareket
sayllamaz. Boyle bir hareket ¢esitli film parcalarinin bir araya
getirilmesiyle  saglanan  hareketin, kurgu yardimiyla gelecekteki
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kurulusunun ham maddesinden bagka bir sey degildir. Bu nesne ancak bir
siri 6bur nesnelerle birlikte diizenlenirse, ancak gesitli bagka bagka gorsel
goriintillerin  birlesiminin bir pargasi olarak sunulursa filmsel zamana
kavusur (Pudovkin, 1995:17).”

Film yapimmin gelismesi kurgunun gelismesiyle orantilidir. Baslangicta
filmler ara verilmeyen uzun cekimlerden meydana gelmekteydi. Tim olayin
gosterilebilmesi i¢in kameranin geride durmasi ve oyuncularin da kameranin goriis
alam iginde olmas: gerekmekteydi. Kamera bir tiyatro oyununu g¢eker gibi uzakta
durarak olaylan kesintisiz vermekteydi. Yalmzca saga ve sola ¢evrinme hareketleri
yapilmaktaydi. Zamanla bu durumdan vazgegilerek birden fazla ¢ekimlerde
bulunuldu ve kameralar gesitli agilardan olaylan kaydetmeye bagladi (Ongoren,
1984:128). Sinemacilarin, film kurgusuna yeniden ilgi gostermeleri, sinemada
gerekli olan yeniliklerin sebebi olabilmektedir. Bunun i¢in de yénetmen, kurgunun
oneminin farkina varmali ve gekim tekniklerini bilerek uygulamalidir (Dmytryk,
1984:11).

1.5. Filmde Ses Kullanimi

Ses bir enerji geklidir. Cevredeki nesnelerin goruntileri kadar sesleri de
insanlar1 etkilemektedir. Nesnelerin iginde bulunduklan ortamin olusturdugu ses,
insanlarin var olduklari isitsel diinyadir. Sesin aym zamanda estetik boyutu da
vardir. Cevreyl anlamlandirmamizi saglayan ses, aym zamanda goruntiilerin de
anlagiimasina yardimcr olmaktadir. Nesneler ve olaylar ekranda belirli bir plan
dahilinde gorintii olarak belirirken sesle birlikte perdeye yansimasi, gergegi
anlatmada son derece 6nemlidir. Ses, aym1 zamanda goriintiniin psikolojik olarak
tamamlayicisidir. Izleyici gogu zaman goriintiiyle sesi bir algilamaktadir. Biri
olmadan digeri yetersiz kalmaktadir (Kilig,1995:89-90). Ses sinemaya renk
katmugtir. Filmin akiciiim ve etkisini bozan ara yazilar ise sesin eksikligini daha
¢ok hissettirmig, sesin sinemaya girmesiyle sinemamn gergeklik boyutu daha gok
ortaya ¢ikmustir (Ilgaz,1997:32). “ Sinema sanatimn teknik gelisimi nedeniyle sesli
film, sessiz, dilsiz sinematografiden uzun bir siire sonra ortaya ¢ikmugtir

(Lotman:1986:7).”
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Sesler, kaynaklari, oOzellikleri, film geridinde gergeklestirilmeleri ve
sinemadaki yeri bakimindan;
1- So6z - Dogal sesler

2- Miizik olarak ayrilmaktadir.

1.5.1. S6z - Dogal Sesler :

Sozler, filmdeki oyuncularin istek, duygu ve dusiincelerini anlatmada
kullandiklart seslerdir. Okumadan monologlara kadar ¢ok degisik konugmalar
icermektedir. Kigilerin yaratiliglarindan, 6zelliklerini, tepkilerini anlatmada yardimct
olmaktadir. S6z gercek zaman iginde ortaya ¢iktigindan filmsel zamanla
bagdagmas1 gerekmektedir. Sinemaci konugmalan gergcek zamanda oluyormus
hissini verme olanagma sahiptir. Kaynagi goriinmeyen sesler, izleyicide gerilim
uyandirmaktadir. Sozler yardimiyla oyuncularin digtinceleri anlagilabilmektedir.
So6zin sik kullamlan bir bagka sekli de dykiileme, yani goriintiiniin tamamlayicisi,
gorintiide kullanilmayan bir kavramin belirleyicisidir (Ilgaz,1997:32). Dogal sesler,
bilgiyi dogrudan dogruya diiz ve sade bir sekilde anlatan seslerdir. Kap: gicirtisi,

normal konugmalar v.b. bu seslerdendir.

1.5.2. Miizik

Sessiz sinema dugtinildigu kadar sessiz olmamugtir. Sesli sinemada sesler
film seridiyle butiinlesirken, sessiz sinemada gorintilye eslik eden ses filmin
digindan eklenmigtir. Miizik, sinema ile daha ilk yillarindan itibaren tamgmistir.
Emile Reynaud, Praksinoskop adindaki icad: ile halka hareketli resimlerden olugan
15 - 20 dakikalik gosterimler sunmaktaydi. Alva Edison’un fonograf ya da silindir
araciliftyla sesin iletilmesini saglayan kinetoskop’u bulmasi sinemanin dogusunu
hizlandirmugtir. Kinetoskop i¢in hazirlanan filmlere 6zel bir muzik bestelenmemis,
sadece baz1 sovlarin filme alinmasi sonucu dip mizik kullanlmigtir

(Konuralp,1998:45).
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Ses Ogesinin bir goriintii sanati olan sinemaya girmesiyle ona bambagka bir
boyut katmugtir. Film yapimcilarinin sesin eksikligini hissederken filmleri piyano
esliginde gostermektedirler. Boylelikle miizik, film akiciifim saglamaktayd: (llgaz,
1997:31). 28 Aralik 1896’da Sinematograf Lumiére Kardegler tarafindan halka
sunuldugunda filmlere piyano eglik etmig, klasik pargalarla donemin populer
eserleri galinmugtir. Miizik, o dénemlerden itibaren sinema igin vazgegilmez
olmustur. O donemlerde 5-10 dakikalik filmler gosterilse de mutlaka miizikle
desteklenmekteydi. Bunun sebebi projeksiyon makinasinin ¢ikardigi rahatsiz edici
sesi bastirmakti. Diger bir neden de sessizligi bozmak, boylece seyircinin stkilmasim
onleyerek kendisini filme daha ¢ok vermesi diigiiniilmekteydi. Gorme duyusu isitme
duyusuyla bir ¢aligtifindan ve miizik ritmik yapiya sahip olmasindan dolay: insanlart

etkilemekteydi.

Bazi filmlerin gosterimine piyano yaninda keman veya pikaptan galinan
muzikler eslik etmekteydi. Yaklagik 6 bin kigi alan baz1 biiyiik sinema salonlarinda
belli bir film i¢in 6zel bestelenmis miizikler galan 40 kisilik orkestralar bile
bulunmaktaydi. Sesin ilk yillaninda yonetmenlerin ¢ogu konugmalara ¢ok onem
verdiklerinden goruntiyi ikinci plana atmuglardir. Oysa sesin gorevi gorintiyi
desteklemek, gorsel anlatimin etkisini artrmaktir. Ses Ogesini  gorselligin
tamamlayicist ve guglendiricisi olarak kullanmayi bagaran ilk yonetmen Fransiz
René Clair olmugtur. Clair’in Milyon (Le Million ;1931) adl filmi bunun en giizel
orneklerindendir (Temel Britannica ,1993 :231).

Film miizikleri, tarihi filmlerde kullamlan g¢algilar da zaman ve mekana da
uymaktaydi. Cin’de gegen bir film miiziginde o bolgenin galgilan kullaniimaktaydi.
Sinema, seyircinin dikkatini cekmede miizigi kullanmaktadir. Miizik ritmik giiciyle
seyirciyi perdede gosterilen olayin gergekligine itmektedir. Muzik ile seyirci filmin

konusuna daha rahat adapte olmaktadir (Vajda,1993 :130).
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Film muizigi ile ilgili temel bilinen bir gergek vardir. Bazi filmler mizikleriyle
akilda kalarak taninmig ve genig kitlelere ulagmigtir. Film muziklerinin muzik
piyasasina girmesiyle film ve mizigi arasinda daha gok tanitima dayah bir iligki soz
konusu olmustur. Ozellikle film miiziklerini yapan miizisyen tnlityse yapimcilar
bunu reklam malzemesi gormekten c¢ekinmemektedir. Buradan su sonug
¢ikmaktadir. Giiniimiiz sinemasinda film ve miizik endistrisi birbirini destekleyen
reklama dayali iki faktordir. Fakat mizik oOncelikle sinemamin tagi olarak
gorilmelidir. Sesli sinemann ilk yillarinda sinemada miizige gerek olup olmadig:
sorusu etrafinda tartigmalar yogunlagmig ve bazi yonetmenler de filmlerde muzige
yer vermekten kaginmuglardir. Bazi yonetmenler ise muzigin ritmik gliciiyle
seyirciyi ~ etkilemede agirtiya kagmalanimin  film  diline zarar verecegini
dustinmuslerdir. Ancak bu inamg g¢ok ilerlememis ve sinemada miizigin olmasi
gerekliligi tzerinde durulmugtur. Turkiye’de sinemamn 6nemli oldugu tartigma
gotirmez bir gergektir. Tirk sinemasi, son donemde teknik ve igerik agisindan
olumlu bir degisim gegirmeye baglamugtir. Tirk sinemasinda 1990 sonrasinda
yasanan degisim filmleri i¢inde 6nemli bir yere sahip olan Egkiya filminin igerik ve
bi¢gim yoniinden incelenmesi 6énem arz etmektedir (Vajda,1993:130). Ancak kimi
zaman diyaloglar mizik i¢inde kaybolmaktadir. Sesli sinemanmn ilk dénemlerinde
gorilen bu durum, bazi giinimiiz filmlerinde de goriilmektedir. Miuizik gimdi de
oyunculara fazla 1§ diigiirmemekte, basarisiz sahneleri seyirciye hissettirmemektedir

(Brecht,1997:147).

Film miiziklerini sadece bir tamtim araci olarak gérmek ne kadar yanligsa,
onu eski muzik tekniklerinin direkt sinemaya aktarim sekli olarak gérmek de o
kadar yanlbgtir. Sinemamn ilk doénemlerinde besteciler, klasik eserlerden
faydalanmgtir; ancak film miziklerinin film diline adaptasyonunda sorunlar

yasandiginda yeni arayiglara gidilmigtir.
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IKINCi BOLUM

TURK SINEMASI

2. TURK SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

Sinemamn koklegip yerlesmesi igin, sinematografin ¢ok kisa sirede
Tiirkiye’ye gelmesi ¢ok iyi bir baglangi¢ olmasina ragmen yerlesik salon diizenine
¢ok ge¢ gecilmesi, kurumlagmig bir sinema kimliginin bulunmamasi, azinlik etkinligi
olarak gortlmesi, sinemanin eglence aracindan Gteye gidememesine, yeterince
ciddiye alinmamasma neden olmustur (Sasa,1994:118). Sinema, teknolojiye
dayanan bir sanat olmasindan dolayr pahaliya mal olmakta, Turk Sinemas: da
bundan nasibini almaktadir. Her ilke kendi sinemasiu sekillendirmektedir. Bir
ulkenin sinemasi degerlendirilirken gegmigine bakilmakta ve eksikleriyle beraber
" degerlendirilmekte, fazlaliklari g6z oOniine alinmaktadir (Scognamillio,1996:243).
Uzun yillar, Turk Sinemasim gelistirecek, kadrolar yenileyecek, yerli filmlerin diger
filmler kargisindaki konumunu koruyacak oOnlemler alinmamigtir. Sinema uzun
zaman vergi kaynagi olan eglence araci olarak gorilmiigtir (Abisel, 1994:11).
Gelisme siirecine bakildiginda Tiirk Sinemasinin ¢ok zor sartlar altinda
gerceklestirildigini, alt yapisimn tamamlanmamasina ragmen takdire deger
¢alismalarin yapildig: gorilmiigtur. Sinema kavrami, bir donem tek eglence kaynagi
olmasinin 6tesinde beraberlik, salon 6niinde uzayip giden kuyruklar, agik havada
izleme keyfi anlamina gelmekteydi. Bu donemlerde Tiurk sinemasi her ne kadar
gozde olsa da bu durum fazla siirmemis, ABD, Hindistan, Japonya yapimlariyla
yarigsa da daha sonra diger tlkelerde oldugu gibi yerini Hollywood’a birakmugtir.
Radyo ve televizyonun etkinligi, bilet fiyatlanin artmasi, yabanci yaymlarin
yayginligl, sinema salonlarmn yetersizligi, kabloyla iletisim ve zaten alt yapisi tam
olusmayan Turk sinemasimin rekabetten ve dolayistyla kendini yenilemekten ali

koymustur. Bu sebepleri ¢ogaltmak miimkindiir.
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Tiirk sinemasi her ne kadar ¢ok zor sartlar altinda geligse de yine de diizenli
caligmalar; Izmir ve Istanbul’da sinema salonlarimin agilmas, ilk filmlerin gekilmesi,
Mubsin Ertugrulla Kemal ve Ipek Filmin ¢aligmalann goze g¢arpmaktadir
(Onaran,1996:82). Genis izleyici kitleleriyle kurdugu bagla Tiirk Sinemas: bes bini
agan sayida film tretmigtir. Ellilerin sonunda kazandif1 ivme altmiglarda da devam
etmig, ancak beraberinde de yeni arayiglar getirmigtir. Yeni konular, yeni yiizler ve
degisik yapim arama caligmalari sonucunda Yesilgam geng sinemacilara kucak

agmugtir (Onaran, Abisel, Koker, 1994:11).

2.1. Donemlerle Tiirk Sinemasi

2.1.1. Sinemanin Tiirkiye’ye Gelisi

Tirkiye’de ilk film gosterimi 2. Abdiilhamit zamaninda olmustur. Bertrand
adli bir Fransiz sarayda gosterimlere baglamigtir. Ancak halka gosterimler Sigmund
Weinberg tarafindan yapilmgtir. Kesin olmamakla beraber 1896 yili Turk Sinema
tarihinin baglangict olarak sanat tarihine kaydedilmistir. Entelektiiellerin diginda
genis halk kitleleri sinemay: geytan icad:1 olarak gérmiiglerdir. Ancak kisa bir zaman
sonra kabullenmiglerdir. Ulkemizde cekilen Manaki kardeslerin gektigi belge filmi
bir yana birakilirsa, bir Tiirk tarafindan gekilen ilk film, 1914’te Aya Stefanos 'taki
Bir Rus Abidesi’nin Yikilisi adiyla sinema tarihine gegen 300 metrelik bir belge

filmidir. Bu dénemde askeri belge filmlerinin yamnda konulu filmler de gevrilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sinema tiim sessizliine ragmen sosyal yaganttya
renk katarak yeni bir kiltirin olugmasii saglamigtir. Osmanli toplumunun
vazgecilmez eglencelerinden Ortaoyunu ve Karagéz’in yaninda yer almaya
baslamstir. Bu ilgi, Imparatorlugun biiyiik kentlerde arka arkaya sinema salonlar
agmasimi saglanugtir. Halktan gelen yogun ilgiye digaridan gelen filmlerin yogun
ilgisi eklenince sinemann yaygilagmast kagimilmaz olmugtur (Ozuyar,1999:35).

Tirk sinema tarihinin ilk yillaninda is yapan filmleri, kitle bilincine sahip

filmlerden ayirmak gerekmektedir. Savagin getirdigi zorluklarla beraber, ekonomik
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yapilanma gereksinimi, kitle filmlerini de zorunlu kimugtir. 1919°da Ahmet
Fehim’in baglayip Fazil Necip’in tamamladigi Binnaz adh film bu zorunluluk
diginda kalsa da o wyillarda elde ettigi 55 bin liraik gise hasilati goz ardi
edilmemelidir. Tiirk sinemasinda yaygin olarak kullamlan yildiz olgusunun olmadigt
bu yilda bu filmin bagansinin asil nedeni, salt sinema olgusudur. Her sey taze bir
bulug olan sinemanin gizeminden ve bu diinyaya olan meraktan kaynaklanmaktadir

(Ozgiig,1999:100).

“Kimi igin bir ¢k gelir, kimi i¢in de bir heves olan ve emekleme
cagmdaki Tirk sinemasi kargisinda Tiirkiye’de var olan sinema salonlar
yabanci filmlerle dolup tasmaktadir. O doénem igin sinema demek ya
sinema salonu isletmek ya da yabanci film getirmek demektir. Yerli yapim
her agidan riskliydi, buna karsilik yabanci filmler iyi para getiriyordu.
Kemal Film yabanc: filmleri dagitryordu. Ipekci Kardesler de 6yle. Yerli
film kar getirdigi siirece ilging olabilirdi, zarar edilmeye baslayinca
kurtulug yabanc filmdir (Scognamillo, 2000: 100).”

Sinema, Tirkiye’de yabanci ellerde baglamig ve bu donemde yabanci ellerde
devam etmistir. Ancak yasamina bagladigi yillar imparatorlugun ¢oktugii, dilgman
isgaline ugradi@ gii¢ donemlerdir (Oz6n,1995:21). 1916-1922 yillan arasinda
yapilan caligmalar yetersizlikler ve kotii caligmalarla sonraki yillar igin ders
alinmadan tekrarlanan 6rnekler olugturmugstur. Turk sinemas, ilk yillarinda diger
tlkelerin yaptig1 filmleri taklit etmekten 6teye gidememistir. Yart resmi kuruluglar
da sinemaya ¢ok ciddi bakmadiklarindan galigmalar da ciddiye alinmamugtir. Bitiin
bu olumsuzluklara ragmen Tirkiye’de de sinemaya yogun ilgi oldugu ve film
cevrilecegi kanitlanmig, gelecek sinemacilara cesaret verilmigtir (Onaran,1999:18-

19).

Bu dénemde yapilan yanlglar bundan sonraki donemleri de etkilemistir.
Ozellikle sinematografin bulunusundan 20 yil sonra yapimlara baglanmugtir. Bir
diger aksaklik da dinya sinemasindaki gelismelerin takip edilmeyigidir. Ozellikle
sinemayla ilgilenen ¢ok fazla kiginin olmamast bu durumu daha da zora sokmustur.
Diizenli olarak film g¢eviren kurum Ordu Sinemacilik Koluydu. Bu donemde

sinemayla ilgilenen kigilerin tiyatro kokenli olmasi, filmlerin de tiyatrodan
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uyarlanmasini kagimlmaz kilmaktaydi. Aym zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun
siyasi ve ekonomik agidan zor giinlerinde sinemamin gelmesi gii¢ kosullart da
beraberinde getirmigtir. Sinemanun asil ganssizh@ini, bati tarzi bir eflence arac
olarak toplumda kabul gormesinde, bazi kesimlerde olumsuz kargilanmasinda
aramak gerekmektedir. Aydin kesim diginda genig halk kitleleri, tipk1 otomobiller
gibi sinemay1 da geytan icadi olarak adlandirmuglardir (Onaran,1994:12). Sinemaya
bu sekilde yaklaganlar, gelisgimini engellemek igin gesitli yollara bag vurmusglardir.
Sinemanin giinah olmadifim anlatmak i¢in bazt kimseler imza bile toplamugladir

(Makal,1993:33).

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Turk sinemasi adina galigmalar yapilabilmis,
izleyici Turk yapimlanyla karsilasmgtir. Miirebbiye, Binnaz, Istiklal, bu donemde
¢ekilmis filmlerdir. Bu filmlerle halkin ilgisinin gekilebilecegi gosterilmig, arkadan
gelen sinemacilara cesaret verilmistir. Bu donemde ortaya ¢ikarilan eserlerin

tamamuna yakini edebiyat veya tiyatro eserlerinden uyarlamadir.
2.1.2. Tiyatrocular Dénemi

1923’ten 1939’a kadar ki doneme Tiyatrocular Donemi denilmektedir.
Yaklagik yirmi yil stiren bu déneme Tiyatrocular Dénemi denilmesinin nedeni, bu
sire iginde yapilan g¢aligmalarin, tilkenin en Unlii tiyatrocusu Muhsin Ertugrul ve
onun tiyatrocu arkadaglarinin elinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiyatro
kokenli olan Muhsin Ertugrul’un sinemaya girisiyle tiyatro oyuncularni sinemada
cokga gorilmeye baglamugtir. Bu durumun bir diger nedeni de sinemayla ilgilenen
deneyimli kigilerin bulunmamasi, bulunsa dahi sinemayla ilgilenmemesidir
(Onaran,1999:20). Muhsin Ertugrul’un yonettigi yaklagik 30 filmin igte ikisi ya
yabanct kaynaklardan alinma ya da Bati sinemasimn etkilerini tagimaktadir.
Ertugrul’a yapilan elestiriler, genelde, tiyatroyu ¢ektigi filmlerde 6n plana ¢ikarmus
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda énemli eksikligi olarak batiya fazla

acgtk olmasiyla da elegtirilmigtir. Bat1 kaliplarina baglh kalarak Turk sinemasinda
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sonraki yillarda gokca bagvurulacak olan uyarlama yontemini ¢ok fazla kullanmugtir

(Scognamillo,1987:38).

“Yeni Turk tiyatrosunun kurucusu olarak kazandigi {iniin
buyikligii. orammnda Ertugrul’un sinemamiz iizerindeki etkisinin
olumsuzlugu da biyiik oldu; bu alandaki yetencksizligiyle sinemamizda
¢ok kotii ve kolay kolay silinemeyen bir iz birakti. Her seyden once
Ertugrul, sinema duygusundan yoksundu. Sinema dilini higbir vakit
ogrenemedi. Filmlerinin hig¢biri “filme alinmig tiyatro” diizeyini asamadi
(Oz6n,1968:18).”

Oyuncularin tiyatro kokenli olmalarindan dolayi, tiyatrolarin sahne diizeni,
oyunculuk anlayist ve makyaji sinemada yer etmeye baglamistir. Oyuncularin
yaninda yonetmenler de sinemaya ayak uydurmakta zorlanmuglardir. Sinema ile
tiyatro arasindaki ayinmu goremediklerinden sinemaya ek i olarak bakmuglardir.
Onlara gore tiyatro, sinemadan daha ustiin hatta daha eglencelidir. Bu dénemde
higbir sinema sanatg¢isi, oyuncusu, teknisyeni yetistirememesine ragmen donemin
etkisi sonraki yillarda da hissedilmigtir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen olumlu
yonleri de yok degildir. Ikinci 6zel yapimevi ve ekmek firmindan bozma olsa da
yeni bir stidyo kurulmustur. Bunlanin kurulmas: elbette ki sinemaya olan ilgiden
kaynaklanmaktadir. Sesli sinemanin ilk yillarinda bazi komsu lkelerin film
seslendirmeleri Tiirkiye’de yapilmugtir. Ilk ortak yapim Misir ve Yunanistan’la
beraber gergeklestirilmistir. Oyuncular arasinda bayanlarin da sinemada goriilmesi

yine bu dénemde olmustur (0z6n,1995:24).

2.1.3. Gegis Donemi

Tiyatrocular Dénemi, 1939°dan itibaren yerini yeni bir doneme birakmgtir:

Gegis Dénemi.

Bu donem, 1939 ile 1950’1 yillar arasindadir. Aymt zamanda 2. Diinya
Savasi’na da denk gelmigtir. Savagin da etkisiyle tlkeye ¢ok sayida yabanci film,
ozellikle de Musir filmleri girmigtir. Savagin zor sartlari, tiyatrocularin agirhigim

sirtlarinda tastyan Gegis Donemi sinemacilarin kargisina bir de sanstrii ¢ikarmgtir.
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Biitiin bu olumsuzluklar bu dénemde ¢ok fazla tiriin ¢ikmamasina neden olmustur.
Ancak bu dénem, Tiyatrocularla Sinemacilar Dénemi arasinda olmasi gereken bir
donemdir (Oz6n,1968:22). Biitiin bu olumsuzluklar, bu déneme iki buyik yik
getirmigtir. Savas kogullarimin agirhg ve tiyatrocular doneminden gelen gelenekler
(Oz6n,1995:25). Ertugrul’u izleyen geleneksel ayrima gore gegis ve sinemacilar
diye belirtilen bu yillar, bilingli ile bilingsizin, iyi ile kétinin karigtig: bir donemdir.
Bu sorunlann temelinde seyirciye fazla film izletme kaygist yatmaktadir. Bu
nedenle de yapilan ¢aligmalarda kaliteden ¢ok, kag film tretildigi 6nemli olmusgtur.
Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemas: iizerindeki hakimiyeti, kendinden sonra gelenleri
de etkilemistir. Bu dénemde Ertugrul gibi sinema yapmak isteyenlerle ya da ¢ok az
bir tecriibeyle degisik bir sinema yapmak isteyenler vardir. Bu nedenle de sinema

tam seklini almamus, endiistri seviyesine ulagmamgtir (Scognamillo, 2000:132).

Turkiye, savagsa girmese de girmig gibi hissetmesi toplumun Uzerinde
karamsarlik havasi estirmigtir. Savag sirasinda daha oOnce rahatlikla bulunan
Amerikan ve Avrupa filmleri, bu sefer zor elde edilmeye baglanmustir. Ipek Film ve
Lale Film gibi igletmeler film elde edebilmek i¢in, o donemde sinemast iyi durumda
bulunan Misir’a y6nelmiglerdir. Misir iizerinden satin alinan Amerikan filmlerinin
yaninda melodram aguhklh Misir filmleri ilkeye girmeye baglamustir
(Subag1,1973:49). Tiyatrocular doneminin etkisiyle olgunlagmanus olan izleyici, bu
filmleri gok begenmistir. Bu ilgiyi gorenler yabanc: film sikintisii gidermek igin

yapimevleri kurmaya baslamslardir.

Doénem, 1939 yilinda Faruk Keng’in yonettigi 7as Pargas: filmi ile
baslamaktadir. Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmal,
Aydin Arakon, O.Murat Arburnu gibi yonetmenler, cesaretlenerek Tirk
sinemasina eserler kazandirmuglardir. Bu yoénetmenler kendileri degilse bile
kendilerinden sonraki sinemacilar igin elverigli ortamlar olusturmuglar, biraz da olsa

sinemay: tiyatronun etki alanindan uzaklagtrmuglardir (Ozon,1964:121).
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Savagin sonuglarindan birisi olarak, disaridan getirilen filmlerin azligindan
dogan boslugu karsilamak tzere yapimevleri kurulmug ve boylelikle de sinemaya
yeni kigiler katdmugtir. Yurt diginda sinema iizerine egitim gorenler Turkiye’ye
gelerek, tiyatroculardan farkhi yapimlar ortaya ¢ikarmuglardir. Ancak ne kadar
cabalasalar da tiyatroculara ve Misir filmlerine aligmug olan izleyiciye kabul
ettirmeleri kolay olmamugtir. Tiyatrocularin dénemi yikilmasma ragmen alt yap:
yoninden saglam bir sinema anlayisi ve endustrisi kurulamamugtir. Yabanci kimi
filmlere Turkge boliimler ve sarkilar eklenerek izleyiciye sunulmustur. Bu dénem
yonetmenleri kendileri gibi dogrudan dogruya sinemayla ilgilenen bir oyuncu
kadrosu vyetistirmiglerdir (Oz6n,1995:26-27). Ancak yonetmenlerin cahgmalar
iddia ettikleri kadar etkili olmamig, istedikleri olgiide ¢aligmalar ortaya

koyamamuglardir.

2.1.4. Sinemacilar Donemi

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle ekonomik canlanma ve rahatlik,
yapimevi, film, salon, koltuk ve seyirci sayilarinin da artmasini saglamugtir. Degerli
filmler, usta yonetmenler ve kaliteli oyuncularin yetiseceginin 1518t belirmeye
baglamustir (Sener,1976:25). Devlet, yabanci filmlerle yerli filmlerden aym oranda
vergi almaktaydi. 1948 yilinda belediyelerin yerli filmlerden aldigi eglence vergisi
oram dusurildiginde sinema bu durumdan olumlu etkilenmis ve gerek sinema
salon sayilari, gerekse film iiretiminde 6nemli oranda artig saglanmugtir. Misir
filmlerinin ithalinin yasaklanmasi, yeni vergi sistemi sermayeyi bu alana ¢ekmistir.
Sinema bu dénemde diinyada da ¢ok biiyiik ilerlemeler kaydetmis, sinema akimlar,
yonetmenler, oyuncular, tiir filmleri, teknik ilerlemeler, sinemamn anlatim dilini
zenginlestirmigtir. Bu degigikliklerin Turk sinemasina yansimasi kagimlmazd
(Tilgen,1973:9). Omer Liitfi Akad’la baslayan Sinemacilar Doénemi 1950-1970
yillarint kapsamaktadir. 1950 ve 1960 yillari arasinda sinemacilar, sinema dilini
kullanmaya baglamiglardir. Bu donemde sinema elegtirileri ve sinema yayinlan
baslamustir (0z6n,1995;29). 1950’lerde Tirkiye’de sinema bir hareket kazanms,

bilingli kisilerin elinde devam etmigtir. Ancak bazt yillarda durum g¢ok parlak
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degildir. Malzeme eksikligi, sinema salonu eksikligi, yabanci filmlerin yayginhig: ve
bunlara ilaveten bitmek tikenmek bilmeyen sorunlar o zamandan bugiine kadar

devam etmigtir.

Saghkli bir sinemamn gosterilmesi maddiyatin yaninda sanatsal bagarilara da
baghidir. Tiirk sinemasinin bu niteliklere sahip ¢aligmalar daha ¢ok gegis doneminin
ardindan gelen Sinemacilar Dénemi’nde gorilmisgtiir. Sinemacilar Donemi, eskiyi
ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya getirmesiyle karmagik bir donem olmustur.
1950’1erin baglarinda sinemaya girenlerin ¢ogu, sinemay: ¢ok iyi bilmemelerine
ragmen degisimi gergeklestirmislerdir. Ozellikle yeni yapimlara yonelmigler, yabanci
etkilerden uzak durmaya galigmiglardir (Scognamillio, 1998;138-139). Bu dénem,
1950-1960 ile 1960’dan sonrasi olarak iki boliimde incelenebilmektedir. Her iki
bolimde ekonomik calkantilar ve gericilik akimlan etkisini gostermigtir. Din
duygusunu somiiren filmler artis gostermistir. Bu akimin ileri boyutlara ulagmasi
nedeniyle c¢ikanlan bir kanunla bu tor filmler yasaklanmugtir. Sinemacilar tim
¢abalarini sinema dili kurma yoniinde yogunlastirmuglardir. Sinemacilar Déneminin
ikinci yanisi 27 Mayis devrimiyle baglamigtir. Film sayisinda ve seyirci sayisinda
artiy gorilmiigtir. Kalabalik oyuncu kadrosuyla teknik ekip olusturulmaktaydi
(Oz6n,1968:25-26). Sinemacilar Doénemi tiim &nemine ragmen diger iilkelerin
sinema anlayiglanina ulagamamugtir. Bunun nedeni Turk Sinemasmmin iginde
bulundugu durumdur. 1960-1965 yillari arasinda Turk Sinemasinda ik kez

toplumsal sorunlara yonelinmistir (Ozén,1995:35).

Geng ve yaslant otuz civarinda olan geng yonetmenler, 1970’lere dogru
sinemaya girmeye baglamug, Fransiz Yeni Dalga akiminin 6zentisiyle Yeni Kusak
olarak tamtilmigtir. Tek amaglari sinema olan bu geng yonetmenlerin birikimleri ve

yetenekleri farkli olmugtur.
Geng-Yeni Sinema Donemi diye adlandirilan donemde degisim ve degisme

istegi goriilmiistiir. Bu egilim yalnizca sermayeyi kanalize etmemis, yonetmeni,

senaryo yazarini ve oyuncu kadrosunu da degistirmis, yeni sanatgilar yeni konulari
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sinemaya tagimglardir. Geng yonetmenlerin Yesilgam’da yaptiklariin  yurt iginde
ve disinda begenilmesi sinemaya hareketlilik kazandirmigtir (Evren,1990:7).
1965’te 1lk kez 200’in Ustiine gikan film sayisi, 1966°da rekor bir sayrya 238’e
ulagmustir. Ne yazik ki o dénemde bu kadar ¢ok filmi kaldiracak sinema ve seyirci
birikimine ulagilamamugtir. Seyirci ¢ekebilmek amaciyla 1950°de ilk kez kullamlan
renkli filme yoénelinmig, 1963 ve 1964°’te renkli film denemeleri yapilmigtir. Cok
kisa bir zaman diliminden sonra renkli film siyah beyaz filme tustiin gelerek bundan
sonra filmler renkli olarak ¢ekilmistir. 1968°te televizyonun gelmesi ve ekonomik
bunalimlar sinemay1 sarsmugtir. Izleyicinin televizyona yonelmesi, sinemacilan
Tv’nin veremediklerini verme yoluna itmigtir. Bu nedenle de seks filmleri ayakta
kalma savagi veren sinemacilara g¢are gorinmiistir. Porno filmleri Anadolu’daki
sinemalar1 sarmus, iyi filmlerin ortaya ¢ikmasini engellemis, normal igerikli filmlerin
arasina da sizarak aileleri sinemadan uzaklagtirmustir (Dorsay,1989:13-18). 1960
ve 1970 arasinda yapimda artig gosteren Turk Sinemasi, yabanci kaynaklardan
etkilenmigtir. Yerli yapimlar yapilsa da yabanci kaynaklardan yararlanmak
sinemacilarin kolayimna gitmekte ve sinemada tercih durumuna gelmektedir. Giderek
televizyon dizilerinin kaliplan kullamlmaya baglanmig, arabesk ve sarkili filmlerinin
yaygin oldugu doneme girilmigtir (Scognamillo,1998:401). Bu donemi niteleyen
bes olay vardir. Omer L. Akad’m suskunluk doneminden cikip yaptigi atilimlar,
Sinemacilar Dénemi’ndeki yonetmenlerin giderek gerilemesi ve ¢énemini yitirmesi,
Yilmaz Giiney’in ortaya gikigi, Tiirk Sinemasinin tigiincti dilnya sinemasinin dniinde

yer almasi, ancak yine de bunalimli donemlere girmesi (Ozon,1995:35).

2.1.5. 1980’1lerde Tiirk Sinemas:

Tum ¢aligmalara ragmen 1980’lerde Tirkiye’de sinema durma simirmna
gelmigtir. 1987-1989 yillari, Tiirk sinemasinin birikmig ve her an patlamaya hazir
olan sorunlarin Gstesinden gelebilme g¢abalanyla gegmistir. 1987°de Tirk
Sinemasina 16 yeni yonetmen gelmigtir. Ancak, gekilen filmler Yesilgam’in ayakta

oldugunu belirten sinyaller verse de eskilerin devamindan 6teye gecememistir. Tirk
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sinemasinda yagananlar diger diinya sinemalarinda da yagansa da Tiirk sinemasinda
bekle ve gor siyaseti izlenmigtir. Bu yillar pek ¢ok yapilanin kaybedildigi bir gegis
donemidir. Yapilacak tek sey televizyona kaptirilan seyircinin nasil geri
kazanilacagim belirlemektir (Scognamillo,1998:423). Kilif degistirmeye baglayan
sinemada yonetmen ve yapimcilar, iki yol izlemislerdir: Higbir sey yapmadan

beklemek ve ayak uydurmak.

Yogun yasanan sikintilarin isaretleri 1965’lerden itibaren gortalmektedir.
Seyirci sayisindaki azalma ve salonlann art arda kapanmasi, Tiirk sinemasini nefes
alamaz hale getirmigtir. 1960’larda baglayan hizli fakat sagliksiz bityime sinemayi
2000’lere kadar etkisi altina alacaktir. Kar elde etmek isteyen ve kendi ihtiyaglarim
gormezden gelen mantik, topluma ayna olmak yerine bos hayaller vaat etmeye
baglamustir. Once televizyon, ardinda da videonun gelisi, izleyici ile sinema arasinda
zayiflayan baglan koparmugtir (Refig 1971:65). 1980’lerde yapim sayisi oldukga
dugmiis, ticari sinema ise ¢areyi arabesk filmlerine yonelmekte bulmustur.
Boylelikle arabesk filmleri, Tiirk sinemasinda yaygmn bir tir olma ozelligi
kazanmmgtir. Muharrem Guirses, yillardir belli bir kesimin, 6zellikle aydinlarin
kugtimsedigi, tabana yayilmug biiytik bir kesimin 1950’lerde el ustinde tuttugu bir
yonetmendir. Gurses’in filmlerinde teknik alt yapinin yetersiz oldugu ve insanlarin
duygularin1 somiiren nitelikte yapimlara imza attify iddia edilse de sinemada
kendinden sonra pek ¢ok kigiyi de etkilemistir. 1980’lerdeki Ibrahim Tathses-Orhan
Gencebay-Ferdi Tayfur Ggliistiniin filmleri Giirses filmlerinin bir uzantisidir. Tiirk
sinemasi, emekleme donemlerinde seyircinin tercihlerini ve beklentilerini bilecek
kadar ilerlemedigi icin halkin nasil etkilenecegini tahmin edememisgtir
(Ozgli¢,1999:100). Sinemamn temel sorunlarindan olan, azalan seyirci, kapanan

sinemalar, televizyonun etkisine alternatif ¢oziimler iiretilememistir.

Kadin  oyuncular, 1980’lere kadar belirli kaliplanyla filmlerde
oynamaktaydilar. Bu yillara kadar sinemada kadin, iyi ve kota gibi kesin cizgilerle
ayrilmakta ve Opiigme sahneleri bag rol oyuncusu igin asla gosterilmemekteydi.

Ancak sikigikhktan kurtulmak isteyen ve yenilikler arayan sinemacilar i¢in bu tutum
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ele ahnmigtir. Artik film tiirii ne olursa olsun birbirinin kopyast gibi goriinen
olaylann ve yiizlerin yerine, farkli 6zellikleri olan kisiler beyaz perdede goriinmeye
baslamigtir. Oyuncularla beraber konular da degigmis, yabanci filmlerle rekabet
etmek zorunda kalan Yesilgam’in degisen degerlere ayak uydurmas:i gerekli
olmustur. Eski kusak oyuncular kendilerini yenileme yoluna gitmelerinin yamnda
yeni oyuncular da sinemaya taze kan getirmiglerdir. Bu degigmenin nedenlerinden

biri de kugkusuz televizyon olmustur.

Eski uygulamalar 1980°li yillarla beraber degisime ugramaya baglamugtir.
Siradan 6ykiilerden hoglanmadigimi soyleyen izleyici i¢in bir dizi bunaliml,
catigmali, iletisimsiz karakterler yaratilmigtir. Bu donemde, izleyici tarafindan
kolayca ¢oziimlenemeyen, karigikliklar iginde yer alan, kimlik arayis: i¢inde olan,
ortami ve diizeni elestiren ve genellikle kent insarumi yansitan tiplemeler goruldi.
Bu durum hem sinema sanatgisimn hem de izleyicisinin tepkisine neden oldu. Yeni
kusak yonetmenleri, eski tabulan yikarak seyircinin benimsemesi beklendi. Amag
gise basansimn yamnda Amerikan modeline uyan filmler yapmakt
(Scognamillo,1998:429). Sinema toplumsal konulardan belirgin  olarak
uzaklagmaya bagladi. Toplumsal sorunlar da yumusatilarak verildi. Dénemin 6énemli
filmleri arasinda komedi filmleri de yer almaktadir. Banker Bilo, Ziibiik bu filmler
arasindadir. Bunun yaninda,Anayurt Oteli, Yiam Oldiirseler, Faize Hiicum,
Fahriye Abla, Zigiirt Aga, Kurbagalar, Teyzem, Muhsin Bey Onemli filmler

arasmdadir.

2.1.6. 1990’larda Tiirk Sinemasi

Inisli gikish dénemlerle Tiirk Sinemas: 1990°]ara kadar gelmis, kimi zaman da
durma noktasina ulagmugtir. Sinema 1990°h yillara adim atarken 1980’lerden kalma
yabanci film egemenligi, ardi adina eklenen krizler, sinema salonlarinin azhgi,
televizyon ve videonun agirhg hissedilmektedir. Iste tiim bu zor sartlar altinda yeni
bir doneme girilmigtir. Tiim bunlar beklenen son olmasa da kaginilmazi geciktirmek

i¢in gaba da harcanmamugtir. Bunun sonucunda Turk Sinemasin 6ldiigti yolunda
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diigiinceler yaygimlagmigtir. Gerekli olan gelisim ve degisim hemen olmamusg, bunlar
halkin kabullenmesi de zaman almigtir. Zamanla toplumlarin ihtiyag ve begenilerine
cevap verebilmek, degisen diinyaya ayak uydurmak igin Turk sinemas: g¢ok
¢aliymak zorunda kalmig ve kalmaya devam edecektir. Lumiére Kardesler’in
sinemanin tarihini yazdiklart 1895 wilindaki kendini 1slatan adamin yaptig

komikliklere gulen bir izleyici kitlesi yoktur artik.

Tirk sinemasinda, 1990°hi yillara bakildiginda, ¢ekilen filmlerin sayisinda
onemli bir diigiig oldugu goriilmektedir. Bu donemin ilk yillarinda gekilen film sayist
33’tur. Fakat salon yoklugu ve gesitli anlagmazliklardan dolay: bu filmlerin hepsi
sinemalarda gosterilmemigtir. Bu donemde ses getiren filmler arasinda Amerikall,
Diis Gezginleri, Bay E, Istanbul Kanatlarimin Altinda sayilabilir. 1990’larin
sonlarina dogru ¢evirilen, Agr Roman, Giile Giile donemin ¢ok is yapan filmler
olmugstur (Tirsak Sinema Yillig1,1998:27). 1990’larn ilk yarilarinda yasanan kotu
donemlerin sebeplerine bakildiginda, sorunun yalmzca Amerikan filmlerinin Tirk
sinemalarinda yaygin olmasindan kaynaklanmadigi gorilmigtir. Kaliteye 6nem
vermeme ve seyirciyi diglama anlayigiyla beraber, filmlerin sinemasal agidan yeterli
olmamasi goze carpmaktadir. Yapilan elestiriler iki noktada toplanmaktaydi.
Birincisi, ticari sinemayr elestirerek yapimlarin kotulagini vurgulamakta ve
seyirciyle yapilan diyalogun yanlby oldugunu, yalnizca sanat i¢in film ¢evirmek
gerektigini savunmaktaydi. Ikinci elestirilerin bunun tam aksi yonde oldugu dikkat
¢ekmektedir. Onlara goreyse ulusal sinemamin olugmasi igin, seyircinin dikkate
alinmas1 gerekmektedir. Turk sinemastmin 6lip 6lmedigi yolundaki tartigmalar

strerken; sinema, seyirciyi dikkate aldig bir yolda ilerlemektedir (Sirin,1999:88).

Girilen her dénemeg, sinemanmn seyirciden uzaklagmasimin nedenlerini iginde
barindirmaktadir. Yeni yonetmenler 1990’lardan itibaren Tirk sinemasinda
goriilmeye baglamugtir. Bu yillarda yalmizca birkag film digindaki yapimlar seyirciye
hitap etmektedir. Bu yapimlarda kime seslenildigi unutulmus, neredeyse seyirci goz
Oniine alinmamigtir ve “Biz ne yaparsak seyirci izlemek zorunda” seklinde bir

dusiince yayginlagmustir.
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Yesilgam déneminde Tirk sinemasi, gesitli furyalar yaratan ve gige bagarisi
da elde eden belirli tiirlere yonelmistir. Melodramlar, gildiriler, tarihi ya da ¢ag
filmleri, macera ve hareketli yapimlar, arabesk ve seks filmleri gibi turlere genis yer
vermigtir. Ancak 1990’lara gelindiginde tiim dtinyada oldugu gibi degisen degerler
ve zevkler nedeniyle bazi tiirler ilgi gérmemeye baglamig ve ortadan kalkmugtir.
Tirk sinemasmin hacmi degismeye baglayinca insanlar sinemanin varligindan stiphe
etmeye baslamiglardir (Scognamillo,1998:512). Bir dénem olduk¢a yogun ilgiye
sahip olan sinema, hem tiirlerini hem de izleyici kitlesini kaybetmistir. Onun yerine
daha Ozgir anlatimlar ve denenmemis yaklagimlarla kendisine bir yol agma
cabasindadir. Bunu yaparken eski seyirci kitlesi yerine daha bilingli ve aydin bir
seyirci kitlesi tercih etmektedir. “Turk filmi, Ttirk insanimn derinlemesine psikolojik
yapist ve i¢ dinyasiyla iletisim kurmayr bagaramamug bir filmdir

(Onaran,1987:158).”

Dinyada oldugu gibi Tirkiye’de de Amerikan yapimlarimn yayginlagmast,
hem teknolojik hem de oyuncu agisindan Yesilgam’in gelismelere ayak
uyduramamasi, izleyici goziinde gerilemesine sebep olmugtur. Bir donem higbir
filmi kagirmayan, ailenin en biiyiik eglencesi olan ve sinemanin gelismesine katkida
bulunan genis izleyici kitlesi, gesitli faktorler sebebiyle kaybolmaktadir.1990’1ara
adim atilacag yillarda kiigimsenmeyecek sorunlar da kapida beklemektedir. Yurt
diginda yaganan krizlerin devlet destegiyle agildigi goriilmekte ve televizyonla ortak
yapimlara girigilmektedir. Diger ilkelerde yeni agilan sinema salonlarina karg
Tirkiye’de bu salonlarin kapatildig: diigiiniiliirse parasal destegin tek bagina yeterli
olmadif1 anlagilabilmektedir. Sorun yalmzca maddi degil, aym zamanda pazar
meselesidir. Hollywood yapimlan diinyanin pek ¢ok tlkesine gonderilerek, gesitli

dillere ¢evrimiyle gosterime girmektedir.

“Turk film izleyicisi, televizyon, video, siyasal ve iktisadi kosullar,
anargi ve terdr, 12 Eylil oOncesi ve sonrasi, Amerikan filmlerinin
hegemonyast gibi nedenlerle sayilan git gide azalan Tirk filmlerinden
kopmus ve artik ucuz eglence olan televizyona sigmmugtir.
(Scognamillo,1998:427)”
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Yerli film, seyircisinin kendi tlkesinde yapilan filmlere tepkisini belirgin
bigimde ortaya koyunca, Tirk sinemas: gergekleri anlasa da en zor ginler
yagamugtir. 1990’larin baginda ¢ok yogun olarak hissedilen bu durum Ertem
Egilmez’in beklenmedik sagirtict ¢ikigiyla aralanmigtir. 'Yonetmenler, Tiirk sinema
tarihinin Onemli yapitlarma imza atarken, ozellikle son otuz yil iginde Tirk
sinemasinin gerileme nedenlerini devletin kendilerine yardim etmemesine ve mali
sorunlara baglamaktadirlar. Turk sinemasin ikinci yarisindan itibaren eski kugsak
yonetmenler, izleyiciyle biitiinlesme ve onlara ulagma sinyalleri vermektedirler.
Sinan Cetin’in Berlin in Berlin (1992) filmiyle baglayan silkinme ¢abalari, bir adim
olarak adlandirilmug ve yeni adimlara da cesaret olmustur. Tirk sinemasinda Yeni
Poptiler Tirk Sinemasi olarak adlandirilan bu donemde yeni konular iglenmeye
baglanmigtir. Ardindan gelen Serif Goren’in Amerikali (1993) filmi ve diger
filmlerde ozellikle alt yapi diinya standartlarina uydurulmaya ¢alisiimugtir. En
onemlisi de klasik anlatim tarzlarindan uzaklagilmigtir (A¢ar,2001:7). Bunun temel
sebeplerinden olan seyirci faktorini katmamak yanls olacaktir. Siradan dykiilerden
hoslanmayan seyircinin kargisina daha karmagik ve ilging konularla ¢ikilmaya
baslanmustir. Izleyici artik birbirini seven ama bulusmalarina hep bir mani gikan ve
onlarla ugragan karakterlere inanmamakta ve izlememektedir. YoOnelinen kitle

bilingli ve diinya sinemasini takip eden bir kitledir.

Umut Sanat Sirketi 1995 yiinda Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimin
Altinda projesine olduk¢a yiiksek miktarlarda para yatirarak yeni bir donemi de
baglatmigtir. 500 bin seyirci smin agilarak yabanci filmlerin ¢gogundan daha fazla
gelir getirmig, Turk Sinemas: igin olumlu gelisme olarak kaydedilmistir. Bu filmle
de Altioklar popiler sinemada yerini almigtir. Bu gelismeleri takiben uzun bir
¢aligmanin eseri olan Yavuz Turgul’'un gise hasilath filmi Eskiya, yalmz Turkiye
simrlarinda degil yurt diginda da Tiirk sinemasim basariyla temsil etmigtir. Ozellikle
bu iki film Turk sinemasin gidigatim degistirmig, bir bagka doneme girilmesini

saglamigtir (Agar,2001:7).
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Bu filmler, starlari, senaryolan, yonetmenlikleri, sesli yapilan g¢ekimleri,
miizik marketlerde yer alan albiimleri, film afigleri ve tanitimlar ile ticari sinemanin
gereklerini yerine getirmektedir. Filmler 200 bin ile 2.5 milyon lira arasinda gige
hasilat1 elde ederek Turk sinema ortamina yepyeni bir anlayis ve canlilik getirmis,
bir endistrinin ilk adimlarim attirmugtir. Oldukga genis bir kitlenin begenisini
kazanan ve yurt diginda da bir ¢ok bagan elde eden 7Tabutta Rovasata (Dervis
Zaim), bu cephede son donemde yasanan hareketlenme igin bir baslangi¢ olarak
kabul edilmektedir. Diger filmler arasinda Masumiyet (Zeki Demirkubuz), Kasaba
(Nuri Bilge Ceylan), Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi), Hamam (Ferzan
Ozpetek), Eskiya (Yavuz Turgul), Abuzer Kadayif (Tung Basaran), Propaganda
(Sinan Cetin) yer almaktadir. Dagitim kanallanimin siurhi olmasi, sponsorluklara
baglilik, sinemanin kendine 6zgii starlarinin olmamasi gibi nedenler ticari sinemanin
onunde sorun olarak durmaktadir. Biitiin bu sorunlara ragmen 90’larn ikinci
yanisinda Tirk sinemasinda kigiimsenmeyecek bir yenilenme yasanmaktadir
(Sirin,1999:89). En onemlisi kaliteli oldugu slirece sinema seyircisi bu degisimi
istemekte ve ayak uydurmaktadir. Bu gelismeler neticesinde yapimcilar ve

sinemacilar yeni yapimlar i¢in cesaretlenmektedir.

“00 sonras1 Tiirk sinemas: artik yalmzca televizyonda izlenen eski
popitiler tiirlerini terk etmigtir ve bir bakima denedigi sentezin, amagladig:
ozgiir anlatimin, kalip dis1 yaklagimm boyutlan iginde terk etmek zorunda
kalmugtir. Son dénem Tiirk sinemasin tuttugu ya da kendine agtif1 yollan
bir donem dahilinde tammlayabilmek, etiketleyebilmek kolay degildir
(Scognamillo,1998:512).”

Uzun siren ve 1960°hh yillarn ardindan gelen bunalimhi yillarla beraber,

sinemada degisiklikler gerekli olmaya baglamug, sanatgilarin kurallan yikilmus,

esneklikler beraberinde gelmistir.
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2.2. Sinemada Oyuncu

2.2.1. Sinemada Oyuncu Kavram

Sinemada ilk yillarda oyuncularin olmamasina ragmen, yeni olmasmin
getirdigi ¢arpicthik onemliydi. Ama kisa zamanda yeni bulug eskiyip de insanlar
artik tizerlerine gelen trenden, hizla ilerleyen bir arabadan, yikilan bir binadan gelen
heyecanlarim yikinca sinemanin temelde bir hikaye anlatma araci oldugu anlagilmus,
beyazperdede hikaye kahramanlarimt canlandiracak oyuncular 6n plana gegmigtir.
Sinemamin gelisimiyle birlikte sayisiz gen¢ insan diinya iizerindeki sinema
merkezlerine giderek, buyiileyici ve parlak diinyada kendilerine yer edinmeye
caligmiglardir. Bitin bunlara ragmen sinema oyunculugunda yerlesmig, oturmus,
kurallar ve kosullar olmadi. En gok tartigilan konulardan biri de star olgusudur.
Sadece oyunculara 6zgii bir kavram olan star olgusu, kendi yazili ve belirli olmayan
kurallarini getirmig ve insanligin modern ikonalan haline gelmistir. Starlarin temel
ozelligi, genel ve yaygin gekicilik 6gelerini tagimasiydi. Sonunda yi1ginlar tarafindan
begenilen, agik olunan ve sinemamn temeli olan bir yapi olusturmuglardir

(Dorsay,1999:33).

Sinemanin degistigini gorebilmek, kigilerin hangi agidan iglendigine
bakilmasina baghdir. Yesilgam kahramanlar: birkag istisna diginda ya tam iyi ya da
tam kot tipler olarak ayrilmaktadir. Iyilikle kotaliigiin, cesaretle korkakligin tek
bir kiside toplanmast mimkiin degildir. Bu tipler sinemaya oyle yerlesmislerdir ki
kisilerin isimlerine gore oynayacag roller bagtan anlagilmaktadir. Bu tiplere gergek
yasamda rastlanmamaktadir. Para babasi, kotii kadin, jon delikanli bu dinyanin

kurmacasidir. Bu tipler degisen degerlere uyum saglayamamaktadir.
Sinema oyuncusu, duygu ve davramglara duyarli bir yapiya sahip kisidir.

Olayin gerektirdigi rolil yetenegini kullanarak seyirciye aktaran kisidir. Cok yogun
dikkat, beceri ve zeka gerektirmektedir (Onaran,1987:158).
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2.3.2. Tiirk Sinemasinda Oyuncu

Tirk ve dinya sinemasinda oyuncu tim gelismeler iginde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Kimi filmler ise adiyla degil oyunculanyla tamnir olmugtur. Kadir
Inanir, Kemal Sunal, Ciineyt Arkin, Tiirkan Soray, Yilmaz Giiney, Ayhan Igik,
Belgin Doruk filmlerinin adlari, oyunculariyla anihr olmusgtur. Ozellikle bir donemin
kadin ve erkek oyunculari gogu filmde beraber oynamaya baglamus, senaryolar o
kisilere gore yazilmustir. Seyirci de bu sanatgilan birbirine yakigtirmaya baglamis, o
filmdeki oyuncunun zarar gormesine veya filmin sonunun kétii bitmesine kargi
¢tkmustir. 1980’1l yillarda sinemada degisim riizgarlan oyunculara da esmis, yeni
oyuncular eskilerin kaliplarint da yikmgtir. Mijjde Ar, Zuhal Olcay, Hiilya Avsar,
Serpil Cakmakli, Banu Alkan gibi oyuncular beyazperdeye farklilik getirmislerdir.

Degisimin onciligini 6zellikle Miijde Ar yapmugtir. Bagrol oynayan kadinin
da yatafa girebilecegini ve Opiigebilecegini, ¢izdigi karakterlerle de
mesrulastirabilecegini gostermistir. Boylelikle sinemada kadin  sikigip kaldig
duvarlan yikmus ve kadimin erkege karsi yagama katiigim vurgulamugtir. Kadin
oyuncularin degisimi olumlu bir adim gosteritken Yesilgam’da degisimi
sergilemektedir (Evren,1990:11). Kadinlara genis yer ayiran yeni dénem Tirk
sinemas! biraz Amerikan sinemasimn etkisi, biraz gige endigesi ve biraz da degisen

degerler nedeniyle erotizme daha ¢ok yer vermeye baglamugtir.

Turk sinemasinda 1980’lere kadar kadinlar, genel olarak iki cesit rolde
oynamaktadir. Iyi kadin veya kotii kadin. Iyi tiplemedeki bag rol oyuncusu, vesikal
olsa bile bedenini gostermemekte ve belirli kurallara uymaktadir. Filmlerde genel
olarak bu iki tiir kadin yer almaktadir. K6t kadinlar ise daha gok yardimct oyuncu
olarak karsimza gikmakta, iyi kadimn her yonden, dig gériniiginden i¢ yapisina
kadar, zitt1 olmaktaydi. Turkiye’de sinema okulu olmamasi ve senaryolarin birbirine
benzemesi nedeniyle oyuncu kahplari kolay yikilamamugtir. Zuhal Olcay, Haluk
Bilginer, Mehmet Ali Erbil, Sahika Tekant, Sener Sen, Nurseli Idiz, Cem Davran

gibi sanatgilar tiyatrocu olmalarina ragmen sinemada aranan oyuncular olmusglardir.
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1990’larda baz1 yapimci ve yonetmenler, filmlerinden oyunculariyla bahsedilmesini

saglayarak, medyatik insanlarin oynamasim tercih etmektedirler.

Istanbul Kanatlarimin Altinda (Yon:Mustafa Altioklar) Ege Aydan, Savasg
Ay, Okan Bayiilgen, Agwr Roman (Yon:Mustafa Altioklar) Okan Baytilgen, Miijde
Ar; Propaganda (Yon: Sinan Cetin) Kemal Sunal, Metin Akpinar, Rafet El Roman,
Meltem Cumbul; Giile Giile (Yon: Zeki Okten ) Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Yidiz Kenter, Stukran Gilingor; Kahpe Bizans (Yon:Gani Mijde) Mehmet Ali
Erbil, Cem Davran, Aysegiil Alding, Hande Ataizi, Nurseli Idiz ; Hemso
(Yon:Omer Ugur) Mehmet Ali Erbil, Okan Bayiilgen, Stimer Tilmag, Demet Sener,
Ozlem Yildiz, Yilmaz Koksal ; Balalayka (Yon: Ali Ozgentiirk) Oyuncular: Ugur
Yiicel, Cem Davran, Ozan Giiven gibi oyuncular yukanida sozii edilen medyatik

kigilerdendir.

Turk sinemasinda farkli yiizler arama anlayigi, sinema oyuncusu olmayan
kisilerin de sinemaya kolaylikla girmesini saglamig, neredeyse televizyonda bir
dizide veya reklamda oynayan pek g¢ok kisinin bir filmde yer aldigi gorilmisgtir.
Herhangi bir oyunculuk egitimi almadan bu ige soyunan kigiler, Tiirk sinemasinda
kargilagilan bazi sorunlan giindeme tagimigtir. Basitge bu kigiler, sinemamn temel
ozelliklerinden olan inandiriciik anlayigindan uzak bir oyun sergilemektedir.
Profesyonel olmayan bu oyuncularin kullamimasinda kargilagilan en 6nemli sorun
elini kolunu nasil hareket ettireceklerini, nereye yerlestirecegini bilememektir
(Onaran,1986:62). Oyuncular, teknik bir egitimden gegmediklerinden viicut dilini
iyl kullanamamaktadirlar. Nitelikli film yapmada, oyuncularin gercek¢i olmalan
gerektigi, géz siizme, makyaj, kostim gibi 6gelerin 6nemli olmadig anlasiimaya

baglanmugtir.

Aslinda oyuncu olmayan oyuncular yalmzca son dénem Turk sinemasinda
degil, sinemanin ilk yillarinda da gortilmistiir. Tk sarkici oyuncu 1939°da Muhsin
Ertugrul’un yonettigi Allah’in Cenneti adli filmde Munir Nurettin Selguk’tur. Daha
sonraki yillarda Zeki Miiren yapimlari goriilmeye baglamistir. Ozellikle Belgin
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Dorukla beraber oynadigt filmlerde canlandirdigi temiz kalpli, astk ve mahgup
delikanli roli olduk¢a begenilmigtir. Zeki Miren’in filmlerde oynamasi
1980°lerdeki bir tirin de ilk orneklerindendir. Arabesk filmlerinin yogun olarak
¢ekildigi 1980’lerde donemin Onemli isimleri arasinda Orhan Gencebay, Ferdi
Tayfur, Ibrahim Tathses, Miislim Giirses, Burhan Cagan, Goékhan Giiney ve daha
sonralari da Emrah ve Ceylan yer almaktadir. Duygusal sahnelerin yogun oldugu bu
filmlerdeki oyuncular saf, diiriist ve mert kigileri canlandirmaktadir. Bu filmler,
Yesilcam’da da goriilen klasik konulardan olugsmaktadir. Halkin en ¢ok begendigi
filmler Ibrahim Tatlises’in oynadiklart olmustur. Aym donemde Izzet Altinmese,
Belkis Akkale ve Mahmut Tuncer de filmlerde oynasa da ¢ok ilgi gormemistir. Bu
donemden once de pek g¢ok poptler isim de beyaz perdede gorilmistir.
Hollywood’un uyguladigi manken transferini Turk sinemas: da uygulamig Sibel
Turnagol, Giilben Ergen, {lknur Bozkurt, yeni dénemden Demet Sener, Ozlem
Yildiz sinemada yer almiglardir. Bunlarin diginda Emel Sayin (Mavi Boncuk 1974),
Ugur Diindar (Iste Hayat 1975), Sezen Aksu (Minik Serge 1978), Aysegiil Alding
(Katirclar 1987), Esin Moralioglu (Tatar Ramazan 1991), Uzay Hepan (Gece
Melek ve Bizim Cocuklar 1993), Mustafa Sandal (Bay E 1994), Mazhar Alanson
(Hersey Cok Giizel Olacak 1998), Ozkan Ugur (Komiser Sekspir 2000) gibi
sanatgilar da filmlerde oynamuglardir (Goral,1995:88).

Ozellikle ses sanatgilarinin yaninda mankenlerin de sinemaya girmesi pek gok
soruyu ve oyuncu sorununu giindeme getirmistir. Sinemamn ilk yillarinda sinema
okullarimin olmamasi ve oyuncu kaynaklarinin smirli olmasindan dolayr yasanan
sorun, 1990’larda da yaganmakta, sinemada yine tiyatrocular yer almaktadir. Eski
oyuncularin sinemadan ¢ekilmesi ya da yapimlari begenmemeleri nedeniyle
sinemadan uzaklagmakta, yerlerini manken, sarkici, sunucu, komedyen ve tiyatro
oyuncusuna, vyani vyalmzca gise bagarisi distnildiginden oyunculuguna
bakilmaksizin medyatik insanlara birakmaktadir. Bunun temel nedenlerinden birisi
bilingli bir oyunculuk anlayiginin olmayig1 ve yeni oyuncularin temel isteginin iyi bir
oyuncu olmak degil, giindemde kalmak istegidir. Cogu kisi i¢in de oyunculuk zevk

icin yapilan ikinci bir isten oteye gegmemektedir. Izleyici de bir filmin ismini
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duydugunda kimlerin oynadifim merak etmektedir. Cogu zaman filmin nasil
oldugundan degil, oyuncularin neler yaptigindan bahsedilir olmustur. Bu nedenle
sinemada ¢ok 6nemli bir yere sahip olan oyunculuk, Tiirk sinemasinda sorun olarak
kalmaktadir. Bu sekilde devam ettigi miiddetge iilkede oyunculugun geligmesinin

beklenmesi de yanls olacaktir.

2.3.3. Tiirk Sinemasinda Streotiplesmis (Kaliplagsmis ) Oyuncular

Sinema oyunculan 1970’lere kadar beyaz perdeyi sisleyen dekoratif
unsurlardan Gteye gegememistir. Konusunu iyi adam, kotd adam, zengin fakir,
sehirli kentli ayrimindan alan filmlerdeki oyuncular, yillarca aym karakteri
canlandirmuglardir. Bu karakterler kisiler o kadar oturtulmus ve o kisiler o kadar
cok aym karakterleri canlandirmiglardir ki, Neriman Koksal masum olarak
dusiinilmedigi gibi, Filiz Akin da koti bir bas rol oyuncusu olarak
diiginilmemistir. Bundan da Tirk sinemasinda onemli olamn oyunculuk giici
degil, oyuncularin dig goriiniigii oldugu ¢ikanlmaktadir (Onaran,1987:158). Turk
sinemast, uzun yillar birbirine benzeyen konular islemis, boylece kaliplagmus rolleri
oynayan oyuncular yetigmesine neden olmustur. Sirekli iyi rolleri oynayan
oyuncular kot karakterleri canlandirmadiklari gibi, kot rollerde oynayan
oyuncular da iyi rollerde oynamamaktadir. Yenilige ve degisiklige ge¢ alisan Tiirk
sinemasi, farkli oyuncu tiplemelerine kapisim agmamstir. Tirk sinemasi, sikigip
kalmis oyuncu kaliplari arasinda oyunculufun Oneminin farkina varamamugtir.
Boylece belirli bir sinema anlayigi oturmamustir. Bu nedenle 1970’lere kadar
Batr’daki kaliplara bakarak sinemaya sekil vermeye galismislardir. 1970’lerden
sonra televizyon ve videonun etkisiyle seyirci yeni yiizler gormek istemis, degigimin
ilk 1gigm yakmugtir. Ozellikle Tirkan Soray kanunlar olarak bilinen sinema

kurallar, ancak 1980’lerden sonra yikilmaya baslamigtir.
Filmlerde en ¢ok kullanilan tiplemelerden anne rolii, gesitli bigimlerde

goriilmektedir. Iyi tarafta fedakar ve tek varlik sebebi olan gocuklarmn iyiligini

disinen anneye kargilik, koti tarafta maddi ve toplumsal gikarlarmn
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dogrultusunda entrikaci anne gorilmektedir. Ozellikle Aliye Rona koy filmlerinin
degismez, despot, hem iyi hem kotii anasidir. Bir diger degismeyen tipleme guliisi
akillardan ¢ikmayan Adile Nagit’tir. Babasiz Tirk filmi disiinilemeyeceginden
babalar da filmlerin vazgegilmez tiplemeleridir. Baba deyince, ¢ocuklarin
kavugmasim engelleyen zengin igadamu babalar akla gelmektedir (Sinema,1995:82).
En babacan baba olarak karsimiza ¢ikan Munir Ozkul’dur. Adile Nasit’le iyi bir ikili
olarak ozellikle komedi filmlerinde gorilmektedir. Hulusi Kentmen, Nubar
Terziyan, Kadir Savun birbirine benzeyen rollerde goriilmektedir. Tiirk sinemastmn
olmazsa olmaz oyuncu tiplemelerinden biri de kott adamlardir. Temel 6zellikleri
giiliislerinde, konusmalarinda, giyimlerinde belirgindir. Ozellikle Erol Tas, Kenan
Pars, Coskun Go6gen, Hayati Hamzaoglu, Kazim Kartal ve son donem Turk

sinemasinda aymni rollerde kargimiza ¢ikan Nuri Algo’dur.

2.4. Sinemada Yonetmen

2.4.1.Sinemada Yonetmen Kavramina Bakis

Yonetmen, senaryoya uygun olarak hareketleri olugturmaktadir. Onun
tarafindan olusturulan bu hareketler, yine onun tarafindan en uygun ve etkileyici
bicimde gorintilenmektedir. Yazann disindiikleri yonetmen tarafindan kamera
aracihifiyla gosterilmektedir. Bu dugiincelerin  etkileyici bigimde izleyiciye
sunulmasi, yonetmenin yaraticihgna, kamera kullamm ve goriis yetenegine baghdir

(Ongoren,1993:9).

Bir film yapimindaki ¢aligmalar senaryonun yoOnetmene verilmesiyle
baglamaktadir. Yonetmen senaryo lizerinde yonetim ¢aligmalarina baglayarak, kendi
filmsel diliyle goriinttleri g¢ekimden Once kafasinda canlandinir. Oyuncular
secildikten, sahneler hazirlandiktan sonra ¢ekim baglar. Yonetmenler, filmlerin

gorinmeyen kahramanlandir.
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2.4.2.Tiirk Sinemasinda Yonetmen

Tirk sinemasinda yonetmenler ise konu ve Kkisileri toparlamak agisindan dort

gruba ayrilabilmektedir.

a) Yapimci Yonetmenler
b) Oyuncu Y6netmenler
c¢) Teknikerler

d) Digerleri

Yapimci yonetmen yapimin her agamasinda yer aldigindan kontrol de onun
elindedir. Hem sinema g¢evresinin kurallarini izler hem de bunlarni kabul ettirir.
Yapimci yonetmenler arasinda Muzaffer Arslan, Turgut Demirag, Streyya Duru,
Ertem Egilmez, Melih Giilgen, Tiirker Inanoglu gelmektedir. Teknikerler ise bir
memur yénetmen kimligi altinda gegerli olarak kabul gérmiis kurallar1 ya da gtiniin
popiler tirlerini uygulamaktadir. Teknikerler Tirk sinemasinda sayisiz filme imza
atarak kimisi i¢erige kimisi bigime onem vererek dar buitgelerle elverigsiz kosullarda
miicadele etmislerdir. Vedat Tiirkali, Orhan Ariburnu, Memduh Un gibi. Oyuncu
yonetmenler sayilari ¢ok az olmakla beraber kendi tecribe ve olusumlarindan
dogan oyuncu boyutunu getirmektedir. Bu yonetmenler, Turk sinemasina sessiz
donemde girmigler, tiyatrocular doneminde de devam ederek giintimiize kadar
gelmigtir. Bunlar arasinda Turkan Soray, Kartal Tibet, Zeki Alasya, Cineyt Arkin
sayilabilir. Diger grubunda olan yonetmenler, bahsedilen kategoriler diginda
kalanlar ya da her kategoriden bir sey elde edenlerdir (Scognamillio,2000:34).
Omer Litfi Akad, Atf Yilmaz gibi yonetmenler, yalmizca yonetmen kimligine

sahip olduklarindan dordiincii kategoride yer alabilmektedir.

Film maliyetlerinin ¢ok yiiksek olmasi ve prodiiktorlerin az olmasi nedeniyle,
Atf Yimaz, Omer Kavur, Memduh Un, Irfan T6zim, Orhan Oguz, Yusuf
Kurgenli, Erden Kral, Zeki Okten, Ali Ozgentiirk ve Barg Pirhasan tarafindan 1995
yiinda Sinema Vakfi kurulmugtur. Vakif yoluyla gesitli kuruluglardan mali destek
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saglanmaya cahgilmakta ve elde edilen gelirle de yeni galiymalar yapilmaktadir
(Onaran,1996:88). 1980’e¢ kadar ki genel goriinim Tirk sinemasim belirleyen
yonetmenlerin ugraglart dogrultusunda gekillenmektedir. 1980’lere kadar 6nemli
yapimlara imza atan Metin Erksan, Litfii Akad ve Halit Refig gibi yonetmenler
1980°den sonra ya hi¢ film tiretmemigler ya da ¢ok az film g¢ekmiglerdir.
(Kayal1,1994:22)

Giglu bir sinemadan bahsetmek igin, gigli yonetmenlerden bahsetmek
gerekmektedir. Bu nedenle yénetmen, Tiirk sinemasinin gelecegini anlatan anahtar
kelime olarak kabul edilebilir. Turk sinemasindaki yonetmenlerin genelde usta-girak
iliskisi igerisinde yetistigi goze ¢arpmaktadir. Yonetmenler yaptiklan ig dolayisiyla
aydin, bilgili ve kiiltirlii bir kigili§e sahip olmalidirlar. Ancak pek g¢ok yonetmen,
sinemay1 amag olarak degil, bir ge¢im araci olarak gormustiir. Bu anlayigla devam
eden yonetmenlerle Turk sinemasi, ¢ozim arayiglaniu sonuglandiramayacaktir

(Oz6n,1995:177)

2.5. Tiirk Sinemasinda Mali Sorunlar

Film maliyetlerinin yiiksek oranda artmasi, sinema salonlannin azalmasi ve
televizyonun etkisi, ayrica kalan sinema salonlarinda yabanci filmlerin agirlig, bir
¢ok yonetmeni televizyona yoneltmigtir. Sinema seyircisinin azalmasi ve bilet
fiyatlarimin artmasi1 Tirk sinemasinda mali sorunlarin yaganmasina neden olmustur.
Mali sorunlardan kurtulma gabalar1 ve tikamkligin agilmast istegi sonucunda devlet
destegi beklenerek Kiiltiir Bakanhg) ile 6zellikle 1980 sonrasi ortaklasa galigmalar
yapimustir (Kayali,1994:23). Sinema, tecimsel agidan ele alindiginda zaman zaman
kar elde edilmesinin sagladig1 bir gercektir, ancak bunun siirekli olabilmesi i¢in alt
yapinn tamamlanmug olmasi gerekmektedir. Sinemanin alt yapisinin tamamlanmasi
ise oyuncu, yonetmen, teknik olanaklarin her tir film i¢in uygun olmasi ve sinema
salonlarimin yeterli olmasi, seyircinin sinema bilincine sahip olmasi anlamina
gelmektedir. Turkiye’de sinema kazangli bir yatirnm olarak gornilmemektedir.

Ozellikle sinema salonlarinin kapandig diigiiniiliirse, gosterime giren filmlerin azlig:
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akla gelmektedir. Tirk sinemasinin gelismeme nedenlerinin baginda mali sorunlar

gelmekte ve yatirimcilardan ve devletten destek beklenmektedir.

“Sinema sanat ve igleyimi kurulug doneminde devletce
desteklenmezse, sinema igleyiminin alt yapisimn olugmasina devlet katkida
bulunmazsa, sinemanin sik sik igine diigtiigii bunalim dénemlerinde devlet
yardim elini uzatmazsa, sinemanin bir sanat diizeyine erigmesi ¢ok gugtir.
Devletin strekli bir destek saglamadigi durumlardaysa, sinemanin gagdag
kiltiir igindeki seckin yerini almasi olanaksizdir. Biitiin bunlardan dolay1,
devletin sinemaya yardim, ¢ok eski ve saglam sinema igleyimleri olan
tilkelerde bile kagimilmaz zorunluluk olarak belirmig, kendini giiniimiize
kadar uzanan siirekli bir yardim, koruma, diizenleme bigiminde gostermigtir
(Oz6n,1995:290).”

Sinemamin kalkinmast i¢in 1940’h willarin sonlarindan itibaren, sanayi
mensuplart ve devlet kuruluglan tarafindan oneriler getirilerek, Tark Sinema
Kurumu kurulmas: fikri gelismistir. Boylelikle Tirk sinemasmina alt yapi
kazandinimas: ¢aligmalan desteklemis olacakti. Ancak bu g¢aligmalar sadece karar
asamasinda kalmig, Kdaltir Bakanligt biinyesinde Sinema Dairesi kurulmasi
saglanmigtir. Bu kurum daha sonralan Telif Haklan ve Sinema Genel
Midurligii’ne donigturtilmigtir. 1990’ yillarda Kultiir Bakanligina 200 milyon
liramn ustiinde olmayan projeler i¢in yan yariya destek Onerilmis, ancak

enflasyonun da stirekli artigiyla etkili bir ¢éziim olmamugtir (Onaran,1996:83).

Turk sinemasinin en 6nemli sorunu, mali soruna paralel olarak, sponsor
olabilecek prodiiktérlerden yoksun bulunmasidir. Prodiiktorler, kisa yoldan para
kazanma yollarina ¢aligmakta veya hi¢ film isine girmemektedirler. Bu nedenle de
yonetmenler de kendi produktorliklerini kendileri yapmaya ¢ahgmaktadirlar
(Onaran,1996:88). Su bir gergektir ki film yapimu hem bir ig yatinmi, hem de
kollektif sanattir. Ister gise icin yapilsin ister gergek bir sanat yapitt olsun, bir filmin
gerceklestirilmesi igin ¢ok miktarda para, neredeyse butiin sanat dallarindan gok
sayida sanatg1 ve onlardan daha fazla sayida teknik elemana ihtiya¢ duyulmaktadir
(Dmytrik, 1990: 8).
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2. 6. Tiirk Sinemasinda Konu

Ne yazik ki olduk¢a ¢ok eser verilmesine ragmen 1950°li ve 1960’h yillar,
Turk sinemasinin altin  ¢agma donismemis, kazanilan paralar endustrinin
saglanmas! igin harcanmamugtir. Hizli Gretim sirasinda kaliteden gok, sadece film
yapimina 6nem verilmigtir (Esen,1996:27). Bu da yeteri kadar film yaraticiigina
onem verilmemesine neden olmug ve nasil olsa halk izliyor diistincesiyle degisik
konulara, aligilmig kaliplarin digindaki yapimlara yonelinmemistir. Yatirimin
yapilmamasiyla teknik yonden diinya sinemasindan geri kalinmigtir. Ancak zamanla
diger ulkelerin filmleri hem konu hem de teknik olarak izleyici tarafindan takip
edilince, Turk sinemasimn ne kadar yalin kaldigimin farkina varidmustir. Anadolu
sahip oldugu zengin kiiltiirii, genig tarihi ve gegirmis oldugu toplumsal olaylariyla
sayisiz sinema filmine konu olabilecek malzemeye sahiptir. Ancak genel bir
Yesilgam degerlendirmesi yapildiginda mekanlarin ve konularin birbirine ¢ok yakin

oldugu gorilmektedir.

Yakin donemlere kadar yapilan elestirilerden en onemlileri arasinda olaylarin
Istanbul’dan bagka yerde ge¢memesi, herhangi bir sehirde baslasa bile Istanbul’a
déniilmesi yer almaktadir. Ozellikle senaryo yazarlan Istanbul’u bagka bir iilke
olarak gormekteydi. Film yapimcilanmn da Istanbul digina  gitmek
istemediklerinden, olay Anadolu’da gegse bile Istanbul yakinindaki bir tarla, bos
alan Anadolu’nun bir kogesi olarak kullamliyordu. Aym benzerlik roman
yazarlarinda da gorilmigtir. Filmlerin ¢ogunda romanlarda gegen konular
kullamlmig, olagan Gstii durumlar, rastlantilar, iyi ve koti insanlarin
kargilagmasindan dogan feci olaylar, agktan yataga diigen ama kavusamayan agiklar,
koyln gizelini seven zalim koy agasimin zuliimleri, kan davastyla gelisen olaylar sik
stk filmlere konu olmustur (Ozoén,1995:67). 1980 sonrasinda Tiirkiye’de genel
gelisime paralel olarak sinemada gesitli konular islenir olmugtur. Degisen seyirciye
de bagh olarak ozellikle ¢evre ve feminizm iglenmeye baglamustir. Cevre konusu
¢ok ilgi gormekle beraber sinemada ozellikle kadin 1980 sonrast sikga islenir

olmustur. Bu filmler eski dénem Tiirk sinemas igleniginden oldukga farkl: islenilmis
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ve kadimn oOnemi anlagilmigtir. Tirk sinemasi 6énemli bir konuyu, kendini

sorgulamayi, ithmal etmemistir.

Son donem Tirk sinemasinda ozellikle kadina daha farkli yaklagildigi, ask
filmlerinin prim yapmamasiyla sinemanin kabuk degistirmeye bagladig1 goriilmiigtiir.
Karakterlerin toplumsal sorunlan, bunalimlan ve tatminsizlikleri énem kazanmaya
baglamug, karakterlerin basmakalipliktan kurtarilmasima galigiimigtir. Konu edinilen
kadmlar burjuvaziden, sanat ve i diinyasindan secilmis ve kimlikleri, toplumdaki
konumlar1 daha agik ortaya konulmusgtur. Buradaki asil hedef, biiyiik kentteki, daha
¢ok Istanbul’daki kadmnlardir. Izleyiciye Yesilgam donemindeki kirsal alandan veya
kasabadaki kadmnlarin ilging gelmemesinden dolayr kentli yasama gegilmigtir.
Yalmz, aldatilmug, kendisiyle barigik olmayan bayanlarm ruh hallerini igeren filmler
¢ekilmigtir. Boylelikle kadin, sinema igin bitmek tiikkenmek bilmeyen konu
olmustur. Daha ¢ok gise endigesiyle erotizm kullanilmaktan g¢ekinilmemistir

(Scognamillo,1998:510).

2.7. Tiirk Sinemasinda izleyici

Bir macera olarak baglayan ama daha sonralan eglence, egitim ve estetik
degeri olan ve sanat dali olarak goriilen sinema, ilk baglarda genis ¢ekimler ve basit
olaylardan meydana gelmekteydi. Oyuncular her anlatimi, abartili yiiz ifadeleriyle
vermeye caligmuslardir. Ayrica oyuncular, ses olayindan yoksun olduklarindan her
seyl el kol ve yuz ifadeleriyle, abartii makyajlarla vermiglerdir. Sinemanm ilk
yillarindaki bu abartilarin yaminda koyli rollerini canlandiran oyunculann ojeli
tirnaklan, denizden ¢ikan oyuncunun makyajina Turk izleyicisi aldirmadan
izlemigtir. Ancak aksakliklar, anlatim dilindeki ilkelligin strmesi, toplumsal
calkantilar, izleyiciyi sinemadan uzaklagtirmugtir. 1950°li yillarda Tirk sinemasi
onemli yapimlara imza atmakla beraber, izleyici igin de vaz gecilmez olmaya
baglamigtir. En Onemli ve yaygin eglence aract olmasmun yamnda sinema da
kendisini gekillendirmeye baglamigtir. Roman uyarlamalaniyla halkin begenisini

kazanmaya devam etmistir. Bu donemde ¢ok film yapma gabasi nedeniyle kaliteye
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fazla 6nem verilmemigtir. Ancak aynt konular ve filmlerin sonunun 6nceden tahmin
edilir duruma gelinir olmasi yavag yavag izleyicinin sinemadan uzaklagmasina neden

olmustur.

Sinemadan kopmaya baglayan izleyici, Tirk sinemasi yerine yabanci filmlere
yonelmistir. Temel hedef, belli ve sinirlt bir seyirci profiline ulagmak oldugundan,
filmin igerik ve kalite diizeyi ne olursa olsun, amag para kazanmak olmustur. Film
yapiminin ¢ok pahali bir ugras oldugu diiginiilirse, yapimcilarla ¢alisgmadan kendi
paralariyla kendileri igin film ¢eken ve seyirciyi diglayan yonetmenler harig, ticari
basar1 kazanmak her yonetmen igin gegerlidir. 1980’lerde hakim olan; izleyici her
yapimu izler diistincesi, kalitesiz yapimlarin ¢ikmasina neden olmugtur. Yabanci
filmleri yakindan takip eden izleyici, Tirk filmleriyle yabanci yapimlan
kargilagtirmaya baglamistir. Ozellikle video ve televizyonun sinemaya olumsuz
etkisi, yonetmenlerin tv i¢in yapimlara yonelmesine ve sinemanin daha fazla izleyici
kaybetmesine neden olmustur. Tiirk yapimlarina izleyicinin ilgisizligi, beraberinde
maddi sikintilant getirmigtir.  Turk sinemasi 1980’lerde ¢ok az uriin ¢ikarabilmigtir.
1990’1arda izleyiciyi sinemaya ¢ekmenin bilincinde olan yonetmenler, izleyicinin ne
izlemek istedigini belirleyerek daha kaliteli, daha gercekgi yapimlara yonelmiglerdir.
Filmler gibi izleyici profili de degigmistir. Artik izleyici, daha bilingli, daha geng ve
daha kulturlidiir.

Genel olarak Turk izleyicisi, duygusal filmlere daha ¢ok yonelmektedir.
Beyazperdede git gide artan giddet igerikli filmlerin yaninda, izleyicinin
hiiziinlenerek izledigi filmlerin gige hasilatlaninin yiiksek oldugu goérilmektedir.
Yesilgam doneminde cevrilen filmlerin seyirci tarafindan ¢ok ilgi gérmesi de agk

filmlerinin goklugundan kaynaklanmaktadir.

54



UCUNCU BOLUM

ORNEK FiLM ESKIYA

3.ESKIiYA FiLMi

3.1. Filmin Yonetmeni

Kimi yonetmenler, sonug ne olursa olsun ¢ok film ¢ekerken kimileri de az ve
oz filmle yetinmektedir. Yavuz Turgul da az ama kaliteli filmlerden yana olan bu tip
yonetmenlerdendir. Yavuz Turgul Tirk sinemasina ¢ok az film vermesine ragmen
sinemaya yeni degerler katmugtir. Ahmet Muhip Dranas’in Fahriye Abla siirini
senaryoya dontistirerek filmin bagarli olmasm saglayan kisilerden olmustur.
Ardindan Ziigiirt Aga filminin senaryosunu yazmugtir. Turgul, yonetmen olarak
kendisine agama kaydettiren Muhsin Bey’den (1980) sonra yeniden Sener Sen ile
bir araya gelerek Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (1990) filmini g¢ekerek
Tirk sinemasimn ig¢inde bulundugu durumu ve gegirdigi degisimi en iyi ve en
duyarl sekilde anlatmustir. Muhsin Bey gibi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni
de yitirilmi§ degerlerin, boga giden gayretlerin anlatildig1 hos bir ¢alismadir. Turgul,
bu caligmalan gergeklestirirken izlenimlerini hicvederek vermektedir. Benzer bir
nostalji yonetmenin bir sonraki filmi, Gdlge Oyunu gizem ve masal karigimudir

(Scognamillo,1998:466).

Yavuz Turgul, yalmzca 1990 sonrasi yapilan ve en bagarili filmlerden kabul
edilen Eskiya filminin yonetmeni olarak degil, izleyiciyi tekrar sinema salonlarina
cekebilen yonetmen olarak da degerlendirilmelidir. Izleyicinin neyi izlemek
istedigini ¢ok iyi bilmektedir. Yapimlarinda son teknolojiden yararlansa da Tiirk
insanina yakin konular iglemektedir. Bunlar arasinda degisen degerler 6énemli yer
tutmaktadir. Turgul’un filmlerindeki karakterler, izleyicinin ginlik hayatinda
karsilagabilecegi siradan tiplerdir. Yonetmen Turgul, diger filmlerinde oldugu gibi

giiniimiiz degerlerini her alanda incelemis ve bu kiyaslamay1 gok iyi yansitmugtir. On
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planda yer alan iki karakterin, iki dostun kisiliklerinin temelinde, yitenlerin ve
onlarin yerine gegen yeni degerlerin anlatimi vardir. Hizli degisimin toplumu ve

bireyleri nasil etkiledigini gostermektedir.

Turgul, filmlerinde her zaman masal anlatmasa da masals: bir yonle filmlerini
cekmektedir. Turkiye’deki hasilat aligkanliklarim alt iist eden, yurt disinda da biiyik
bir ilgiyle kargilanan ve senaryosunu da yazdigi Eskiya ile Turgul, Sener Sen ve
Ugur Yicel’le giincel sorunlara parmak basmugtir (Scognamillo,1998:467). Yavuz
Turgul, filmin bagindan sonuna kadar, filmi masal yapisi i¢inden ¢ikarmamus, bagrol
oyuncularini da birer masal kahramanina benzetmistir. Baran’in ¢atidaki
olumiinden, Keje ile Egkiya’nin birbirlerine olan agkina kadar her sey masal havasi
icinde verilmektedir. Ancak bu masal, giiniimiiz gergekleriyle bagdagmaktadir. Yani
oyunculardan hi¢ biri gergek anlamda kahraman ya da diger insanlardan istiin
degildir. Filmin masals: anlatimi, karakterlerin kétii diizen iginde ayakta kalma
¢abalarindan kaynaklanmaktadir. Baran’m Keje’ye olan agki, Baran’in muskasi
digtiginde 6lmesi, yildiz kaymasinin ardindan Keje ile Ceran Ana’nin Egkiya’nin

olumiini anlamasi filmin masalsi yonleridir.

Turgul’un filmlerinin temelinde iki 6ge yatmaktadir: Catigma ve nostalji. Eski
ile yeninin veya yeni degerleri savunanlarla eski degerleri savunanlar arasinda
catisma yer almaktadir. Dunyadaki degigimler igerisinde geride kalanlarla o giniin
kosullari1 savunanlar ve ona gore davrananlarin kargitliklari filmlerinde yer
almaktadir. Turgul, genel olarak yitip giden degerleri koruyan ve onlarin arkasinda
kalan bir yonetmen olarak degerlendirilmigtir. Oysa, Turgul gelismenin bilincinde
olan ve kusaklar arasindaki g¢atigmalarin dogal olacagim kabullenmis bir
yonetmendir (Sinema Dergisi,1997:47). YoOnetmen, yitirilen degerlere 6nem
vermekte, toplumun yozlagmasina duyarsiz kalmayarak elinden geldigince bunlar
diizeltmek i¢in filmlerini kullanmaktadir. Olumsuzluklara kargi sadece sikayet
etmektense bunlan dizeltmek i¢in ¢aba gosterilmesi gerektigine dikkat gekmek

istemektedir.
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3.2. Filmin Konusu

Film Baran’in (Sener Sen) insa edilen baraj nedeniyle sular altinda kalan
koyune gitmesi ile baglamaktadir. Yonetmen iki favori oyuncusu Sener Sen ve
Ugur Yiicel ile tekrar bir araya gelmistir. Eskzya, Istanbul’a dogru yola ¢ikan bir kir
eskiyas: ile trende kargilagtigi bir kent eskiyasinin tesadiifen yollarinin birleserek
metropol yasanu i¢indeki maceralarimi anlatmaktadir. 35 yil 6nce Cudi Daglari’nda
yakalanan ve agir cezalara garptirilan bir grup kanunsuz, hapishane yasami iginde
teker teker yagamum yitirirken, aralarindan bir tanesi hayatta kalmigtir. Baran adli
bu eskiya, cezasiu tamamlaylp koyine dondiigiinde act gergeklerle
karsilagmaktadir. Dogdugu topraklar baraj sulari altinda kalmigtir. Gegmisin izlerini
sirmeye baglayan Baran, yillardir bilmedigi bir gergegi, 35 yil 6nce hapse
dismesine en yakin arkadagmmn neden oldugunu 6grenir. Bu yakin arkadagi
eskiyamun gocukluk aski Keje'yi satin alarak Istanbul’a kagmistir. Baran, ne
Istanbul’u, ne de sevdiginin adresini bilmemesine ragmen yalmzca yiiregiyle hareket

ederek Istanbul’a dogru yola gikmaktadir.

Trende Beyoglu’nun arka sokaklarinda biylimiis, pavyon, kumarhane,
uyusturucu olaylan i¢ine kangmig gen¢ adam Cumali ile tamgmaktadir. Baran,
sevdigi kadim kagiran ve kendisine ihanet eden en yakin arkadaginin, Cumali ise
para ve macera pesindedir. Bu iki insan biyiiksehir iginde oradan oraya savrulurken
yakinlagirlar  (Sinema Dergisi, 1996:101). Cumali Keje’yi bulduktan sonra
Istanbul’dan gitmeyi planlamaktadir. Ancak Keje’yi bulmasi kolay olmamaktadr.
Cumali, kendisine yaptig1 iyilik kargisinda Baran’m Keje'yi bulmasina yardim
etmeye karar verir. Istanbul sokaklarinda Keje’yi ararken, bir aksam haberlerde
kendisine ihanet eden ve her geyini elinden alan Berfo’yu goriir. Hesaplagmak ve
Keje’yi yeniden gormek umuduyla Berfo’'nun ya da filmdeki diger adiyla Mahmut

Sahoglu’nun yanina gider.
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3.3. Filmin Oyuncularmn incelenmesi

BARAN: Filmde Baran rolinde Sener Sen gorilmektedir. Baran 50
yaslarinda, genglik donemlerinde daglara ¢ikarak eskiyalik yapmus, en yakin
arkadas1 Berfo tarafindan jandarmaya ihbar edilerek 35 yil hapis yatmg bir kisidir.
Hapisten ¢iktiktan sonra dogru kéyiine giden ama sular altinda gordiigi koyiiniin
ardindan hayal kirikligina ugrayan Baran, sevdigi kadim bulmak ve onu zorla
alikoyan eski dostundan geri almak igin Istanbul’a gider. Trende karsilastig
Cumali’nin polislerden kagmasina yardim eder. Cumali’ye ait ve i¢i uyusturucu
dolu olan bavulu kendi alir ve soz verdigi yere geri gotiriir. Baran’in sadakati
kargisinda hayati kurtulan Cumali borcunu 6demek igin kanhsint bulmasinda ona

yardim etmek ister. Boylelikle ikisinin yollart birlegmis olur.

Baran Keje’ye olan agkini, her seye ragmen 35 yildir diri tutmayr basaran,
sevgilisini bulmak igin hi¢ diigiinmeden Istanbul’a gelen ve onu bulmak igin
herkesin yiiziine bakmayi goze alan, kendisine yapilan bir yardim igin hayatim
ortaya koymaktan gekinmeyen, buna kargin yaptig iyiliklerden karsilik beklemeyen
biridir. Filmin izleyiciyi bu kadar ¢ekmesinde bu agk temasimin iglenmesi
yatmaktadir. Baran rolilyle Sener sen bagarili bir oyun ortaya ¢ikarmugtir. Role
fiziki uygunlugunun yaminda, Baran’in agkim, safligini, kararhigim, sadakatini gok

1yl yansitmigtir.

Baran, inga edilen baraj nedeniyle sular altinda kalan kéyii gibi degisen hayat
tarafindan diglanmaktadir. Istanbul’un gok biiyiik bir sehir olmasi ve sehir hayatina
aligkin olmamasi nedeniyle kendisini bunalmig ve sagkin hissetmektedir. Yeni
degerlere uyum saglayamamaktadir. Bunun nedeni ise 35 yildir hapis yatmas: ve
sehir yiizii gormemis olmasi degil, inanglan ve deger yargilarina olan baghiligidir.
Cumali ise, Baran’in istemedigi ve ayak uyduramadigi bu hayatta kendine yer
edinebilmek, gii¢ ve para pesindedir. Bu yonleriyle Yavuz Turgul’un Muhsin Bey

filmindeki Ali Nazik ile Istanbullu Muhsin Bey’in karsilasmasina benzemektedir.
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Cumali ve arkadaglann yaptiklarun duyulmamas: igin kendi iglerinde
olusturduklart diizenden Gteye gitmemektedir. Baran daga ¢ikarken, inanglari ve
ahlaki degerlerini beraberinde gotiirmiistir. Gegmiginden utanmadan ve yaptiklarim
saklamayarak bahsetmektedir. Eskiya tiplemesiyle kargimiza ¢ikan Baran, saf
Anadolu kiltirinin giizelligini gostermektedir. Baran, dinine bagl, verdigi sozii
her ne pahasina olursa olsun tutan, ¢evresindeki haksizliklara ilgisiz kalmayan, bir
kisinin hayat1 igin miicadelesinden bile vaz gegebilecek kadar duyarl, dig goriintse
Oonem vermeyen, sabirh, kafasina koydugunu yapan kararh bir kisilige sahiptir. O,
ginimiizde kaybolan, sehir hayatiyla birlikte yozlasan diger bir degisle maddiyatla
degigen degerlerin kargisinda bir semboldiir. Bu degerlerin yok olmus olmast onu
sagirtmasina ragmen, o dogru bildigini  yapmaktan ve inandif1 sekilde
davranmaktan vaz geg¢mez. Farkhiliklari goriip yadirgamasina ragmen, insanlari

asagilamadan onlara kendi 6lgusiinde deger vermekten kaginmaz.

Baran’da seyirci ayn1 zamanda herkesin iginde bir yerlerde sakh duygularinin
diga vurumunu gormektedir. Cumali Baran iligkisi, Muhsin Bey’deki ikilinin
iligkisine benzemektedir. Ancak burada Baran biraz daha gariban kalmig ve Cumali
onu sahiplenmistir. Duygusal yakinlagmalar, birbirlerini baba ogul yerine koymalar
Eskiya’da da mevcuttur. Baran’in sevdiginden ayrilmasina sebep de baba ogul

iligkisi ve insan hayatina verdigi degerdir.

CUMALI : Ugur Yiicel, Eskiya’da Cumali roliinii canlandirmaktadir. Cumali
30-35 yaslarinda, Istanbul’un kenar mahallerinde biiyiimiis, mafya igin galigan bir
kisidir. Cumali Emel’i sevmektedir. Emel’in agabeyi olarak bildigi Sedat’s
kurtarmak igin, mafyayr dolandirir. Baran, Sedat’in hapisten ¢ikmasi igin gereken
paray1 bulduktan sonra, Emel aslinda sevgilisi olan Sedatla kagar. Bu ihanet
karginda deliye donen Cumali, bir otel odasinda Emel ile Sedat’: oldiriir. Yardim

siras1 tekrar Baran’a gelmistir.

Cumali, Baran’in sahip oldugu ozelliklerin ¢ok azina sahiptir. Baran’in

disiince ve inanglarindan ¢ok farkli bir yapidadir. Baran tiplemesi degisen diizen
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igerisinde yok olmaya baglayan iyi degerlerin bir anlamda simgesidir. Cumali ise
hirs ve ag gozliligi ifade etmektedir. Cumali rolityle Yavuz Turgul, kentin kenar
mabhallelerindeki karakterleri ¢ok iyi yansitmugtir. Cumali ile Baran bir arada yeni
nesille eski ve dogu ile batimn sikigip kalmighg: arasindaki kimlik bunaliminin
gostergesidir. Cumali ile Baran’in yagam tarzlan ve kiltiirel farkhiliklarina ragmen
birbirlerine karg1 ¢ok yakin davranmaktadirlar. Baran ile Cumali arasinda baba ogul
iligkisine benzer bir iligki vardir. Baran’da oldugu gibi Cumali’yi de iyi — kotil
olarak degerlendirmek miimkiin degildir.

Filmde Cumali, Baran’in yagamum tekrar etmekte, kanunsuz islerinin
temelinde bir kadina duyduklan agk yatmakta, ikisi de en yakin arkadaglarinin
ihanetine ugramaktadir. Baran daga ¢ikarken Cumali de Istanbul’un
apartmanlarinin terasina ¢ikarak saklanmakta, silahini orada saklamakta ve orada
plan yapmaktadir. Cumali ve Baran aralarindaki bu benzerliklere ragmen
birbirlerine o kadar uzaktirlar. Baran, Koy agasmnin babasint géz gore gore liime
terk etmesinin ardindan daga ¢ikrmg, Cumali ise var olan diizenden pay kapmak igin
mafya igine girmigtir. Ulkede hizla yaygmlasan “Bir anda kose donmecilik,
calismadan zengin olma, emek sarf etmeden kazanma” fikirlerinin somut bir

ornegidir.

KEJE: Filmin kadin karakterleri arasinda one ¢ikan Keje, 50 yaglarinda, sade
glyimli, paraya 6nem vermeyen, ugruna iki kisi (Baran ve Berfo) tarafindan her
seylerini feda edecek kadar ¢ok sevilen bir kadindir. Sermin Sen tarafindan
canlandirilan Keje, filmde sadakati ve iyiligi temsil etmektedir. Keje, biiyiik bir
agkla Baran’ 1 sevmektedir. Baranin en yakin arkadagi tarafindan da sevilen Keje,
buyiuk bir tutkuyla bagh oldugu agkindan ayrilmigtir. Berfo, Kejey’i kagirarak
Istanbul’a gitmigtir. Baran gelene kadar konusmadan 35 yil gegiren Keje bir giin
Baran’in gelecegini timit eder. Baran Keje’yi bulur, ancak hayal ettikleri gibi koye
donmeleri mimkiin olmayacaktir. Biyiik bir askla Baran’it sevmesine ragmen bir

insan hayatin1 kurtarmak igin Keje, Baran’dan ayrilmayi kabul eder.
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BERFO: Kamuran Usluer, Eskiya’da Berfo ya da Istanbul’daki adiyla
Mahmut Sahoglu karakterini canlandirmaktadir. Berfo, 55 yaglarinda, paraya ve
sohrete dnem veren, hasta bir kigiyi canlandirmaktadir. Keje’ye olan aski yuzinden
en yakin arkadagim jandarmaya ihbar ettikten sonra, Keje’yi ve Baran’in altinlarim
alarak Istanbul’a gider. Ona gore askina ve emellerine ulagmak igin yapilan her sey
dogrudur. Berfo Istanbul’a gittikten sonra ismini Mahmut Sahoglu olarak
degistirmig, ¢ok zengin olmug ve Tirkiye’'nin 6nde gelen i adamlan arasina
girmistir. Ancak Keje, yaptiklarindan dolayr Berfo’yu hi¢ affetmez ve onunla

konusmaz.

Berfo, haysiyeti olmayan, paranin tek gii¢ olduguna ve her seyi satin aldigina
inanan insanlarn bir simgesidir. Alt tabakadaki Cumali’nin sinuf atlamig karakterini
temsil etmektedir. Insamin yasamasi igin gerekli olan degerleri Snemsemeyen, hatta
kendinden baskasina deger vermeyen, onu hedefine gotiirecek her yolun denenmesi
gerektigine inanan ve kazanmak ugruna her tiirli kanunsuzlugu yapan, toplumdaki

saygin gorintiisiiniin altinda bir ¢ok ¢irkinligi gizleyen bir is adami 6rnegidir.

Berfo’ya gore onun agki, Baran’dan daha giglidir. Bu durum ozellikle
ikisinin yiiz yize konustugu ve Baran’in Cumali’ yi kurtarmak igin Berfo’nun
yamna gittigi sahnelerde belirgindir. Yonetmen ikisinin bir arada oldugu
goruntillerde “Agsk mu insan hayatt mu daha Onemli?” sorusunu seyirciye

sordurmaktadir.

SEDAT: Filmin koétii adamlarindan birini olan Sedat’s, Eskiya’da Ozkan
Ugur canlandirmaktadir. Filmin baginda Emel’in agabeyi olarak bilinirken filmin
sonunda ikisinin sevgili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Toplumda her an her yerde
insanlarin kargisina gikan karaktersiz, higbir inanci olmayan, sadece bugiinii yasayan
bir tiplemedir. Sedat, amaci i¢in gevresindeki insanlan kullanan, isi bittikten sonra

da onlar1 agagilayan ve hi¢ diiginmeden degersiz egya gibi kenara atan bir kigidir.
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DEMIRCAN: Siddetle ve yasal olmayan iglerle ugrasan Demircan roliiyle
izleyici karsgisina gikan Melih Cardak, mafyanin adamlarindan  birini
canlandirmaktadir. Kanunsuz iglerle ugragmasina ragmen o diinyanin kurallarini
bilen ve uygulayan bir tiptir. Kendince degerleri ve kurallan vardir. Kurallarinin

ihlal edilmesi durumunda kargisindakini 6ldiirmekten ¢ekinmemektedir.

EMEL: Yesim Salkim’in canlandirdigi Emel, bu giini yagayan, agk, sadakat,
gibi kelimelerin anlamim bilmeyen bir tiptir. Emel, aym mahallede yagadigi Cumali
ile arkadaghk etmektedir. Sedat’1 hapisten ¢ikarmak i¢in Cumali’ye yalan soyler.
Sedat ile Emel Cumali’den parayt aldiktan sonra kagarlar. Emel’in annesinden

durumu 6grenen Cumali ikisini de 6ldiiriir.

Emel, Keje ile kiyaslandiginda gergek agki hicbir zaman bulamayacak ve ne
oldugunu anlayamayacaktir. Emel, Keje gibi agkina sadik kalabilecek bir kadin
degildir. Emel tiplemesi, gintimiizdeki gengligin yozlagmasinin filme yansimasi
olarak da degerlendirilebilir. Cumali’yi seviyor gibi gorinerek ondan yararlanan ve
Cumali’nin bagmin derde girmesine neden olan Emel, sadakatsizliginin bedelini

hayatiyla 6demektedir.

3.4. Filmin Zaman Yéniinden Incelenmesi

Eskiya filmi incelendiginde film, Egkiya’mn hapisten ¢ikarak koyine gidisi
birinci béliim, kéyiinden trenle Istanbul’a gitmesi ikinci boliim, Istanbul’da
Cumali’nin bavulunu vermek iizere tamirhaneye gitmesi ligiincii boliim, Baran’in
Istanbul sokaklarinda Keje'yi aramasi dordiincii bolim, Baran’m televizyonda
Berfo’yu gormesi besinci boliim, Baran’in Berfo ile evinin oniinde kargilagmasi
altinci bolum, Cumali’nin Emel’in kagtigim 6grenmesi yedinci bolim, Baran’in
Cumali’yi birakmasini istemesi sekizinci bolim ve Cumali’nin 6lmesi olarak 9
bolime ayrimugtir. Boylece her bolim zaman, mekan ve konu agisindan

incelenmektedir. Olaylar simdiki zamanda gegmektedir.
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Filmin birinci bolimiindeki olaylar, Baran’in hapisten ¢ikmasiyla
baslamaktadir. Ancak y6netmen bundan énceki olaylarin anlagilmasi agisindan 35
yil1 6zetleyen bir yaziy1 filmin bagina koymay1 uygun gérmiistiir. Boylelikle 35 yilda
ne oldugu 30 saniyede izleyiciye aktarlmugtir. Baran’in hapisten ¢ikmasinin
ardindan koye gitmek i¢in otobiise binigi gosterilmemis, yalnmzca otobis igerisinde
gorunmiigtiir. Otobiisten inigi yine gosterilmemis, sadece onun otobiisiiniin otogara
girmesi gosterilmigtir. Baran, gittigi yerde bir otelde gece kalmgtir. Ertesi giin,
Baran’in kdyiine varmak igin yiiriiyiigii ve tepeden asagtya gosterilmigtir. Inisi 58
saniye surmistir. Ceran Ana ile gériigmesinden sonra baran Urfa’ya giines batmak
lzereyken varir. Mustafa ile konugur. Bu konugma gece gegmektedir. Bu boliim iki

gini kapsamaktadir.

Filmin ikinci bolimi, Eskiya'mn Keje ve Berfo’yu bulmak igin Istanbul’a
gitmek igin trene binmesiyle baglar. Baran’in, Mustafayla goriismesinin hemen
ardindan trenin gosterilmesi ile Istanbul’a gidecegini izleyiciye disindiirmektedir.
Baran’in trene binigi ve trenin hareket saati gosterilmemigtir. Ancak karanlik olmasi
gece yolculugu oldugu ip ucunu vermektedir. Cumali trene yolculugun ilk giini
aksam Virangehir’den binmigtir. Yolculuk devam ederken trenin tiinelden ¢ikist
sirasinda giindiiz ¢ekimi, trenin tekrar bir tiinele girmesi ile gece ¢ekimi yapilmgtir.
Haydarpasa Garina varilmasiyla Istanbul’a gelindigi anlagiimistir. Tren gara aksam
vakitlerinde varmugtir. Yolculuk iki giin sirmigtir. Bolim 4 dakika 37 saniye

siirmektedir.

Filmin tgiinci bolimii, Kismet Tamirhanesi’nde baglamaktadir. Trenden gece
inigin ardindan giindiz ¢ekime gegilmigtir. Trende Cumali Baran’a verdigi ¢antayi
bir giin sonrasmna Kismet Tamirhane’sine getirmesini istemis ve Baran da
getirmigtir. Cantanin teslimiyle ertesi giin oldugu anlagilmaktadir. Buradan ¢ikinca
Cumali Baran’t kendi kaldigi otele gotiriir. Otelde onlarla beraber, bir kadin ve
oglu, kadimin sevgilisi, bir sanatgi, bir Rus kalmaktadir. O giinin aksami Cumali,

pijamalariyla Baran’in odasina gelir. Odada yanan 1giklardan ve Cumali’nin
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konusmalarindan gece oldugu anlagilmaktadir. Bolim bir giin siirmigtir. Siire

olarak 12 dakika 29 saniyedir.

Filmin dérduncii bolimi, Emel’in Cumali’yi agabeyi Sedat’a gotiirmesini
istemesiyle baslar. Emel, konugmasinda ertesi giiniin ziyaret giinii olmasindan
bahsetmektedir. Ardindan Sedat’i ziyarete Cumali ile Emel’in gittigi gorilir.
Buradan bir gin gectigi anlagilmaktadir. Hapishanenin diger hiicreleri ve
konugmalarda bahsedilen revir kismt gosterilmemis, yalnizca parmakhklarin her iki
tarafinda konusmalar gosterilmektedir. Aym giin Baran Istanbul sokaklarinda
Keje’yi aramaktadir. Aksam vakti Cumali Baran’in gelmesini bekler. Gece yarist

Baran gelir. Bir giin siiren bu boliim, 8 dakika 41 saniye stirmustiir.

Filmin beginci boliimii, Baran’in otelin lobisinde otururken Berfo’yu aksam
haberlerinde gormesiyle baglar. Buradan hareketle bir giiniin daha gegtigi
anlagilmaktadir. Giindiiz ¢ekiminde, resepsiyondaki adam Baran’in Istanbul’a geleli
bir hafta olmasina ragmen borcunu 6demediginden yakimr. Yani Baran Istanbul’a
geleli bir hafta olmugtur. Demircan’in yamindan déndiikten sonra aksam Cumali ve
arkadaglan diskoya wuyusturucu satmaya giderler. Sedat’t tekrar ziyarete
gittiklerinde bir giiniin daha gegtigi anlagilmaktadir. Bu boliim iki giin siirmektedir.
Bolim 14 dakika 58 saniyedir.

Altinc1 bolim, Egkiya’nin Berfo ile evinin 6niinde gindiiz kargilagmasiyla
baglar. Bu bolimde olaylar evin dig bolimiinde, Berfo’nun ve Keje’nin kaldig
odalarda ve karakolda gegmektedir. Aym giiniin aksamu Sevim Baran’in odasina
gelir. Ertesi giin aksam herkes lobide oturmusg Tirk sanat miizigi dinlemektedir.
Buradan bir glintin daha gectigi anlagilmaktadir. Bir giin sonra Emel ile Cumali
Sedat’in ziyaretine giderler. Ug giinlik bu bélim 17 dakika 03 saniyede
izlenmektedir.

Yedinci bolim, sabah Cumali’nin Emel’in ka¢tigim annesinden 6grenmesiyle

baglar. Cumali, Sedat ile Emeli bir otelde yakalar ve onlar1 6ldiiriir. Ardindan gece
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Cumhuriyet Oteli’'ne gitmeleri ve polisten kagiglani gosterilir. Istanbul’un bir

parkinda uyanirlar. Iki giin siiren bu boliim, 19 dakika 05 saniyede izlenmektedir.

Sekizinci bolim, Egkiya’min Demircan’dan Cumali’yi birakmasini istemesiyle
baglar. Baran’in Keje ile gorustiigi ve ondan para istedigi sahneler yoktur. Sadece
Baran ile Keje Berfo’nun yanina giderler. Bu kisim, Berfo’nun evinin 6nij, ig yeri ve
Berfo’'nun biirosu  gorilmektedir Cumali’nin  vuruldugu yer mahalledir.
Vurulduktan sonra otelin g¢atisina saklanir. Burada giinesin batmakta oldugu

gorilince aksam oldugu anlagilir. Bu boliim 6 dakika 50 saniye siirmektedir.

Dokuzuncu bélim, Cumali’nin 6lmesiyle baglamaktadir. Baran intikam igin
giindiiz Berfo’nun evine ve Kismet Tamirhanesine gider. Eskiya’nin 6lmesi, aksam
Keje ile Ceran Ana’nin bir yildizin kaydifim gérmesiyle son bulur. Bu bolim 18

dakika 15 saniye stirmektedir.

Filmin tamamina bakildiginda zaman ve mekan gegislerinde kesme ile
beraber miks gegisin kullanildigi gorilmektedir. Zaman ve mekan degisiklikleri
kurgu yardimiyla eksiltilmigtir. Filmin tiim boéliimleri simdiki zamanda gegmektedir.

Filmin zaman ve mekan uyumu vardir.

3.5. Film Mekan Yoniinden Incelenmesi

Film “35 yil once Cudi Dagr’'nda bir eskiya getesi jandarma tarafindan
yakalandi. Bu 35 yil iginde ya hastaliklardan ya da hesaplasmalardan dolay:
sakilerin hepsi cezaevlerinde can verdi. Biri diginda...” yazisiyla baglamaktadir.
Yonetmen bu yaziyla 35 yil Oncesini, kisaca 6zetlemis ve ginimiize getirmigtir.
Eskiya elinde wvaliziyle kapisinda Virangehir Ceza ve Tutukevi yazan bir
hapishaneden ¢ikmaktadir. Hapishanenin yalmzca dig cephesi gorintilenmig, i¢

¢ekime gidilmemigtir.
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Filmde olaylar, ti¢ temel mekan iizerinde gelisir: Urfa, Egkiya’mn kaldig1 otel
ve otelin yer aldig1 sokaktir. Bu temel mekanlara bagh olarak Eskiya’nin Urfa’daki
koyii, Istanbul’un Fener, Balat ve Sitliice semtleri, Tarlabagi’nda yer alan Kismet
Tamirhanesi’nde olaylar gelismektedir. Otel, altt kattan olusan, mahallenin en
kohne otelidir. Otelin lobisi, resepsiyonu, Baran’mn kaldigt oda ve kamera
hareketiyle agagidan yukarn dogru pencereden difer odalarin goriintist alinmugtir.
Mabhalle, iki tarafli evlerin oldugu kiigiik bir yerdir. Yalmzca, Emel’in evinin bir
odas1 goruntilenmigtir. Tamirhane Tarlabagi’ndadir. Tamirhanenin bir kiigitk odasi

ve altta daha genis bir kismu gériinmiigtir.

Filmde olaylar daha ¢ok dogal mekanlarinda ge¢mektedir. Bu mekanlarin
kullanilmastin nedeni, 6zellikle arka mahallede yasayan insanlarin hayatlarinin daha
iyl yansitabilmek agisindan 6nem arz etmektedir. Filmin ilk sahnelerinden de
anlagilacagr gibi olayin baglangicimn gegtigi yerler ise dogal mekanlarinda,
Urfa’dadir. Baran’in koyune gittifinde sular altinda kaldigy yerleri gosterebilmek
icin Atattirk Baraji’na batik bir kent kurulmugtur. Filmde, genellikle dig ve giindiz
¢ekimlert tercih edilmigtir.

Eski zaman eskiyalarinin 6nem verdigi tek deger vardi: dostluk. Birbirlerinin
ihtiyaglart oldugunda arkadaginin yardimina kogarak hayatimin kurtarmaktaydi.
Eskiya, sehre indiginde de bir anlamda eski giinlerini tekrar yasamaktadir. Ozelikle
kaldigr otelin ¢atisina ¢iktifinda Cudi’nin Dagr’min  doruklaninda oldugunu

hissetmektedir.

3.6. Filmin Teknik Yonden Incelenmesi

Eskiya filmi, Tirkiye’de simdiye kadar kullaulan en ileri teknolojiyle
gergeklegtirilmistir. Ozellikle filmin montaj c¢alismasinda kullanilan Avid teknigi
hem hatalari en aza indirgemede hem de islerin kolaylagtinlmasinda avantajlar
saglamigtir. 256 kutu negatifle ¢ekilen Eskiya i¢in 30 saatlik data ongoriilmektedir.

Bu ise klasik montajla aylar stirecek bir ¢aligma anlamina gelmektedir. Bunun igin
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Avidle galigiimasina karar verilmistir. 13 kanal ses yapilmis ve en az iki kanal olarak
¢ekilmistir. Kullarlan montaj time-koda dayali bir montajdir. Bunun i¢in kullamlan
planlarin hangisinin olduguna, hangi kareden girip hangi kareden ¢iktigina dair bir
liste gikarilmaktadir. Avid’le ¢ok gesitli listeler almak miimkiindiir. Avid montaja
paralele olarak pozitif kurgu yapilmustir. Bu kurguda olan birkag hata yiiziinden az
sayida degisim yapilmustir ve bir ig kopyasi elde edilmigtir. Filmin final sahnesinde
havai figek patlamalari Avid’in olanaklarindan yararlanilarak yapilougtir. Filmin
mizigi, final sahnesindeki Baran ve havai figekler ayn ayn gekilip bindirilmig
goruntilerdir. Omni Dolby-Dijital ile ses bantlarimn direkt ¢ozilerek istine
yuklenmistir. Film kisim kisim boliindiikten sonra her kisim i¢in biitin kanallar ayri
olarak kaydedilmis ve 20 data kadar ses elde edilmigtir. Eskiya sesli kayit yapilmg
ilk dolby-dijital filmdir. (Broadcast,1997:49).

Seksen kisilik bir ekiple tamamlanan film igin Ingiltere’den o6zel olarak
patlayic ve silah uzmanlar getirilmig, zor sahneler tizerinde titizlikle durulmustur.
Filmin hareketli sahnelerin ¢ekilmesinde de polis ekiplerinden yardim alinmgtir.

(Dagstanl, 1996:4)

3.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

Eskiya filminin temelinde zaman zaman tek, zaman zaman birbiriyle i¢ ige
gecmis Oykiler yer almaktadir. Bunlar i¢inde agk ve dofu temast masalsi bir
anlatimla ifade edilmektedir. Yavuz Turgul’un hem senaryosunu yazdigi hem de
yonettigi bu filmin en belirgin 6zelligi, ilk kez degisimi bu kadar esit ve yetkin
bigimde bir araya getirmesidir. Ziigiirt Aga’dan bu yana Yavuz Turgul filmlerinde
ana karakterlerin degisim karsisinda aldiklan tavirlar oldukga belirgindir. Degisime
bilingli deginen Muhsin Bey; degisime ayak uydurmaya caligan ancak bagaramayan
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni, Golge Oyunu’nunda degisimin farkinda
olmayan kahramanlar Abidin ve Mahmut gibi Egkiya filminde de Baran ile Cumali,
Muhsin Bey ve Ali Nazik’in bir bagka versiyonudur. Yavuz Turgul’un diger

filmlerinde oldugu gibi Egkiya’da da yiten degerlere, yozlagmighklara ve ahlaki
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degerlerin kaybolmasina deginilmektedir. Eskiya, bozuk bir diizen igerisindeki
saflig1, iyiligi ve glizelligi simgelemektedir. Demircan’in dedigi gibi “Eskiya artik
sehirde”dir. Degismis diizene karsi daglarda eskiyalik yapanlarin yerini, diizenin
adam olmus sehir eskiyalan almugtir. Egkiyalik sekil degigtirmis, dag eskiyalarimn
yerine ekonomi egkiyalant almigtir. Yavuz Turgul, filmde bu degigimi sikga
vurgulamaktadir. Baran ile Cumali’nin bulusturulmas: ile bir anlamda iki ayr
dinyadan insanin nasil farklilagtigimn gosterilmesidir. Hem kiiltiirel hem de yagam
bigimi agisindan toplumun nereden gelip nereye gittigini gostermektedir. Toplumun
durumunu yansitmada, tinerci g¢ocuklar, araba hirsizlan, uyusturucu saticilar,
fahiseler, genglerin birbirleriyle gegen konugmalari, toplum i¢inde sanatginin deger
gormemesi, mutsuz insanlann durumu gosterilmektedir. Filmde, yalnzca iki kugak
arasindaki kiiltirel degismeden degil, ge¢migle simdiki zaman arasindaki sevgi

anlayiginin garpikligindan da bahsedilmektedir.

Eskiya’daki degisim temasina, ilk kez Golge Oyunu’nda karsilagilmakta ve bu
masals1 anlattma dogulu bir tavir eslik etmektedir. Filmin gerek oykisi, gerekse
tslubunda masalst Ogeler agur basmaktadir. Egkiya, sevdigi adam yerine bir
bagkastyla evlendigi i¢in 35 yildir konugsmayan kadinlarin, sular altinda kalan ve
koylerini terk etmeyen, bile bile delilige soyunanlarin, sokakta kursun yagmuruna
tutulduktan sonra ¢atida olen gencin ve her yildiz kayigim bir egkiyanin 6liimiine
benzettikten sonra kendisi de 6ldiikten sonra yildiza doniigen eskiyalarin yer aldigi
masalsi anlatimlarla doludur. Masaldaki herkes ayr bir hikayeyi anlatsa da hepsi bir
hikayede bulugmakta ve her biri de insanlara kissadan hisseler vermektedir (Sinema
Dergisi, 1997:27). Yonetmen 6zellikle Baran tiplemesiyle insanlarin gegmigleriyle
var oldugunu, bunun saklanamayacagim ve gegmigin insamn pesinden
ayrilmayacagim gostermektedir.

Eskiya filminin finali, filmin dogulu kimligine katkida bulunmaktadir.
Eskiya’nin diger Yavuz Turgul filmlerinin aksine hiiziinle bitmesi filmi daha
duygusal ve hizinli kilmaktadir. Filmin bu kadar bagar1 kazanmasinda masals1 bir
anlatim da olsa ayaklan yere basan ve glinimiiz ger¢ekleriyle bagdasan bir konusu

olmasmn etkisini aramak gerekmektedir. Ginimiiz gergeklerine baglh kalmaya
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calisan Yavuz Turgul, filmde ¢atisan degerlerini, iyilik — kotalik kavramlarim
giiniimiiz kosullan iginde degerlendirmektedir. Eskiya, sinemalardaki Hollywood
egemenliginin sarsilabileceginin, en azindan bu konuda ¢alhgmak isteyen geng
sinemacilara 6rnek olabilmesi agisindan onemli bir filmdir. Geg¢misle bugiin
arasindaki ugurumu ve kusak catigmalarmn anlatmaktadir. Kugaklar degistikge
insanlarin deger verdigi kavramlar da degigmektedir. Filmin geneline bakildiginda
hem toplumsal hem de kisisel sorgulama goriilmektedir. Ozellikle Cumali’nin
babasimin iyi olmasim elestirir yoniindeki “Babam iyi oldu da ne oldu” sozleri
dikkat cekicidir. Yonetmenin sik sik degindigi noktalardan biri de paranin giictidiir.
Toplumda insamn parasimn oldugu siirece var oldugu ve guglii oldugu, para igin
insan hayatma kolaylikla son bile verilecegi ve menfaat iliskileri anlatilmaktadir.
Eskiya’nin bagarisinda iyi bir tamitimun ve olumlu elestirilerin yamnda seyircinin
begenisine seslenmesi de yatmaktadir. Film, dram ve komedi dengesini gok iyi
kurmaktadir. Filmde Sener Sen ve Ugur Yiicel’in tv reklamlarinda canlandirdiklan
giildiiric sanatgis1 kimliklerine ters diigmeden, seyircinin duygusal yanina da hitap

eden bir yon bulmak mimkiindiir.

3.8. Filmin Kiinyesi :

YONETMEN: Yavuz Turgul

OYUNCULAR: Sener Sen (Baran), Ugur Yiicel (Cumali), Sermin Sen (Keje),
Ozkan Ugur (Sedat), Kayhan Yildizoglu (Artist Kemal), Yesim Salkim (Emel),
Kamuran Usluer (Berfo/Mahmut S$ahoglu), Ulkii Duru (Emel’in annesi), Necdet
Mahfi Ayral (Andrey Miskin), Given Hokna (Sevim Abla), Kemal Inci (Mustafa),
Melih Cardak (Demircan), Settar Tanrogen (Laz Naci), Celal Perk (Del Selim),
Umit Cirak (Cimbom), Riza Sénmez (Avarel), Romina (Sekine), Kezban Altug
(Fatma), Kurtcebe Turgul (Jilet Kemal), Can Yilmaz (Hakan), Yurdan Edgi
(Cumali’nin Babast), Ziibeyde Erden (Ceran Ana), Cevat Capan (Sokaktaki
Adam), Selim Erdogan - Hakan Kiremit¢i - Hakan Bilgin (Polisler), Yasar Uzel -
Yosi Mizrahi - Konuralp Sunal (Sivil Polisler), Nazim Siitliioglu - Erkan Kara -
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Erdal Atik- Suat Tok - Mahmut Giingér - Ahmet Erciyes - Tarkan Oguz Yash
(Demircan’in adamlar), Hakan Sutliioglu (Dj), Bur¢ Bakan (Bodyguard)
SENARYO: Yavuz Turgul

GORUNTU YONETMENI: Ugur i¢cbak

SANAT YONETMENI: Mustafa Ziya Ulkenciler

YARDIMCI YONETMEN: Tolgay ZIYAL

MUZIK: Erkan Ogur

YAPIM: Filma-Cass

SORUMLU YAPIMCI: Omer VARGI

ORTAK YAPIMCILAR: Yavuz TURGUL, Sener SEN, Ugur YUCEL
YAPIM YARDIMCILARTI: Inci 0ZSOY,Tamer BASARAN, Oguz PERI
YABANCI ORTAK YAPIM SIRKETLERI : ARTCAM (Fransa),
GEOLOPOLY ( Bulgaristan)

CASTING: Sema HELVACI

MONTAJ: Hakan AKOL

SES STUDYOLARI: imaj — istanbul BOYANA Film — Sofya
JENERIK VE GORUNTU EFEKTLERI: Sineoptik
LABORATUVARLAR: Sinefekt — Istanbul LTC - Paris

POST PRODUKSIYON: Ayhan AKAD

MAKYAJ: Derya ERGUN

KOSTUM TASARIM: Giilay DOGAN

GOSTERIM TARIHI: 26 Kasim 1996
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SONUC

(Cagdas kultiiriin en etkili araglarindan biri olarak nitelenen sinema, ne yazik
ki Turk sinemasinda istedigi yere ulasamamugtir. Kultiir tasiyicisi olmasi bir yana,
eglence ve sanat dali olarak bile belirli bir yere gelememistir. Baslayigindan bugiine
sinemaya, sanatsal veya ticari agidan bakilmugtir. Tiirkiye’de sinema ne yazik ki ilk
yillanindan itibaren eglence araci olarak goriilmig, amag olmaktan ¢ok arag olarak
kullailmigtir. Bu nedenle yapimlarnin kaliteli olup olmadigina ¢ok Onem
verilmemistir. Ozellikle Tiirk sinemasinda 1970’lere kadar yalmzca kar getiren bir
ara¢ olmaktan Oteye gidememistir. Zamanla yabanci sinemada gelisen her tiirli
yenilik denenmig, bu temalar, konuya ve oyunculara yansimgtir. Bu nedenle Tiirk

sinemas belirli kaliplar igerisinde sikigip kalmugtir.

Turk izleyicisi belirli bir diizeyin tstiine ¢ikmadig1 siirece Tiirk sinemast da
kendini asan ¢aligmalara imza atmayacaktir. Bu konuda hem iilke aydinlarina hem
de elestirmenlere gorev diigmektedir. Ancak batiilagma ¢abalann sonrasinda
sinemacilar ile izleyici ve aydinlar ile yerli sinema izleyicisi arasinda yabancilagma
ortaya ¢ikmustir. Aydmnlar yoluyla, halk sinemaya yoneltilebilir, sinema sanati

yayginlastirilabilir.

Sinemanin saglam temellere oturtulabilmesi igin, sinema oyuncularinin
yetistirilmesine 6zen gosterilmelidir. Buginkii usta-girak iligkisinin yerine bilimsel
egitimin ve uygulama alaninin saglanabildigi sinema egitim merkezi kurulmaldir.
Sinema egitim merkezi ile tim olanaklara sahip stiidyolarin meydana getirilmesi,
belgesel ve kisa filmlerinin yapima yénelinmesi, sinemacilarin yetigmesi igin onlara
olanak saglanmasi, filmlerde gige bagarisinin yaninda sanat degerinin de tagimasina

dikkat edilmesi gerekmektedir.

Bir diger dikkat edilmesi gereken nokta ise, sinema endiistrisini diizenleyen

mevzuatin olugturulmas: gerekmektedir. Bu mevzuatta, sinema salonlarinin durumu
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(Ucret saptamasi), meslekte calisanlarin i giivencesinin saglanmasi, denetleme ve

sansiiriin diizenlenmesi gibi konular yer almalidir.

Tirk sinemast, giini kurtarma galigmalarindan vazgegmelidir. 2000’11 yillarda
yapimina gegilmis ve gegcilecek olan pek ¢ok film, yalmzca film yapmg olmak igin
yapilan ¢aligmalardir. Sinemacilar kendi sorunlarimn cevabim yine kendi iclerinde
aramalidirlar. Belirlenen kisa vadeli ¢ozimler yerine daha radikal g¢dziimler
uretilmeli ve uygulanmalidir. Aksi taktirde ¢oziildi samlan problemler bir bagka
sorunda kendini gosterecektir. Sinemanin saglam temellere oturtulmasi yerlesmis
bir sinema anlayiginin kazanilmasina baglhidir. Belirli bir sinema anlayigindan yoksun
yapimlar yerine, izleyicinin ne istedigini bilerek ve sadece kar elde etme gudiisi
gozetilmeden, ucuza mal etme anlayigindan uzak durulmalidir. Kalite gozetilmeden
(oyuncu, teknik ve konu) yapilan ¢aligmalar izleyicinin Tiirk filmi izleme istegi ile
izlenilse de bu durum fazla uzun siirmeyecek ve gerekli caligmalar yapilmazsa
sinema tekrar gerileyecektir. Sinema okullart ve iletisim fakilteleri teknik olarak
eleman saglamakta ancak Tiirk sinemasinda oyuncu ve konu sorunlan hala ¢6ziim
aramaktadir. Sorunlarin ¢6ziimi Turk insamnin istedigi yapimlardan gegmektedir.
Yillardir kendi sinemasinda yabanci filmler izleyen Tirk izleyicisi artik kendinden
yapimlar izlemek istemektedir. Bu nedenle yapilan filmlerin Turk insaninn
kultiirine yabanci olmamasi, diger toplumlarin degerlerini taklit etmemesi ve
yabanci yapimlarin tekran olmamas: gerekmektedir. Tiirk yapimlar1 giniin gelisen
degerlerine de ayak uydurmalidir. Onemli bir sorun olarak goriilen izleyici-yapimci
arasindaki iletigimsizlik, sinemadaki doniise bagl olarak asimug gorilmektedir.
Sanat igin sinema anlayist yerine izleyici faktoriinin de goz Onine alindigy ve
sinemaya onlarnn da dahil edilebildigi bir Turk sinemasi anlayist devam etmelidir.
Amerikan yapimlarina karst Avrupa sinemasmn yaptigi gibi, Hollywood
yapimlarina kargt da Tirk sinemas: kendinden, kendi kuiltiiriinden yapimlara agirlik
vermelidir. Turk sinemasi, Ozenti igermeyen, seyircinin konuya uzak olmadi
yapimlarla devam etmelidir. Seyirci iyi yapimla kotih yapim birbirinden ayirarak,

verilmek istenen mesaj1 almaktadir. Bu nedenle seyirci kiigiik gorilmemelidir.
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Onemli bir nokta da sinemanin gergekgilik ilkelerine uygun olmasiyla
ilintilidir. Turk sinemas: bu giine kadar belirli kaliplarin sinemast olmasindan dolay
gergekgilikten uzaklagmugtir. Ancak sinema, gergekei olmak zorundadir. Gergekgi
bir sinema anlayigina sahip olabilmek igin dig diinyayr kavrayabilecek ve kavradigim
yorumlayabilecek bilgi, anlayig, bunu aktarabilecek sanat giici, agik yireklilik

gerektirmektedir. Gergeklik beraberinde inandiriciligs da getirecektir.

Tirk sinemasinin canlanmasi igin, devlet sinema alaminda yasal diizenlemeler
yapmalidir. Sinema endiistrisini olugturacak film yapimevleri ve ¢aliganlariyla
cagdag sinema yasast ¢ikarilmahidir. Film dagitimlanyla ilgili yabanci film tekelleri
kirilmal;, Tirk filmlerini koruyucu bir sistem olusturulmalidir. Uretilen filmlerin

pazarlanmasina ve reklamlarina 6nem verilmesi gerekmektedir

Tiurk sinemasinda zaman ve mekanin kullanimn Onemsenen bir konu
olmamustir. Filmlerde olayin gectigi mekan ve zaman net olarak izleyici tarafindan
anlagilamamakta, zaman ve mekan kargasasi yaganmaktaydi. 1980’lere kadar Tiirk
sinemasinda sadece belirli yerlerde gekimler yapilmaktaydi ve neredeyse tiim
filmlerde aym mekanlar kullanimaktaydi. Ancak Egskiya filmine bakildiginda
olaylarin nerede ve ne zaman gectigi net olarak anlagilmakta, zaman ve mekan
problemi gorulmemektedir. Egkiya’nin gekimleri bir gehirle sinirla kalmamug, olaylar

Urfa ve Istanbul’un gesitli semtlerinde, dogal mekanlarda ge¢mistir.

Tirk sinemasimn en 6nemli problemlerinden olan oyuncu se¢iminde goriilen
yanlighklar, Eskiya filminde goriilmemektedir. Tiyatro sanatgilarimin ve medyatik
insanlarin filmde yer almasma ragmen, oyunculuk yoninden bagarihdirlar. Her ne
kadar filmin bagrol oyunculariyla yardimci rollerdeki oyunculan tiyatro kokenli
veya ses sanatgist olmasina ragmen filmdeki karakterlerle uyum saglamuglardir.
Yesilgam doneminde oyuncularin abartili makyaj yapmalari, gereksiz el kol
hareketleri, uzun siren bakiglani, sirekli degisen giysileri Egkiya’da

gorilmemektedir.
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Eskiya filmine konu agisindan bakildiginda, titiz bir ¢aligmanin iiriinii oldugu
gbze carpmaktadir. Senaryonun uzun siiren bir ¢aligmanin sonucu ortaya ¢ikmast
ve basaryla uygulanmasi, filmin de bagarisini getirmigtir. Filmin yénetmeni oyuncu
segimi, senaryoya gore zaman ve mekanin kullamminda basarilidir. Esgkiya
insanlarin her an sokakta gorebilecegi siradan bir insandir. Egkiya gibi diger
karakterlerde guinlik yasamdan segilmigtirr Bu da izleyicinin filmi daha kolay

anlamasini, benimsemesini saglamugtir.

Biitin bu degerlendirmelerden hareketle; sinemanin sorunlarmin ¢oklugu,
karmagikhigt bilinmektedir. Ancak sorunlarin ¢éziimiine buytk bir gayret ve sabirl
caligmalar sonunda ulagilabilecegi unutulmamalidir. Seyircinin  gliveninin
kazamlmaya baglandifi bu donemde, tekrar bir hayal kirnklilig:i yasatiimamahdir.
Seyirci Eskiya filminde oldugu gibi, diigiinilenin aksine iyi ile koéti yapim
arasindaki farki ¢ok iyi anlayabilmektedir.

Film, olay gise bagarsi, medyamn kayitsiz sartsiz coskulu katkisi, yalmzca
elestirmenlerce degil ¢ok genis bir gevre tarafindan da begeniyle karsilanmugtir.
Filmin tamtimlarina ovgiler yagdinlomgtir. Yonetmene gore Eskiya eski Tiirk
filmleriyle bugiine kopri niteligindedir. Masal, ihanet, agk, siddet ve olabildigince
Turk halkindan 6gelere yer vermektedir. Ancak teknik agidan bakildiginda diinya
sinemas: standartlarinda ¢ekilmig ve kurgulanmugtir. Egkiya filmi vizyona girdigi
tarihten itibaren Tirk sinemasina canhibk getirmigtir. Bu canlibk hem seyircinin
tekrar sinemalara akin etmesinden hem de filmin giindemde ¢ok kalmasindan
kaynaklanmaktadir. Eskiya ve filmin basarisi lizerine ¢ok konusuldu ve yazildi. O
doneme kadar sinemaya en yiksek seyirciyi toplayan film olma basarisim
gostermigtir. GoOsterimde kaldigi donemde 2,5 milyondan fazla kisi tarafindan
izlenmig, 750 milyardan fazla hasilat elde etmigtir. Egkiya’nin bu rakamlar digindaki
en 6nemli o6zelligi, Turk sinemasi i¢in umut 15181 olmasi ve 6ldi denilen Tirk
sinemasinin  var oldugunu gostermesidir. Biitin bu veriler 1gi§inda da Turk
sinemasinda bir ¢ok agidan incelenebilecek énemli bir yere sahiptir. Filmde donemin

son teknolojik gelismeleri kullamilsa da miiziginden konusuna, oyuncu
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tiplemelerinden mekanlarina kadar higbir sey Tirk insanina yabanci degildir. Filmin

basarisinda bunun 6nemi buytktiir.
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EKLER

EK 1: OMER VARGI iLE ESKIYA FiLMi UZERINE YAPILAN
ROPORTAJ

OMER VARGI: Eskiya Filminin Yapimcis:
1. Eskiya nasil dogdu?

Eskiya Yavuz Turgul’un 10 senelik projesiydi bize geldiginde. Senaryosunu
1986 yilinda yazmig. Biz Sener Sen’le 1993 yilinda Amerikalr filmini yapmugtik.
Aradan iki sene gectiginde Sener Yavuz Turgul’un boyle bir projesi oldugunu ve
projede bizleri bir araya getirmek istedigini séyledi. Yavuz Turgul ¢ok eski bir
arkadagimz zaten, sevdigimiz birisi. Sener’in tegvikiyle bir araya gelip

netlestirdigimiz bir proje.

2. Eskiya gosterime girdigi donemde ¢ok fazla ilgi gordii, kiismiis olan
seyirciyi tekrar toparlamaya bagslad: ve her kesimden insan da filmi izlemeye

geldi. Eskiya’da izleyicinin buldugu neydi?

Bunu soylemek zor. Eskiya’dan sonra kendi g¢ektigim film Her Sey Cok
Giizel Olacak ta da 1.5 milyon insan geldi. Niye geldi bilmiyorum. Bilmiyorum
derken sunu sdylemek istiyorum, ¢ok sey biliyorum aslinda ama 50 tane unsur var.
Yani bu unsurlarin hangisi onceliklidir derseniz bunu bilemem. Sosyal yapiya
uyumu var, yonetmenin basarisi, sesin bagarisi, kamera agilari, pazarlama ve tanitim
basarisi, biitiin bu unsurlarin bir araya geldigi bir biitiin igerisinde bunlardan birini
¢ekip almak s6z konusu degil. Biz de zaten yaptifimiz iglerde 6n plana gikartilacak

bir unsurla degil, butiin konular bazinda bu tarz yenilikleri yapmaya ¢ahisiyoruz.
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3. Eskiya’nin bu kadar basarih olmasinda reklamct bir bakis acisinin

etkisinin oldugunu soyleyebilir miyiz?

Bu tarz ayinmlar yapmak ¢ok zor. Yani gay igiyorsunuz, iginde seker de var
ne kadar seker var diye ancak bir laboratuar ortaminda incelemekle s6z konusu
olabilirr Boyle bir sey yapmak konumuzda olmadigimiz i¢in degerlendirme
yapamiyorum. Mutlaka ki olmustur ama bunun payr ne kadardir, bunu bilmek

mimkiin degil.

4. Eskiya’da bazi problemlerle karsilagtigimzi séylediniz, nedir bu

problemler?

Sadece Egkiya’da degil. Her filmci her filmde bir ¢ok problemle kargilagiyor.
Hem finansal hem de teknik problemlerle kargilagtik. Sanatsal anlamdaki
problemleri yonetmen daha iyi yamtlayabilir. Finansmamm olusturmak, alinan
riskler, ¢ok buyik sikintilar tagiyordu. Donemi iginde ¢ok buyiik gise hasilati
yapmig iki Amerikan filmi vardi. O rakama ulagmasi bile bizi ekonomik olarak
kurtarmiyordu. Dolayistyla gergekten biytk bir riskti. Bunun diginda teknik olarak
da filmde donemine gore teknik yenilik vardi. Sesli ¢ekilmesi, efektlerin olmast,

dolby dijital olmasi gibi. Derinlemesine acisiu gektigimiz ¢ok biyik sikintilar oldu.

5. Tiirk sinemasinda temelden yetisen Kkisilerdensiniz ve sinemanin

sorunlari da iyi bilenlerdensiniz. Tiirk sinemasinin problemi nedir?

Ozel bir sorundan bahsetmek s6z konusu degil. Bir siirecin iginde yer alan bir
kigi olarak yillar iginde degisik sorunlarla karsi karsiya kaliyoruz. Bunlar 3 ana
baghik altinda toplamak mumkin. Bu da sektdriin tamamimu kapliyor. Birincisi
ekonomik, yani finansman ve ekonomik yapistyla ilgili sorunlar vardir Tirkiye’de.
Cok derinlemesine aragtirilacak yapilmasi gereken ve yapilabilecekler konusunda
¢ok derin konugulabilecek bir konu. Digeri teknik alt yap1 ve teknik yaklagim

konusu. Ugiinciisii de sanatsal konu. Bunlarin tigiiyle ilgili de sorunlarimiz var, bazi
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avantajlarimiz var. Her biri ayri ayn degerlendirilebilecek bir noktada oldugumu

sanmiyorum.

6. Bir sinemaci olarak sinemaci olmayan oyucular hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Ben sinemada boyle bir oyuncu ayrimi yapmayan bir kigiyim. Herkesin bir
baslangi¢ noktasi vardir. Ornegin yonetmenlerin de gegmisleri asistanliktan,
yazarliktan, montajciliktan ya da okuldan gelmesi énemli degildir. Yénettigi isle ne
verecegi, basarili olup olmadig1 dnemlidir diye diigiiniiyorum. Onun i¢in de oyuncu

oradan buradan olmal diye bir ayrimum yok.

7. Tiirk sinemasi yeni bir donemece girmis bulunmakta. Sizde aym
donemecten geciyorsunuz. Hem izleyicide hem de ydénetmende yenilikler

goriilmekte. Bundan sonra Tiirk sinemasi nereye gidecek?

Bilmiyorum, su anda bir kriz donemi sonrasim yasityoruz. Biz sadece bunun
i¢inde yer aliyoruz. Nereye gidecegi konusunda da sadece basarili igler yapma
savagi veriyoruz. Bu savagin ic¢inde savagin sonuglarimn ne olacagim

degerlendirmek bize diigmiiyor. Sadece savas¢iyiz diye bakiyorum.

8. Verdiginiz bilgiler i¢in tegekkiir ederim.

Rica ederim.
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EK 2: ATILLA DORSAY iLE TURK SINEMASI UZERINE YAPILAN
ROPORTAJ

ATILLA DORSAY: Sinema Elestirmeni

1. Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu durumu degerlendirir misiniz?

Ben genelde iyimser bir insan oldugum i¢in Tirk sinemasimn en koti
durumlarinda bile umutsuz degildim. Hele son dénemde iyimser olmak i¢in ¢ok

fazla neden var.

Iki agidan Tirk sinemasi iki noktayr ¢oziimlemis goriiniiyor. Birincisi
seyirciyle kopmug olan bagi, ki bu bag 1980’lerle 1990°’larin basinda kopmustu,
yeniden kurdu. Eski seyirciyi yakalamigtir, demiyorum. Cinki eski seyirci, bir
hayli yaglandi, sinemaya gitmiyor, ama yeni bir seyirci, daha genis bir seyirci kitlesi
yaratmug olmasidir, bu ¢ok 6nemli. Son yillardaki filmler biyik 6l¢ide i yapiyor,
hatta yabanci filmlerin 6niine gegiyor. Ikincisi, baska tiir bir sinemada, yaratici
sinema dedigimiz daha kisisel bir sinemada da iist iiste biyiik basarilar kazanmaya
dogru gitmesidir. Son yillarda pek gok dig festivallerde 6diiller aldi. Ornegin May:s
Stkintist filminin 12°yi agan, 14 olmasi lazim, 6dili var. Bu 14 o6dal diinya

festivallerinde kazanild1 ve de degerli 6diillerdir.

Diger bir gelisme yaratici sinemanin geligsiyor olmasidir. Her ne kadar
Turkiye’de ¢ok fazla seyirci bulunamiyorsa da belli bir seyirciye eristigi kesindir.
Bir de Turkiye’de ¢ok genis bir seyirci kitlesine ulagiyor. Dig satislarda,
festivallerde, pek sansi olmasa da eglendirici tiirden yapimlardir. Onlarin da
yapilmast ¢ok dogal, hatta gerekli. Ancak beni endigelendiren. Ozellikle son
haftalarda ortaya ¢ikan bir durum. Admna ticari sinema veya eglendirici sinema
denilebilecek seyin, birdenbire karsi saldinya gegmesi, kendisinin onaylamayan,
kendisini agir elestirenlere, elestiri kurumunu tahrip etmeye ve Tiirk basimindan

soyutlamaya caligmasi ve de adma yaratici sinema dedifimiz o daha kisisel
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sinemaya ¢ok ciddi bicimde saldinda bulunmaya baslamasi. Ustelik bu saldiri
yalmzca o filmleri yapanlardan gelmiyor. Medyada da ¢ok iist kademede yer alan
baz1 kisiler, agir bi¢imde yaratici, 6zgin, kigisel sinemayr kargilanna almig
bulunuyorlar. Bunun en ciddi Ornegi, hemen bu konugmay: yaptifim giin
Turkiye’nin en blyiik gazetesinin bas yazarimn yazdigi yazi. Bu bag yazar biittin 70
sonrast Turk sinemasiu tek kelimeyle sikici bir sinema ve de halka erisemeyen
sinema olmakla niteleyip, aldigt biitin o6dilleri de kigtmseyip, ustelik Tirk
sinemasinin  yeniden eski Yesilgam’a dondigini veya benzedigini ve yeniden
kitleyi yakaladigim s6éyliiyor. Bunun soylerken de ayrica daha vahim bir gey yapiyor
bence. Iletisim okullan -ki onlar yannlarin medya ¢ahsanlan, medya sorumlulari,
sahipleri, sinemacilan, yazarlan ¢izerleri olacak. Onlara da bir anlamda g6z dag:
vererek ama sakin bu 70 sonrasi bir takim ukala insanlarin distigi tuzaga
diigmeyin, hemen piyasa ile anlagin. Piyasada bagar kazanan igler yapmaya galigin.
Kitleye erigin, halka erigin ve bu yolda her seyi yapin mesajt veriyor. Bunu tabii son
derece vahim gorityorum. Genglere de ustelik okul asamasindan itibaren piyasaya
donuk isler yapmaya ¢agirmak, Turkiye’deki sinemamin da medyamn da yarin, 6biir
gun, 6zgur bagimsiz, isyanci, kural digi, kisilikli ne derseniz deyin, biitin bu
cabalara girismesini adeta kaynaginda bogmaya caligan bir davramg. Bunu son
derece vahim buluyorum. Sinema da bundan paym alacak tabi. Oniimiizdeki
yillarda, samtyorum ki Omer Kavur, Erden Kral, daha yenilerden Zeki Demirkubuz,
Derviy Zaim, Reis Celik, Nuri Bilge Ceylan gibi kisilikli yonetmenlerin film
yapmalar: belki daha zorlagacak. Ciinkii medyadaki bu genel tavir takinma dalga
dalga yayiliyor ve hemen tiiketime anlik zevke, keyfe, eglenmeye doniik yapimlar

cesaretlendiriliyor. Ben bunu ¢ok vahim gériiyorum.

2. Izleyici Tiirk sinemasmdan neden kopmustu?

Onun ¢ok degisik nedenleri var. Kitap bile yazilabilir. Bir kere 1974’lerde
TRT ilk genel anlamda Tiirkiye ¢apinda yayina basladiginda koptu. Oyle bir koptu

ki sinemaya gidilmez oldu ve onun yerini seks filmleri aldi. 1980’lerin baglarinda bir

video salgm bagladi Tiirkiye’de ve TRT kanallan ikiye giktr. Tlk renkli yaynlar
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bagladi. O zaman da yeniden eve kapanip televizyon izleme donemi bagladi. Butiin
bu soklar atlatildi diyelim. 1980°lerin sonlarinda, 1989’larin baglarindan itibaren
yasa alt yapist hazirlanmams oldugu halde 6zel kanallar devreye girdi. Interstar ve
Show tv basladi. Yine aym yil, 1989 da kilit bir tarihtir, Warner Bros denilen
Amerikan firmasi, Tirkiye’de ilk kez kendi subesini agti. Hemen arkasindan UIP
geldi ve Amerikan filmleri onlarin geldigi andan itibaren Amerikayla ve diinyamn
geri kalan kisimlariyla hemen hemen aym anda, biyiikk bir reklam kampanyasiyla
Turkiye’de de gosterilmeye baglandi. Biitiin bunlar tabi adina globallesme denen
kavramin kag¢inimaz agamalariydi. Ayrica bu agsamalarn da elestiriyor degilim. Tabi
ki Amerikan girketleri olacak ve burada kendi subelerini agacaklar vs.vs. ama Tirk
sinemasi ve Tiirk medyas1 ¢ok hazirliksiz yakalandi. Oyle ki biitiin bu olaylarda
birden bire seyirci Oncelikle Tirk sinemasindan ellini etegini ¢ekti. Hele 1989 -
1990’larda parlak Amerikan filmleri gelmeye baslayinca zaten sinemamizin g¢ok
zayif oldugu bir dénemdi, 90-91-92 willarinda Tiirk filmleri sinemalara hig
gelemedi. Geldiyse bile 3-5 giinde kalkt1 ve 3-5 yil olay gergekten dibe vurdu. Daha
sonra kilometre tagt olusturmus filmler geldi. Berlin In Berlin, Amerikali, Istanbul
Kanatlarimmn Altinda, biliyorsunuz FEskiya derken bu filmler tekrar izleyicinin
nabzini yakalamay: ve tekrar Tiirk sinemasina tekrar seyirci gekmeyi bagardi. Bu da
¢ok olumlu bir gidis aslinda. Buna da karsi degilim. Bu tir filmler mutlaka
yapiimali ama dedigim gibi bu tir filmleri yapanlarin kendilerini sinemanin tek
sahibi olarak gormeler, herkesin bu tarz filmleri onaylamasim, begenmesini,
elestirilerin yalnizca olumlu olmasini istemeleri gok yanlig bir tavir. Bu sinemay:

guduklestirmeye, tek boyutlastirmaya gotiirebilir. Bundan kaginmasi lazim.

3. Peki, izleyicinin son dénem filmlerde buldugu nedir?Ornegin, Eskiya,

gosterime girdigi donemde ¢ok fazla bir izleyici kitlesini ¢ekti.

Simdi, her filmin ayr bir hikayesi var. Her film ayr ayr ele alinmali. Nitekim
ben son ¢ikan Diigen Yapraklar Gegen Yillar adli kitabimda sadece Eskiya filmini
ele alip, onun bagarisimin anatomisini ¢ikarmaya galistim. Bitin filmler igin genel

yapilabilir ama genel seyler de soylenebilir. O genel de sudur: tabi ¢agin nabzinin
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yakalamak, Ozellikle geng bir seyircinin nabzimi yakalamak, bu filmlerin gogu
komedi tarzi filmler, farkindasimiz. Birtakim magazin dergilerinde de buyiik ilgi
bulan ve televizyon kanalarindan tagmig olan ¢agdag mizah anlayis1 var. Cok yiiksek
diizeyde bir mizah degil, ama leman ekolii de denilebilir, fakat genglerin ilgi
gosterdigi bir mizah. Filmlerin 6énemli bir béliimii bu mizah anlayigim yakaladilar
ama bazilan - ki bence onlar daha kaliteli, Eskiya gibi, onlar bu mizah anlayigim
degil, Turk insana Ozgi, ¢ok kisisel baz1 seyler yakalamaya bagladilar. Eskiya’da
dramla komedinin i¢ i¢ce olmasi ve de ayaklart son derece yerde bir masal
anlatimastyd: izleyiciye. Cinki seyirci masallar1 sever ama Turk izleyicisi Oyle
uguk masallan sevmez, masallart mutlaka ayaklarinin yere basmasini ister. Eskiya o
anlamda bir masald1. Iste boyle bir takim seyler seyircinin nabzini yakaladi. Bir de
genel olarak bakildiginda 1990’1 yillar hep biliyoruz biitiin dinyada ulusalciligin
birden sahlandig: yillar. Yani eski biiyiik imparatorluklarin, Sovyet Imparatorlugu
ya da Yugoslavya Imparatorlugu gibi ilmek ilmek ¢ozilldiigii bitiin halklarin kendi
6z benliklerini, kendi kimliklerini ve oradan yola ¢tkarak kendi bagimsizliklarim
aramaya bagladiklari yillar. Samyorum bu aynen globalizasyon gibi - ki bu bir
anlamda globalizasyonun bir alternatifi oldu gibi, sanki onu tamamlayan ama
aslinda zit bir unsur oldu. Bu olay Tirkiye’ye de yansidi ve Tirk insam kimlik
arayigina girigti. Yani son yillarda aym bigimde tarihe iligkin yayinlarin artmasi,
gazetelerde Pazar giinleri tarih sayfalarimin verilmeye baglanmasi, biitin bunlar da
filmlerimizin kazandifi baganlarin sosyolojik anlamda bir agiklamasi bence. Bu

Tirk insaninin kimlik arayigindan kaynaklanmaktadir.

4. Son donem Tiirk sinemasina bakildifinda Sinan Cetin’in baslattig: ve
Eskiya ile devam eden bir degisim goriiliiyor. Siz bu degisimi nasi

goriiyorsunuz?

Iyi goriiyorum tabiki. Esas olan izleyiciyi yakalamakti Ama bu degisimin
abartilmamasi, bunun tek sinema yapma bigimi olarak sunulmamasi, bu degigimin
de elestiriye agik olmasi, bu degisimin kendisinden farkli seyler yapmaya ¢aligan,

adini andigim daha kigisel yonetmenlere de hog goriiyle bakmasini, onlara da hayat
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hakki tanimasini, onlara bag yazar diizeyinde hakaretler, 6fkeler kusmamasim

diliyorum. Olaylarin belirli bir dengeye kavugmasim diliyorum.

5. Bugiinkii Tiirk sinemasmni degerlendirdigimizde genelde tiyatro
oyuncularinin ya da giindemde olan insanlarin filmlerde yer aldigim

goriiyoruz. Bunun sebebi ve sinemamiza yansimasi nedir?

Bunun bir kag¢ sebebi var. Bir kere Yesilgam o6ldigh icin az sayida film
yapiliyor ve halkin beyaz perdeden gelen starlari benimsemeye imkam ve firsati
olmuyor. Eskiden 200 film yapildiginda yilda 10-15 film yapan ya da en az 7-8 film
yapan sanatg¢i, 2-3 yilda benimsenirdi, halk onu bagrina basardi. Bugiin ¢ok az film
yapildig: i¢in beyaz perdeden gelen insanlar star olamiyorlar. Ne kaliyor starlik igin
agik kap; televizyon ve mankenlik kaliyor. Bunlar zaten ig ige. Bir de mankenler
hemen televizyona atlayip sunuculuk vs. yapiyorlar. Dolayisiyla oradan eleman
alintyor. Bir de Tiirkiye’de oyunculugun Ingiltere - Fransa’daki gibi gelenegi yok.
Yani bir oyunculuk gelenegi yok. Konservatuar falan var ama hi¢ bir zaman Turk
oyuncu tarzi teessuis etmemis. Boyle bir temel yok. Yesilcam da iflas edince, filmler
azalinca, konservatuar kokenli veya tiyatro kokenli ciddi oyunculuk alani neredeyse
kapandi. Dolayistyla oyuncular artik televizyondan atliyorlar ve televizyonda
genelde gorinise, genglige, giizellige prim verdigi i¢in Tirk sinemasindaki insanlar
ya manken oluyor ya da manken olmasa da giizellikleriyle ilgi ¢eken, aslinda belki
de ¢ok iyl ailelerden gelen insanlar oluyor. Mesela Pelin Batu gibi. Burada
insanlarin kokenine egilmek, onlarin manken veya diplomat kizi olup olmadiklarim
veya bunun filmlere ne getirip ne gotirecegini aragtirmak onemli degil. Burada tek
onemli olan kistas;yetenek. Bir manken de yetenekli olabilir. Hatta hi¢ oyunculuk
yetenegi olmadigi halde bir-iki filmden sonra ¢ok bagarili da olabilir. Ama her
zaman boyle olmuyor. Hatta ¢ogu yeteneksiz ¢ikiyor. Pelin Batu’nun da madem
adint verdik, daha iyi bir aileden gelmesi ve diplomat kizi olmasi, iy1 oyuncu
olmasimu gerektirmiyor. Nitekim bence de gok kotu bir oyuncu, bunlarin agilmasi

lazim. Koken ne olursa olsun ¢nemli degil. Mankenler de gelsin ziyan1 yok. Ama
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bir denetimden ge¢meliler, hatta bir egitimden gegmeliler. Ve askeri oyunculuk

gereklerini 6grenmeliler.

6. Devlet sinemaya destek vermeli mi?

Tabi. Amerika diginda butiin devletler sinemaya destek veriyor tlkelerinde.

Biz yeniden Ay1 kegfetmeyecegiz.

7. Tiirk sinemasi i¢inde bulundugu durumdan nasil ¢ikar?

Valla, bu Turkiye’nin i¢inde bulundugu durumdan ¢ikmasina bagl. Ciinka
Turkiye, simdi ¢ok koti bir donemden gegiyor. Yalmz ekonomik bunalimi
kastetmiyorum ama ekonomik bunalim bahanesiyle gazetelerde ilk azaltilanlar, feda
edilenler, gozden ¢ikartilanlar kultiir sanat sayfalan oluyor. Yani ¢ok agik, pek gok
buytik gazetenin kultiir sanat sayfasi kalkti. Digerlerinin sayfas: azaltildi. Birtakim
dergiler ortadan kalkti. Simdi sinema elegtirisi agag1 yukar: basindan diglandi. Yani
kiiltir ve sanat ortamu olamayinca, igin alt yapist olmayinca, hele hele elestiri
kurumu da dumura ugrayinca iyi film yapilmast mimkin degil. Bu genel olayin bir
par¢a diizelmesi, bir kisir dongiiniin kirilmasi ve sanatin  ve kultirin yeniden
gindeme girmesi gerekiyor. Yoksa iyi ile kotuyt ayirt edecek bir takim kurumlar
islemezse, elestiri kurumu, universiteler, sinema okullari, ne bileyim objektif
bakislar, bunlar olmazsa, igler gergekten bir magazin tavriyla yapilan promosyona
kalirsa, s6ziim ona elestiri adiyla anilan promosyona kalirsa, ben Tirk sinemasinin

geleceginden hi¢ umutlu olmayacagim.

Verdiginiz bilgiler i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ben tesekkiir ederim.
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EK 3: REKIN TEKSOY ILE TURK SINEMASI UZERINE YAPILAN
ROPORTAJ

REKIN TEKSOY: Sinema Elestirmeni

1. Tiirk sinemasinin iginde bulundugu durumu degerlendirir misiniz?

Simdi Tirk sinemasmn iginde bulundugu durumu pek ¢ok agidan
degerlendirebiliriz. Evvela ne yaptigi ve ne yapmakta oldugu agisindan, bir de
ekonomik kosullart agisindan bir de diinya sinemas: kargisindaki konumu agisindan

degerlendirebiliriz.

Bence Tirk sinemasinin en biiyiik zaafi veya noksam, Tirkiye’nin 20 yildir
yasamakta oldugu toplumsal olaylarin gizli kalmasidir. Tirk insanlari maca
giderken doner bigagiyla gidiyorlar, sahada namaz kiliyorlar, Tirk sinemas: futbol
tzerine film yaptiginda hi¢ bunlardan bahsetmiyor. TBMM Bagkani, karakolda
falaka buluyor, Turk sinemas: karakol filmi yaptiginda Pamuk Prensesi oynatiyor.
Bir kere boyle bir kopukluk var. Yahut televizyonla ilgili film yaptiklarinda
televizyonu lanetliyor, gotiriyor. Yani Tirkiye’nin 20 yillik toplumsal galkantilar:
o kadar sinematografik ki, Turkiye’nin gesitli bolgelerinde ¢esitli mucadeleler
verilirken bunun Tirk sinemasma yansimasi olmuyor. Filler ve Cimen’i bunun
disina koyuyorum. Onun sinemast da tartigilabilir bir sinema da olsa yine
Tirkiye’deki politikanin yozlagmis yanlarina deginme yurekliligini gosteriyor. Simdi
Tark sinemasinin bugiinkii durumu su; televizyon kokenli insanlarin televizyon
programlarii  ¢agnstirir  bigimde yaptigr filmler, televizyon seyircisine
yadirgamadigr bir ornek sundugu igin ok ilgi goriiyor. Ilginin temelinde
televizyondan tamdigi kisilerin filmlerde rol almasi etkili oluyor. Bu filmler
seyirciye ne veriyor, bilmiyorum. Ama sunu veriyor belki, sinemaya gitme
aligkanligimin yeniden giindeme gelmesini sagliyor. Bir filme yatirilan parann kat

kat geri donebilecegini gosteriyor. Boylelikle de yeni yapimcilar1 yureklendiriyor.
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Ama 10 yil sonrasmin sinema tarihgilerinin yapacagi arastirmalarda bulacaklan
onemli bir film herhalde bunlar iginde ¢ikmayacaktir.
2. Tirk sinemasimmin oyuncu problemi var kabul ediliyor pek ¢ok

elestirmen tarafindan. Siz bu konuda ne diyeceksiniz?

Diger sinemalarda oldugu gibi Tirk sinemasinda da oyuncu problemi ikinci
stradadir. Bir filmi film yapan oyuncu degil, yonetmendir ve yonetmenin ele aldig
konudur. Bisiklet Hirsizlar: filminin oyuncusu mu vardi, fabrika isgileriydi. Yahut
Kaldirim Cocuklarrnin oyuncusu mu vardi? Mabhalle gocuklartydi. Dolayistyla
oyuncu problemi diye bir yey yok. Yalmz su var. Demin dedigim gibi televizyonda
¢ok unlenmis kisilerin oyunculuk yetenegine bakilmaksizin onun Uzerinden
yararlanmak yoluyla sinemaya getirilmesi var. Bunda bagarili oluyorlarsa sayet
soylenecek laf yok. Hatta yazarlar, gazetecileri oynatmaya kalkiyorlar. Yani
oyunculuk sorunu yok. Oyuncu segimi yanliglar1 var. Tirk tiyatrosu oyuncu dolu.

Herkes kendi Evinde filminde gayet iyi oyuncular var.

3. Oyuncu secimindeki problemler kimin su¢u?

Bu yalmzca yonetmenin degil, prodiktériin de hatasi olabilir. Turk
sinemasindaki temel noksanlardan biri de senaryodur. Bir yonetmen kendi
senaryosunu kendi yaziyor. Oysa biraz sinema tarihine baksalar gorecekler ki,
sinema tarihinin 6nemli filmlerinin hemen hemen hepsi aralarinda yazarlarin da
bulundugu 4-5 kisilik bir ekip tarafindan yazilmigtir. Yeni gergekgilik kendiliginden
mi geldi, hayir. Italyan edebiyatimin en 6nemli kalemleri senaryolan yazdig: igin
Italyan sinemasi oldu. Italyan sinemas: dedik, 60’tan bu yana biitin Snemli
senaryolarim 4-5 kisi yazmigtir. Bizim edebiyatimiz sinemamizin gok 6tesinde ve
ilerisinde. Niye yararlanmiyorlar? Ben soruyorum. Diyaloglann, biliyorsunuz
Amerika’da senaryo yazilir, sonra diyalog yazarlaryla diyaloglar yeniden yazilir.
Oldu, bitti, tamam, kahretsin gibi bir diyalogu televizyon dizilerinde Ingilizce’den
Turkge’ye gevirirken kahretsin diyorlar. Siz hayatimzda kahretsin der misiniz?

Allah kahretsin dersiniz. Kahretsin gimdi bizim filmlerimizde de var. Bir diyalog
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yazarindan bir edebiyat¢idan yararlamlmali. Bu senaryolarin, hig degilse
diyaloglarin edebiyatgilar tarafindan yazilmasi, iyi Tirk¢e bilen bir edebiyatg:

tarafindan yazilmasinin dogru olacagim duistiniiyorum.

4. 60°Ii yillardan 90°h yillara kadar bir goz gezdirildiginde gerek konu
gerek teknik ve daha pek c¢ok acidan farklar goze carpiyor. Siz nasil

degerlendiriyorsunuz?

Bu durumdan sikayet edilemez tabi. Tiirkiye’deki sinema teknigi ile diinyamn
bagka ulkesindeki teknik arasinda fark yok. Geligmig ilkelerdeki sinema teknigi
adina her sey var. Yani 60’li yillarin ilkel stiidyolari yerini bugin 2001 yilimn
teknigi almmg. Hollywood’daki teknik yok ama Avrupa teknigi var.

Bu degisimi elbette olumlu buluyorum. Ellinizdeki malzemeyi iyi
hazirlayabilmek igin teknige ihtiyacimz var. Ama diger konulardaki degisim,
ulkenin sorunlarina bakmamak ise bunu olumlu gérmek mimkun degildir. Sizin
tlkeniz 20 yildir, 10 yidir, 2 yidir olaganiistii olaylarla sarsiiyor. Siz bunu

yansitmiyorsaniz bu geligme midir, siz degerlendirin.

S. Tiirk sinemasmmn siyah beyaz donemlerindeki ask hikayeleriyle
simdinin ornegin Eskiya’daki ask hikayesine bakildiginda daha giincel,

¢agimiza daha uygun oldugu goriiliiyor.

60’larda ask hikayesi yamnda toplumsal filmler de vardi. Yilanlarm Ocii,
Yimaz Ginay filmleri gibi pek ¢ok film vardi. Ask hikayesi Yesilgam’in
konusuydu. Iyi yaparsamz giizel olur. Eskiya seyirci tarafindan gok begenildi, bu

actdan ¢ok yaran var.
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6. Seyirci ne buldu bu filmde?

Seyircinin ne buldugu belli olmaz. Seyirci teknik yenilik buldu, iyi ¢ekilmig bir
film. Bir de sevdigi oyuncular1 buldu. Onun i¢in gitti. Seyirci Vizontele 'de ne buldu
da gitti? Vizontele'de bildigi adamlari buldu. Televizyona aliskin oldugundan
televizyondan tamdi@1 isimleri buldu ve hi¢ yadirgamadi. Clinkii seyircilerin bitytik
bir kismi televizyon izliyor.

Verdiginiz bilgiler i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Zevkti, ben tegekkiir ederim.
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EK 4: OGUZ PERI ILE YAPILAN ROPORTAJ:

OGUZ PERI: Eskiya Filmi Yapim Yardimas:

1. Once kendinizden ve Filma Cass’tan bahseder misiniz?

Ben Oguz Peri. Eskigehir Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri 1993 yili
mezunuyum. 1992 yilinda stajyer olarak Filma-Cass’ta ¢aliymaya bagladim. Bunda
Eskisehir Anadolu Universitesi mezunu arkadaslarimizin ¢alistyor olmasin etkisi
oldu. Filma-Cass’ta boyle bir yap1 var. 1993 yilinda okul bittiginden itibaren de

fillen galigmaya bagladim.

Filma-Cass, ¢ogunlukla reklam filmleri ¢eken yapim bir yapim girketidir.
Piyasanin en kokli sirketlerinden birisidir. 1993 yilinda ilk uzun metraj g¢aligmasi
oldu, Sener Sen’in oynadigi Amerikali ile. 1996’da Eskiya, 1997-1998’de Her Sey
Cok Giizel Olacak gekildi. Demek ki 1993’ten bu yana ii¢ uzun metraj film
¢alismas: olmug. Ancak esas anlamda yaptigimiz reklam filmidir, her iki t¢ yilda bir

de uzun metraj ¢aligmas: gergeklestirmekteyiz.

2. Eskiya nasil dogdu?

Eskiya, Yavuz Turgul’un senaryolagtirdigt bir hikayedir. Biz yalnizca filmin
yapim kismuni gergeklestirdik.

3. Yani senaryo asamasinda yoktunuz.
Hayir, senaryo asamasinda yoktuk. Orada sadece Yavuz Turgul ve onun
ekibi vardi. Ugur Yiicel ve Sener Sen ¢ok sik bir araya gelerek caligtilar. Filmin

temeli onlarin bu galigmalarinda oturdu. Titiz bir ¢aligma sebebiyle senaryo asamasi

cok uzun sturdi. Cekim Oncesi bir yil tamamen bu projeye konsantre oldu Yavuz
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Turgul. Ama bunun 6ncesi de var, onun 6ykiiyt kafasinda kurdugu ¢ok uzun bir

siire oldugunu biliyorum.

4. Eskiya ashinda bir agk hikayesi. Ama filmin verdigi de pek ¢ok mesaj

var, nedir bunlar?

Ben bu soruyu bir seyirci olarak yamtlayabilirim. Filmde arkadaginin ihban
tizerine 35 yil hapis yatmus ve agkinin pesinden Istanbul’a gelmis bir insan ve onunla
hayat1 kesigsen insanlar anlatilmakta. Aslinda temel olarak her insanin i¢inde hem
kotii hem de iyi vardir. Onemli olan neyin ne igin yapildigidir. Filmin bagindan
itibaren kot olarak degerlendirmemiz gereken kigilerin mutlaka bir gerekgeleri
oldugu agiktir. Bu kigiler bizim yolda, sokakta kargilagabilecegimiz, bizden
insanlardir. Hayatta goriinen her sey gorindiigt gibi degildir.

5. Eskiya’y1 diger filmlerden ayiran nedir?

Sizin de dediginiz gibi Eskiya temelde bir agk hikayesi. Ama farkl sunulan bir
ask hikayesi. Oyle bir ask hikayesi ki filmde sevdigi igin herkes her seyi
yapabilmekte. Ama bu bizim aligtifimiz agk hikayelerindeki sunumdan ¢ok farkl.
Bir de buradaki insanlar bizim yagamumizda normalde kargilagabildigimiz
insanlardir. Art1 konu da yagamin ne kadar acimasiz oldugunu anlatmaktadir. Filmin
gosterime girdigi donemde biz sinema salonlarina giderek seyirciyi ve insanlarin
tepkilerini gormek istedik. Orada normalde sinemaya gitmeyen bir seyirci kitlesi
vardi. Her tiirden insan yamna kocasmni, kardesini, komsusunu alarak gelmisti.
Oradaki karakterleri kendi sokaklarindaki insanlara benzettiler. Reklamin da
yapilmasiin ¢ok etkisi var ama ben giiniimiiz sinema seyircisine baktigimda

Eskiya’daki insanlar géremiyorum.
Filmde, Cumali gibi mafyaya girmeye g¢alisan, gece kondu mahallerinde

yasayanlar, ekonomik sebeplerle kisa yoldan zengin olmaya ¢ahsanlar hep bizim

gerceklerimiz. Onlarn ates etmesine baktigimizda bir Amerikan polisi edastyla ates
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etmiyor. Normalde o raconun gerektirdigi, 6yle mahallelerde yasayanlar gibi ateg
ediyor. Eskiya’da her sey bizden. Konudan tutun da orada yagayan bir kiginin nasil

yurtiyiip nasil konustuguna kadar.

6. O zaman izleyici profiline baktiZimizda her kesimden kisi gérebilmek

miimkiin.

Evet, filmin en iyi reklami da bu. Bu reklamcilikta da etkili bir yoldur. En iyi
reklam urint kullananmn, tiketicinin yaptigi reklamdir. Tiketicinin g¢evresine o
uroni ovmesiyle de etkili bir reklam yapabilirsiniz. Biz Egkiya’da bunu gordik.
Izleyenler tekrar tekrar gelmelerinin yamnda eslerine ve dostlarna da tavsiye
etmektedirler. Bir istatistik yapilsa hayatinda hi¢ sinemaya gitmemis insanlari en
fazla sinemaya geken ve bu insanlan sinemadan mutlu ayiran filmlerden biri Egkiya
¢tkar. Bu Tirk sinemasina gok biiyiik bir katkidir. Yalnizca kiisen izleyiciyi degil,

sinemay1 bilmeyen insanlan da ¢ekmistir.

8. Filmin biitcesi ne kadardi?

1 milyon Dolar.

9. Bu biitcenin iizerine ¢iktiniz m1?

Hayir. Cikmadik.

10. Filmin ¢ekim yerlerine baktigimizda daha ¢ok kenar mahalleler.

Mekanlar, Beyoglu, Eyiip, Tarlabahge’ydi. Senaryoya uygunluk nedeniyle

buralarda ¢ekimler yapildi. Verilmek istenen temaya uygunlugu nedeniyle segilmis

yerler. Yani Istanbul’un giizide mekanlarinda o filmdeki kisileri goremezsiniz.
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11. Eskiya’da Tiirk sinemas: i¢cin yeni teknikler kullanildi. Bundan

bahseder misiniz?

Bu teknikler elbette ki yapimi zenginlestirmek igin kullamildi. Izleyici
acisindan bakildifinda ¢ok gerek yoktur belki ama kalitesi agisindan yansimasi ve
izleyiciye hissettirilmesi agisindan s6yle 6énemi vardir. bir proje igin para harcanmasi
gerekiyorsa, orada bir helikopter sahnesinin olmasi veya reklam filmi i¢in yurt
digindan getireceginiz farkli bir teknik destek ekibi  prodiksiyonca tercih
edilmeyebilir. Bu projenin zenginlestirilmesi i¢in bagvurulacak bir sey olabilir. Bu
izleyici i¢in yapilmig diiriist bir davrams gibi geliyor. Izleyiciye daha zengin ve
gormediBi ne verebiliriz?bu anlamda olumlu bir katkidir. Ornegin Eskiya’daki
patlama sahneleri i¢in yurt digindan bir ekip getirildi. Siz iginizi bu kadar ciddiye
alirsaniz sizden sonraki galigmalar igin de ¢itayr yiikseltmis olursunuz. Bu hem

kendi iglerinizde hem de bagkalarinin ¢aligmalarinda gegerlidir.

12. Reklam ¢ekimlerinde kullandiginiz tekniklerden yararlandmiz mi?

Temelde ayni malzemeyi kullaniyorsunuz zaten. 35 mm gekildi. Biz reklam
filminin de 35 mm ¢ekiyoruz. Cok seyrek olarak video kullamiriz reklam

¢ekimlerinde.

13. Sinemaya yakin olan insanlar reklam filmlerini de aym formatta

cekiyorlar diyebilir miyiz?

Sinema reklam sektériinden ¢ok daha eskidir, goriintiisel anlamda. Kokiinde
sinema vardir. reklam Once video, sonra sinema format: kullanilmaya baslanildi.
Ornegin bir stadycam uzun metrajda da kullamliyor, biz reklam gekimlerinde de
kullaniyoruz. Bunun en biyiik nedeni finansti. Uzun metraja bu kadar film, bu
kadar malzeme harcamak istemiyordu Yesilcam. Ama reklam sektoriinde
biitgenizde bir ka¢ ginlik bir ¢aliyma sizi zorlamaz. Ne yazik ki giinimiizde ucuza

mal edilmek istenen pek ¢ok film var.
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14. Neden uzun metrajh bir film ¢aliygmasim girdiniz?

Bundaki temel sebep Filma-Cass’in sahibi ve Her Sey Cok Giizel Olacak
filminin yonetmeni Omer Vargi’dan kaynaklanmaktadir. ODTU’de mithendislik
okurken sinemaya olan tutkusundan dolayi etlerde kablo tagiyarak bagladigi sinema
hayatina goniil vermesinden kaynaklanmaktadir. Tabi ki bir diger neden de bu igten

para kazanilacagin gérmiis olmasidir.

15. Bu filmin bu kadar ilgi gormesinde ve basar1 kazanmasinda dedik ki

her seyin bizden olmasinin etkisi var. Peki diger etkenler nelerdir?

Oncelikle Yavuz Turgul faktori. Yavuz Turgul’un bu galigmada olmasi
buytk bir sanstir. Benim kisisel gorigiim, Yavuz Turgul’un bu filmin bagarisina
etkisi %50’dir. Filmin bagarisina ek olarak tabi ki miiziklerini yapan Erkan Ogur’un

da bu ¢aligmada olmasin1 da saymak gerekmektedir.

16. Promosyon ¢alismasi olarak neler yaptimiz?

Reklam yapild: elbette. $u anda yapilan filmlerin reklamlarina bakildiginda o
kadar yogun degildi. Ama o donemdeki filmler arasinda yogun promosyon
caligmalari yapildi. Bu yogunluk sonraki filmler igin de 6rnek oldu. Simdi gekilen
pek ¢ok filmin oyuncusu ya da yonetmeni talk-showlara ya da pek ¢ok programa
katilarak filminden bahsetmektedir. Bizim insammizin en ¢ok tikettigi arag
televizyondur. Ona da inanmaktadir. Bence Sevin Okyay’in bir gazetede filmi
ovmesi, bir talk-show programina katilan birinin orada filmini 6vmesinden daha
etkilidir bence. Koge yazarlarimin az okunmasiin yaninda bir de zaten ¢ok az olan
sinema okuyucusu eklenince sayr olduk¢a azalmaktadir. Film i¢in bu tip
programlara katilinmamasinin yaninda gazetelerde, sinema elestirmenlerinin
sayfalarinda gokca yer aldi. Ugur Yiicelle Sener Sen’in setten fotograflar basina

yansidi. Bir sinema dergisi Egkiya’ya o6zel bir sayr ¢ikardi. Film haftalarca
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gosterimde kaldi. Ama en biiyitk reklam bizim igin halkin yaptifi reklam oldu.

Insanlar aradiklarin1 buldular.

17. Sinema elestirmenleri bazen filmleri ¢ok yersiz elestirmektedirler.
Boylelikle de halki yanhs yonlendirebilmektedirler. Egskiya’yr nasil

elestirdiler?

Sinema  elestirmenleri  filmlerin  elestirmesini  kisisellestirebiliyorlar.
Baktigimizda ben kendimde de aym geyi gorebilmekteyim. Bir film, bir elegtirmen
tarafindan ¢ok giizel ya da ¢ok kétii olarak degerlendirilebiliyor. Ama filme
gittigimde elestiriyle ¢ok farkh bir filmle kargilagabiliyorum. Bu yiizden de o
elestirmenin iyi dedigi filme gitmiyorum. Ama elestirmenler Eskiya i¢in ¢ok olumlu
yazdilar, film igin olumlu elegtirilerde bulundular. Filme giden insanlar da

elestirmenlerle aym digtinceleri paylastilar.

18. Sener Sen - Ugur Yiicelle Yavuz Turgul’u daha once de izlemistik.
Bu ekip her yapima giren, her sinema filminde oynayan kisiler degil. Bu

ekibin tekrar bu yapimda beraber olmasinin 6zel bir sebebi var m?

Yavuz Turgul, ¢ok disiplinli bir yonetmendir. Daha 6nceki galigmalarinda da
beraberdiler. Cok da iyi anlagiyorlar. Yavuz Turgul ¢ok sert bir ydnetmen. Reklam
projelerinde de ¢ok titiz galigtyor. O oyunculanim gozlerindeki piniltilarindan
yakalar. Bir kisiye bakarak onun igine yarayip yaramayacagim ¢ok iyi bilir. Gergi bu
durum Sener Sen ve Ugur Yiicel igin gecerli degildir, onlar zaten bu kistaslan
coktan asmugslardir. Beraber c¢aligmalarindaki sebep kaliteli bir filmde en iyisini
yapmak ve buna Sener $enle Ugur Yucel’in ¢ok uygun olmasidir.
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19. Ozkan Ugur’u da goziindeki bir isiltidan fark etmis, degil mi?

Evet, aym gekilde. Ne kadar isabetli bir karar oldugu ise sonradan ortaya
¢ikt1. Bir gok projede de Ozkan Ugur yer aldi. Pek ¢ok insan Ozkan Ugur da gok
iytydi diye aynilabildi.

20. Filmin dagitimim nasil gerceklestirdiniz?

Warner Bross, Tiirkiye’deki dagitimimi yapti. Film oncesinde yapilan
anlagmayla kararlagtiriidi. Unlii oyuncularin yaninda Yavuz Turgul’un imzast var.
Bununla beraber senaryo ¢ok iyi. Yurt disindan da UERO Imaj da bu ¢aligmaya
girdi - ki UERO Imaj da bir projeye destek verirse yiizde ile karsiiim bekler.
Filmin yapimim Mine vargt Gstlendi. Eskiya’min §6yle bir artist daha var, Uero
Imaj’a beklentisinin iistiinde doniis yapan ilk film. Bizim sonraki galigmalarimiza da
gozii kapal destek verdi. Eskiya’dan sonra Omer Vargi’nin masasinda yiginla proje
olusmaya basladi. Aklimza gelebilecek biitiin yonetmenler ve biitiin senaristler

geldiler. Projelerin ¢ok iyi degerlendirilmesi gerekiyor.

21. Film icin devletten destek almadiniz sanirum?

Kiltiir Bakanligt her tiir ¢aligmayr destekliyor. Film bittikten sonra bir telif
oraya yolluyorsunuz, telif veriyor. Ama ¢ok cuz-i bir miktardi. Telif verilirken film
ayinm yapilmiyor. Egkiya’ya bu kadar, diger yapima su kadar denilmiyor. Bir
standart var. Alt yaz1 var mu, bagka dillere ¢evrilmis mi? Gibi. Bir de 6deme guini

var. Yilbagina bir - iki kala paramz: alabiliyorsunuz. Biz sanirim 2 milyar almigtik.
22. Basarih bir filmin yapilabilmesi i¢in yabaneci ortakhg gerekli mi?
Bence degil, finans saglandif: siirece gerekli degil, ama soyle avantaj olabilir:

Yurt digindaki iligkilerinizi, filme para yatirdigiuz igin belki Fransa’da gosterimi

kolay olur.
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23. Eskiya’daki giysiler de dikkat c¢ekici. Ben bir elestiri yazisinda
Eskiya gibi insanlarin dis hayata uyum saglayan kiyafetler giyeceklerini
belirtiyordu.

Yani soyle olabilir. Egkiya hapisten ¢ikmug ama davasi bitmemis. Ya da o
tipleme geleneklerine ¢ok bagli bir insan. Hapisten ¢ikip, baska amaglari varken

giysisiyle ugragmaz o karakterde bir insan. Tabi bunlar benim yorumum.

24, Her sey Cok Giizel Olacak ve Eskiya’daki oyunculara bakildiginda
hep giindemdeki oyuncular goriiliiyor. Ornegin Cem Yilmaz ya da Yesim
Salkim. Sinema oyuncusu olmayan Kisileri filmlerde oynatmanin amaci

nedir?

En buyik amag, o oyuncunun kendi seyircisini de sinemaya getirmektir. Sirf
bunun ugruna Cem Yilmaz degil de arabesk soyleyen bir kiginin oynamasi, isim
vermeyeyim, onun seyircisinin de o filme gelmesini saglar. Ama bizim igin rolle
bagdagmas: gerekmektedir. bagka bir oyuncu olamaz miydi? Elbette ki olabilirdi.
Ama Cem Yilmaz ¢ok iyi oynadi ve kendi seyircisini getirdi.

25. Pek ¢ok Kkisi, Tiirk sinemasinin icinde bulundugu durumu
yonetmenlere, teknik olanaklara, maddi olanaklara baglayabilmekte. Sorun
ortaya konulabilmesine ragmen ¢oziim iiretilmemekte. Neredeyse 10 yilda bir

kaliteli film iiretilir hale gelindi. Size gore temel sorun nedir?

Tabi ki finans. Bu igin para kazanilacak bir yapiya getirilmemis olmas: en
bityiik etkendir. Ornegin bir seks furyas: satmak, pazarlamak, ¢ekmek maliyet
acisindan ¢ok diigikk ve kolay. Para kazanma anlaminda ucuza mal edilip, ¢ok
tiketilebilecek hale getirilebilmis. Siddet ya da tarihi filmlerle insanlan
¢ekebiliyorsunuz. Veya biitin dinyada oldugu gibi seks filmleriyle de
kazanabiliyorsunuz. Bunlar temel olarak finansa baghdir. Ornegin bir Breaveheart

tarihten bir dénem, ancak prodiiksiyona baktigimzda mithig. Gladyatér de aym
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sekilde. Bizim ¢oziimiimiiz Omer Vargr’nin reklam isinden aldig1 paray: sinemaya

yatirmastyla oldu.

26. Size gore Tiirk sinemasi icinde bulundugu durumdan nasil ¢ikar?

Cikabilir tabi ki. Bunun en iyi 6rnegini Eskiya verdi. Pesinden yine Her Sey
Cok Giizel Olacak geldi ve seyirciyi ¢ekti. Son dénem yapimlarindan Vizontele
seyircinin aradigim buldugu filmlerden. Onemli olan insanlanin filmden mutlu
ayrilmalan ve aradiklarini bulmalan. Insanlar verdikleri paranin kargiligint alirlarsa -
ki almalilar, mutlu oluyorlar. Sinemaya insanlar sonugta eglenmeye geliyorlar.
Seyirciyi hafife almadan giizel yapimlar ortaya gikanlirsa, insanlar tekrar Turk
Sinemasina inanacaklardir. Cogu da ona 6zlem duymakta. Tabi iyi bir senaryo ve

yeterli maddi olanaklara bagh.

27. Ge¢misten giiniimiize baktigimizda miithis bir degisim var. Zengin -
fakir agklarmi artik Tiirk sinemasinda goremiyoruz. Eskiya da bu degisimi

siirdiirenlerden oldu. Siz bu degisimi nasil goriiyorsunuz?

Bir kere degigim her alanda var. Bu degisimden de bahsetmek gerekmektedir.
insanlarin aligkanliklarn degisti en basta. Tutumlar: degisti. Bu kadar ¢ok degigim
varken onlan gormemezlikten gelmek yanlis olacaktir. Degisim kagimlmaz ve
gereklidir. Artik zengin fakir arasindaki agki izleyiciye satamazsimz. Giinimiz

gercegiyle bagdagmiyor ¢linkd.

28. Haklisimiz. Peki 60 - 70 ‘li yillarda c¢evrilen filmlerin hala begeniyle

izlenmesini nasil karsihyorsunuz?

Onlarin ayn bir tadi var. Ben de izliyorum. Bir Clineyt Arkin’in gengligini
gormek ya da eski Istanbul’u gormek, o insanlar arasindaki saflia, giiniimiizde pek
goremedigimiz agklara taniklik etmek zevk veriyor. Fakir gengle zengin kizin

arasindaki agk, o donemin gergeklerinden. Giiniimiizde bunlardan bahsedemeyiz.
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29. Verdiginiz bilgileri icin ¢ok tesekkiir ederim.

Ben tegekkir ederim.
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EK 5 : ESKIYA FiLMi UZERINE GORUSLER (Sinema Dergisi,
1997:4)

TOKTAMIS ATES

Siyaset Bilimci

Eskiya, toplumumuzda geligen statiilerin ve Oznel durumlarla nesnel
durumlara arasindaki uyumsuzlugun garpici bir bigimde dile getirilmesidir. Gerek
konu, gerek reji, gerek oyuncular, gerek miizik ve gerekse ii¢iincii boyut agisindan
Turk sinemasinin bag yapitlarindan biridir. Ayrica Eskiya’nin kazandig ticari basar,
halkimizin iyi filmden anlamaz diyerek kotii filmler yapan gevrelere verilmis giizel
bir yamttir. Filmin bagarisi, insanlarin giindelik yasamimin hassas noktalarina

dokunmasinda yatiyor.

MEHMET ALI BIRAND

Gazeteci

Turk film sanayinin iyi triinler ¢ikarabildiginin en tipik 6rnegi. Islenisi ve
oyunu ile son zamanlarin en ¢ok saran filmlerinden biri. Filmin basaris1 6zellikle
Giney Dogu’nun gergeklerini son derece basarili bir sekilde yansitilmasinda.
Insanlar bildikleri veya duyduklar bir diinyaya girdikleri igin filmi kucakladilar.

Emegi gegen herkesin 6viinmesi gerekir.

TUNA ERDEM

Sinema Yazari
Film ¢ok basarili. Teknik kalitesi bugiine kadar yapimug Tirk filmlerinden

daha yiiksek. Gergek sinemadan uzaklagan, fanteziye yaklagan bir tarzi var,

santyorum bagarisim buna borglu.
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OMER KAVUR

Y O6netmen

Teknik diizey gok yiiksek, gok profesyonelce yapilmis bir galigma. Filmin

basaristnin sirri, seyirci kitlesiyle bir iletigim kurmasinda.

ATIF YILMAZ

YOnetmen

Giizel, 6zenli bir film. Tiirk sinemasin izleyiciye yeniden sevdirmesi agisindan
onemli bir film. Filmin bagansi gok kaliteli ve o6zenli bir yapim olmasindan

kaynaklaniyor. Yonetmenin ve oyuncular basariya katkisi var.

HASMET BABAOGLU
Yeni Yizyil Kiltir Sanat Editori

Eskiya’yt sevdik. Sanki bir tiirli seyredemedigimiz, gosterilmesine izin
verilmeyen bir filmi uzaktan uzaga ¢agnstirtyordu. Egkiya’min &ykiisinden
etkilendik. Cuinkii yazilmasi engellenen, dile getirilmesinden tirktilen baska dykiileri
cagnistintyordu. Egkiya’y1 sevdik, ¢linkii kahramanlan ¢ok tamidikti. Oysa ¢ikip bu
kahramanlarn adlarimn bile palavra oldugunu, karakterlerin gergeklikle iligkilerinin
guling derecede kopuk oldugunu yazip ¢izebilir, kamtlayabilirsiniz. Ama o
palavramin i¢imizdeki varligini, bizi yillardir popiler kultirle harmanlanarak
oyaladigim unutursak filmin basansini anlayamayiz. Eskiya iyi ya da kéta oldugu

igin degil, igimizdeki eskiyanin telini titrettigi igin etkiledi bizi.

GANI MUJDE

Y Onetmen

Teknik kalitesi ¢ok etkili. Tiirk insanina “Vay be! Bizimkiler de Amerikalilar
gibi film g¢ekebiliyorlarmig”, dedirten bir film. Hikaye ¢ok iyi anlatilmus. Iyi
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oyuncular var. Duygusal bir hikaye olmas1 gok 6nemli. Insan kalplerine gekilmig bir
film oldugu i¢in basaril.

UGUR VARDAN

Sinema Yazan

Eskiya’mn bagansim neye baglamak gerek? Once medya: Filmin start aldigi
donemde ozelikle Radikal ve yeni yiizyl gibi hem entellektielleri, hem de
Tirkiye’nin yeni yiiziinii kavrama iddialarinda olan iki yayimin olumliu yaklagimlar
filme ilk medya destegi olusturdu. Elestirmenlerin ¢gogundan ve Hincal Ulug, Hasan
Pulur gibi yelpazesi genig isimlerden gelen okey isaretleri, bu cephede savasin
kazamldiginin en 6nemli isaretleriydi. Bilmiyorum Yavuz Turgul kabul eder mi
Eskiya Amerikan filmi formatlarinda ilerleyen bir yapiya sahiptir. Ustiine Sener Sen
faktorini eklemek isterim. Evlere kapanmig ve sinema zevkini Tv’den tatmin eden
annemin kusagl da Sener Sen isminin getirdigi albeniyle salona gitmekte sakinca

gormediler.

TURKAN SORAY
Oyuncu

Eskiya, Tirk seyircisini yine sinema salonlarmna bagladi. Tirk sinemasina
kustigu samlan seyircisini yeniden salonlara toplayip, Turk filmini izletmeyi
basardi. Bu yiizden 6nemli bir yapim. Film bizim insanimizi Anadolu insanim
anlatiyor. Ekipteki bireylerin ¢aligmalar, kollektif ¢aliyma gok iyi. Kurgu, senaryo
¢ok iyi. Cok severek ve duygulanarak izledim. Bu agidan da benim i¢in gok 6nemli

bir yapim.
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