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ON SOZ

Tezer Ozlii (1942-1986), Tiirk edebiyatinda az sayida yapit olusturmasima
ragmen, bu yapitlartyla genis bir okur kitlesine ulasabilmis, yasarken de Oliimiinden
sonra da ¢ok okunan bir yazar olmustur. Yasam, O6liim, varolus, yalnizlik, korku,
baskaldir1, direnme, kagig, delilik, i¢ catigmalar, bireyin cevresini saran duvarlar,
cocukluk donemi, aile yasami, savasin insan psikolojisi tizerindeki etkileri gibi
cogunlukla bireysel temalar etrafinda sekillenen yazilar yazmustir. Tezer Ozlii’niin
isledigi bu bireysel temalar, artalaninda toplumsal olgular1 ve degisimleri de
tasimaktadir. Cocukluk doneminde yasanan gog, iilkedeki askeri darbeler, toplumsal
kargasa ve kaosun hakim oldugu ortamlar onun yapitlarindaki anlat1 kisilerinin
yasamlarini sekillendiren unsurlardir.

Tezer Ozlii’niin yazin alaninda en ¢ok begendigi kisi, italyan yazar Cesare
Pavese’dir. Oyle ki, Yasamin Ucuna Yolculuk ve Zaman Disi Yasam adli anlatilarda,
Cesare Pavese’nin metinlerinde konu aldigi, yasadig1 ve 61diigii topraklara yapilan bir
yolculuk anlatilmistir. Ancak, Tezer Ozlii, Cesare Pavese’yi yazimsal anlamda sadece
begenmekle kalmaz. Metinlerini kurgulayisinda, sozciik se¢ciminde, kullandig1 anlatim
tekniklerinde, bigceminde Cesare Pavese’nin giinliiklerinde dile getirdigi yazinsal
goriislerinin izleri vardir.

Diinya edebiyatinda 1960’11 yillardan bu yana metinlerin kendi baslarina var
olmadiklarina, aslinda tiim metinlerin kendilerinden 6nce yazilmis ve sonra yazilacak
olan diger metinlerle etkilesim i¢inde olduklarina dair pek ¢ok tartisma yapilmistir.
Tirk edebiyatinda daha ¢ok son on bes yilda yanki bulan bu tartigmalar ve bu alanda
yapilan ¢aligmalar tliim metinlerin, farkli boyutlarda, metinler arasilik iliskisi iginde
oldugu goriisiinii desteklemektedir. Tezer Ozlii ile Cesare Pavese’nin metinleri arasinda
da oldukg¢a acik bigimde goriilebilen bu iligkiler tizerine daha 6nce herhangi bir bilimsel
calismanin yapilmamasi bu konuda ¢aligilmasinin uygun olacagini diisiindlirmiistiir.

Calisma, bir giris boliimii ve iic ana bolimden olusmaktadwr. “Girig”
bolimiinde “metinler arasilik” kavrami iizerinde durulmustur. Bu boliimde, metinler
arast iligkilerin farkli arastirmacilar tarafindan yapilmis tanimlari, tarihgesi ve Tiirk
edebiyatinda bu alanda yapilan calismalar hakkinda bilgi verilmis, bu ¢alismalardan
yararlanilarak konu ile ilgili terim ve kavramlar incelenmistir. Bu boliimdeki kuramsal
bilgiler, arastirmacilarin verdigi 6rneklerin yani sira farkli 6rneklerle zenginlestirilmeye

calistlmistir.  Orneklemelerde ¢ogunlukla Tiirk edebiyatinda olusturulan metinler
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kullanilmigtir. Diger bolimlerde yapilan c¢aligmalar metinler arasilik kavrami
cevresinde sekillenmigtir.

Birinci boliimde “Tezer Ozlii’niin Yasami, Yapitlar1 ve Yaznsal Kisiligi”
bashg: altinda Tezer Ozlii’niin dogumu ve ¢ocuklugu, egitim yasami, ¢alisma yasami,
aile yasamu, kisiligi, hastaliklar1 ve 6liimii ile ilgili bilgi verilmistir. Bir dykii kitabi, bir
senaryo, iki roman, mektuplasmalardan olusan iki kitap ve farkli yerlerde bulunan
yazilarindan olusan bir baska kitap yine bu boliimde ayrmtilariyla incelenmistir. Oykii
ve roman incelemelerinde klasik Oykii inceleme ve roman inceleme ydntemlerine
bagvurulmustur. Metinlerinden yola ¢ikilarak yazarin yaznsal kisiligi hakkinda da
¢ikarimlarda bulunulmustur.

“Cesare Pavese’nin Yasami, Yapitlar1t ve Yazinsal Kisiligi” baslikli ikinei
boliimde Cesare Pavese’nin yagam Oykiisii anlatilmis, yapitlarinin iceriklerinden kisaca
bahsedilmistir. 1935-1950 yillar1 arasinda tuttugu ve gilindelik yasamini degil, yazinsal
goriislerini anlattig1 giinliiklerindeki sanat, yaraticilik, yazin, metinler arasilik, imge,
simge, mit kullanimi, 6ykii, roman, siir ve tiyatro iizerine goriisleri siniflandirilmistir.

“Tezer Ozlii’niin Kurmaca Metinlerinde Cesare Pavese Etkisi” baslikl1 iiciincii
bsliimde Cesare Pavese’nin metinlerinin ve yazinsal goriislerinin Tezer Ozlii’niin dykii
ve romanlarini nasil ve ne derece etkiledigi metinler arasilik baglaminda incelenmistir.

“Sonug¢” boliimiinde, yapilan arastrma ve incelemeden hareketle Tezer
Ozlii’niin yapitlarmda Cesare Pavese etkisi hakkinda bazi ¢ikarimlarda bulunulmus, bu
etkiler metinler arasilik kavramiyla 6zdeslestirilmistir.

Yararlanilan kaynaklar yazarlarin soyadlarina gore alfabetik siraya konmus ve
“Kaynakga” boliimiinde belirtilmistir.

Arastirmacilarin bu calismadan daha rahat yararlanabilmeleri i¢in yazar ve
yapit adlarini igeren bir dizin olusturulmus, yazar adlar1 diiz, yapit adlari italik harflerle
alfabetik olarak siralanip “Dizin” bdliimiine eklenmistir.

Yapilan ¢aligmada Kubilay Aktulum, Gonca Gokalp-Alparslan, Giirsel Aytac,
Roland Barthes, Berna Moran, Muhlise Coskun Ogeyik, Jale Parla, Jean-Paul Sartre
gibi yazar ve arastirmacilarin eserlerinden sik¢a yararlanilmistir.

Bu aragtirmanin sekillenmesinde bana yol gdsteren ve yardimlarim
esirgemeyen saygideger damigsmanim Prof. Dr. Mustafa Ozcan Bey’e, degerli hocalarim
Prof. Dr. Mehmet Tekin ve Do¢. Dr. Alim Giir’e, ¢alisma siiresince siirdiirdiikleri
destek ve anlayislari i¢in aileme ve sevgili arkadaslarima tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2010 Nermin Serif YIGIT
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OZET

Post-modern edebiyatin dayandigi temellerden biri olan metinler arasilik, pek
cok yapitta karsilagilan bir o6zelliktir. Daha zengin okumalara olanak saglayan bu
ozellik, Tezer Ozlii’niin kurmaca metinlerinde de goriilmektedir.

Tezer Ozlii, senaryo, dykii ve romanlarinda Italyan yazar Cesare Pavese nin
yapitlarindan ve yazinsal goriislerinden etkilenmistir. Bu c¢alismada, oncelikle Tezer
Ozlii’niin yasami, yazmsal kisiligi ve yapitlar1 arastirilmis ve incelenmistir. ikinci
asamada Cesare Pavese’nin yasami ve yapitlar1 hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra,
giinliiklerinde aktardigi1 yazinsal goriisleri belirlenmistir. Calismanin son bolimiinde,
Tezer Ozlii’niin Cesare Pavese’den hangi agilardan etkilendigi ve bu etkinin kurmaca
metinlerine nasil yansidigi metinler arasilik kurami baglaminda incelenmistir. Calisma
sonucunda, iki yazarin metinleri arasinda yapisal, teknik ve tematik benzerlikler oldugu
goriilmiistiir. Bu benzerlikler alintilarla 6rneklenmis ve metinler arasilik kuramina gore

aciklanmustir.

Anahtar Sozciikler: metinler arasilik, etkilesim, alinti, gdnderge, anistirma, yansilama,
palempsest, kolaj, montaj
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SUMMARY

The intertextuality which is one of the basis depended by post-modern literature
is seen in many works of art. This feature providing the possibility of much more rich

readings is also seen in Tezer Ozlu’s fictional texts.

Tezer Ozlu is affected in her scenarios, stories and novels by lItalian writer
Cesare Pavese’s works of art and literary ideas. In this work, first of all, the life, literary
personality and works of art of Tezer Ozlu are searched and examined. In the second
part, after giving brief information about the life and works of art of Cesare Pavese, his
literary ideas mentioned in his diaries are determined. In the last part of this work, in
what ways that Tezer Ozlu is affected by Cesare Pavese and also how this effect reflects
on her fictional texts in terms of the intertextuality theory are examined. In the end of
this work, structural, technical and thematic similarities between the texts of those two
writers are observed. Those similarities are illustrated with quotations and explained

according to the intertextuality theory.

Key Words: intertextuality, interaction, citation, reference, allusion, parody,
palimpsestes, colage, mounting
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GIRIS

1. METINLER ARASILIK KURAMI

1.1.METINLER ARASILIK KAVRAMININ TANIMI

Metinler arasi iligkiler, bir metnin kendinden oOnce veya kendi zamaninda
olusturulan diger metinlerle dogrudan veya dolayli bir bi¢imde kurdugu baglantilardir.
Metinler arasi iligkilerin olugsmasinda metni olusturan kisinin, yani yazarin veya sairin kendi
olusturdugu diger metinlerle, baska kisiler tarafindan olusturulan metinlerle, farkli yazar veya
sairlerle bilin¢li veya bilingsizce kurdugu baglantilar 6nemlidir.

Beaugrande ve Dressler, bir metni gergek metin yapan yedi Olglitten bahsederler.
Bagdasiklik, tutarlilik, amag, kabul edilebilirlik, bilgilendiricilik, yerlemleme ve metinler
arasilik bir metnin metinlestirme 6l¢iitleridir. Buna gore, bi¢cimsel ve anlamsal tutarliligi olan,
belli bir amag¢ dogrultusunda olusturulan, kendisini alimlayan okur tarafindan metin olarak
kabul edilebilen, okurun beklentisi oraninca bilgi veren, yazildigi zaman ve durumla uyum
gosteren ve farkli metinlerle baglant1 icinde olan metinler metinsellik 6zelligi tasiyor
demektir. (Beaugrande ve Dressler, 1981)

Metinsellik 6lgiitlerinden biri olarak kabul edilen metinler arasilik, arastirmacilar
tarafindan degisik sekillerde tanimlanmustir.

Kubilay Aktulum, metinler arasi iligkiler kuraminin tarihg¢esini ve metinler arasi

iligki yontemlerini ayrintili inceledigi calismasinda,

“Metinler arasinda, her metnin kendinden once yazilmis oteki metinlerin
alaminda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz
olamayacagi diisiincesi one c¢ikar. Bir metin hep daha once yazilmig
metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya
getirmekten baska bir sey olmadigina gore, metinler arast da hep odnceki

yvazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir oykiinme isleminden

baska bir sey degildir.” (Aktulum, 2000: 18)

der.

Zeynel ve Ayse Kiran metinler arasilik kavramini,



“Her anlati bir kiiltiiriin i¢inde yer alir, bu nedenle, yalniz yasadigimiz
diinyanin dil dis1 gerceklerine degil, ayni zamanda kendisinden onceki yazili
ve sozlii oteki metinlere de gondermede bulunabilir. Bu ozel gonderimlere

metinler arast iligki denir.” (Kiran ve Kiran, 2000: 277)

sozleriyle agiklar.
Girsel Aytag, karsilastirmali edebiyat bilimi iizerine yaptig1 ¢alismanin
“Karsilastirmali Edebiyat Biliminin Temel Kavramlar1” boliimiine aldigi metinler arasiligi

sOyle tanimlar:

“Ister edebi ister teknik, hicbir metnin disa tam kapali olmadigi gériisiiyle
edebi metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan
metin par¢alart katilabildiginin, boylece de dilin biitiinciil bir deney

(universalexperiment) olma niteliginin ortaya konmasi.” (Aytag, 2003: 218)

Gonca Gokalp Alparslan, Gilgamis Destani’nin ¢agdas yorumlar1 lizerine yaptigi
calismanm giris boliimiinde metinler arasilik kavrami ve metinler arasi iliski bi¢imleri
iizerinde genel hatlariyla durmus, bu bdlimde metinler arasilik konusunda sunlari

sOylemistir:

“Bir metnin dogrudan veya dolayli olarak, agik¢a veya ortiilii bicimde baska
metin ya da metinlerle baglantili olmast halinde metinler arast iliski dogar.
Aslinda hemen her metin i¢in kaginilmaz bir sekilde bu tiirden baglantilar séz

konusudur, ¢tinkii diinya sonsuz ve simirsiz bir metinler alamidir.” (Alparslan,

2007: 9)

Muhlise Coskun Ogeyik, metnin diger metinlerle girdigi iliskinin, yazin
metinlerinin metin i¢i ve metin dis1 6gelerinden s6z ederken {izerinde durulmasi gereken

onemli 6gelerden biri oldugunu belirtir.

“Bu iligki bir metnin bir baska metinle veya metinlerle metinler arasi iliskide
olmasidir. Metinler arasi iligki kuran bir metnin okunmasi, yalniz o metnin

okunmasini degil iliskide oldugu metinleri okumayi da zorunlu kilar. Béyle bir



okuma ayni anda birden fazla metnin okunmasi anlamina gelir ve okumayt

zenginlestirir.” (Ogeyik, 2008: 5)

diyerek metinler arasi iliski kuran metinleri okumanin olumlu yonlerinden de bahseder.
Yapilan tanimlama ve agiklamalardan ¢ikarilabilecek sonug, bir metni alimlama ve
anlamlandirma siirecinde baska metinlerin de etkili oldugudur. Bir metni okurken birden
fazla metni géz 6niinde bulundurmak, okumay1 zenginlestirecek ve farkli metinler arasindaki
acik veya ortiik baglantilarin goriilmesini saglayacaktir.
Metinler arasilik kavramimin metin ¢éziimlemelerine getirdigi bazi yenilikler vardir.
Geleneksel metin ¢oziimleme yontemlerinde metni olusturan kisinin yasami, yazinsal

goriisleri, metni olustururken i¢inde bulundugu zaman ve uzamin kosullar1 6l¢iit alinir.

“Metinler arasinin yaratilmasiyla yazardan boliinmiis, par¢alanmis bir ozne
anlayisina, bir kaynak ya da etki anlayisindan soylemde ayrisik unsurlarin
genel ve belirsiz bir olug icerisinde oldugu anlayisina, gelisimin siirdiigii
anlayisindan metnin baska metinlere ait par¢alarin bir degis tokus yeri
oldugu, baska metinlere ait gosterge dizgelerinin yeniden dagitildig,
ayrisiklik ozelligiyle belirlenen bir metin anlayisina gegilir.” (Aktulum, 2000:
9)

Metinler arast okumalar, geleneksel metin ¢Ozliimleme yOntemleri ile
karsilastirildiginda daha zengin okumalara olanak saglar. Okumak, ayni zamanda yasami
algilamanin, anlamanin ve ¢oziimlemenin bir yoludur. Algilama, anlama ve ¢oziimleme
stirecinin daha piirlizsiiz olmasi i¢in okunan metinler arasinda dogru baglantilar1 kurmak, bu
baglantilar1 kurmak i¢inse okurun sosyo-kiiltiirel altyapisinin saglam olmasi gerekir. Metinler
arast gonderimleri metni alimlayan kisi saptayacagindan, metinler arasi iligkilerde okurun art

alan bilgisi dnem kazanir. Ornegin, Lale Miildiir’iin Y Faktorii siirinde gegen,

tei'a'c'ie kalan bir pariti belki

aradigim seyi buldugumda

karsima ¢ikan eter

hep o aradigim gizemli piirliik —
TADZIO —



boliimiiniin daha iyi anlamlandirilabilmesi icin Alman yazar Thomas Mann’in Venedik te
Oliim adli romaninmn iceriginin, romandaki anlatic1 ile baskahraman Tadzio arasmndaki
iliskinin bilinmesi gerekir.

Metinler arasilik kavrammin ortaya ¢ikis ve gelisim siirecine bakildiginda, bu
slirecin her asamasinda okura ayni 6nemin verilmedigi goriiliir. Aslinda metinler arasilik
iizerine kuramsal ¢aligmalar yapilmadan 6nce de olusturulan yazili ve s6zli metinler arasinda
baglantilar oldugu kesindir. Divan edebiyati gelenegine 0zgli nazire yazimi, mazmun
kullanim1 veya ortak temalarin kullanimi kuramsal caligmalar oncesindeki metinler arasiliga

ornek verilebilir.

1.2. METINLER ARASILIK KURAMININ TARIHCESI

Metinler arasilik kuraminm ilk izleri caligmalarini yazin yerine yaznsallik iizerinde
yogunlastiran Rus Bi¢imcileri’nde goriiliir. Metin ¢oziimlemelerinde geleneksel dl¢iitleri bir
yana birakip dilbilimsel ¢aligmalara yonelen Rus Bigimcileri, ¢alismalarinda metinler arasilik
kavramindan s6z etmemekle birlikte metinler arasilifi yazinsalligm bir Olgiitii olarak

goriirler.

“Victor Sklovski bir yapitin baska yapitlarla iliskilendirilerek ele alinmasi
gerektigini, bir yapitin bi¢iminin ve gelisiminin (bi¢imsel olarak)
algilanmasmin ancak onun baska yapitlara gore, baska yapitlarin alanina
sokularak gercgeklesebilecegini, bicimlerin i¢ dinamiginin bu gelisimin

izlenmesiyle anlagilabilecegini savunur.” (Aktulum, 2000: 20-21)

Rus Bigimcileri’nin kavramsallastrmadan degindikleri metinler arasilik yazara
bagli degil, metnin kendisinde bulunan bir 6zelliktir. Yazar1 hige sayan bu goriis, Julia
Kristeva ve Roland Barthes’la sistematik hale gelecektir. Ancak, Kristeva ve Barthes’tan
once kavramin kuramsallagsmasinda etkili olan kisi, Mihail Bakhtin’dir.

Metnin anlamini1 ve degerini belirleyen 6zelligin metinler arasi iliski oldugunu
diisiinen Mihail Bakhtin, “soylesimcilik” (dialogisme) kavramini ortaya atmis ve metinlerin
kendinden 6nce veya kendi donemlerinde olusturulan diger metinlerle iligki i¢inde oldugu
goriislinii savunmustur. Bakhtin’e gore bir metin sadece diger metinlerle degil, bilimlerle, her
tiir bilgiyle ve yontemle baglantilidir. “Metin” kavraminin anlam alanin1 genisleten Bakhtin,

bu goriisiiyle konuyla ilgili calismalar yapan Gerard Genette’e de kaynaklik etmektedir.



“Bakhtin metinler arasinda iki ¢esit iliski goriir: 1. Anlamsal ve diyalojik (her tiir
sozce arasindaki iliski) etkilesim 2. Tarihsel etkilesim” (Alparslan, 2007: 9) Rus Bigimcileri
metinleri sadece bi¢imsel oOzelliklerini baz alarak degerlendirirken Bakhtin kuramini

olusturma asamasinda tarihsel bir tutum belirler.

“En onemli ayrim ise, iistii kapali olarak metinler arasi olgusundan séz eden,
onun iglevsel alamni salt bicimlerin ve tekniklerin gelisimini izlemek olarak
stmrlayan Bigimcilerin tersine, onun ag¢ik agik bir yapitin baska yapitlarla
sirekli alisveris icerisinde oldugunu, bir sézcenin baska sozcelerle iligki
halinde olmadan, belli oranda birbirlerini etkilemeden var olamayacagini,
yine her soylemin belli bir tarihsel ve toplumsal alan icerisinde

konumlandigini savunmasidr.” (Aktulum, 2000: 24)

Tarihsel etkilesimi, kuraminm ana dayanaklarindan biri yapan Bakhtin,
calismalarinda  mitolojiden, mitolojik metinlerdeki monolog ve diyaloglardan,
karnavallagtirma kavramindan bahsettikten sonra modern romana ulasildig1 tizerinde durur.
Bakhtin’e gore, modern roman ¢oksesli, soylesimci romandir. (Bakhtin, 2001)

Rus kuramci Mihail Bakhtin’i, hakkinda yazdig1 yazilar ve yazilarmnin g¢evirisiyle
Fransiz edebiyatina tanitan Julia Kristeva “metinler arasi” kavramini ilk kez ortaya atan ve
kuram haline getiren kisidir. Rus Bigimcileri ve Mihail Bakhtin metinler arasiligi, kavram
kullanmaksizin, metinlestirme Olgiitlerinden biri sayarken Julia Kristeva metinler arasiligin

metinlestirmenin temel 6l¢iitii oldugunu savunur.

“Kristeva’ya gére metinler arasi bir metnin onceki bir metni yinelemesi degil,
sonsuz bir siire¢, metinsel bir devinimdir. Metinler arasi baska metinlere ait
unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu gibi baska bir metne sokmak islemi

degil, bir yer ya da baglam degistirme islemidir.” (Aktulum, 2000: 43)

Metni daha 6nce olusturulan farkli metinlerin birlestigi bir mozaik olarak goren
Kristeva, bir metni olusturan metin parcalarmin farkli baglamlarda kazandiklar1 anlamlar
tizerinde durur. Kristeva’ya gore metinler arasilik, sadece bilingli yapilan gondermelerle
olusmaz. Alintilama ya da montaj gibi tekniklerle yapilan gondermelerin yani sira farkli
metinlerden Ortiik izler tagiyan ve gonderme amaci olmadan kurulan baglantilar da metinler

arasilik 6zelligi tagir. Bu noktada, metinler arasi kavrami, sonsuz bir metin alanin1 kapsar.
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Buradan da, yazilan her metnin daha Once yazilan metinlerin bir araya getirilerek
olusturuldugu sonucuna varilabilir. Yani, Kristeva’ya gore her yazis, bir yeniden yazistir.
Yazarin bilincini ve okurun metni anlamlandirmadaki katkisini g6z ardi eden ve
metin orijinli ¢aligmalar yapan Kristeva’y1 “yazarin 6limii” diistincesiyle Roland Barthes
izler. Metinler arasili§1 “bitimsiz olan metnin disinda yasamanin olanaksizligi” (Barthes,
2007: 120) seklinde tanimlayan Barthes da Kristeva gibi “metin” kavraminin anlam alanini

genisletir ve tiim yasami bir metin gibi okur.

“Usullerin  hdakimiyetinin, kokenlerin tersine ¢evrilmesinin, bir metni
kendisinden sonra yazilmig baska bir metinden dogurma serbestliginin tadini

¢tkariyorum.” (Barthes, 2007: 120)

derken okuma ediminde metinler aras1 okumanin kendisine verdigi hazzi anlatir. Ancak, yine
de bir metnin okunma ve yeniden iiretilme siirecinde yazarm etkisini 6nemsemedigi gibi

okurun etkisini de Onemsemez.

“Metin demek, Dokuma demektir; ama bugiine kadar bu dokuma, bir iiriin,
yapulip bitmis bir kumas olarak ele alinmig, arkasinda, iyice gizlenmis ya da
hafifce ortiilmiis bir anlamin (gercekligin) bulundugu diisiintilmiis oldugu
halde bugiin dokumanin kendisine odaklantyoruz, metnin kendini tiretmesi,
yaratmasi, harfleri siirekli olarak birbirlerinin arasina, icine karmasi
diistincesi tizerinde duruyoruz, bu dokumanin —bu dokunun-— icinde kaybolan
ozne, kendini ¢oziiyor, bir oriimcegin, agini yapmakta kullandigr salgilarinin

icinde kendi kendini eritmesi gibi.” (Barthes, 2007: 140)

Goriildigi gibi Barthes, kuraminin merkezine metni alir. Yine de metin parcalarinin 6z

anlamlarinin yani sira farkli baglamlarda degisik anlamlar kazanacaklarini diisiiniir:

“Bazi dilbilimciler, dilin iletisim iglevine siki sitkiya baglamip kaliyorlar: dil,
iletisim kurmaya yarar diyorlar. Yazi tarihgileri ve arkeologlar da ayni én
yargiya sahip: yazi, aktarmaya yarar. Bu kisiler, yine de, hi¢ siiphesiz,
vazinin, zaman zaman (yoksa her zaman mi?), kendisine emanet edilenleri

saklama islevi de yiiklenmis oldugunu kabul etmek zorundalar.” (Barthes,

2007: 32)



Bir metin parcasinin, hangi metnin icinde kullanilirsa kullanilsin, kendi basina
tagidig1 bir anlam vardir. Bigim ve baglam degistiginde kazandigi yeni anlamlar, metin
parcasinin tasidigi 6z anlami eksiltmez. Aksine, bu 6z anlam sayesinde farkli baglamlarda

yeni anlamlar {iretilir.

“... bir metin kendinden once yazilmis metinlerin bir yansimasi olarak okurun
karsisina ¢ikar ve dolayisiyla onceki metin veya metinler, sonraki metne
kaynak olusturur. Boylece yazardan bagimsiz bir bigcimde, bir metin, diger

metinlerle iligkili olarak varlik kazanir.” (Ogeyik, 2008: 23)

Julia Kristeva ve Roland Barthes’in metin orijinli goriisleri Michael Riffaterre’de
yerini okuru merkeze alan yeni bir yaklagima birakir. Riffaterre’e gore bir metni alimlayan ve
yorumlayan, okurdur. Ister aymi okur tarafindan ister farkli okurlar tarafindan yapilsin, her
alimlama yeni yorumlar dogurur. Bir metnin bir tek anlami yoktur. Her okuyus, yeni
anlamlar iiretilmesine olanak saglar. Metinler arasi iliskiyi sezecek ve ortaya g¢ikaracak
biling, okurun bilincidir. Oyleyse, Riffaterre’e gdre metinler arasi iliskiler, algilandig1 oranda
vardir.

Riffaterre’in “siradan metinler arasi” ve “zorunlu metinler arasi” seklinde yaptigi
ayrim, metinler arasi iligkiler iizerine kendisinden Onceki arastirmacilardan daha tutarli
goriisler 6ne sliren ve metinler arasi olus bigimleri lizerine ayrintili calismalar yapan Laurent
Jenny’de farkli sekillerde algilanir ve adlandirilir. Metinler arasiligi, konu iizerinde ¢alisan
diger arastirmacilar gibi bir metnin metinsellik 6lgiitii olarak kabul eden Jenny, etkilesimin
her yazmsal okumanin kosulu oldugunu diistiniir. Ona gore metinler arasilik, “cok sayida
baska metni belli bir anlam iizerinde durarak tek bir metin igerisinde oziimseyip eritmek’tir.
(Aktulum, 2000: 73) Jenny’nin, tamiminda, anlamsal uyum iizerinde yogunlastig1 dikkat
ceker. Ona gore, bir metin pargasini baska bir metinde farkl tekniklerle kullanirken veya bir
metni bagka metinlere gore anlamlandirirken metinlerin anlamsal ve yapisal uyum i¢inde
olmalarna dikkat edilmelidir.

Laurent Jenny’nin yaptig1 ayrintili ve islevsel calismalar Gerard Genette’le devam
eder. Genette’e kadar yapilan metinler arasi tanimlar1 ve boliimlemeler, metinler arasi
kavramina odaklanmisken, Rus Bigimcileri gibi yazindan ¢ok yazinsalliga odaklanan Genette
metinler aras1 kavrami yerine metinsel-agkimlik kavramimdan bahseder ve metinler arasini

metinsel-askinligm bir unsuru olarak kabul eder.



“Oteki elestirmenlerden ayri olarak, Genette, iki yapit arasindaki olast her tiir
alisverise bir metinler arasi yerine metinsel-askinlik adini verir. Metinsel—
askinlik belli bir metni agsan ve onu yazumn biitiiniine acan seye génderen

soyut ulamdir. Metinler arast ise bu soyut metinsel-askinlik icerisinde anilan

iligki tiirlerinden birisi olacaktir.” (Aktulum, 2000: 82)

Genette’e gore, metinsel-agkinligin bes tiirti vardir:

“Metinler arasi (intertextualite: Bir metnin baska metindeki somut varligy),
anametinsellik (hypertextualite: ana metni, ondan tiireyen alt metne yalin bir
doniistim ya da oykiinmeyle baglayan iliski), yanmetinsellik (paratextualite:
bir metnin bashk, resim vb. ikinci dereceden metinsel unsurlarla iliskileri),
iistmetinsellik (architextualite: metnin genel bir ulama, sessiz, kapal: ya da
kisa ve ozlii baglanmast), yorumsal iist metin (metatextualite: bir metni baska
bir metne alinti yapmadan, hatta adini bile anmadan baglayan yorum

iliskisi).” (Alparslan, 2007: 13)

Genette’in, metinler arasmin kavramsal alanini daraltmaya calisirken, tiim
yazarlarin aslinda tek bir kitap yazdiklari, bu kitabin da sonsuz genislikte bir kitap oldugu
diisiincesiyle bu kavramin kapsam alanii genislettigi soylenebilir. Bu goriise gore, metnin
kapsam alani, biitiin yasama yayilmis olur. Metinle yasam 6zdeslesir. Bu noktada, bir sorunla
kars1 karstya kalmir. Olusturulan tiim metinleri alimlayabilecek bir okurun varhigindan soz
edilemez. Oyleyse tiim okumalar, eksiktir. Okunan her metin kiiciik bir boslugu doldursa da
okuma edimi sonrasmnda c¢ok biiyiik bosluklarin doldurulmasi olanaksizdir. Yapilan tiim
okumalar, sonsuz metnin ¢ok kii¢iik bir béliimiiniin alimlanmasini, farkli okurlar tarafindan
farkl sekillerde anlasilmasini saglamaktan teye ge¢gmez.

Mihail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jenny
ve Gerard Genette’in yan1 sira Harold Bloom, Jacques Derrida, Marry Orr, Umberto Eco gibi
pek cok aragtirmaci, metinler aras1 kavramima farkli yaklasimlar sergilemislerdir. Aralarinda
goriis ve yontem farklilig1 bulunsa da adlar1 sayilan ¢agdas kuramcilarin ortak yonii, metinler
aras1 iligkileri yazisalligin ana Olgiitii saymalaridir. Geleneksel inceleme ve ¢oziimleme
yontemlerini degistiren ve metinlerin birbiriyle etkilesim iginde bulundugunu savunan bu

kuramecilar, yazin ¢aligmalarma farkli bir boyut kazandirmiglardir.



1.3. TURK EDEBIYATINDA METINLER ARASILIK KURAMI UZERINE
YAPILAN CALISMALAR
Her biri kendi yontemini ve metinler arasi iligkileri ¢oziimleme bi¢imini olusturan

cagdas kuramcilarin ¢calismalarindan yola ¢ikilarak Tiirk yazininda da metinler aras1 kavrami
ve metinler arasi iligkiler lizerine kuramsal caligmalar ve uygulamalar yapilmistir. Bu
caligmalarda arastirmacilarin farkli smniflamalar yaptigi metinler arasi iligkilere yeni
kavramlar ekledikleri veya var olan kavramlar1 zenginlestirdikleri goriilmektedir. Konu ile
ilgili caligmalar yapan arastirmacilara Gonca Gokalp—Alparslan, Hayri Yetik, Nurullah Cetin,
Muhlise Coskun Ogeyik ve Kubilay Aktulum drnek verilebilir. Bu arastirmacilarin yaptiklari
smiflandirmalar soyledir:
GONCA GOKALP-ALPARSLAN

1. Agik metinler arasi iliski

2. Kapali (6rtiik) metinler arasi iligki
HAYRI YETIK

1. Esinlenme

2. Etkilenme

3. Oykiinme

4. Big¢imsel ve anlamsal aktarim

5. Calim

NURULLAH CETIN

1. Olumlu anlamda aktarmaya dayali yararlanma
a. Motif aktarimi
b. Donistiirilmiis tavir ve durus aktarimi
c. Kisiler aras1 6zdeslik kurma
d. Doniistlirerek yeniden tiretme

e. Ifade benzetme ve imge aktarimi
f. Dogrudan metin aktarimi
0. Doniistiiriilmiis metin aktarimi
2. Olumsuz anlamda elestirel gonderme
a. Elestirel gondermelerde bulunma
b. Uslup taklidine dayali tersinleme
€. Alint1 metinlerin elestirel donilistimii
d. Karsithiga dayali olumsuzlayici gondermeler

e. Icerik doniistiiriimii



f.  Alayl taklit
g. Cagrisimsal gondermeler
MUHLISE COSKUN OGEYIK
1. Yazarlar arast gondermeler
2. Eserler arasi1 gondermeler
3. Tiirler aras1 gondermeler
4. Acik gondermeler
5. Ortiik gondermeler
KUBILAY AKTULUM
1. Ortakbirliktelik Iliskileri
a. Alint1 ve gonderge
b. Gizli alint1 — agirma
C. Anistirma
2. Tiirev lliskileri
a. Yansilama
b. Alayc (giiliing) doniistiirim
c. Oykiinme
o Ana metinlerin ciddi diizende doniisiimleri
° Klise — basmakalip sz
> Anlat1 i¢inde anlat1 (I¢ anlat1)
e Metinler arasi anlam
e Metinler aras1 okur
e Metinler arasi imgeler
a. Palempsest
b. Kolaj — Brikolaj

c. Yeniden yazmak

Metinler arasi iliskiler daha farkli sekillerde de gruplanabilir. Bazi arastirmacilar
gruplamasimi yaparken okuru merkeze alip calismasini siradan okur veya donanimli okur
iizerine kurmus, bazilar1 metinler arasi iligkilere olumsuz bir bakis acis1 gelistirmis, bazilari
ise bir metni daha iyi anlayabilmek ve Oziimseyebilmek i¢in metinler arasi iligkileri
incelemenin zorunlu oldugunu, bunun ayn1 zamanda yazmsallik 6l¢iitii oldugunu belirtmistir.

Aragtirmacilarin ve yazarlarin konu ile ilgili diisiinceleri ne olursa olsun, metinler arasi
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iligkilerin kagmilmaz oldugu, bu iligskiler ve iliski bi¢imleri saptandiginda daha verimli ve
saglikli okumalar yapilabilecegi kabul edilmelidir.

Bu calismada metinler arasilik yontemleri iizerine yapilan caligmalardan yola
cikilarak konu ile ilgili terim ve kavramlar incelenecek, metinler arasilik yontemleri 6zellikle

Tiirk yazininda olusturulan metinlerle 6rneklenecektir.

1.4. METINLER ARASI iLiSKi BICIMLERI

1.4.1. YAZARLAR ARASI GONDERMELER

Tirk ve diinya edebiyatinda en sik goriilen metinler arasi iliski yontemlerinden biri
olan yazarlar aras1 gonderme, bir yazarin olusturdugu metinde baska bir yazara veya saire,
onun Kkisiligine, kullandig1 yontemlere, sdylem ozelligine veya bicemine dogrudan
gondermede bulunmasidir. Daha ¢ok birbiriyle iliskili yazarlarm, metinlerinde birbirlerine
gondermede bulunduklar1 soylenebilir.

Can Yiicel’in Tezer Ozlii iizerine yazdig1 Bir Arkadas Icin adh siiri yazarlar aras

iliskiyi 6rnekler.

“Asagida yatryorum

Sokaga bakan pencerenin yamndaki divanda
Bir ses birden bir olay oluyor

Kulagimin dibinde

Bir dal bir cama vuruyor

Tezer”

Siirde “Tezer” adinin agikca sOylenmesi, bu metinde yazarlar arasi iligki oldugunun

gostergesidir. Cemal Siireya’nin Ulke siirindeki,

“Saat Cini vurdu birden: pirin¢gg

Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan
Kasketimi egip iistiine actlarimin

Sen yiiziine stirgtin oldugum kadin

Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin
Bir ¢ocuk boyuna bir suyu séylerdi. Mavi.

Birtakim geng anneleri uzatirdi bir keman
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Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalnizliga”
dizelerine Metin Altiok’un Misilleme siirindeki

“Sen ki siirin kilit diliydin
Imgeyle gercek arasinda
Gidip gelen pericik

Sen Cemal Siireya
Benzersiz ve depresik

"Bir misillemeydin" diinyaya.”

dizeleri yazarlar aras1 gondermeye Ornek verilebilir. Bu oOrnekte Metin Altiok, Cemal

Siireya’nin hem kendisine hem sdylemine hem de bicemine gonderme yapmastir.

1.4.2. YAPITLAR ARASI GONDERMELER

Yapitlar arast1 gondermeler, bir metin i¢inde bagka bir metne yapilan
gondermelerdir. Bu tiir gondermeler “... bir baska esere atif, bir eserin yeniden yazilmast,
bazi eserlerin esere konu edilmesi biciminde olabilir. Eserler arast gondermeler, eserlerin
ana kurgulart kullanilarak, bir baska kurgu olusturma ve giincelleme biciminde de olabilir.”
(Ogeyik, 2008: 56)

Metinler arasilik her ne kadar modern ve postmodern yazin yapitlarinda daha ¢ok

incelense de tiim metinlerde uygulanabilecek bir yontemdir. Seyh Galib’in

“Esrdrini Mesnevi’'den aldim

Caldim veli miri mali ¢caldim”

dizeleri, sairin Mevlana’nin Mesnevi’sinden etkilendigini gésteren dizelerdir.

Modern Tiirk edebiyatinin en verimli isimlerinden biri olan Murathan Mungan’in
Yedi Kapili Kirk Oda adli 6ykii kitabinda bulunan Dumrul ile Azrail 6ykiisii, Dede Korkut
Hikayeleri’nden Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikayesinin ana kurgusunun korunarak yeni
bir kurgu olusturulmasi seklinde yazilmustir.

Behget Necatigil’in U¢ Turunclar adli radyo oyunu, Anton Cehov’un U Kiz
Kardes adli tiyatrosundan izler tagir. Hatta oyunun bir boliimiinde Anton Cehov’un ve Ug Kiz

Kardes oyununun ad1 geger.
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Metinler arasi iliskiler, her zaman metinlerin, yazarlarin veya sairlerin birbirinden
olumlu etkilenmesi bi¢iminde olmayabilir. Farkli sanat anlayislarina sahip yazar ya da
sairler, birbirlerinin yapitlarina olumsuz ¢agrisimli gondermelerde bulunabilir. Sanatin kisisel

ve saygin oldugu diisiincesini benimseyen Ahmet Hagim’in

“Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil
Ruhum acisindan bunu bildi.
Diistiik¢e vurulmus gibi yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler

Gonliim ona pervane kesildi.”
dizelerine karsilik Ahmet Hasim’in sanat anlayisini elestiren Orhan Veli Kanik’m yazdigi

“Hakkiniz var, giizel degildir ihtimal
Miibalaga sanati kadar

Varsova’da olmesi on bin kisinin

Ve benzememesi

Bir motorlii kitanin bir karanfile

“Yarin dudagindan getirilmis”.”

dizeleri sairler arasindaki farkli bakis agilariyla olusturulan metinler arasi iliskiye ornektir.
Her iki siirin bashinin da Karanfil olmasi, siirlerin bigim ve bigem O6zelliklerinin benzer
olmasi, hatta Orhan Veli’nin, Ahmet Hasim’in siirinin ilk dizesini ironi ve yergi amaciyla
kendi siirinin son dizesinde kullanmasi Karanfil siirlerinde eserler arasi gondermeler

oldugunun gostergesidir.

1.4.3. TURLER ARASI GONDERMELER

Tiirler aras1 gdndermeler, yazmsal olan veya olmayan farkl tiirler arasinda yapilan
gondermelerdir. Bir metinde bir romandan, dykiiden, destandan, siirden, oyundan veya farkli
tiirlerden parcalar bulunabilir, bu tiirlerde olusturulan metinlerin bi¢im, sdylem, bicem veya
icerik Ozelliklerine acik ya da oOrtiik gondermeler yapilabilir. Yapilan gondermelerde

cogunlukla alint1 yontemi kullanilir.
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Orhan Asena’nin Gilgamis Destani’ndan esinlenerek yazdig1 Tanrilar ve Insanlar
adli oyunu, Melih Cevdet Anday’in ayni kaynaktan yola ¢ikarak olusturdugu Olimsiizliik
Ardinda Gilgamig adli siiri, Ayla Kutlu’nun roman kurgusuna ve siirsel bir soyleyise sahip
anlatis1 Kadin Destan: ve Ozen Yula’nm yine ayn1 kaynaktan beslenerek olusturdugu Hayat
Bir Kere adli romant hem Gilgamis Destani ile hem de kendi aralarinda tiirler arasi
gondermeleri iceren metinlerdir.

Giingdér Dilmen’in Midas Uclemesi adli yapitinda bulunan Midas’in Kulaklart,
Midas’in Altinlari ve Midas in Kérdiigiimii adli oyunlar, Midas sOylencesinin ¢ok belirgin
izlerini tasir.

Tirler aras1 gondermelere, kutsal kitaplardaki anekdotlardan yararlanilarak

olusturulan metinler de 6rnek verilebilir. Ahmed Arif’in Suskun siirindeki,

“Sus, kimseler duymasin,
Duymasin, 6liiriim ha.
Aymigam yari gece,

Seni bulmusam sonra.

Seni, kaburgamin altin pargasi.
Seni, dislerinde elma kokusu.

Bir daha hangi ana dogurur bizi?”

dizeleri, Kur’an’da gegen ve kadmin, erkegin kaburga kemiginden yapildigini belirten,
Hazreti Havva’nin seytana uyarak Tanri tarafindan yasaklanan elmay1 yedigini ve insanin

cennetten kovuldugunu anlatan bir boliime gondermedir.

1.4.4. ACIK GONDERMELER

Acik gondermeler, bir metinde bagska metinlerden alinan pargalarin bulundugunun
veya baska metinlerin bicem ya da igerigine gondermeler yapildiginin acik¢a belirtildigi
gondermelerdir. Bu bi¢cimde yapilan gondermeler, okuru alint1 yapilan metne yonlendirdigi
icin daha zengin okumalar yapilmasina olanak saglar. A¢ik gondermeler sadece kurmaca
metinlerde degil, 6gretici metinlerde de sik¢a kullanilir. Bu gonderimde alintilama ve montaj
gibi tekniklerin agir bastig1 soylenebilir.

Buket Uzuner’in Benim Adim Mayis adl 6ykii kitabinda yer alan Elvan D. adh

oykiide Orhan Veli Kanik’in siirlerini ¢ok seven ve kendisini en iyi onun siirleriyle ifade
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eden Baba D. karakterinin Orhan Veli’den okudugu siirler bir metin i¢inde baska metinlere
yapilan agik gondermelerdir.

Orhan Veli Kanik’m Istanbul Tiirkiisii siirindekKi

“Urumeli Hisari’na oturmusum;

Oturmus da bir tiirkii tutturmusum:

“Istanbulun mermer taslari;

Basima da konuyor, konuyor aman, marti kuslari;
Gozlerimden bosanir hicran yaslari;

Edali'm,

2

Senin yiiziinden bu halim.’

dizeleri tirnak isareti iginde verilen bir halk tiirkiisiine yapilan agik gondermenin 6rnegidir.

Nazim Hikmet Ran’in Kuvayi Milliye Destani’nda Istanbul hakkinda yazdig1

“Biz ki Istanbul sehriyiz,

giizelizdir,

dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir.

Ofkeli, biiyiik bir sair :

«Ey bin kocadan arta kalan bilmem neyi bakiry
demis

bize
ve bir baskast,
yekpdre Acem miilkiinii fedd etti bir sengimize.”

dizelerinde Tevfik Fikret’in Sis siirindeki

“Ey bin kocadan arta kalan facire-i dehr”

ve Nedim’in Istanbul Kasidesi’ndeki

“Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl ii behdadir

Bir sengine yekpare Acem miilkii fedadir”
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beytine agik gondermeler yapilmistir. Yine Tevfik Fikret’in Istanbul’u olumsuzladig: siiri
Sis’e bir Istanbul hayrani olan Yahya Kemal Beyatl’'nin yazdig1 Siste Séyleyis siiri agik

gondermeler icermektedir.

1.4.5. KAPALI GONDERMELER

Kapal1 gdndermeler, bir yazar veya sairin kendi metinlerine ya da baska yazar veya
sairler tarafindan olusturulmus metinlere iistii kapali olarak yaptiklar1 gondermelerdir. Bu tiir
gondermelerde yazarin bilingli olarak kurdugu iliskilerden cok, okurun okuma eylemi
sonrasinda kurdugu iliskiler 6nem kazanir. Bir baska deyisle, acik gondermelerde yazarlarin
ve sairlerin birbirlerinin metinlerine yaptiklar1 olumlu ya da olumsuz gondermeler soz
konusu iken kapali gondermelerde yazar ya da sairden ¢ok, okurun bilinci ve birikimi 6n
plana ¢ikmaktadir. Metni alimlayan kisi, yani okur, okudugu her metni daha 6nce okudugu
metinlerin 15181inda alimlamakta ve yorumlamaktadir.

Ornegin, Roland Barthes’m biitiin okumalarmi Marcel Proust’un yapitlar: 1s131inda

yaptig1 bilinmektedir. Okudugu her metinde Proust’tan izler bulan Barthes’in

“Proust’un yapitinin, en azindan benim igin, tek referans metni
oldugunu, genel mathesis oldugunu, tiim edebiyat kozmogonisinin mandala’si
oldugunu goriiyorum — Mme de Sevigne’'nin Mektuplarimin anlaticinin
biiyiikannesi i¢in ve kahramanlik romanlarimin Don Quijote i¢in tasidigi
deger gibi; bu, benim bir Proust ‘uzmani’ oldugum anlamina gelmez: Proust
gelip beni bulur, ben onu ¢agirmam; bu bir ‘otorite’ degildir, sadece doniip

gelen bir amdir.”’(Barthes, 2007: 120)

sozleri okurun, her metni kendi birikimi 151¢1nda alimladig1 ve yorumladiginin géstergesidir.
Metinler arast iligkiler ile ilgili diislincelerinde okura pek de 6nem vermeyen Barthes’m okur
orijinli okumaya 6rnek gosterilebilmesi ise ironik bir durumdur.

Oguz Atay’in yabancilagma temasi ¢evresinde sekillenen, Korkuyu Beklerken adli
oykii kitabina da admi veren Oykiisli, Albert Camus’niin Yabanc: ve Franz Kafka’nin
Doniigiim adli romanlarma Ortiilk gondermeler igermektedir. Yine ayni tema, Yusuf
Atilgan’in Anayurt Oteli romaninda okurun karsisina ¢ikar.

Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’i, Attila ilhan’m Sokaktaki Adam’i ve Sait Faik
Abastyanik’mn Liizumsuz Adam’1, Martin Heidegger’in “das man” kavramiyla ifade ettigi

felsefi goriisleri, birbirini biitiinleyen okumalarla daha anlamli hale gelen metinlerdir. Bu
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metinlerde yazarlarin birbirlerinin metinlerine veya diisiincelerine gonderme yapmak gibi
acik bir amaglar1 olmasa da metinler dikkatli bir okurun bilincinde biitlinlenir, okurun
konuyla ilgili daha saglikli bir bakis agis1 kazanmasina birlikte yardimci olur.

Kapali gondermeler, sadece okurun saptayabilecegi ve kendi birikimiyle
yorumlayabilecegi gondermeler degildir. Bazen yazarlar veya sairler de bagka metinlere
kapali gondermelerde bulunabilir. Bu durumda yazar veya sairlerin okurdan bazi beklentileri
oldugu sdylenebilir. Orhan Veli Kanik’in Kitabe-i Seng-i Mezar adl siirinde nasirlarindan
cektigi kadar hicbir seyden ¢ekmeyen kahveci Siileyman Efendi’nin 6limii konu edilir. Bu
siir, Divan edebiyatinin en iyi sairlerinden biri olarak bilinen Baki’nin Kanuni Mersiyesi’ne
ortik gondermeler igermektedir. Kanuni Sultan Siileyman, kirk alt1 yil imparatorlugun
basinda kalmis, yasami kahramanliklarla dolu bir kisidir. Kanuni Sultan Siileyman’m 6limii
tizerine yazilan Kanuni Mersiyesi’nin ironik elestirisi kahveci Siileyman Efendi’nin 6limii
lizerine yazilan Kitabe-i Seng-i Mezar’dir. Iki siir arasindaki iliski her ne kadar neredeyse
yazmla ilgili herkes tarafindan bilinse de Kitabe-i Seng-i Mezar’da Siileyman Efendi’nin
Kanuni Sultan Siileyman’la ayni adi tasimasi ve Olim temasmin islenmesi diginda bir
benzerlik séz konusu degildir. iki metin arasindaki ortiik gonderme de yine adlar ve tema
araciliiyla saptanabilir.

Can Yicel’in yazdig1 Kitabesiz Seng-i Mezar adli siir de Orhan Veli Kanik’in
Kitabe-i Seng-i Mezar siirine agik gondermeler igeren bir metindir. Buradan da anlasilacagi
gibi, bir metinde bir tek metinler arasilik yontemi kullanilmayabilir. Bir metin birden fazla
metinle farkli bigimlerde iliski i¢inde olabilir; yani, iki metin arasindaki géndermeler birden
fazla gonderme tiirtinii 6rnekleyebilir. Ancak, metinler arasi iligkilerin saptanmasinda énemli
olan, ne tiir bir iliski oldugu degil, daha zengin okumalarin nasil saglanacagidir.

Yapitin ya da yazarin adinin agik¢a bildirilerek ve alintilarm bigimsel olarak
gosterilerek yapildigi1 gondermeler agik metinler arasi iliski; metindeki ayrisik unsurlarin
acikca belirtilmedigi, bu unsurlar1 okurun saptadigi gondermeler kapali metinler arasi
iliskidir. Kubilay Aktulum, alinti, gonderge, yansilama, alayci doniistiiriim, Oykiinme
yontemlerinin agik; gizli alint1 ve anistrmanin kapali metinler arasi iliski oldugunu belirtir.

(Aktulum, 2000: 94)

1.4.6. ALINTI VE GONDERGE
Metinler arasiligin en belirgin ve en agik gdstergelerinden biri, bir metnin i¢inde
bagka metinlerden parcalarin kaynak gosterilerek kullanilmasi, yani alinti yapilmasidir.

Alinti, sadece kurmaca metinlerde degil, Ogretici metinlerde de en sik kullanilan
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yontemlerden biridir. Yazilan metni ¢ogunlukla destekleyici 6zellikler gosteren alinti metin,

kullanildig1 yeni metnin baglamina uygun olmalidir.

“En yalin bigimde, alinti iki séylemi ya da iki metni, Metin 1 (alintilanan
metin) ve Metin 2’yi (alintilayan metin) bagintiya getirir. Metin 1’de sozce ilk
kez karsimiza ¢ikar (ve sézce bu metinden alinir); Metin 2’de sozce ikinci kez
yinelenir. Alintilanan sozce Metin 1 ve Metin 2 arasinda aligveris nesnesidir.
Almti ayrica iki yazari one ¢ikarir: Yazar 1 ve Yazar 2. Bunlar, alintilanan
sozcenin  sozcelem  ozneleridir. Oteki metinler arasi  bicimlere de
uygulanabilecek bu alisveris formiiliine gore, alintilanan sozce Metin 1 ve
Metin 2°de aymi sozcedir, yineleyen sozcelem yinelenen sézcelemi

degistirmez.” (Aktulum, 2000: 97)

Aktulum’un soézlerinden anlasilacagi gibi, alintilanan metin, farkli baglamda kullanildig:
metinde farkli anlam o6zellikleri gdsterebilir. Yani, ayni sozler, farkli metinlerde degisik
anlamlar yansitabilir. Ornegin, Giindiiz Vassaf, Cehenneme Ovgii adli kitabmm her
boliimiine bir alintiyla baslar. Yapilan alintilarin, boliimlerin igerigi ile uyumlu oldugu dikkat
¢eker. Vassaf’in bu tutumu, bir s6zcelemin farkli bir baglamda yeni anlamlar kazandiginin da
gostergesidir. Aktulum, alintinin, sadece bagka yazar veya sairlerin metinlerinden degil, bir
yazar veya sairin kendi metinlerinden de yapilabilecegini “6z—alint1” terimiyle agiklar. Ister
baska yazar veya sairlerin metinlerinden ister yazar veya sairin kendi metinlerinden yapilsin,
almtmin bazi bigimsel 6zellikleri vardir. Alintilanan metni tirnak i¢ine alma, italik yazma
veya asil metinden ayr1 yazma bu 6zelliklerin basinda gelir. Alintilarin bi¢cimsel 6zelliklerinin
her biri farkli anlamlar ifade eder. “Ayra¢lar, ‘bunu sdyleyen ben degilim’ demek isterler.
Ttalik vaziya basvuran yazar, alintimin iizerinde daha fazla durur, onu belirtir, sozcelemi
sistlenir. ‘Ben vurguluyorum’ demek ister, ya da onu ‘Bunu sdyleyen benim’e esdeger olarak
kullanwr.” (Aktulum, 2000: 95)

Degisik bicimsel ozellikler gosteren alintilarin yazinsal metinlerde farkli islevleri
olabilir. Bir metinde bagka bir metinden alinti yapilmasmin nedeni, “Yazarin ... alinti
araciligiyla kendi metninin duygu, diisiince ya da okurda yaratacagi etki bakimindan
desteklenmesi, giiclenmesidir.” (Alparslan, 2007: 17)

Goriildiigii gibi, alinti, yazarin kendi metnini bicem, konu, tema, imgesel ve

simgesel anlatim gibi agilardan desteklemek i¢in bagvurdugu bir yontemdir.
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Alintidan farkli olarak, gonderge “bir eserin ya da yazarin adini anmakla yetinmek,
boylece okuru o esere yonlendirmektir.” (Alparslan, 2007: 17) Alintida bir metinden bigimsel
ozelliklere uygun olarak alinan ve kaynagi belli olan metin parcalar1 s6z konusu iken
gondergede bir metnin ya da yazar veya sairin sadece ad1 kullanilmaktadir.

Virginia Woolf’un, Ingiliz edebiyatinin dért yiiz y1llik tarihinin ironik ve gercekiistii
ozellikler tastyan bir okumasi olarak adlandirilabilecek romam: Orlando’da Ingiliz

edebiyatindan bazi yazarlarin sadece isimlerinin kullanilmasi, géndergeye 6rnek verilebilir.

1.4.7. CALINTI
Bazi arastirmacilarin “gizli alintr” veya “asirma” bigiminde ifade ettikleri ¢alinti,
herhangi bir kaynak gosterilmeden, gonderme yapilan metnin veya metni iireten kiginin ad1
belirtilmeden yapilan alintilardir. Bir metnin ¢alint1 oldugunu belirleyebilmek ise oldukca
glctiir.
Tiirk edebiyatinda Ahmed Arif ve Enver Gokge siirleri {izerine yapilan ¢aligsmalarda
Ahmed Arif’in, Enver Gokg¢e’nin kullandigi bazi imgeleri kendi siirlerinde ¢alintiyla

kullandig1 konusuna deginilir. Enver Gok¢e’nin Ne Fayda siirindeki,

“Saclarina

Kizil giiller takayim
Salin da gel,

Bir o yana

Bir bu yana.”

dizelerindeki imgeler Ahmed Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim siirinde,

“Sacglarina kan giilleri takayim,
Bir o yana

Bir bu yana...”

biciminde kullanilir. Ahmed Arif’in siirinde kullanilan boliimiin ¢alint1 6zelligi tasiyip
tagimadigini tespit etmek giictiir. Aktulum’a gore gizli alinti, daha ¢ok, oylumlu alintilarda
goriiliir. Oysa Ahmed Arif ve Enver Gokce’'nin benzesen metinlerinin boyutu oldukca

kisadir.
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Baki Asiltiirk, Ahmet Ada’nin Kus Icin Preliidler III adl siirinin Gonca Ozmen’in
Ardindan siirinden calint1 oldugu iizerine yazdig: elestiride iki siirin fiil kiplerinin benzerligi,
fiil ¢ekimlerinin okuyanda yarattif1 zaman algisi, siirlerdeki dize kiimelenisleri, sozciik
tekrarlari, tematik benzerlikler, kaynak metnin gosterilmemesi gibi noktalar iizerinde durur.
“Sozgelimi Rilke’nin ‘melek’i, Hasim’in ‘aksam’, Yahya Kemal’in ‘yaz’i, Rimbaud’un
‘gemi’si, Cansever’in ‘masa’si, Taranci’min ‘giiz’ti pek ¢ok saire ilham vermis, sayisiz siire
kaynaklik etmistir. Ne var ki metinlerarasilikta simir asildiginda karsimiza ‘asirma’ duvari
¢tkar.” der.(Asiltlirk, 2010) Ahmet Ada, Baki Asiltiirk’lin bu elestirisine yanit olarak yazdig:
‘Intihal’ Degil, Yeniden-Uretim bashkli yazisinda bir siirin baska bir siirin yazilma nedeni
oldugunu, higbir bigimsel benzerligin bir siiri ¢alint1 yapmayacagini belirtmektedir. Nitekim,
Lautreamont gibi arastirmacilar “asirmayt baskalarinin yapitlarini sahiplenmek degil, onlar
diizeltmek islemi” olarak gormiislerdir. (Aktulum, 2000: 106)

Calintiy1 tespit etmek okurun artalan bilgisine bagl bir durum oldugu i¢in ¢alinti,

kapalt metinler arasi iliski olarak kabul edilebilir.

1.4.8. ANISTIRMA

Anistirma, daha 6nce yazilan bir metnin belli bir bolimiine, bir 6zelligine, bir
kahramanina, yazarinin ya da sairinin yasamina, yazinsal kisiligine kapali bir bi¢imde
gondermede bulunmaktir. Bir metinden birebir alint1 yapmak, bir metnin ya da yazarinin
sadece adina gonderme yapmak, daha Once yazilan bir metni oldugu gibi kopyalamak
anistirma degildir. Anmistirmada 6nemli olan, sdylenen degil, soylenmek istenendir.

Kapal1 metinler arasi iligkilerden biri olarak kabul edilen amistirma, “kavranmasi
igin, bir soézce ile yansilarini gonderdigi bir baska sézce arasinda belli bir algilamayt
zorunlu kilar. Varligimi digsaridan bildirecek, belirtecek bir dis bildiri dizgesi olmadigi i¢in
anmstirmayt bulmak zordur, ¢cogu zaman kisisel ekin birikimi ve ¢abayt gerektirir. A¢ik se¢ik
gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceyi uyarma bigimi olan
amstirmada soylenmesi gereken sey acikca, dogrudan belirtilmek yerine yalnizca telkin
edilir. Kisi ya da nesne konusunda ‘yarim—bilgi’ verildiginden, anistirma ortiilii soylemle
esanlamlidir.” (Aktulum, 2000: 109)

Nazim Hikmet’in Diinyanin En Tuhaf Mahlitku adl siirinde gegen

“Diinyanin en tuhaf mahlikusun yani,
hani su derya icre olup
deryayr bilmiyen baliktan da tuhaf.”
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dizeleri, 16. yiizy1l sairlerinden Hayali Bey’in

“Cihan ara cihan igredir drayr bilmezler

O mdhiler ki deryd icredir derydyt bilmezler”

beytine yapilan bir anistirmadir. Anistirma yontemine Nazim Hikmet’in pek ¢ok dizesinde
rastlanabilir. Kerem Gibi siiri, Kerem ile Asli adli halk hikayesini anistirirken siirin daha iyi
anlagilabilmesi bu halk hikayesini okumay1 da gerekli kilar.

Rusen Esref Unaydimn’m miilakat tiiriiniin edebiyatimizdaki en dnemli 6rnegi sayilan
Diyorlar ki adli yapiti, Hikmet Feridun Es’in Bugiin de Diyorlar ki, Mustafa Baydar’in
Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar, Gavsi Ozansoy’un 40 Yil Sonra Diyorlar ki ve Abdi
Ipeke¢i’nin Liderler Diyor ki adli miilakat tiiriinii 6rnekleyen yapitlarma kaynaklik eder.
Metinlerin adlarindan da anlasilacagi gibi bu metinlerde metinler arasi iligki, anistirma
yoluyla saglanmaistir.

Anistirma sadece yazili metinlere yapilan kapali gondermeler degildir. Bir metinde
tarihi kisiliklere, olaylara, durumlara da gondermeler yapilabilir. Gokalp—Alparslan,
anistirmaylr  bu  yOniiyle Divan edebiyatindaki “telmih” sanatiyla 6zdeslestirir.

Karacaoglan’i,

“Nuh'un gemisine biihtan edenler
Yelken a¢ip yel kadrini ne bilir

Ol Siileyman kusdilinden bilirdi
Her Siileyman dil kadrini ne bilir”

dizeleri, Nuh peygambere ve Siileyman peygamberin kuslarla konusmasma yapilan bir

anigtirmayi igerir. Ayni sekilde, Baki’nin,

“Avazeyi bu dleme Dévut gibi sal

Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis”

dizeleri, Davut peygamberin sesinin giizel olusuna yapilan bir amigtirmadir. Orneklerden de
goriilebilecegi gibi anistirma bir metni daha saglikli okuyabilmek ve bir metinden daha ¢ok
anlam elde edebilmek i¢in okurun bilincini ve birikimini zorlamasi gereken bir metinler aras1

iliski yontemidir.
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1.4.9. YANSILAMA (PARODI)

Bir metnin bigcem veya igerik Ozelliklerinin degistirilmesiyle olusturulan tiirev
iliskilerinden yansilama, soylu bir metnin biceminin siradan bir konuya uyarlanmasidir.
Yazarlarin yansilama yontemine basvurmalarindaki asil amag, destansi sdylemlerle alay
etmektir. Cogunlukla destanst bir soyleyisle swradan konularda yazilan metinlerde
yansilamadan bahsedilebilir.

Can Yiicel’in Sekiz adli siiri, sdyleyis 6zellikleri géz oniine alindiginda kahramanlik

sOylemlerinin yansilamas1 seklinde okunabilir.

“Bugtin Ondokuz May:s,

Mayisin ondokuzu!

Sen ey Tiirk iilkemizin gelecegi,
Ulusumuzun gozbebegi,

Sen ey demirparmakliklarda barfiks yapan,
Ranzalarda parende atan

Sportmen ve kahraman Tiirk Gengligi,
Oniinde senin biitiin Kilit-bahirler acik,
Ama her zaman Samsun’a ¢tkilmaz a,

Bu sabah da avluda volta atmaya ¢ik!”

Yine “Haldun Taner’in Kesanlit Ali Destant adli oyunu, halk destanlarina ve eskiya
hikdyelerine ironik bir gondermedir.” (Alparslan, 2007: 27)

Yansilamada her ne kadar destan tiirliniin bicem 06zelliklerinin kullanilmasi, ancak
icerigin degistirilmesi s6z konusu olsa da farkli yazm tiirlerinin bicem 6zelliklerinin alay
etmek amaciyla degistirilmesi de yansilama Ornegi olarak alinmalidir. Destan sozciigii
burada, anlam ve deger yiiklenen tiim metinler olarak algilanmalidir.

[roni teknigini edebiyatimizda en iyi kullanan yazarlardan biri olan Latife Tekin’in
Berci Kristin Cop Masallar: adli romaninin kahramanlari, ¢op daglarinm bulundugu tepeye
“Cigektepe” ismini veren, yasadigi toplumun gergeklerinin farkinda olmayan kisilerdir.
Yapitin adinda bulunan “masal” sozciigii ise, masal tiirliniin anlatim 6zellikleri kullanilarak

olusturulan romanin bir masal gibi mutlu sonla bitmemesiyle yansilama teknigini 6rnekler.
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1.4.10. ALAYCI (GULUNC) DONUSTURUM

Alayc1 dontstiiriim, soylu kisilerin bulundugu, aristokratlara 6zgli konularin
anlatildig1 ve bu konulara uygun bir dilin kullanildig1 metinlerin eylemini ya da konusunu
koruyarak metni swradan bir bicemle yeniden yazmaktir. Yirminci yiizyilda yasanan iki
diinya savasi ve bir soguk savas, insanlarin gercege olan gilivenini sarstig1 gibi soyluluk
kavramint da daha ¢ok tartisilir duruma getirmistir. Alayci doniistiiriim yontemi, insanlarin
soyluluk kavramini sorgulamalarinin yazinsal boyuttaki yansimasidir.

Metin kavrammin kapsami “yazili, sozli ve gorsel malzemelerin tamami”
biciminde genisletildiginde, giiniimiizde yapilan bazi sinema filmlerinin alayci doniistiiriime
en cok basvurulan metinler oldugu soylenebilir. Kahramanlik anlatilarinmm alayci
doniistirimi olan Kahpe Bizans adli film, kahramanlik anlatilariyla ayni konuyu iglemesine
ragmen, bigemin tersinlendigi bir metindir.

Modern romanin baslangict kabul edilen Don Quijote, sovalyelik romanslar1 ile
aynt konuyu islemesine ragmen, farklt bicem Ozellikleriyle alayci doniistiirimii
orneklemektedir.

Gonca Gokalp—Alparslan’in, Murathan Mungan’m Yedi Ciicesi Olmayan Bir
Pamuk Prenses Oykiisli {izerine yaptigi su saptama, metnin alayci doniistiiriime Ornek

oldugunu gosterir:

“Oykiide yazar, Pamuk Prenses masalini her bakimdan tersine ¢evirir:
Pamuk Prenses kapisindaki sehzadelerin hicbirine varmaz, israrla iivey
annesinin kendisine kotiiliik yapmasini ve ormanda yedi ciicelerle yasamayt
bekler; beklerken yaslamir, cirkinlesir, yalmzlasir, masaldaki kétii kalpli
cadiya doniisiir ve O6liir. Torende prensesin tabutunu yedi ciice tasiwr;
sehzadelerse ailevi nedenlerle cenazeye katilamazlar. Béylece Mungan,
Pamuk Prenses masalimin ve diger biitiin masallarin insanlara énerdigi ve

bellettigi yasam tarzimi, sundugu hayalleri ironik bir yaklasimla yikar.”

(Alparslan, 2007: 18)

Alayct doniistlirime Murathan Mungan’in, Alice Harikalar Diyarinda, Sahmeran
gibi hikayeleri de 6rnek verilebilir.

Ceviriyi ana—metinsellik yontemlerinden biri olarak kabul eden Aktulum’un bu
goriisiine dayanilarak Can Yiicel’in William Shakespeare’den yaptig1 ¢evirilerin bir boliimii

alayc1 doniistiirim 6rnegi olarak verilebilir. Shakespeare’in 66. Sone’sini
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“Vazgegtim bu diinyadan tek 6liim paklar beni,
Degmez bu yangin yeri, avu¢ agmaya degmez.
Degil mi ki ¢ignenmis inancin en segkini,

Degil mi ki yoksullar mutluluktan habersiz,
Degil mi ki ayaklar altinda insan onuru,

O kizoglan kiz erdem daglara kaldirilmis,
Ezilmis, horgoriilmiis el emegi, goz nuru,
Odlekler gecmis basa, derken mertlik bozulmus,
Degil mi ki korkudan dili bagli sanatin,

Degil mi ki ¢ilginlik sahip ¢ikmuis diizene,
Dogruya dogru derken egriye ¢ikmis adin,
Degil mi ki kétiiler kadi olmus Yemen' e
Vazgegtim bu diinyadan, diinyamdan ge¢tim ama,

Seni yalniz komak var, o koyuyor adama.”

bi¢iminde ¢eviren Can Yiicel’in Shakespeare’i alaya almak gibi bir amac1 olmasa da yaptigi

ceviri, alayct doniistiiriim yontemini 6rneklemektedir.

1.4.11. OYKUNME (PASTIS)

Oykiinme, bir metnin ¢ogunlukla bicem 6zelliklerinin, bazen de iceriginin baska bir
metinde taklit edilmesidir. Yazar, taklit ettigi metnin bicem 6zelliklerinin benzerini yapmaya
calisir. Divan edebiyatindaki nazireler 6ykiinme ile olusturulan metinler arasi iligkilerin en
1yl 6rnegidir.

Oykiinmede amag, birini 6vmek ya da elestirmek olabilir. Marcel Proust, Gustave
Flaubert’i 6vmek amaciyla ona dykiinerek bazi metinler olusturmustur. Recaizade Mahmut
Ekrem ise Araba Sevdasi adli romaninda kahramani1 Bihruz Bey’i giiliing duruma diigiirmek
icin romantik bir dil kullandig1 bolimlerde Bihruz Bey’in okudugu romantik kitaplarin
yazarlarma Oykiiniir. Orhan Pamuk’un Kara Kitap adli romani, bir dykiinmenin romanidir.
Kara Kitap’taki kahramanin amaci ise bir yazar1 6vmek ya da elestirmek degil, bir bagka
yazarin zihnini kendi zihnine aktarabilmek, onun bakis agisina sahip olabilmektir.

Gonca Gokalp—Alparslan, dykiinme ydnteminden bahsederken Ferit Edgii’niin

Yazmak Eylemi adli yapitin1 6rnek verir:
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“Ferit Edgii, 1980 yilinda yayinladigi Yazmak Eylemi adli deneysel
eserinin  Raymond Queneau’nun Uslup Arastrmalar1 adli  kitabindan
kaynaklandigint 6n sozde agiklar. Edgii, Queneau’nun Paris’te bir otobiiste
gegen bir olayt yiiz degisik tislupta anlatan eserini ¢evirmeye ¢calismis ama
Tiirk¢eye ¢evirmenin olanaksizligini fark edince, benzer bir denemede
bulunarak bir kepenk kapatma olayini 101 degisik iislupta kaleme almistir.
Boylece Edgii, Queneau’nun eserini bicem bakimindan taklit ederek, c¢ikis
noktasiyla ona bagh olsa da sonug¢ olarak ondan bagimsiz, ozgiin bir eser

yaratmistir.” (Alparslan, 2007: 19)

Bir yazarin veya sairin olusturdugu metinlerin sadece bicem o6zelliklerine degil,
icerigine de Oykiiniilebilir. Bu noktada, metinler arasi iligkinin ¢6ziimlenmesinde bir sorunla
karsilagilir. Bigeme Oykiinme, yazara bagli bir durumdur ve okur tarafindan algilandiginda
veya yazar bunu agik¢a belirttiginde metinler arasi iligki anlasilabilir. Oysa bir yazarin kendi
metni diginda baska bir metnin igerigine dykiiniip 6ykiinmedigi okurun yorumuna kalmaistir.
Yazar, okurun bu c¢ikarimim1 dogrulaya da bilir, yalanlaya da bilir. Ornegin, Tiirk
edebiyatinda Servet-i Fiinun doneminde en ¢ok yapit veren romanci Halit Ziya Usakligil’in,
Ask-1 Memnii adli romanii olustururken Tolstoy’un Anna Karenina ve Gustave Flaubert’in
Madame Bovary romanlarindan etkilendigi s6ylenir. Bu sdylem, sadece metinlere bakilarak
yapilan ¢ikarmmlarm sonucudur. Ug metinde ortak olan ask, ihanet, ahlaki sorunlar, intihar
gibi temalar, Usakligil’in Tiirk edebiyatiin Bat1 edebiyati etkisinde gelistigi donemde diger
iki yazara igerik bakimindan 6ykiindiigii sonucuna varilmasma neden olmustur. Oysa sadece
metinlere bakarak konu ile ilgili kesin bir ¢ikarim yapmak saglikli degildir. Bu nedenle,
Oykiinmeyi sadece “bigemsel dykiinme” boyutuyla inceleme konusu yapmak daha dogru
olacaktir.

Kubilay Aktulum, metinler arasi iligkilerin kuramsal tarihcesini ve yontemlerini
inceledigi ¢aligmasinda Gerard Genette’in Palimpsestes adli yapitindan yararlanarak farkli
yontemlerden de bahsetmistir. “Ana—Metinlerin Ciddi Diizende Doniigiimii” basligr altinda
bicimsel doniisiimleri ve izleksel ya da anlamsal doniisiimleri incelemistir. Buna gore, bir
metnin bi¢imsel 6zelliklerinin degistirilme yontemleri ¢eviri, kosuklastirma, diizyazilastirma,
vezin—doniisimii ve bicem—doniisimiidiir.

Bir metni yazildig1 dilden baska bir dile ¢evirirken, diizyazi bigiminde yazilan bir
metni siir bigcimine veya siir biciminde yazilan bir metni diizyaz1 bi¢cimine ¢evirirken, bir

metni farkli bir 6l¢lide yeniden yazarken, bir metni farkli yontemlerle indirger, genisletir
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veya kipsel doniisime ugratirken ana metinde bazi bigimsel kayiplar veya kazanimlar
olabilir. Bi¢imsel ve bigemsel degisiklikler metnin anlam boyutunda da degisikliklere neden
olur. Bu degisiklikler de metinler arasi iliskiler ¢caligmalarinin kapsamina girer. Metnin
bicimsel ya da anlamsal doniisiimlerinin yani sira bir metinde kullanilan klise—basmakalip
sozler veya anlat1 iginde anlat1 gibi yontemler de farkli boyutlar1 ve 6zellikleriyle metinler

arasilikla iligkilendirilebilir.

1.4.12. PALEMPSEST - BUTUNCULLUK

Tiim yazin metinlerinin aslinda bir ilk metne gonderme oldugu ve yazilan her
metnin bir yeniden—yazma eyleminin sonucu oldugu goriisiinii 6ne siiren Gerard Genette’in
kulland1g1 palempsest yontemi, adin “ozellikle VII. yiizyildan XII. yiizyila kadar kullanilan,
ekonomik nedenlerden dolayt klasik metinler kazinarak yerine Tanribilim ile ilgili metinler
yazilan” yapraktan alir. (Aktulum, 2000: 216)

Palempsest yontemi, pek cok yapitinda ayni zaman, uzam ve kisileri kullanan
Marguerite Duras’mn yapitlarma kolaylikla uygulanabilir. Muhlise Coskun Ogeyik’in
metinler arasi iliskiler ile ilgili ¢alismasinda oOrtiikk gondermeleri G6rneklerken Virginia
Woolf un ii¢ yapitindan verdigi érnek de palempsest kavramiyla dzdeslestirilebilir. Ogeyik,
Woolf'un Monday or Tuesday, Mrs Dalloway ve The Mark on the Wall adli yapitlarinda
zaman kurgusunu inceledigi 6rnekte The Mark On The Wall 6ykiisiindeki zamanin “pazar”
giinii, Monday or Tuesday 6ykiisiindeki zamanin “pazartesi” veya “sali” giinii oldugunu, Mrs
Dalloway romaninda ise “carsamba”, “persembe”, “cuma” ve “cumartesi’ giinlerinden
bahsedildigini saptar. (Ogeyik, 2008: 89-95) Bir haftayr ii¢ metne serpistiren Virginia
Woolf’un bu tutumu da palempseste érnek verilebilir.

Palempsest, yalnizca diizyazi bi¢ciminde olusturulan anlatilara uygulanabilecek bir
yontem degildir. Bir sairin metinler arasi iliskide bulunan siirleri de palempsestle
aciklanabilir. Ornegin, pek ¢ok siirini “ev” temasi cevresinde sekillendiren Behget
Necatigil’in siirleri ortak tema, imge, simge kullanimi1 nedeniyle palempsest yontemiyle

incelenebilir.

1.4.13. KOLAJ - MONTAJ
Ozellikle plastik sanatlarda kullanilan bir ydntem olan kolaj teknigi ayn1 metinde
farkli malzemelerin yeni bir anlam olusturacak sekilde bir arada kullanilmasidir. Kolajda bir

malzeme ana baglamindan kesilip yeni bir metne yapistirilir. Bu malzeme, yazili bir metin
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olabilecegi gibi, resim, nota, grafik, fotograf, karikatiir, ilan, reklam, afis gibi yazili metin
kavraminin kismen disinda kalan bir malzeme de olabilir.

Palempsest tekniginde bir biitiinsellik, ilk metne ulagma, bir metni baska metinlerle
biitiinlestirme amac1 varken kolaj tekniginin kullanildigi metinlerde metin parcalarm
ayristirma, okuru metne yabancilagtirma amaci giidiildiigii soylenebilir. Kolaj teknigi, bazi
arastirmacilar tarafindan alint1 yontemi ile 6zdeslestirilmistir. Ancak, alint1 yonteminde
kaynak belirtilmesi gerekirken kolajda kaynak belirtme zorunlulugu yoktur. Bigimsel
ozellikleri ve icerigi uyumlu olan metin parcalar1 baska bir metinde bir araya getirilirken
kaynak belirtilmeyebilir. Kolaj tekniginin kullanildigini saptayabilmek, yine dikkatli ve
ekinsel birikim sahibi okurun isidir.

Farkli kaynaklarda ayr1 bir yontem olarak incelenen montaj da kolaj tekniginin bir
alt dal kabul edilebilir. Montajda da kolajda kullanilan malzemeler kullanilabilir. Ancak bu
malzemeler ana baglamindan kesilerek zaten var olan bir ana metne yapistirilir. Yani kolaj,
farkli malzemelerin bir araya getirildigi metinlerin olusturulma teknigiyken montaj var olan
bir metne bigim ve igerik agisindan uyumlu bagka bir malzemenin eklenmesidir. “Kolajda da
montajda da, disaridan tasinan parcalarin yeni metnin anlamini degistirmesi, okuru
yvadwrgatacak metnin anlam akisini kesmesi, boylece okurun kendini kurgusal diinyanin
biiyiisiine kaptirmamasi ve metin araciligiyla yasadigr diinyanin anlamini, gercekligini
sorgulamasi amaglanir.” (Alparslan, 2007: 20)

Faruk Nafiz Camlibel’in Anadolu’ya yapilan bir yolculugu anlattigi Han Duvarlar
adli siirinde metnin iginde birbirinin devami niteliginde olan {i¢ dortliik kullanilir. Bu

dortliikler, ana metne montaj teknigiyle baglanan dortliiklerdir.

1.4.14. YENIDEN-YAZMAK

Yeniden-yazma; yansilama, alayci donistiirim ve 6ykiinme gibi tiirev iligkilerine
bagli metinler arasi1 iliskilerin bulundugu metinlerde goriilebilir. Yansilama, alayci
doniistiiriim ve dykiinmede bicem veya anlam degistirme ya da taklit etme gibi yollarla baz1
metinler yeniden yazilmaktadir. Ancak, yeniden—yazma, sadece bu amagclar dogrultusunda
yapilmaz. Bazen bir yazar kendi metnini bagka bir metinde yineleyebilir, bazen de daha 6nce
yazdig1 bir metni bastan sona tekrar yazabilir. Aktulum, Marguerite Duras’m Sevgili ve
Kuzey Cinli Sevgili romanlarinm birbirini biitiinleyen, birbirine géndermeler yapan, birbirinin
onciilii ve ardilt olan romanlar oldugunu pek ¢ok alintiyla 6rneklerken bu romanlarm hem
palempseste hem de yeniden-yazmaya 6rnek olusturdugunu belirtir.(Aktulum, 2000: 236-

253) Gonca Gokalp—Alparslan ise Orhan Veli Kanik’in Nasrettin Hoca fikralarmi siir
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bi¢ciminde yeniden yazmasmi, Ayfer Tung’un 1990-91°de yazdig1 Kapak Kizi adli romanini
2005 yilinda yeniden yazip yaymlamasini bu teknige 6rnek gosterir.(Alparslan, 2007: 21)

Romanlarmi bir dilden baska bir dile ¢evirirken sadece ana metne bagl kalmayip
ceviri metinde degisiklikler yapan yazarlarin tutumu da yeniden—yazmaya 6rnek verilebilir.
Ingilizce yazdigi romam K. Yigit Us’la birlikte 2009 yilinda Ask adiyla Tiirkgeye ceviren Elif
Safak’in veya Ermenice yazdig1 metinleri Tiirkgeye ¢evirmek yerine Tiirk¢cede yeniden yazan
Migirdi¢ Margosyan’in metinleri bu teknige 6rnek gosterilebilir.

Soylenmeyen soziin, islenmeyen konunun, kullanilmayan teknigin, bagsvurulmayan
bicemin kalmadig: giinlimiizde yazarlar farkli metinler olusturmay1, bilingli okurlar doyurucu
ve zengin okumalar yapmayi1 amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda basvurulan cesitli
yontemlerden biri de farkli metinlerin izlerini siirmektir. Yazarlarin metinlerini olusturduklar1
donemden Once veya ayni donemde olusturulan diger metinler, yazarlarin agik veya Ortiik
bicimde basvurduklar1 referanslar olabildigi gibi iyi bir ekinsel birikime sahip okurun
bilincinde yeni metinlerin alimlanmasina ve yorumlanmasma da yardimci olabilir. Yani,
metinler arasi iligkiler, sadece yazarin niyetine bagli olmayan, ayn1 zamanda okur tarafindan
farkli algilamalarla da ortaya ¢ikarilabilecek olan iligkilerdir. Degisik yontemlerle kurulan bu
iliskiler giinlimiizde neredeyse tiim metinlerde saptanabilir.

Bu calismada, Tiirk edebiyatinin fazla yapit vermemesine ragmen genis bir okur
kitlesine sahip olan kadin yazar1 Tezer Ozlii’niin kurmaca metinlerinde Italyan yazar Cesare
Pavese’nin Yasama Ugrasi adli gilincesindeki goriislerinin izleri siiriilecek, metinler arasi
iliskiler tespit edilecek, ayrica Ozlii’niin kendi yapitlar1 arasindaki géndermeler metinler arasi

iligki yontemleri goz Oniine alinarak incelenecektir.
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I. BOLUM
1. TEZER OZLU’NUN YASAMI, YAPITLARI VE YAZINSAL KiSILiGI

1.1. YASAMI VE KiSiLiGi

1.1.1. DOGUMU VE COCUKLUGU

Tezer Ozlii, 10 Eyliil 1942 tarihinde, Kiitahya’nin Simav ilcesinde, Nimet Servet
Ozlii ve Sabih Ozlii niin iiciincii cocuklar1 olarak diinyaya gelir. Sabih Ozlii, Tezer Ozlii’niin
dogum tarihini, niifus kayitlarma 10 Eyliil 1943 olarak yazdirmustir. Nimet Servet Ozlii,
Kafkasya kokenli bir ailenin iiyesidir. Sabih Ozlii’'niin babasi Haleplidir. Annesi Ayse
Hanim, Antakya’nin Belen yaylasinda yerlesmis Tiirkmen kokenli bir soydan gelir. Tezer
Ozlii’niin anlatilarinda Bunni diye adlandirilan Ayse Hanim, ¢ok giizel Arapga konusan,
giineyin nefis bulgurlu yemeklerini pisiren, esinden ayrildigi i¢in kizindan uzak kalan ve
onun 6zlemini i¢inde hep tasiyan, okuma yazmasi olmamasina ragmen ¢ok aydin bir kisilige
sahip olan bir kadindir. Balkan Savaslar1 swrasinda oglu Sabih ile birlikte bir gemiyle
Iskenderun’dan Istanbul’daki kiz kardesinin yanma gelmis ve oglunu okutmustur. Nimet
Servet Ozlii’niin annesi Hasibe Hanim da, ¢ok icki icen esinden bosanmis, Sultanahmet
Meydani’nda gazete satmis, sonra da tiniversitede kiiciik bir iste calismistir. Hasibe Hanim,
daha sonra Ayse Hanim’in erkek kardesi Mehmet Efendi ile evlenmis, boylece Nimet Servet
Ozlii ve Sabih Ozlii birbirlerini cocukluklarindan itibaren tanima firsati bulmuslardir. Nimet
Servet Ozlii ve Sabih Ozlii’niin Demir, Sezer ve Tezer adli ii¢ ¢ocugu bulunmaktadir.

Demir Ozlii, 1935 yilinm eyliil ayinda Istanbul’da dogmus, 1959 yilinda Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirmis, 1961-1962 yillar1 arasinda, Paris’te Sorbonne
Universitesinde Felsefe egitimi almis, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Metodoloji
Boliimii’nde dort yil asistanlik yapmustir. Bir siire avukathk da yapan Demir Ozlii, 1980
askeri darbesinde siyasal eylemleri nedeniyle vatandasliktan c¢ikarilmigs ve Stockholm’e
yerlesmistir. 1989°da Tiirkiye’ye donebilen Demir Ozlii, roman, dykii, siir, ani, deneme,
elestiri, glinliik gibi tiirlerde ¢ok sayida yapit vermistir.

Sezer Ozlii, 1941 yilnm eyliil aymda dogmus, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii’nden ve Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimii’'nden mezun olmustur. Ayrica, Yunan ve Roma Edebiyat1
boliimlerinde de okumustur. Gazeteci ve yazar Orhan Duru ile evlenen Sezer Ozlii, Tiirk
yazar ve sairlerini Almancaya ¢evirmis, ¢eviri alaninda pek ¢ok ddiiliin de sahibi olmustur.

Ogretmen bir anne ve hem dgretmen hem de hukukcu olan idealist bir babanin

cocugu olarak diinyaya gelen Tezer Ozlii, anne ve babasmin isi nedeniyle cocuklugunu
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Simav, Odemis ve Gerede gibi Anadolu sehirlerinde gegirmistir. Aile, 1945 yilinda Izmir’in
Odemis ilgesine tagmir. Bu sehirdeyken Sezer ve Tezer, diinyanin sonunun nerede oldugunu
ve yollarin sonunun nereye kadar gittigini merak ettikleri icin Odemis’ten kentin disina kadar
yiiriirler. Dort bin niifuslu bir Anadolu kasabasinda, heniiz alt1 yasindayken diinyaya bakmay1
ogrenen Tezer Ozlii’niin pek ¢ok anlatisinda yer alan “gitmek” izlegi, cocukluk dénemindeki

bu deneyimine dayanir. Sezer (Ozlii) Duru, Odemis yillarmi su sézlerle anlatir:

“Odemis yillarindan aklimda kalanlar ilk kez incir yiyigimiz, tiitin
dizenlere yardim edisimiz, yazlart ¢iktigimiz Golciik yaylast ve gol kuyisi,
Izmir’e Nezahat (Somar) teyzelere gidisimiz, Demir’in evdeki yemekleri
begenmeyip her giin lokantada yemesi, kopegi Joli, gogsiinde olimpiyat
halkalar: olan beyaz ipekli elbiselerimizle ilgili. Tezer’le bana hep ayni
dikilirdi. Genellikle de anneannem tarafindan. Evde yemekleri, kekleri de o
yapardi. Babaannem ise temizlik, bulasik gibi islere bakardi.” (Duru, 1997b:
12)

Aile, 1949 yilinda Bolu’nun Gerede ilgesine tasinir. Kislarin ¢ok soguk gectigi,
gezmeye bile atlarm ¢ektigi kizak arabalariyla gidilen Gerede’de Tezer Ozlii, karlarm iginde
kizak kayarak okula gider. Eski Tiirk mimarisine gore yapilmis, biiyiik bir evde yasarlar ve
Tezer Ozlii, bu evin holiinde bisiklete biner. Hafta sonlar1 kent hamami aile tarafindan
kapatilir ve orada saatlerce yikanirlar. Yazlar1 da Esentepe yaylasina ¢ikarlar. Hasibe Hanim
geng yasta Gerede’de 6liir. Tezer OzIii de bu soguk sehirde agir bir bronsite yakalanr.

1950 yilinda agabey Demir Ozlii’niin Istanbul, Kabatas Erkek Lisesine yatih
gonderilmesi sonrasinda 1952 yilinda Sabih Ozlii, Sezer Ozlii ve Ayse Ozlii Gerede’den
Istanbul’a tasinir. Tezer Ozlii ise annesi ile bir yil daha Gerede’de kalir. Cocuklugun Soguk
Geceleri adli 6z yasam 6ykiisel romanmin “Ev” bashkl ilk bdliimii, Ozlii'niin ¢ocukluk

donemine ait anilarindan izler tasir:

“Bir zamanlar beden egitimi 6gretmenligi yapmis babam, diidiigtinii
saklamig. Sabahlar: ¢izgili, bol pijamasini ¢ikarmadan diidiigiinii ottiiriiyor:
“- Nazlyydin nigin geldin askere? Haydi kalk! Haydi kalk!
Borazan gibi bir sesle bagiriyor.
“Uyamp, sabahin ilk isiklarwyla birlikte kendimi Siim’iin koynunda

buluyorum. Babamin bu evle askerlik arasinda nasil bir baglanti
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kurabilecegini diisiintiyorum. Babam ev yasaminda askeri bir diizen istiyor.
Bu kesin. Zengin olsa belki de kapida borazanlar ¢aldiracak... Babamin
kusagindaki Tiirk erkekleri ne biiyiik bir ordu ve askerlik sevgisi besliyorlar...

“Simdi tasrada degiliz. Genis tahta evler arasindaki meyve bahgeleri
sessiz kasabalarda kaldi. Ve sessiz kasabalar da 50°li yillarda. Eriyen karlar
altinda ag¢an sari, mor ¢igdemler topladigimiz Esentepe 'nin yiiksek ¢camlar
soyut bir ¢ocukluk diisii. Ince bacaklarimla aydinlik yaz giinlerinde yokusu

kosuyorum ... Serin esintisine dogru dalgalarmn...” (Ozlii, 2008a: 7)

1953 yilinda annesi ile birlikte Istanbul’daki babasi, ablasi ve babaannesinin yanina
gelen yazar, bir yillik ayrilik sonunda annesi disindaki aile iiyelerine karsi1 bir yabancilik
yasar. Cocukluk déneminde en ¢ok, babasi Sabih Ozlii ile arasinda bir kopukluk oldugu
dikkat ceker. Kendisinden bir yil énce Istanbul’a gelen ablas1 Sezer, kent yasamma alismis
ve kosullar1 hizli bir gerceklikle benimsemisken Tezer Ozlii’niin akli tasra bahgelerinin
meyve agaclarindadir. Babasi ile arasindaki kopuklugun nedeni ise kendisini mutlu hissettigi
yerlerden alip Istanbul’a getiren kisinin babas1 oldugunu diisiinmesi olabilir. Aile, Istanbul’da
Fatih ilgesinin Carsamba semtinde bir evde ikamet eder. Yasamak icin bu semtin
se¢ilmesinin nedeni, Sabih Ozlii’niin ¢ocuklugunu burada gegirmesidir. Vatansever ve
kuralc1 bir baba olan Sabih Ozlii, radyoda Istiklal Mars1 okunurken bile hazir olda durur ve
cocuklarmdan da ayn1 sekilde davranmalarini bekler. Tezer Ozlii ise insan dogasma aykiri
gordigii higbir davranist normal bulmadigi i¢in ¢ocuklugunda babasi ile arasinda bazi igsel
catigmalar yasanir. Baba ve anne arasindaki sevgisizlik, sorumluluklarin zorunluluklariyla
birbirine baglhlik yazarin ¢ocukluk doneminde de goéziinden kagmaz. Okul, gbrev, basari,
yonetici ile c¢ekigmeler, ¢ocuklarin basarilar1 gibi konular disinda bir sey konusulmayan
konuklar, bu, disaridan huzurlu gibi goriinen ama mutsuz olan ailenin mutsuzlugunu artiran
unsurlardir.

Tezer Ozlii, iiyesi oldugu kiigiik burjuva ailenin iginde kendine baz1 ¢ikis yollar
arar. Agabeyi ve ablasinin edebiyata olan ilgisi nedeniyle ¢ocukluk yillarinda edebiyatla
ilgilenmeye baslayan yazar, gergek diinyasmin edebiyat diinyasi oldugunu kavrar ve diinya
edebiyatinin pek c¢ok klasik yapitini kiigiik yaslarda okur. Dostoyevski, Tolstoy, Cehov,
Gogol, Steinbeck, Hemingway, Lagerlof, Camus, Rilke, Holderlin, Goethe, Schiller gibi
yazarlart ortaokul yillarinda okumustur. Hilmi Yavuz, Orhan Duru, Ferit Edgii, Oguz
Alplagin, Ahmet Oktay, Ergin Ertem, Onay Sézer, Fethi Naci, Yagmur Atsiz, Murat Katoglu,
Omer Ulug, Sevim Burak, Yiiksel Arslan, Edip Cansever, Metin Eloglu gibi yazarlarla ¢ok
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kiigiik yaslarda tamsir. Bu yazarlar, Tezer Ozlii’niin diisiince diinyasini etkileyen ve
bicimlendiren kisilerdir. En yakin dostlari, roman kahramanlar1 gerisindeki yazarlar olan
Tezer Ozlii, bu yazarlarin ve yazdiklarmin da etkisiyle, intihar diisiincesine kapilir. ilk
genglik yillarinda bu diisiincesini eyleme doken yazar, intihar girisiminde basarisiz olur ve
uzun yillar siiren bir tedavi goriir. Intihar diisiincesinin belirme ve olgunlasma siireci,
cocukluk donemine rastlamaktadir. Yazar icin Anadolu’da gegirilen cocukluk yillari

mutlulukla, Istanbul’a tasindiktan sonra yasananlar ise mutsuzlukla 6zdeslestirilmistir.

“Benim kigiligimin yoresi mutlaka Anadolu’da bir kasaba. Hi¢ kibar
degil. Bilingsizce algakgoniillii. Ne baharimst ne yazimsi. Sessiz, durgun, ama
genis degil, yalnizca can sikici. “Can sikici” sézciigiinii seviyorum. Birgok
Anadolu kasabasini, kentini anlatmaya yetiyor ve i¢imde bir¢ok duyguyu
yeniden uyandiriyor.” (Ozlii, 2008b: 46)

Cocuklugun Soguk Geceleri adm1 verdigi romaninda agirhkl olarak Istanbul’daki
yillarm1 ve kotii ¢agrisimlart olan bir gocukluk dénemini anlatmasi, ailenin Istanbul’a

yerlesmesinin yazarin ruh durumunu olumsuz etkiledigini diisiindiirmektedir.

1.1.2. EGITIM YASAMI

Ogretmen bir anne babanin ¢ocugu olan Tezer Ozlii, ilkokula anne ve babasinmn
gorev yaptig1 Bolu'nun Gerede ilgesinde baslar. Ablasi Sezer ile birlikte, evlerinden ¢ok
uzakta bulunan okula zor kosullarda giden yazar, Istanbul’a tasindiktan sonra Taksim 29
Ekim Ilkokuluna devam eder ve ilkokulu burada bitirir.

1953 yilinda, ablasi Sezer’den bir yil sonra Avusturya Kiz Lisesi St. Georg’a
baslayan Tezer Ozlii, okulda ¢ok iyi bir 6grenci olur. 1954’te Fatih’teki evlerinde MEB
klasiklerinin biiyiik bir boliimiinden olusan bir kitapliklar1 vardir. Buradan, Dostoyevski,
Tolstoy, Cehov, Gogol, Steinbeck, Hemingway, Lagerl6f, Camus, Rilke, Holderlin, Goethe,
Schiller gibi yazarlarin kitaplarmi okur. Cagdas Tiirk yazar ve sairleriyle de bu dénemde
tanigir. Ablasiyla birlikte akla uygun gelmeyen durumlara isyan ederler ve dgrencileri de
arkalarindan siiriiklerler. Okulda agabeyleri Demir Ozlii’niin yazar olan arkadaslariyla
sOylesiler ve edebiyat giinleri diizenlerler. Okuldaki en yakin arkadasi Gonen¢ Ertem ve
ablas1 Sezer ile birlikte hafta sonlar1 Sultanahmet’e gidip turistlerle konugsmaya, Almancasini

ilerletmeye ¢aligir. Menderes iktidarina karsi tiniversitelilerin baskaldirilarina katilir.
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1961 yilinin yaz tatilinde arkadast Goneng Ertem’le okulun gonderdigi bir kampa,
Viyana’ya gider. 1962 yilinda, lise son smif Ogrencisiyken liseyi bitirmemeye, okul
bitirmenin hi¢ de énemli olmadigma karar verir ve 1963 yilinin nisan ayinda Almanya’ya,

ablas1 Sezer Duru’nun yanma gider. Iki ay sonra Sezer Duru ile birlikte Paris’e giderler.

“... Can sikici, kiigiik burjuva, memur evimin yamna bir de karanlik,
kara, ortagagimsi, Hiristiyan, sorlerin yonettigi bir lise ekleniyor. Dokuz
yilimi gegirmek zorunda kaldim bu okulda, ta ki bir nisan giinii ka¢ip, Paris’e
gidinceye dek. Orada Montparnasse bulvarinda bir kahveye oturdum. Sicak
bir nisan yagmuru yagiyordu. En sonunda yasamin tam ortasindaydim. Bu
okuldan bugiin bile kagarim. Okula ¢ikan sokaklardan bir daha hi¢ gegmedim.
Bu hapishane bana bir dil verdi. Bir dil ve onunla birlikte ikinci bir diinya.
Her iki diinvaya da ait olmayayim diye. Hi¢hbir yerde yasamamaya hiikiim
giyeyim diye.” (Ozlii, 2008b: 46-47)

Gergek bir sanat ve sanat¢1 sehri olan Paris’te sergi acilislarina ve davetlere
katilirlar. Yiiksel Arslan, Miibin Orhon, Nejad Devrim, Remzi Rasa, Selim Turan, Hakki
Anli gibi ressamlarla arkadas olurlar. Paris’i ¢ok seven ve sonraki yillarda Paris’e sik sik
giden Tezer Ozlii, 1965 yilinda babas1 Sabih Ozlii’niin istegi iizerine Istanbul Erkek Lisesi
sinavlarma girer ve liseyi disaridan bitirir. Bu okulun 1 numarali diplomasi Tezer Ozlii’ye
aittir.

Okul, Tezer Ozlii i¢in her zaman olumsuz ¢agrisimlari olan, insan1 diisinmemeye
yonlendiren, diisiineni cezalandiran kisilerin bulundugu bir kurum niteligindedir. Erkek
Lisesindeki papazlar, Kiz Lisesindeki rahibeler, kilisede sabahin alacakaranliginda baslayan
dinsel ayinler, gri tas merdivenler, 6grencilerin lacivert ya da beyaz disinda bir renk giyip
giymedigini kontrol eden sisman rahibe, org miizigi, rahibeler korosu, kimsenin yiiziine
bakmadan tespihlerini ¢ekerek, sabah solgunluklari icinde ugusan kara bulutlar gibi yerlere
varan giysileriyle 6grencilerin dniinden gegen rahibeler, 6grencilere varolusun tek gercek
anmin Tanrr’yla birlesme yani 6liim an1 oldugunu her firsatta sdyleyen d6gretmenler, yazarin

okuldan iyice uzaklagmasina neden olan unsurlardir.

“Ogretmen anne babamn, Miisliiman mahallelerindeki dar evlerin,
kilise okulunun Katolik havasumin, diisiincelerimizle bagdasmayan ¢ilgin

sayilacak rahibelerin davraniglarinin, oteki 6gretmenlerin, ogrenmenin,
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diisiincelerimize yon verecek bir akim olmayisimin, kavranmasi istenen
ontimiizde bekleyen tiim yasamin sikintisi var. Yagsam, simdi ancak
kavranilmast ve anlagilmast gereken; oysa yasanmasi, gercegine inilmesi
ilerideki yillara atilan bir yabanci 6ge gibi oniimiize getirilmis. Cografya
derslerine getirilen yerkiire gibi... Kimse yasadigimiz mevsimin, giinlerin ve
gecelerin yasamin kendisi oldugundan soéz etmiyor. Her an belirtilen bir

ogretiye, bizler hep hazirlaniyoruz. Neye? ” (Ozlii, 2008a: 22-23)

Yasamin gerceklerinden kopuk bir egitim sisteminde 6grenci olan, babaannesi Ayse
Hanim disinda herkesin okula gittigi bir evde yasayan Ozli, okuldan ve okulun
cagristirdiklarindan kitaplar araciligiyla kurtulmaya g¢alisir. Ancak, yillar gecse de egitim
sisteminde herhangi bir olumlu degisiklik olmamasi ve bu olumsuz ¢agrisimlardan
kurtulamamas1 yazari rahatsiz eder. Cocuklugun Soguk Geceleri’nin “Okul ve Okul Yolu”

baglikli ikinci boliimiinde, okul ve egitim ile ilgili su so6zleri yazar:

“Yillar sonra, sabah karanhginda kiigiiciik ilkokul ¢ocuklarinin
bellegimden silemedigim vatan siirlerini ezberleyerek, siyah giysiler i¢inde
okula gittiklerini goriince, nemli Istanbul sabahlarinda...

- Hi¢hir yanlis degismedi,
diye diisiinmekten kendimi alamiyorum. Bulutlart dagitmak, giinesi
avuglamak, ¢ocuklarla tepelerde kosmak, agaglar, riizgar, giinesi, yagmuru,

insanlart onlarla birlikte yasamak istiyorum.” (Ozlii, 2008a: 22)

1.1.3. CALISMA YASAMI

Tezer Ozlii, 44 yillik yasaminda yazarlik, cevirmenlik, tiyatro oyunculugu,
asistanlik, radyo programlar1 igin &ykii ¢evirmenligi gibi isler yapmustir. Ozli’niin ilk
oykiileri 1963 yilindan itibaren, Yeni Insan, Yeni Ufuklar, Yeni Dergi adli dergilerde
yayimlanir. {1k ykii kitab1 Eski Bahge 1978 yilinda Ada Yaymlaridan ¢ikar. 1980 yilinda
Cocuklugun Soguk Geceleri adli 6z yasam Oykiisel romani Derinlik Yaymlar: tarafindan
yayimlanir. Ozlii, 1981 yilinda Bir Intiharin Izinde adli kitabimi yazar. 1983 yilinda bu
kitabryla Marburg Edebiyat Odiilii’nii alir. Almanca olarak yazdig: bu kitabr 1984 yilinda
Yasamin Ucuna Yolculuk adiyla Tiirk¢ede yeniden yazar. Tiirk¢e yazilan kitabin adinda

Ozlii’niin ¢ok sevdigi yazar Louis Ferdinand Celine’in Gecenin Sonuna Yolculuk romaninin

-34-



etkisi vardir. Ozlii’niin 1960 yilinda yazdigi ilk romami kaybolmustur. Hilmi Yavuz, bu

romanin kaybolusundan su sozlerle bahseder:

“1960°'in 27 Mayis indan sonra, o yilin agustosu olmalidir, ¢alistigim
gazetenin kapicisi, kapidan telefon etti ve bir gen¢ bayamin beni gormek
istedigini soyledi. Gelen, Tezer di.

“Bana bir roman yazdigini ve romanmin gazetede tefrika edilmesine
aracilik edip etmeyecegimi sormaya gelmisti.

“Romant aldim ve nasil olsa tefrika edilir diye diigiinerek gazetenin
sorumlusu Naim Tirali’ye verdim.

“(O giin Tezer Beyoglu’na ¢ikacagini soyledi.)

“Roman, yayimlanmadi.

“28 Eyliil 1978 giinii, Bebek’te caminin bitisigindeki kiiciik kahvede
bulustugumuzda, -o giin Eski Bahge yi getirmisti bana-, o ilk romani sordum.

Tezer, romant daha sonra Hayalet Oguz’a verdigini ve unuttugunu soyledi.”

(Yavuz, 1997)

Eski Bahg¢e—Eski Sevgi adiyla bir araya getirilen ve ilk olarak 1987 yilinda Ada
Yaymlar1 tarafindan basilan Oykiilerinin her birinin hangi yil yazildig1 oykiilerin altinda
belirtilmistir. Buna gore, kitabin Eski Bahg¢e baslikli boliimiinde yer alan on bir 6ykii 1964-
1976 yillar1 arasinda yazilmigsken, Eski Sevgi boliimiinde yer alan on iki 6yki 1971-1985

yillar1 arasinda yazilmastir.

“Tezer Ozlii Kiral, hikdyelerini yayimlarken tarih koymakla gercekten
yerinde bir is yapmis. Bir hikdyecinin gelisme ¢izgisini izleme olanagini bize
de veriyor. Tezer Ozlii Kiral, esinlere ya da olaylarin akisina kaleminin
verdigi iirtinlerden sonra hikdye sanatinin kurallarina ozen gdsteren,

toplumsal konumumuzu irdeleyen yapitlariyla daha bir saglamlik kazanmis.”

(Hizlan, 2001: 427)

Tezer Ozlii, yazarliginmn yam sira yaptig1 ¢evirilerle de adindan soz ettirmis biridir.
Cevirmenlige 1964 yilinda Tiirkiye Seker Fabrikalari Miidiirliigiinde Almanca cevirmeni
olarak baglar. 1965 Temmuz’unda Ingmar Bergman’in Yaban Cilekleri adli kitabini

Tiirkgeye cevirir. 1967 yilinda, yine ayn1 yazarin Aynadaki Sessizlik adli kitabmi Tiirkgeye
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kazandirir. 1978 yilinda Ossip Piatnizki’nin Bir Bolsevigin Anilari adli kitabin1 Tuncay
Gokmen takma adiyla Tirkceye c¢evirmistir. Cevirileri sadece kitap c¢evirisi boyutunda
kalmayan Ozlii, 1980 yilinda, Berlin’de bulundugu dénemde Tiirk edebiyat: giinleri
diizenlemeye baslar ve Almanya’da radyolar i¢in Tiirk¢e dykiileri Almancaya ¢evirir, Tiirk
edebiyatini tanitan programlar hazirlar.

Tezer Ozlii, 1965 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu ¢evresinde sekillenen bir olusuma
dahil olur. Bu sirada Brendan Behan’m Gizli Ordu adli oyununda oynar ve bu tiyatro ile
turneye ¢ikar. AST, turnedeyken bir kaza gecirir ve Tezer Ozlii, bu kazada agir yaralanan
yakin arkadasi Asaf Ciyiltepe’yi bir siire sonra kaybeder. Ankara’daki son yilinda Goethe
Enstitiisiinde calismaya baslar. 1968 yilinda MAN ve Alman Birlesik Ilag Fabrikalarinda
caligir. 1975 yilinda Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinde program asistan1 olarak
calismaya baslar. 1981 yilinda kazandig1 bir yillik sanatg1 bursu ile Berlin’e giden Ozlii, 1983
yilinda Tiirk—Alman Kiiltiir Merkezinde yeniden ¢alismaya baglar.

1982 yilinda Kanlica’da Onat Kutlar, Ferit Edgii ve Erden Kiral ile birlikte
Hakkari’de Bir Mevsim adli filmin senaryo ¢aligmalarina katilir. Ferit Edgii’niin bu
romaninin sinemaya uyarlanmasi fikri tamamen Tezer Ozlii’ye aittir. Tiirkiye’de sansiire
ugrayan bu film, Berlin Film Festivaline katilir ve basta Glimiis Ay1 olmak {izere dort 6diil
birden kazanar.

Goriildiigii gibi, Tezer Ozli, uzun sayillmayacak yasaminda yazarlk, ¢evirmenlik,

radyo programciligl, tiyatro oyunculugu, asistanlik gibi igler yapmustir.

1.1.4. EVLILIKLERI VE AILE YASAMI

Tezer Ozlii, liseyi birakip Paris’e gittigi zaman, Paris’te tek bildigi yer olan
Montparnasse’daki Cafe Select’te ablasi ile otururken Adalet Agaoglu'nun erkek kardesi
Giiner Siimer igerir girer. Giiner Siimer o gece Tezer Ozlii’ye asik olur. Ug ay Paris’te
birlikte gezer, sergilere, davetlere giderler. Ozlii, Giiner Siimer ile 1964 yilinda, Ankara’da
evlenir. Ug yil siiren bu evlilik pek yolunda gitmez. 30 Ocak 1967 tarihinde, 3 dakika 20
saniye siiren bir durusma sonunda bosanirlar. Giiner Siimer’in pismanligi izerine bir y1l daha
devam eden iliski, Giiner Siimer’in siirekli icki icmesi, eve sabaha kars1 gelmesi, ne Ozlii’yle
ne de evin giderleriyle ilgilenmesi, son olarak 1968 yili baginda Tezer Ozlii’yii, bir tiyatro
oyuncusu ile kendi evlerinde aldatmasi lizerine tamamen biter.

Tezer Ozlii, ikinci evliligini Haziran 1968°de, sinemaci Erden Kiral ile yapar. Bu
evlilikten 1973 yilinda, Deniz adinda bir kiz ¢ocugu olan Ozlii, kizina bu adi Deniz Gezmis’e

olan ilgisinden dolayr vermistir. Once Tesvikiye ve Ayaspasa’da otururlar. Sonra 1975
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yilinda, Sabih Ozlii’niin yardimiyla Arnavutkdy’de Bogaz manzaral kiigiik bir apartman
dairesi alirlar. Bu evin tiim sorunlartyla Tezer Ozlii ilgilenir. Evliligi sirasinda siirekli ¢aligan,
kocasimin sanatg1 olabilmesi icin onu bir dgrenci gibi yetistiren Ozlii, kendi sanatmna daha az
zaman aymrmak, evin yikiinii istlenmek durumunda kalir. Sik sik yaptigi Avrupa
yolculuklarinda kendisini oradaki sanat ortamina ve yasama daha yakin hissetmesi Erden
Kiral’la olan evliligini gdzden gecirmesine neden olur. Her ne kadar ona gore Erden Kiral,
anne baba sefkati gormemis, askeri okula atilmis, geng yasta elinde silahla sokaga firlatilmis,
bunlara ragmen ¢ok cahsarak iyi bir sinemac1 olmus, basarili biri olsa da Tezer Ozlii bu
evliligi daha fazla siirdiremez ve 1981 yilinda Erden Kiral’dan ayrilir. Leyla Erbil’e 22
Mayis 1984 tarihinde yazdigi mektubunda Erden Kiral’dan ve onunla olan iligkisinden su

sOzlerle bahseder:

“Erden’de girdigi yerde sayginlik uyandiran bir tavir var. Cok olumlu
bir durum. Sonra olaylara duygusal degil de, kendi gercek¢iligi acisindan
bakist var, o da cok olumlu. Herkesle beni aldatti, ben de onu herkesle
aldattim. Benim bosanmam nedeniyle her seyi rahatlikla konusabildik, a¢ildik.
Bu bosanma, ikimizin iliskisini, bir araya gelsek de, gelmesek de, her tiirlii

yalandan arindirdr.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 48-49)

Tezer Ozlii, Berlin’de 1982 Aralik ayinda “Okromazone” adli, Kanadali sanatgilar
sergisine bir yapit1 ile katilan Isvicre asilli Hans Peter Marti ile tanisir. Hans Peter’in giydigi
yesil parlak kumastan, tizerinde deriden renkli sekiller olan bir ceket nedeniyle ona ilgi duyan
ve onun cesur bir kisi oldugunu diisiinen Ozlii, kendinden on yas kiigiik olan Hans Peter ile 2
Nisan 1984°te ti¢lincii evliligini yapar. Hans Peter, canli, neseli, sefkatli, zamaninin ¢ogunu
esine ayirabilen, onun kahvaltisini bile hazirlayan ve bundan erkeklik gururunun incindigini
diisiinmeyen biridir. Reklam fotografcilign yaparak evini gegindirir. Tezer Ozlii’niin en
huzurlu evliligi Hans Peter Marti ile yaptigi bu son evliligidir. Hans Peter’le olan iligkisi i¢in:
“Hans Peter’i ¢ok seviyorum. Benim gergekten ilk sevdigim, tiim ¢ocukluk ozlemlerim iginde
sevgiyi verebildigim, alabildigim bir insan. Son insan. Onu tamimayabilirdim. Ama insanin
kendisi kadar duygulu bir insanla bir sevgiyi boliismesi, birbirine sevgiyi aktarmasi ve o
insanla bir arada yasamasi o kadar giizel, ama o kadar zor ki.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 49)
diye yazar.

Leyld Erbil’e 27 Agustos 1984 tarihli mektubunda “Uc¢ kez meslegini heniiz

oturtmamig, amator baslayan ii¢ erkekle yeniden baslama cesaretini nereden aldim? Ne
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biiyiik merakim varmis insanlara, yasama, yeniliklere karst.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 57) diyen
Tezer Ozlii’niin ii¢ evliliginde de farkli nedenlerle giicliik cektigi, bu giicliiklerin de

iliskilerine ve yapitlarina yansidigi gériilmektedir.

1.1.5. KiSiLiGi

Tezer Ozlii, yasami1 boyunca “Yorulmak bilmez bir ¢abayla soran, sorgulayan,
anlatan, agiklayan, sonra yeniden basa donen, tekrar tekrar sorgulamaktan, anlatmaktan
vazge¢cmeyen, en u¢ noktalara uzanan, aklin otesine yol almaktan korkmayan, en acili
yolculuklarda kurtulusunu tamamlayan™ (Koksal, 1997a) biri olmustur. Yasami ve insanlari
sorgulayan, Ozgiirliigiine onem veren, dayatilana baskaldiran Ozlii’yii Hilmi Yavuz, su

sOzlerle anlatir:

“Tezer, benim tamidigim ilk kadin baskaldiricidir. Tiirkiye’'de daha
feminizmin soézii bile edilmezken ve bir Victoria ahlakinin neredeyse
okuryazarlart bile kusattigr 1950°li yillarin sonunda, kadini cinselligiyle
tamimlayan bir ¢evreye baskaldirip iistiine iistiine giden odur. Daha mini
etegin ucu bile goriinmemisken, 1960 yilinda, iyiden iyiye mini bir etekle
Beyoglu'na ¢ikisint amimsayanlar var midir, bilmiyorum, ama ben buna tanik

olmusumdur.” (Yavuz, 1997)

Yasaminin higbir doneminde sagma sapan oyunlara, insana kendini unutturacak
kurallara, 6ze ters diisen dayatmalara teslim olmamustir. “Swrlar kadar hichir seyden
Stkilmayan, kendi swmrlart iginde simirsiziigimi kuran, kendi suskusunun ve ¢igliginin
smrsizligint yazan, ¢ilginlik diinyasina en zorlu yolculuklar: yapmis olan” (Koksal, 1997a)
biridir Tezer Ozlii.

Cevresindeki olaylara ve kisilere duyarli olusu, hassas kisiligi yakin gevresi
tarafindan ~ gozlemlenebilse de onu tanimayanlar tarafindan bazen dogru
degerlendirilememesine neden olmustur. Sennur Sezer: “Tezer, diinyaya bir ¢ocuk gibi
bakar. Biraz iirkiitiilmiis bir ¢ocuk gibi: ‘Merak ve korkuyla’. Ve onu yorumlayabilmek icin
smirlarim zorlamasi gerektigine inanir. ... Ciinkii o, yasadiklarini akliyla degil duygularinin
incinmesiyle anlamaktadir. Ona itici, kaba, soguk gelen pek ¢ok sey akla gére dogrudur.”
(Sezer, 1997a) derken onun hassas bir kisiligi oldugunu vurgular. Diizenden ve gilivenden
tirken bir yapiya sahip olmasi1 bagkaldiric1 yoniiyle bagdagsmaktadir. Dogan Hizlan, onun bu

yoniinii: “On ii¢ yasinda kiiciik, sarisin bir kiz. Cosku dolu. Alisilmisin disina adim atmak
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icin ¢irpiniyordu. Yerlesmis ne deger varsa ona baskaldirmak, heyecan veriyordu ona. Tezer
Ozlii’yii ben boyle tamidim. Bu tavri, biiyiidiikce de degismedi, belki de yasadigi her
tedirginligi, mutsuzlugu o ince alayla yildizlamay: yegledi.” (Hizlan, 1997b) sozleriyle
anlatir. Onun bagkaldiriciligi, destegini bir bagkasindan degil, sadece kendisinden almaktadir.
Fatma Oran, Tezer Ozlii’'niin Sliimiinden alt1 yil sonra yazdig1 yazisinda: “Yagmuru hep
sevmisti Tezer; i¢ diinyastyla bagdasan bir havaydi. Ama soguk, kapali bir hava mi, asla.
Giines, yaz, deniz, sevdigi, ozledigi insanlar ve kitaplar olsundu ona. Yiiregiyle diinyayt
kucaklayan, biitiin direncini kendi kaynagindan alan ve hi¢bir zaman yasamin kiyisinda
kalmayan bir kisiligi vardir.” (Oran, 1997) der.

Tezer Ozlii, genglik yillarinda intihar girisiminde bulunmustur. “Intihar, pek ¢ok kez
diistindiigii ve denedigi bir yoldur ozgiirliigii i¢in. Bagsaramaz, kurtarilir hep. Stirekli
sayiklamalar, sayriliklar, sanrilar... ‘Birazdan 6liim beni alacak’ diye bekler hep. Oliimle
bulusmak en biiyiik ézlemidir. Intihar diisiincesi pesini birakmaz, intiharina izin vermez
cevresindekiler de.” (Emre, 1997)

Intihar girisiminde bulundugu ve kendisine manik-depresif teshisi konuldugu igin
bes yil boyunca elektrosok tedavisi goren Tezer Ozlii’niin ¢1lginlig1 yasammi ve yazdiklarmi
yonlendiren bir unsurdur. Ferit Edgii’ye 16 Subat 1967 tarihinde yazdigi mektubunda “Bu
hafif depresyon halini sevmiyorum diyemem, zevk verici, keyif verici bir hastalik bu.” (Edgi
ve Ozlii, 2010: 27) diye yazar. Onun i¢in “[blelki de ciginlik aklin ézgiirlesmesi icin
zincirleri kirmanin sart”’dir. (Nargileci, 1997)

Kendisini bazen iyi bazen kotii hisseden ve bdylece bir denge kuran Tezer Ozlii niin
hastalig1 kendisinde 6liim korkusuna neden olmustur. Srma Kéksal, Tezer Ozlii’deki 6liim
korkusunu, bir yaglinin ¢ok yakininda biiylimenin verdigi, 6liime hep yakin olma bilincine
baglar. (Koksal, 1997b) Yakin arkadas1 Leyla Erbil: “... Tezer deki bu 6liim korkusu, yasami
en ug, en pervasiz yerlere kadar siiriiklemekten alikoyamaz onu; tam tersine! Zitlariyla
birlikte, var olma tutkusu, ¢ilginca eglenme, ask yapma c¢oklugu, genclik sevgisi, yasam
coskusu ve sonsuzluk, canlilik ve dirilikle birlikte olusur.” (Erbil, 1997a) derken, onun
duygularinin nasil dengede kaldigmnin da ipuglarmni verir.

Tezer Ozlii, yasammin bazi donemlerinde yasadig: iilkeye yabancilagmstir. Isci
smifinin, solun yiikseliginin kirka yakin 6lii ve yiizlerce yaraliyla durduruldugu 1 Mayis 1977
tarihinde, Tezer Ozlii de arkadaslar1 ile Taksim Meydani’'ndadir. O giin yara almadan
kurtulur; ancak sabaha kadar kapilari, camlari, halilart siler, catal bigaklar1 ovup parlatir.
Amaci, devletin iizerine sactig1 kani yikayip temizlemektir. Bu olay iizerine ilkeyi terk

etmeye yemin eder. Bu istegin asil nedeni, bu iilkenin kendi yurdu olmadigini, kendisini ve
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kendisi gibi diisiinen arkadaslarini 6ldiirmek isteyenlerin yurdu oldugunu diisiinmesidir.

Leyla Erbil:

“Tiirkiye, aslinda dsig1 oldugu bu topraklar acilarina act katmistir
Tezer'in.

“Din kokenli ilkellik, resmi ideolojinin sarmalinda 6zgiir akli bogmustur
bu iilkede.

“Buyurgan, yasakgi, ataerkil toplumun yatismak bilmez gizli siddeti,
sadece on yida bir sikiyonetim donemlerinde degil, sivil yonetimlerde de
insan iligkilerinin tiim alanlarimi kaplamis, yurttaslarin tiimiinii hasta etmis,
cehenneme ¢evirmistir yasami. Hele Tezer gibi kozmopolit kiiltiir sahibi

insanlarinkini.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 13)

derken, Tezer Ozlii’niin icinde yasadig1 toplumla neden bagdasmadigini da anlatir. “Bizler
belki de kendi kendine yasamasi gereken, ama belki de toplumumuz buna elvermedigi icin
evlilikler yapan kadinlariz.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 60) diyen Ozlii, yasadig1 toplumun bazi
dayatmalarma boyun egmek zorunda kalisini bu sézleriyle Ozetler. Necmi Sonmez bir
yazisinda: “Bence Tezer Ozlii’'niin “obiir yiizii”, Tiirkiyeli olmasina ragmen Tiirkiye nin
toplumsal, kiiltiirel yapisina uymayan kimliginde, yabansiliginda, aykiriliginda yatmaktadur.”
(Sonmez, 1997¢) derken, onun iilkenin yapisiyla uyusmazligi iizerinde durur. Bir baska
yazisinda, bu uyusmazligm metinlerini besleyen bir unsur oldugunu vurgular: “Oylesine icli,
oylesine derinlere ulasan ¢iglklar atabilmesi i¢in kokeni agik bir celiskiye (toplumla
uyusmazhiga) ihtiyact vardi. Belki de topluma —karsi—bir—-davranisi, intihari tercih etmesini,
vasadigi toplumdan kendini distalama arzusuna baglayabiliriz.” (Sonmez, 1997b) Leyla
Erbil, Ozlii’niin son evliligi oncesinde yasadigi biirokratik engelleri anlatirken, onun,
toplumun koksiiz kurallariyla uyusmayisindan ve bu durumun {ilkesini terk etmesine neden

oldugundan bahseder:

“Ulkenin en énemli sendikacilarindan birinin cesedi, Liks arabada,
arka koltukta gazetesini okuyarak gegen is adami, kamyonetlere doldurulmus
sarkan, ¢alismaya gotiiriilen insanlar, postal sesleri, bu toplumun ¢ikardig
her ses iirkiitmektedir artik onu. Derken, bu toplum; kendinden kirk elli yas
ufak kiz cocuklarla evlenen moruklar: alkislayan bu toplum, Tezer'in

kendinden on yas ufak Isvigreli sevgilisiyle evlenmesini ayiplar, engeller
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koymaya kalkisir! Boylece Ziirih’e gitti Tezer, orada birka¢ giin icinde
evlenebildi. Ama o toplumu ne kadar giivenli, uygar bulsa da, yurdudur
burasi; kiiskiindiir, kiiskiin bir stirgiin gibidir.” (Erbil, 1997¢c)

Tezer Ozlii, her ne kadar iilkesine kiiskiin olsa da iilkesini sevmekten vazgecmez.
Yakm g¢evresi, Ozlii’niin her zaman sevgi dolu oldugundan, sevgisini paylasmaktan mutluluk
duydugundan bahseder. Ablas1 Sezer Duru: “Tezer dogay:, kentleri, insanlart gozlemler ve
severdi. Kendi iginde tiim diinyayr giizellikleri, sorunlart ve acilaryyla tasidigina
inaniyorum.” (Duru, 1997a) derken, Nevbahar Nargileci, onun her zaman yasami sevdigini

sOyler:

“Tezer Ozlii tiim gerilimlerle, inis ¢ikislarla birlikte; hayati ¢ok sevdi.
Duygulart severek asti, zamani, kenti, iilkeleri. Duygu birikimleriyle kendini
tilkesi olmayan insanlardan gérdii; sadece insan. Diinya ile baglar: wrk, din
gibi kavramlar degil, insan olmanmin getirdigi duygulardi. Bir¢oklar: kacarken
acidan, o icindeydi; aciy da sikintiyr da sevdi. Tezer Ozlii niin acisi farkliyd.

Act belki de bir anahtard:; mutlulugu yakalamak igin.” (Nargileci, 1997)

Onun sevgi anlayigi, bireysel bir sevgi anlayisma dayanmaz. Leyla Erbil, bu konuda:
“Boyledir Tezer, sevdiklerini birbirine dost kilar; comert bir yiiregi vardir, aywrici, kagirict
degil, birlestiricidir, oyle ki onun tanistirdigi herkes birbirinin kirk yillik dostu gibi olmustur
bugiin.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 11) der.

Kisacasi, Tezer Ozlii, her zaman sorgulayan, akla uygun gelmeyen dayatmalara
boyun egmeyen, yasaminin uzunca bir doneminde ¢ildirmanin esiginde dolasmis, sevmek ve
sevilmekten mutluluk duyan, 6zverili, paylasimci, yasaklar nedeniyle, bazen, yasadigi iilkeye

yabancilagmis, ama iilkesini seven, insan olma yonii agir basan biridir.

1.1.6. HASTALIKLARI VE OLUMU

Tezer Ozlii, cocuklugundan beri fiziksel ve ruhsal agidan hassas, ¢evresindeki
olumsuzluklara duyarli biridir. Cocuklugunda agir bir bronsit ge¢irmistir. 1963 yilinda ise
kendisine manik-depresif tanisi konur. Manik bozuklugun duygusal-ruhsal, diisiinsel ve
bedensel-fiziksel belirtileri vardir. Taskin seving, nese ve 0tkeyle karakterize 6znel bir iyilik
duygusu, duygularda dengesizlik, 6tke, tahammiilsiizliik, asir1 isteyicilik ve bencillik; kendini

biiylik ve degerli gorme, yiiksek sesle konusma, cagrisimlarda ve konusmalarda hizlanma,
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dikkatte artma ancak iradi dikkatte azalma, yargilamada zayiflik, diisiincelerde daginiklik;
smirsiz bir enerji hali, uykusuzluk, istah bozulmasi, asir1 ve yiiksek sesle konugmaya bagli
ses kisiklig1 ve hipertansiyon, bu hastaligin belirtileridir. (Gtileg, 2009: 36) Bu hastalik,
cevresindeki insanlardan bir darbe yediginde, kendisine yapilan haksizliklara dayanacak giicii
kalmadiginda, toplumsal degisimlerin dncesinde, insanlarin 6ldiriildiigii, iskence gordigi
zamanlarda, darbe Oncelerinde kendini gosterir. Statilkonun uygun gordiigii kosullarin
higbirine uymamasi, iilkede yasanan siyasi ¢alkantilar onu oldukca yipratmis ve saghiginin
bozulmasina neden olmustur. Bu hastalik nedeniyle bes yil elektrosok tedavisi gérmiistiir.
Tedavi gordiigii kliniklerde bile hak etmedigi bir muameleye maruz kalmasi sagligina
kavusmasini geciktirmistir.

Tezer Ozlii’niin yasamindaki diger bir énemli hastalik oliimiine de neden olan

gbgis kanseridir.

“Tezer, 1973°ten 1985°e, hasta oldugunu oOgrenene kadarki siireyi
soksuz, hastanesiz, hastaliksiz yasadi. En ¢ok birlikte oldugumuz o siirede,
kitaplarinda da anlattigr bi¢imde korku ve kaygilarini durdurabilmis,
‘cilginligr’ yenebilmisti. Ancak siirekli bas, dis agrilari, bel agrilart ¢ekerdi.
1985°te kanser oldugunu o&grendiginde, yakasina yapismis olan eski

depresyona, gayya kuyusuna indi yeniden.” (Erbil ve Ozlii, 2006: 19)

Hans Peter Marti ile evlendikten kisa bir siire sonra daha dnce de var olan agrilari
artmaya baglar. Koltuk altinda bir siglik olusur ve gogsiinde bir tiimor oldugu saptanir; ama o,

ameliyat olmama karar1 alir. Leyla Erbil’e 12 Agustos 1985 tarihli mektubunda sunlar1 yazar:

“Tiirkiye ’den umudu kesip, burada tutucu ortagag kafasi ile karsilasmak
bu hastaligin nedeni oldu. Ve olaylarin yogun birikimi. Bir sabah
uyandigimda koltuk altimda 2 ceviz, gogsiimde 5 cm. bir tag pargast buldum.
Koltuk alti lenflerim kanser demek. Bunu kesemezsin ki. Aylarca diisiince ile
bunu yenmeye ¢alistim. Korku agir basti. Depresyon gegirdim. 20 giin beni
vatakta kayisla bagh tuttular. Goégsiimdeki rahatsizligi  bile bile bana
verdikleri ilag, kanser i¢cin en zararlt ilag. O kayis i¢inde 2-3 kere oldiim, ama
kendimi dirilttim. Oradan ¢ikip, oteki hastaneye yattim, 5 giin. Par¢a aldilar,

en azili kanser ¢ikti. Su sansa bak: Sinir hastanesinden ¢ikip, kendini kanserin
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kucaginda buluyorsun. Ama depresyon iyi oldu. Korkularim: kustum.” (Erbil
ve Ozlii, 2006: 64)

Paris’te hastanedeyken doktora: “Diinyanin en biiyiik acilart beni buldu, olmeme
izin verin.” diye yalvarir. Daha sonra Isvigre’de ameliyat edilip gdgsii alinsa da bu ameliyat
bir yarar saglamaz. 18 Subat 1986 tarihinde, Ziirih’te, Kanton Spital Hastanesinde,
yakalandig1 gogiis kanserinden kurtulamayarak yasama veda eder. 25 Subat 1986’da Asiyan
Mezarlig’na gomiiliir.

Yakalandig1 hastaliklar Tezer Ozlii’niin metinlerini besleyen unsurlardandir.
Elektrosok tedavisine, Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk adh
kitaplarinda cokga yer verir. Leyla Erbil’e yazdigi mektuplarda ise gégiis kanserinden ve

etkilerinden bahseder.

1.1.7. SUREDIZIMSEL YASAM CiZELGESI

1942. (10 Eyliil) Kiitahya’nin Simav il¢esinde dogar.

1945, Simav’dan Izmir’in Odemis ilgesine tasinirlar.

1949. Odemis’ten Bolu’nun Gerede ilcesine tasinirlar.

1950. Gerede’de ilkokula baslar.

1952. Annesi ile birlikte Gerede’de bir yil daha kalmasi gerektiginden, ailenin diger
bireylerinden uzak kalir.

1953. istanbul’a gelir, Taksim 29 Ekim Ilkokuluna devam eder ve ilkokulu burada bitirir.
Ayn1 yil Avusturya Kiz Lisesi St. Georg’a baslar. Lise yasami boyunca Tirk ve diinya
edebiyatinin 6nemli yazarlarini okur.

1961. Okul arkadas1 Goneng Ertem ile Avusturya’ya gider.

1962. Okul arkadasi Giiler ile Almanya ve Hollanda’ya gider.

1963. Liseyi birakir. Almanya ve Paris’e gidip oralardaki sanat ve edebiyat cevreleriyle
tanisir. Ayn1 yil Yeni Insan, Yeni Ufuklar, Yeni Dergi adh dergilerde dykiiler yayinlamaya
baslar.

1964. Paris’te tanistigr Giliner Stimer’le evlenir. Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Miidiirliigiinde
cevirmen olarak ¢aligmaya baslar.

1965. Istanbul Erkek Lisesi smavlarma girer ve liseyi disaridan bitirir. Ankara Sanat
Tiyatrosunda bir oyunda oynar. Ayni yil, Goethe Enstitlisiinde c¢alisir. Ingmar Bergman’in
Yaban Cilekleri adl kitabin1 Tiirk¢eye cevirir.
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1967. Giiner Stimer’den ayrilir. Ingmar Bergman’in Aynadaki Sessizlik adli kitabini Tiirk¢eye
cevirir.

1968. Sinema yonetmeni Erden Kiral ile evlenir. MAN ve Alman Birlesik ilag Fabrikalarinda
calisir.

1973. Kiz1 Deniz diinyaya gelir.

1975. istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinde program asistan1 olarak ¢alismaya baslar.
1978. ilk kitab1 olan Eski Bahge, Ada Yaymlar1 tarafindan yayimlanir. Ayni yil, Tuncay
GoOkmen takma adiyla, Ossip Piatnizki’nin Bir Bolsevigin Anilari adli kitabini gevirir.

1980. Cocuklugun Soguk Geceleri adli otobiyografik romani yaymmlanir. Berlin’de Tiirk
edebiyat1 giinleri diizenlemeye baslar. Almanya’da radyolar i¢in Tiirk dykiileri ¢evirir, Tiirk
edebiyatini tanitan programlar hazirlar.

1981. DAAD’dan (Alman Akademik Degisim Servisi) kazandigi bir yillik sanat¢1 bursuyla
Berlin’e gider. Burada, Bir Intiharin Izinde adli kitabm1 Almanca olarak yazar.

1982. Ferit Edgii, Erden Kiral ve Onat Kutlar ile birlikte “Hakkari’de Bir Mevsim” adli
sinema filminin senaryo calismalaria katilir.

1983. Babas1 Sabih Ozlii 6liir. Marburg Edebiyat Odiilii’nii alir. Berlin’de yazar Peter Weiss
ile tanisir. Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinde tekrar calismaya baslar. Erden Kiral’dan bosanir
ve Isvigre’de yasama karar1 alir.

1984. Bir Intiharin Izinde adh yapitmi Tiirkgede yeniden yazar. Yapit, Yasamin Ucuna
Yolculuk adiyla yayimlanir. Hans Peter Marti ile evlenir.

1986. (18 Subat) Yakalandigi gogiis kanseri nedeniyle Oliir. 25 Subat 1986’da Asiyan

Mezarligi’na gomiiliir.

1.2. YAPITLARI

1.2.1. ESKI BAHCE-ESKI SEVGI

Yazmaya ¢ok geng yaslarda baslayan Tezer Ozlii’niin ilk dykiileri 1963 yilindan
itibaren Yeni Dergi, Yeni Insan, Yeni Ufuklar adli dergilerde yayimlanmis, bu dergilerdeki
oykiileri 1978 yilinda Eski Bahgce adli bir kitapta toplanmistir. 1987 yilinda, yazarin
Olimiinden bir y1l sonra, tiim Oykiileri Eski Bahge—Eski Sevgi adiyla bir araya getirilmis ve
Ada Yaynlar1 tarafindan basilmistir.

Kitapta, Eski Bahg¢e bolimiinde on bir, Eski Sevgi boliimiinde on iki olmak {izere
toplam yirmi {i¢ 6ykii bulunmaktadir. Déniis (1964), Eski Bahge (1965), Kar (1966), Navona
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Alam (1967), Gabuzzi (1968), Amerikali Komsum Willy (1968), Motorcu Ibrahim’in Bahceli
Evleri (1971), “Café Boulevard” (1973), Diskotek Brazil (1975), Eski Liman (1976), Hayalet
Oguz (1976) adli 6ykiiler Eski Bahge bolimiinde; Gokkusagr (1971), Bayram Giinii (19787?),
Palmas (1980?), Yasayanlar. Olenler. (1981/82?), Berlin, Saat 8:45 (1981/82?),
Rotterdam’da (1978/79?), 1980 Yazi Giinesi A. (1980), 1980 Yazi Giinesi B. (1980), Ogleden
Sonra (1981), Stein Alani 'ndaki Postanede (1982), Papaz Kausch (1985), Eski Sevgi (1982)
adli Oykiiler ise Eski Sevgi bolimiinde yer almaktadwr. Bu oOykiilerden Gékkusagi,
Rotterdam’da, Ogleden Sonra, Stein Alani’ndaki Postanede, Papaz Kausch ve Eski Sevgi
Almanca yazilmis ve yazarm o6liimiinden sonra kiz kardesi Sezer Duru tarafindan Tiirkgeye
cevrilmistir. Palmas, Yasayanlar. Olenler. ve Eski Sevgi dykiileri ise yazarm isimsiz dykiileri
olup basliklar ilk baskiy1 yapan Ada Yayinlar: tarafindan konulmustur.

Oz yasam oykiisel nitelikler tastyan bu 6ykiilerde ¢ogunlukla birinci kisi anlatic
kullanilmustir.  Oykiilerin ~ klasik  dykii  olmamasi,  serim-diigiim-¢éziim  planinmn
uygulanmamasi, zamanin belirsizligi, acik ve kapali uzamlarm O6ykii kisilerinin i¢inde
bulundugu psikolojik durumu yansitmak i¢in birer arag olarak kullanilmasi, bazi 6ykiilerde
imgesel ve kapal1 anlatima daha ¢ok bagvurulmasi dykiileri farkli okumalara uygun metinler
haline getirmistir.  Oykiilerde yasam, oliim, ask, cinsellik, varolus, ¢ocukluk dénemi,
gecmise duyulan 6zlem, gecmisten kurtulma istegi, degisik mekanlar ve bu mekanlarin
uyandirdigr duygular farkli bigimsel 6zelliklerle ve anlatim teknikleriyle okura aktarilan

temalardir. Oykii adlarinda kisilere, zamana ve yerlere odaklanilmasi dikkat ¢ekicidir.

1.2.1.1. Déniis

Kitabin ilk Oykiisii olan Doniis, anlaticinin g¢ocukluk donemine doniisiini, bu
doneme ait diislerini konu alir. Kaybedilmis bir sevginin ardindan geriye doniislerle
hatirlanan bir ge¢misin amimsandigr Oykiide, basini yorganm altina sokmus ve gegmisi
diisiinen anlaticinin diislerinin ¢cocukluk dénemine ait oldugu, dykiide bir leitmotif 6zelligi
tastyan “ince bacaklar’indan ve babasinin elini tutup gezdirmesinden anlasilmaktadir.
Anlaticinin diis diinyasinda; ge¢miste yasadigi kasaba, “0” sozcligliyle anlatilan ve babasi
oldugu anlagilan bir erkek figiirii, kopegiyle cinsel iligkiye giren bir ihtiyar figiirii, erkek
organli kadmlar, babasi tarafindan yapilan ve baba figiiriiyle 6zdeslestirilen bir masa,
havuzun basinda tahta ve karanlik bir ev belirir.

Oykiideki “Ince bacaklarim acikti. Babami bekledik. Geldi.”, “Birisi yatirmis beni.
Biitiin igimi sokiiyor.”, “Isin ¢ok basindayiz daha. Bitsin. Tiimiiyle. Kapiyi, pencereleri,

insanlart saryorlar. Bir iki adim atabilsem. Hep onun iniltileri. Bir kere sarilmayr denedim
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ona. Tiim etleri koptu. Yalniz iskelet kaldi kollarimda. Her gece tirmandigimiz merdivenler.
Tavan arasindaki kiiciik odada.” (Ozlii, 2001: 9-10) ciimleleri anlaticinin babasma duydugu
erotik saplantinin, yani Elektra kompleksinin gostergeleridir. Bu durum anlaticida sucluluk
duygusunun olusmasina, babayla diislenen cinsel iliski sonunda babanin ve kendinin birlikte
Oliimii diisiincesinin olusmasina neden olmustur.

Oykiide kasaba, cocukluk donemi, baba ve diger figiirler, anlaticinin diis diinyasimi

ve sugluluk duygusunu yansitmak i¢in kullandig1 unsurlardir.

1.2.1.2. Eski Bahce

Doniig adli 6yki ile ortak motifleri olan ve ayni1 temay: farkli bir boyutta isleyen
Eski Bahg¢e’de birden fazla zaman ve birden fazla uzam kullanilmistir. Anlatici, bir taraftan
Doniis’te oldugu gibi ¢ocukluk donemini ve bu donemde yasadig1 kasabayi diisiintirken diger
taraftan bir biiylik kentte simdiki zamani1 yasamaktadir. Anlaticinin diis diinyasindaki baba
figiirtine bu dykiide bir de nine eklenir. Gergeklik diinyasinda ise eskiden yasadigi kasabay1
birlikte ziyarete gittigi bir sevgili vardir. Bu yolla dykiiniin boyutlar1 genisletilmis ve anlatiya
derinlik kazandirilmistir.

Anlati, anlaticinmn  diis diinyasindakileri yansitmasi ile baslar. Ilk sdzciigiin
“korkum” olmasi, anlaticinin ¢ocuklugunda yasadigi biiyiik korkunun ilk ifadesidir. Déniis
Oykiisiinde baba ile yasanan cinsel iligki diisiine, bu dykiide anlatilan diiste nine de dahil olur.
Anlaticiya biiyiikk bir korku veren bu diiste, nine, baba ve anlatic1 bah¢ede saklambag
oynamaktadir ve nine kaybolmustur. “Ninem, babam, ben” sozciiklerinin siralanisi, babanin
nine ve anlatic1 arasinda kaligmin dilsel boyuttaki gdstergesidir. Oyunda ebe olan anlaticinin
“Arkami doniip onlart hi¢ aramasa miydim acaba? Kalsalard: saklandiklar: yerlerde.
Belirsiz siireler.” (Ozlii, 2001: 13) sozleri, i¢inde bulundugu durumdan hosnut olmadig1 ve
bu diisiincelerini bastirmak istedigi bigciminde okunabilir. Anlaticinin, sevgilisiyle, eskiden
yasadig1 kasabaya ve eve gitmesi sonucunda ¢ocukluk dénemine ait diisleri yeniden canlanir.
Bu durumda, anlaticinin arkasini doniip ninesini ve babasmi aramasi hem diis diinyasindaki
saklamba¢ oyununa ve ebenin nine ve babay1 arayismna hem de gerceklik diinyasindaki eski
evi arayigina karsilik gelmektedir. Anlatict hem nine ve babayla hem de ge¢misiyle
yiizlesmek konusunda kararsizdir. Gergeklik diinyasinda arkasini doniip arayisi sonunda
kiiclikken yasadig1 eve gider ve hicbir seyin degismedigini goriir. Bu durum, ¢ocukluguna,
kasabaya, eve, nesnelere, degismeyen her seye, dlmeyen herkese karsi kendini pencereden
cirilgiplak asagiya atmak istemesiyle sonuglanir. Diis diinyasinda, ebe oldugu saklambag

oyunundaki arayis1 sonunda ise nine ve babasimi sarilmis, yerde uyurken bulur. Doniis
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oykiisiindeki erkek organli kadinlar, Eski Bahg¢e’de erkek organli nine figiiriine doniisiir.
Anlatici, diis diinyasinda erkek organli ninesiyle cinsel iliskiye girer ve bu iligkide sonug yine
oliimdiir. Saklambag¢ oyununda kaybolan nine, babanin hi¢ susmadan aglamasma neden olur.
Anlaticy, tahta eve kosup babasina topu getirir. Oykiiniin basinda top oynayan baba figiirii,
Oykiiniin sonunda da yinelenir. Bu boliimlerde “top” cinsel iliski olarak okunabilir.
Anlaticinin, babasmi avutmak ve ninenin yoklugunu unutturmak i¢in ona top getirmesi, baba
ile cinsel iliskiye girmesi bigiminde yorumlanabilir.

Doniis ve Eski Bahge Oykiileri, anlaticinin diis diinyasini yansitan, ayni temalar
etrafinda sekillenen, ortak kisilerin ve motiflerin kullanildigi, bir biitiin olarak okunabilecek
oykiilerdir. Bu oykiilerde Elektra kompleksi olan, babay1 cinsel arzu nesnesi olarak géren, bu
nedenle sapkin diisler kuran, ama sonunda pismanlik duyan bir anlaticinin yasadiklar1 ve
diisledikleri birinci kisinin bakis agisiyla, geri doniis ve biling akisi teknikleriyle, imge ve

simgelere bagvurularak anlatilmistir.

1.2.1.3. Kar

Oykii, kétii bir riilyanm anlatimiyla baslar. Oykii kisisi, riiyasinda, karanlik bir
gecede eve doner. Igeri girdiginde gdzleri karanhiga alissin diye bir siire kapinin arkasinda
bekler; ancak hicbir sey de§ismez. Salonda 151k vermeyen parlak mumlar gordiglini
zanneder; ama gordiikleri, evin her yanma yayilan farelerin bakislaridir. Korkuyla disar1
cikar. Disarida igeridekilerden daha biiyiik, kara gozlii bir fare, pencelerini anlaticinin
gbgsiine gecirir. Anlatici, bu rityadan bagirarak uyanir ve bir daha uyumaktan korkar.

Oykii, 6ykii kisisinin uyku ve uyaniklik arasi bilincinin aktarimiyla devam eder.
Yorganin altinda, uyumamak i¢in direnen anlatici, cocuklugunu, ¢ocuklugunu gecirdigi tasra
kasabasindaki tahta evi, isiimemek ve korkmamak icin yorganin altina gomiildigi
zamanlari, ninesinin 6lim doseginde uzun siire yatigmi diisliniir. Déniis ve Eski Bahge
Oykiilerinde goriilen nine figilirii bu Oykiide de okurun karsisina ¢ikar. Anlaticinin bilinci
uzam, zaman, kisiler ve olaylar arasmda gidip gelmektedir. Bu biling, “Oliim déseginde
yatan nine” diislincesinden “karnina bir bicak dayamis, kendini 6ldiirmek isteyen nine” ve
“elma bahgeli evden kacip kendini daglarda dolasarak kaybetmek isteyen nine”
diisiincelerine sigrar. Sonra ninenin §liimii ve cenaze arabasinda giden 6lii bedeni anlaticinin
zihninde canlanir. Anlatici, uyku ve uyaniklik hali arasinda kiigiikken gdrdiigii bir rityay1 da
hatirlar. Annesi ile tasrada kaldiklar1 bir gilin riiyasmmda ninesinin gotiiriildiigi cenaze
arabasini goren anlatici, kendisini de yliksek bir evin balkonunda tek koluyla asili goriir. Bu

rliya, ninenin 6liimii lizerine 6liim ve yagsam diisiinceleri arasinda asili kalisin simgesidir.

-47 -



Oykiiniin sonunda anlaticinin uyumak istememesine ragmen uykuya yenik diistiigii
ve riiyasinda ¢ocuklugunda annesiyle kaldig1 tasra kasabasini gordiigii sdylenebilir. Riiyada,
annesinin ¢aligtig1 okulun hademesi kapiy1 ¢alar. Annesi, anlatic1 ve hademe, daha once
kimsenin gegmedigi karlarla kapli yollardan gecerek bir yere giderler. Anlaticinin omzuna
kadar gelen karlar, beyazligin, yasamm simgesi gibidir. Uyku ve uyaniklik, biling ve

bilingsizlik, gergeklik ve yanilsama, yasam ve 6liim dykii boyunca devam eden ¢atigmalardir.

1.2.1.4. Navona Alani

Bilingaltindaki diisiincelerin disavurumu niteligindeki Doéniis, Eski Bahge ve Kar
Oykiileriyle benzer 6zellikler tagiyan bir dykii olan Navona Alani’nda 6ykiideki anlaticinin
biling yitimi siireci anlatilmaktadir. Anlatici, en biiyiik kagis1 uykuda buldugu yabanci bir
iilkede, cok eski esyalarin bulundugu genis bir evde yasamaktadir. Bu evin sahibesi olan
yash kadin, anlaticiya, evdeki tiim esyalar gibi 6liimii ve yok olusu ¢agristirmaktadir.

Anlatict ile yash ev sahibesi arasinda bir iletisimsizlik durumu s6z konusudur.
“Ikimizin konusabilecegimiz bir dil var, ama o agwr isittigi icin beni duymuyor zaten.
Duyabildiklerini de hemen sonra unutuyor. —Ne biiyiik bir mutluluk.—> (Ozli, 2001: 22)
sOzleri anlaticinin bu iletisimsizlikten hosnut oldugunu gosterdigi gibi, ev sahibesinin her
seyi unutmasmin mutluluk verici oldugunu diisiindiiglinii de gosterir. Siirekli regel yiyen ev
sahibesiyle sohbet ettikten sonra ge¢ saatlerde odasma c¢ekilen anlatici, ev sahibesinin,
kendisi gibi yash bir adamla ayni odada oldugunu, her seyi unuttuklarmi, ara sira yerlerde
stiriinerek kuslara yem verdiklerini, kendisinin odasina geldiklerini, tizerine egilip
giilimsediklerini diisiinlip korkar. Sabah, bu korkularindan uzaklasarak Navona Alani’na
gider. Eskiyi, yipranmishgi ve 6liimii simgeleyen evden uzaklasip genis bir meydana giden
anlatici, bu meydanda cok keyifli insanlar oldugunu goriir. Ev ve Navona Alani, kapali ve
acik mekanlar, eski ve yeni, yipranmislik ve tazelik, yine anlaticinin 6liim ve yasam karsitligi
arasinda kalisin1 simgeler.

Navona Alani’ndan eski eve donen anlatici, 6ykiiniin sonunda, korktugu ev sahibesi
ile 6zdeslesmistir. Onun gibi, bildigi, duydugu, sdyledigi her seyi unutur, sayiklamaya baslar,
recel kavanozunu kasiklar, ev sahibesi ile kus yemlerini birbirlerine yedirmeye ¢aligirlar.

Oliim korkusu temasinm simgeler araciligiyla aktarildig1 dykiiye yeninin, tazeligin
ve yasamin simgesi olan Navona Alani’nin ad1 verilse de anlaticinin dykiiniin sonunda yash
ve bunamis ev sahibesiyle 6zdeslesmesi, yasamdan yana olmasma ragmen 6liime daha yakin

durdugunun gostergesidir.
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1.2.1.5. Gabuzzi

Tezer Ozlii, 1968 yilinda yazdig1 Gabuzzi adh dykiiyii yasamma intihar ederek son
veren Can Iren’e ithaf etmistir. Oykii, kisali uzunlu dizelerden ve dikey yazilan sdzciiklerden
olusur. Bu yoniiyle, bir dykiiden ¢ok, bir siiri animsatir. Oykiide biiyiik harflerin ve
noktalama isaretlerinin kullanilmamas1 Oykiiniin yerlesik kurallara baskaldir1 niteligi
tasidigm diisiindiirmektedir. Bu dykiide, Ozlii’niin yillarca tedavi gérmek zorunda oldugu
hastaliklarin belirtileri goriilebilir.

Gabuzzi, bir yabancilastirma climlesiyle baslar: “dykiime gabuzzi adini veriyorum”
climlesi, anlatilanlarin kurmaca oldugunun ilk gdstergesidir. Oykii anlaticisi, Gabuzzi’nin
kim ya da ne oldugunu, onu taniyip tanimadigmi, Gabuzzi’nin kendisine neyi animsattigini
bilmemektedir. Oykiiniin yazildig1 dénemlerde kendisine manik-depresif tanis1 konan Tezer
Ozlii’niin bu o6ykiisiindeki anlatici “Manik-depresifler kendilerini degil bir baskasin
oldiiriirler.” diisiincesini sorgulamaktadir. Oykiilerin cogunda goriilen 6liim korkusu temasi
bu 6ykiide de kendini gosterir. Anlatici, 6liime 6lmemekle karsi ¢iktigini sdyler.

Manik-depresifligin 6nemli belirtilerinden biri diisiinceler arasinda herhangi bir
mantikli baglant1 kurulamamasi ve ¢agrisimlardaki hizlanmadir. Manik-depresif 6zellikler
tastyan anlaticinin diisiinceleri arasinda da herhangi bir mantikli baglant1 yoktur. Bagkasina
verilen gilizel bir kalem, Bunni’nin kapuskanin i¢inden ¢ikan sagi, bir dilim fazla karpuz
yemek i¢in Esentepe’ye sirtinda biiyiikk bir karpuzla tirmanan Stim, Roma’da miizelerin
icinde resim yapan ayaklar1 fel¢li kadmnlar, Navona Meydani’ndaki Cafe Trescalini,
anlatictya giil alan bir Alman, kendini on sekiz yasinda sanan seksen iki yasindaki niizullii
kadin, top oynayan anne, baba ve ¢ocuklar, Istanbul’dan Simav’a sandikla gétiiriilen ve
Simav’dan Odemis’e sandikla gétiiriilmek istemedigi i¢in dlen biiyiik ve kor nine, gelmesi
beklenen, ama geldiginde sigarasini atarak kacan bir profesor, anlaticinin birbiriyle bagintili
olmayan diisiincelerini olusturur.

Ovykiideki “artik sozciiklere inanmiyorum sozciikler yamiltiyor / beni” ciimlesi
anlaticmin diisiinceleri ve climleleri arasmdaki kopuklugun nedenini ele verir. Ciimlenin
yapisal olarak boliinmiisliigii, anlaticinin ruh halindeki bolinmiisliglin de simgesidir.
Anlatict gergeklige ve dilsel gostergelere inancini yitirmistir. Bu baglamda, kim ya da ne
oldugu bilinmeyen Gabuzzi, anlaticnin hayalinde trettigi bir figilir niteligi tasimaktadir.
“gabuzzi huzurevine gitmiyor / ... / bir odaya iki kisi yatirdiklar: icin | ve huzur bulamadig
icin”, “gabuzzi’nin resmi duvarda asili | gabuzzi ne zaman resim yapardi”, “gabuzzi’'nin de
ayaklar fel¢li mi | hayw | gozliikleri var onun | ve yatarken iizerine gazete ortiiyor”

climleleri, Gabuzzi’nin bir insanin hayali oldugunu diisiindiirmektedir.
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Anlatmmin sonunda anlatici kendini Vatikan’a uzanan genis caddeye birakir ve
kalabaliklar i¢inde kaybolur. Sira dis1 bir insanin siradan insanlarin arasina karigmasi, aslinda

herkesin ayni sagliksiz ruh haline sahip olabilecegini diisiindlirmektedir.

1.2.1.6. Amerikali Komsum Willy

Gabuzzi 6ykiisiine benzer bigim ve igerik 6zellikleri gosteren Amerikali Komsum
Willy, 6ykii anlaticisinin i¢inde bulundugu karmagik ruh halini yansitan bir oykiidiir. Tezer
Ozlii, Ferit Edgii’ye, Istanbul’a yerlestikten sonra yazdigi 3 Mart 1967 tarihli mektupta
Amerikali Willy’yi, “Gelince sana o Amerikali Willy ile gegen olaylari anlatacagim,
abstirdiin béylesini sen bile yasamamissindir. Korku verici bir adam ve sessiz ve deli ve
akill. Korkung-bir tek sozciikle.” (Edgii ve Ozlii, 2010: 29-30) sdzleriyle anlatr.

Yazarin ger¢cek yasamda tanidigi bir kisiden esinlenerek olusturdugu oykii kisisi
Willy, evlerin duvarlarii yikan, sonra tekrar yapan, anlatict onu her gordiigiinde baska yasta
olan, basma silah tutan, anlaticinin beraber uyudugu, yan yana oturdugu, anlatici tarafindan
kovuldugu icin esyalarmni toplayip biiylik alanlarin ve heykellerin oldugu iilkesine donen
biridir. Willy’nin, dykiide gercek degil, hayali bir kisi oldugu, anlaticinin hastanedeyken
zihninde {irettigi bir figiir oldugu sdylenebilir.

Her ne kadar 6ykiiniin ad1 Amerikali Komsum Willy olsa da 6ykiideki asil kisi, diger
oykiilerde oldugu gibi, dykiiniin anlaticisidir. Oykiiniin “willy énemli degil | hichir sey
onemli degil” sozleriyle baslamasi, merkezde anlaticinmn bulundugunu gésterir. Oykiiniin
anlaticisi, intihar etmek isteyen, deliren ama sonunda iyilestirilen, yazi yazmaya caligmasina
ragmen kendini ifade edemeyen, kendini uzaya firlatilmig gibi hisseden, uyku ilaglariyla
uyutulan, 6lmek isteyen ve bunun bir hastalik olmadigini diisiinen, bir seyler sdylemesi
gerektiginde gililimseyerek “evet” veya “hayir” diyerek insanlarla iletisim kurmay1 kendince
reddeden biridir.

Oliim diisiincesi, anlaticiya, ninesini, annesini, babasmni ve Siim’{i hatirlatir. Yazarin
pek cok Oykiisiinde ve romanlarinda goriilen bu kisiler, anlaticiya yine ge¢cmisi animsatir.
Gabuzzi 6ykiisiinde oldugu gibi, anlaticinin diisiinceleri birbirinden bagimsiz olay, kisi ve
figlirler arasinda gidip gelir. Roma’da, belediye segimleri igin atilan ve tiim caddeleri
dolduran reklam kagitlarindaki “Komiinistleri se¢memek igin, oyunuzu Hiristiyan
Demokratlara verin.” yazis1 dykiiniin son ciimlesini olusturur. Oykiide toplumsal ve siyasal
olaylar anlaticinin ruh halini yansitmak i¢in atmosfer olusturacak bigimde kullanilmistir. Bir

ihtilal yaptigin1 diisiinen anlatici, Willy’yi kendi iilkesinden kovarak aslinda kendi i¢inde bir

-850 -



ihtilal yapmaktadir. Bu ihtilal, 6ykiide, hastaliktan ve zihnin irettigi kisilerden kurtulma

istegi biciminde kendini gostermektedir.

1.2.1.7. Motorcu Ibrahim’in Bahgeli Evleri

Bir siire¢ dykiisii olan ve insanm diistiigii trajik durumu anlatan Motorcu Ibrahim’in
Bahgeli Evleri, anlaticnin Ibrahim’i Istanbul’'un hi¢ sevmedigi semti Sirinevler’de
gormesiyle baslar. Oykiiniin basinda ding, siyah sagh ve saglikli biri olan Ibrahim, kimseyi
konusturmayan, kendisini kiigiik goren ve kiiciik diisiiren bir kadmla evlenir. Anlatic1 onu
ikinci kez gordiigiinde Ibrahim baba olmustur. Elinde bir baston vardir; zayiflamis ve saclar1
biraz beyazlamistir. Tutmayan bacagmi siiriikleyerek evin i¢inde dolasabilmektedir. Eve
giizel egyalar almasina, giizel bir mekan olusturmasina ragmen karis1 tarafindan
istenmemekte, bastonla ddviilmektedir. Ibrahim, giizel bir yol kenarinda, bahge iginde, iki
katin iizerinde bir de cat1 kat1 olan evinden ayrilir ve ailesi tarafindan ihtiyarlar bakim
yurduna gonderilir.

Oykiiniin ikinci boliimiinde Ibrahim’in ihtiyarlar bakim yurdundaki durumu
anlatilir. Anlatic1 ile yaninda biraz olsun gergek¢i olmayi basarabildigi Siim, Ibrahim’i
ziyarete gitmislerdir. Kaldig1 oda, camlar, yerler, ¢arsaflar, pijamasi, her sey pislik i¢indedir.
Odada iki karyoladan baska hicbir esya yoktur. Ibrahim’in yiizii ¢6kmiis, saglar1 bembeyaz
olmus, sakallari, tirnaklar1 iyice uzamustir. Ibrahim, bir duvar kosesinde yatar. Karsisindaki
yatakta 6len hastanmn cesedi bir giin boyu durur ve ibrahim 6liiyii gdrmemek igin arkasimni
donemez. Duvarda yalniz pislik goriir ve stirekli yiyecekleri karistirir. Bu arada, tiim yasami
Ibrahim’in goziiniin dniinden gegmektedir. Bulundugu kat1 kokuttugu i¢in cat1 katina atilan
Ibrahim, burada, pis duvarlar, bdcekler, sinekler, 1sitmayan radyatdrler ve agir bir koku
icinde yapayalnizdir. Anlatici ile Siim’e geceleri lizerinden atlayan fareleri kuyruklarindan
yakaladigmi anlatir. Anlatirken bir taraftan aglar, bir taraftan giiler.

Bahgeli ve cat1 kat1 olan ev, Ibrahim’in artik sadece hayalinde kalmustir. Evin cat1
kati, ihtiyarlar bakim yurdunun izbe gat1 katina doniismiistiir. Oykiide, insanm diisebilecegi
trajik durumlar 6zellestirerek anlatilir.

Bigimsel ozellikleriyle ne bir siir ne de bir diizyazi 6zelligi tasiyan Oykiiniin
Gabuzzi ve Amerikali Komgum Willy Oykiilerinden biraz daha farkli bir yapisi oldugu
sOylenebilir. Bu 0Oykiilerde biiylik harf ve noktalama isareti kullanilmazken Motorcu
Ibrahim’in Bahgeli Evleri dykiisiinde yazim kurallarina uyulmus, noktalama isaretleri de

cogunlukla yerinde kullanilmistur.
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1.2.1.8. “Café Boulevard”

Tezer Ozlii’niin 6nceki dykiilerinden farkli dzellikler tastyan “Café Boulevard”,
yazarm Oykii alaninda yapisal arayislarinin son buldugunu gosteren bir dykiidiir. Onceki
oykiilerindeki farkli bigim arayislar1 bu dykiide yerini daha oturmus bir yapiya birakmustir.
Daha dnce yazdig1 dykiilerde, olaylar, Ozlii’niin yasamindan derin izler tasiyan bir anlatici
etrafinda sekillenirken “Café Boulevard” *da yine kahraman anlatic1 kullanilmasina ragmen,
anlaticmin gdzlemcilik niteligi 6n plandadir. Oykiide dogrudan kisilere degil, bir mekéana
odaklanilmistir.

Oykii Café Boulevard’a giden yolun betimlenmesiyle baslar. Yol {izerinde bakkal,
manav diikkanlari, terciime biirosu, Almanya konsolosluk yapisi, Rum yapis1 bir cami, bir
Ermeni marangozun diikkani, ¢ok biiyiik apartmanlar, ¢ok biiyiik otomobiller vardir. Yine bu
yol iizerinde, zayif, romatizmali, sakallar1 kirlagms, giiler ylizlii bir adam olan Ermeni
marangoz, odun, komiir ve gaz satan, uzun burunlu, orta yash, Orta Anadolulu, kimseyle
konusmayan, siirekli namaz kilan bir adam, apartmanlarda c¢alisan {iniformali garson ve
ascilar, soforler, kiiciik bir diikkanda c¢alisan bir {itlicii ve sarap diiskiinii bir ayakkabi
boyacis1 vardir.

Café Boulevard, Istanbul’'un bes yiiz metrekarelik bir kosesinde, goriiniisii,
Tirkiye’nin diger koselerindeki insanlarin goriiniisiine pek benzemeyen miisterilerine hizmet
veren bir kahvedir. Makyajli ve bakimli kadinlar, sakaklarina berberde kir saglar attirmus,
topuklu pabuclu erkekler, ayakkabi ylikseklikleri etek boylarini gegcen geng kizlar, fotoroman
oyuncusu olmus ya da olmak isteyenler, yerli hippiler, eglenmek, insanlar1 seyretmek,
bakmak ve bakismak icin buraya gelen miisterilerdir. Tezer Ozlii, bu dykiisiinde, “Her
katmandaki insanlarin davramislarimin  bir pota gibi eridigi bir kahvede gercekten
toplumumuzun bir kanavigesini vermektedir. Sert ¢izgili bir ironinin esliginde yapar bunu
iistelik. Bir kahvenin anatomisini yaparken Tezer Ozli Kiral, kent kesimindeki soylu
dedigimiz ama aslinda ne menem sey oldugu bilinmeyen bir toplulugun anatomisini yapar.”
(Hizlan, 1997a)

Sabahtan dolan ve gece yarisindan sonra bile bosalmayan Café Boulevard’da,
turistik esya satan magazalardakilerden daha ¢ok siisleme esyasi vardir. Caylarin bayat,
dondurmalarin eksi oldugu bu kahvede fiyatlar da olduk¢a yiiksektir; ama hi¢bir miisteri bu
durumdan rahatsiz degildir.

Café¢ Boulevard’in anlatic1 ve arkadaslarimi birlestirici bir 6zelligi vardir. Her ne
kadar bazi arkadaslar1 Café Boulevard yerine baska yerlere gitmeyi, baska kahve ve

lokantalarda zaman gecirmeyi istemis ve denemislerse de sonunda hepsi yine buraya
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donmiistiir. Oykiide hapse giren ve 1972 yilinda hapisten ¢ikip yine Café Boulevard’a gelen
kisilerden de bahsedilmistir. Yasanan olumsuzluklar, gecen zaman, degisen moda, Café
Boulevard’in miisterisini azaltmamis, aksine artirmistir.

“Café Boulevard”, igten ve gergek¢i anlatimi, olaylardan ve kisilerden ¢ok bir
mekanm birlestirici 6zelligine vurgu yapilmasi, satir aralarinda iki farkli kesimden insanlarin
kargilastirilmast ve donemin siyasi Ozelliklerinin insanlar tizerindeki olumsuz etkisine
deginilmesi gibi ozellikleriyle Tezer Ozlii’niin en basarili dykiilerinden biri olarak kabul
edilebilir.

1.2.1.9. Diskotek Brazil

Tezer Ozlii’'niin 6liim korkusu temas: etrafinda sekillenen ilk dykiilerinden sonra,
daha yetkin bir bicemle yazdig1 Sykiilerden biri de Diskotek Brazil’dir. igerik &zellikleri
bakimindan “Café Boulevard” a benzeyen bu 6ykiide, adindan da anlasilacagi gibi, yine bir
eglence mekani ve buradaki insanlar anlatilmistir; ancak, “Café Boulevard” *da, Tiirkiye’den
bir kesit olumlu bir bakis agisiyla anlatilirken Diskotek Brazil’de, Fransa’nin Nis sehrindeki
insanlarin yasamlarmndan bir kesite elestirel bir bakisla yer verilir. Oykiideki anlatici, yine
Oykii kisilerinden biridir; ancak anlaticinin duygu durumu ve diisiinceleri ¢ok fazla 6n planda
degildir.

Oykiiniin baslangicinda, anlatici, giinesli bir mayis giinii Akdeniz boyunca ilerleyen
bir trende ¢evreyi gozlemlemekte, arada bir Italyanlarla konusmakta ve Fransa’ya dogru yol
almaktadir. Yolda gordiiklerini ayrintilariyla aktaran anlatici, gordiigii kiiciik kent
insanlariyla higbir baglantisinin olmadigini ve onlar1 bir daha hatirlamayacagmi diisiintir.
Nis’e vardiginda arkadas1 Zelda’nin evine gider, balkonda oturup sigara icerler. Cok yorgun
olmasma ragmen yillardir iiniinii duydugu palmiyelerle kapli genis bulvar1 gormek istedigi
icin disar1 ¢ikar. Biiylik ve linlii magazalari, yogun insan ve tasit trafigini, cok yasli insanlarin
cok durgun oturduklar1 bir parki gegerek alanlardan da genis bir bulvara varir. Sonra, pek ¢ok
filmde gordiigii Riviera’ya ulasir. Bu bulvarlardaki malikanelerin bir boliimiine bestecilerin,
bir boliimiine yazarlarin adlar1 verilmigtir.

Bat1 Avrupa ve Amerika’nim siislii zenginlerine hitap eden Nis’in sag yoresi, diger
bolgelerdeki zenginligin aksine, fakir mahallelerin, izbe evlerin, kiif kokan merdivenlerin
bulundugu ve tiim zencilerin barmdig1 bir bolgedir. Nis’in bu bdlgesinde bulunan Diskotek
Brazil, Fransiz somiiriisii Martinik’in genglerinin eglenmek i¢in gelip en giizel danslarini
sergiledikleri bir yerdir. Anlatici, Diskotek Brazil’de, on sekiz yasinda, oraya gelmek icin alt1

kilometre yol yiiriiyen ve ¢ok kotii dans eden Ilyas adinda bir gengle tamigir. Ozelde Ilyas’mn
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yasami, genelde ise gercekliginin bilincinde olmayan insanlar ironik sdylemlerle elestirilir.
“Yasasin Riviera! Yasasin Nis! Yasasin Diskotek Brazil! Yasasin somiiriilen milletler ve
zenciler! Yasasinlar ki somiiriilsiinler, somiiriilsiinler ki, parayr verip, dans etsinler?
Oynasinlar!” (Ozlii, 2001: 49) sbzleri, Diskotek Brazil’de eglenen zencilerin kendi
durumlarinm bilincinde olmamalarinin ironik elestirisidir. Oykiide, kisiler, olaylar ve uzam,

bu elestiriyi desteklemek amaciyla kullanilmistir.

1.2.1.10. Eski Liman

Eski Liman, ilkbaharda Zeynep adli biriyle yapilan bir yolculugun uyandirdigi
duygular1 konu alan bir 6ykiidiir. Birbirini ¢ok 1yi tanimayan iki kisinin yaptig1 bu yolculukta
I[zmir, eski Antalya limani, Termessus, Manavgat ve Side ziyaret edilmistir. Oykiide 6nce
durumlara ve betimlemelere, sonra da kisa diyaloglar ve kiigiik olaylar araciligiyla kisilerin
tanitimina yer verilmistir.

Oykii, anlaticinin sonbaharda yasadig1 olumsuzluklarin ve hastaliklarin anlatimiyla
baslar. Istanbul’da yasanan kiiciik ve ilging olaylar iizerine dykiiler yazmak isteyen anlatici,
giinliik olaylar ve gereklilikler nedeniyle Oykiisiinii yazmak istedigi izlenimleri kaybettigini,
ama bunlar1 yasamanin tadinin bile giizel oldugunu anlatir. Bigimsel ve anlamsal olarak bes
boliime ayrilan dykiiniin ikinci béliimiinde ilkbaharin gelisi ve yolculuk yapma diisiincesinin
verdigi mutluluk anlatilir. Ugiincii bdliim, yolculugun izmir’de gecen bdliimiine ayrilmistir.
Anlatict i¢in Izmir, sevdigi, ama insanlar1 ile dostluk kuramadigi bir kenttir. Oykiide
anlatilanlarin anlatict agisindan en Onemli bolimii ise eski Antalya limaninin ve
Termessus’un anlatildigr dordiinci boliimdir. Bu boliimde, eski Antalya limaninin ve
cevresinin betimlemesi yapilir. Bu betimlemeler, anlatilan yerleri géz oniinde canlandirmak
icin degil, bu yerlerin anlaticida uyandirdig1 duygularin anlasilmasi amaciyla yapilmaktadir.
Doérdiincii boliimde ayrica, Termessus’un 6liimii ¢agristiran yapilarindan ve tarihinden de
bahsedilir. Gilizel duygular uyandiran betimlemelerin ve 6liimii ¢agristiran yapilarin ayni
boliimde anlatilmasi, yasamla 6liimiin ig i¢e oldugu diisiincesinin yansimasi gibidir. Oykiiniin
son boliimiinde anlatici ile yol arkadas1 Zeynep’in diyaloglarina yer verilir. Bu diyalogdan,
Zeynep’in siyasi nedenlerle tutuklandigi ve az da olsa iskence gordiigli anlasilmaktadir.
Anlatici, insanlara ve olaylara son derece duyarli olan Zeynep’in ugak kacirma davasindan
yargilanmasma bir anlam veremez. Yapilan yolculuk, sonbahari hastaliklarla geciren,
ilkbaharda sagligma kavusan anlatictyr ve tutuklulugu bitmis olan Zeynep’i olduk¢a mutlu
eder. Iki yol arkadasi, uluslararas: hippiler tarafindan bilinen bir yer olan Morning Star adli

cayevine gider ve sohbetlerine orada devam eder. Bu boliimdeki konusmalar anlaticinin bazi
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diisiincelerini yansitir. Anlatici, devrimei inanglar1 olan kadinlarin sert bir goriinlise sahip
olmasina, siyasi kimliklerini 6n plana ¢ikarip kadmliklarini arka plana itmelerine, bireyleri
sevmeyen kisilerin de halklar1 sevebilecegi diisiincesine karsidir.

Bireysel duygu ve durumlarin konu edildigi Oykiide acik¢a aktarilmasa da
toplumsal elestirilere de yer verilmistir. Su yollarinin iizerinde yazili olan, “Fakir babasi
Demirel”, “Mesalemiz Menderes, basvekilimiz Demirel” gibi siyasi sloganlar, anlaticinin
“Fakir babalart boyle olduk¢a yoksullar ordusunun ¢ogalmasina sagmiyoruz hi¢.” diye
diistinmesine neden olur.

Oykiide, sonbaharm hastaliklarla ve giindelik yasam telasiyla, ilkbaharm giizel
duygu ve durumlarla 6zdeslestirildigi goriiliir. Bu klasik simgelemenin 6ykiiniin niteligini

olumsuz etkiledigi diisiiniilmektedir.

1.2.1.11. Hayalet Oguz,

Eski Bahge’deki son anlat1 olan Hayalet Oguz, 6ykiiden ¢ok an1 niteligi tagiyan bir
metindir. Tezer Ozlii’niin ve agabeyi Demir Ozlii’niin yakin arkadasi olan Oguz Haluk
Alplagin’in 6limiiniin konu edildigi bu metinde Hayalet Oguz’un yasam, sira dis1 kisiligi,
onunla yasanan bazi anilar ve 6liimiiniin ¢evresindeki kisilerde yarattigi etki duygusal bir
bigimde anlatilir.

Anlaticinin heniiz ¢ocukken tanmidigi Hayalet Oguz, yasamda pek cok insanin
fazlaca deger verdigi maddiyata hic 6nem vermeyen, hi¢cbir zaman gereginden fazla giyecek
sahibi olmayan, yasaminin yaklasik ceyrek yiizyilni elliye yakin arkadasinin evinde
gecirmesine ragmen insanlar1 varliiyla hi¢ rahatsiz etmeyen, kurbaga bacagi, mantar tursusu
gibi ilging yemekler seven biridir. Tiirk¢eye ceviri ve derleme olarak yiize yakin kitap
birakmis, yine de kendisine ¢evirmen, yazar, ozan gibi unvanlar verilmesine izin vermez.
Hicbir zaman higbir seyden sikayet etmeyen Hayalet Oguz, akciger kanserine yakalanir ve
hastaneye yattiktan dort giin sonra, 17 Eyliil 1975te 6liir. Onun 6liimii, kimseye inandirict
gelmez. Olmeden dort giin nce, arkadaslariyla gittigi meyhanede kendi oliimii iizerine
sakalar yapar. Otuza yakimn arkadasi da onu gomdiikten sonra bir meyhaneye gider, onun
anisia raki icerler. Anlatici, bu eglentiden ayrilirken oldukga tizgiindiir.

Metinde, 6liime ve dliimiin neden oldugu iiziintliye bagkaldirmak isteyen kisilerin
sira dig1 tutumlar1 dikkat ¢ekicidir. Metnin, Hayalet Oguz’un 6limii ve cenaze tOreninin
anlatimiyla degil, 6liimiinden dort giin dnce yaptigi sakalarin anlatimiyla bitmesi, anlaticinin

ne kadar {lizgiin olursa olsun, 6liimii Hayalet Oguz’a yakistramadiginin gdstergesidir.
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1.2.1.12. Gokkusag

Kitabin Eski Sevgi boliimiindeki ilk 6ykii olan Gékkusagi, kullanilan anlatict tiird,
dili, kurgusu, zaman ve uzamin belirsizligi gibi yOnleriyle Eski Bahge boliimiindeki
oykiilerden farkli 6zellikler gostermektedir.

Eski Bahge boliimiindeki on bir oykiide kahraman anlatict tiirii kullanilirken
Gokkusagr’nda iglincli  kisi anlatict  kullanilmistir.  Anlatilanlar, anlaticinin  kendine
yabancilastigl, disaridan baktig1 izlenimi vermektedir. Tezer Ozlii’niin diger metinlerinde
goriilen Siim, Gilink gibi karakterlerin bu oykiide de yer almasi ve kendisinden “o” diye
bahsedilen &ykii kisisi ile iliskili olmalar1 bu goriisii desteklemektedir. Oykiide “ve” baglaci
ile baglanan ve virgiillerle ayrilan oldukc¢a uzun ctimleler kullanilmistir. Bu durum, éykiide
biling akis1 ydntemine yaklasildigini gostermektedir. Oykiideki olaylarin kurgusu, geriye
dontisler ve ileriye sicrayiglarla olusturulmus, bir tek olaya odaklanilmamis, olaylar
aracilifiyla 6ykii kisisinin i¢inde bulundugu ruh durumu anlatilmaya ¢alisilmstir.

Oykiideki olaylar siiredizimsel plana uygun olarak kurgulanmamistir. Anlaticinin
bilinci, 6ykii kisisinin sarisin bir gengle gazete satmasi ve ona lizlildiigii i¢in geceyi onunla
birlikte gecirmesi, arabadan iner inmez babasini arayip onunla bulusmasi ve babasi igin
aldig1 plaklar1 ona vermesi, ¢ok az parasi oldugu i¢in 6grenci yurdunda kalmayi diisiinmesi,
piyanoda Fiir Elise’yi ¢alan, gozliklii, sismanca sinif arkadasi Figen’in Bandirma’da bir otel
odasinda intihar ederek cocukluk dilegini yerine getirdigini diisiinmesi, Figen’in evinden
Dolmabahge’ye yiirtimesi, aradig1 parki bulamamasi, Giink ve Stim’le birlikte hi¢ sevmedigi
okula gitmesi, bulundugu sehirde yeni tanistig1 bir Italyan’la, motosikletlerle, italyan’in
sevgilisinin evine gitmesi, Giink’lin nisanlismin yliksekokulun bitis torenlerini anlatmasindan
sikilmasi gibi olay ve diislinceler arasinda gidip gelmektedir. Bu durum, 6ykiide birden fazla
zaman ve uzam kullanilmasina, bazi durumlarda zamanin ve uzamin belirsizlesmesine yol
acmustrr. Oykiide, baglamla iliskili olarak, Boris P.’den de iki almt1 yapilmistir. Biitiin bu

yonleriyle Gokkusagi, modern ve postmodern 6zellikler tagiyan bir metin halini almustir.

1.2.1.13. Bayram Giinii

Tezer Ozlii’niin zamani en ¢ok sinirladig1 dykiilerinden biri Bayram Giinii’diir. Bu
oykiide, bir kadinin Akdeniz kiyisindaki kiigiik bir Anadolu kentinde gegirdigi sicak bir
cumartesi giinii, gézlemci bakis acis1 ile anlatilmaktadir.

Oykii, miidahil anlaticinn Anadolu kentlerinin otogarlartyla ilgili olumsuz
diislincelerinin aktarimiyla baslar. Ayrintili gozlemlerin ve gerceke¢i betimlemelerin yapildigi

bu bdliimden sonra kadinmn otogardan Istanbul’a iki kisilik bilet aldig1 ve kenti dolagmak i¢in
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aksama kadar vakti oldugu anlatilir. Kadm, liman caminin yaninda bir lokantaya girer ve
burada turist olan Alman bir kadn ile lokantacinin Akdeniz zenginlerinden olan oglunun
konusmalarina tanik olur. Lokantacinin oglu, Alman kadin ile gézlemlenen dykii kisisini
motorla gezmeye gotiiriir. Bu sirada oykii kisisi ile birlikte olmak ister; ancak o, bu istegi
reddeder. Alman kadin ile 0ykii kisisi arasinda gegen diyalogdan Alman kadmin kanser
hastas1 oldugu, bir 6nceki geceyi grubun geng rehberi ile gegirdigi anlasilmaktadir. Oykiiniin
ilerleyen boliimlerinde kadinin kim oldugu sdylenmeyen biriyle denizin iistiindeki tahta
masalardan birinde oturdugu ve konustugu goriliir. GoOstermeci anlatim tekniginin
kullanildigr bu bolimden kadinin neden o Akdeniz kentine gittigi anlasilmaktadir. Kadin,
onceden tanmidig1 birini gormek istedigi icin o kente gitmistir; ama bayram nedeniyle her
yerin kapali oldugu kentte bu kisiyi géremeyecegini diisiinmiistiir. Ona gore, bu kisiyle
goriisemese de onun yakminda olmak, onu bulamadan Oylesine dolasmak da giizeldir.
Oykiiniin kilit noktasim olusturan bu kisa boliim, okura, gdzlemlenen kisinin iginde
bulundugu ruh halinin ipuglarini verir. Oykiiniin son bdliimiinde kadin, otobiiste Halk
Partisi’nin yonetime gelmesi gerektigine inanan kisilerin konusmalarini dinlemektedir.
Kapal1 bir anlatim1 olan ve duygularin ifade edilmesinden ¢ok durumlar iizerinde
diisiiniilmesini saglayan oykiide, aranan bulunamasa da aramanin bile kendi basina giizel bir

eylem oldugu vurgulanmaktadir.

1.2.1.14. Palmas

Palmas, bir resital vermek icin bir kis giinii Istanbul’a gelen viyolonsel sanatgisi
Palmas’in, Tirkiye’de, kaldigi otelden c¢ikip konser salonuna gidene kadar yasadigi
olumsuzluklarin anlatildigi, Tiirkiye’de sanata ve sanatgilara hak ettikleri degerin
verilmemesinin elestirildigi bir ykiidiir.

Oykiiniin anlaticisi, Palmas’1 kaldig1 otelden almak igin bir taksiye biner. Arabanmn
eski ve pis olusunu, yolda gordiigii manzaralari, insanlarin kotii durumlarin1 degerlendirir.
Duydugu niteliksiz miizik iizerine, iilkenin her kodsesindeki insanlarin bu tiir miizikleri
dinliyor oldugunu diislinlir. Sanat¢ityr almak i¢in gittigi otel odasinda Palmas’in rugan
ayakkabilarina gozii ilisir ve bu ayakkabilar anlaticida farkli ¢agrigimlara neden olur. Bu
cagrisimlari 6lenler, 6ldiirenler, dldiiriilenler, yaralananlar, cesetler, silahlar, siyasi sdylevler,
kundakgilar olusturur. Palmas’la yola ¢iktiklarinda otel bekgisinin, bindikleri taksinin
soforiiniin ve konser salonunda gorevli odacilarin kaba tavirlar1 ile karsilasirlar. Bu
olumsuzluklara kulisteki pis odalar da eklenir. Konser basladiginda salonda ¢ok az dinleyici

vardir. Buna ragmen Palmas, viyolonselini salon doluymus gibi ¢alar. Konser sonunda
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odacilardan biri Palmas’a birkac tane lale sunar. Oykii, anlaticin kalabalik caddelerde
“Palmas Viyolonsel Resitali” afigini gormesi ile son bulur.

Anlaticiin taksideyken duydugu niteliksiz miizigi yiiz binlerce insan dinlemesine
ragmen Palmas’in verdigi resitale sadece birkag¢ kisinin katilmasi, lilkenin en biiyiik kiiltiir
merkezinin iyi idare edilememesi ve bakimsiz olmasi, kalabaliklarin sanata ilgisiz olmasi ve
gercek sanatin duyurularinin bile kalabaliklar i¢inde kaybolmasi anlaticinin bir burukluk
hissetmesine neden olmustur. Oykiideki karsitliklar hem bu buruklugu anlatmak hem de
insanlarm bilingsiz ve sanata ilgisiz olduklarmi gostermek amaciyla kullanilmistir. Palmas’in
rugan ayakkabilarmin anlaticiya ¢agristirdiklarindan, anlaticinin bu durumdan kalabaliklar
degil, onlar1 yonetenleri sorumlu tuttugu; insanlarin diisiinmeye alistirilmadigini ve sanattan

anlamaz hale getirildigini diisiindiigli sonucuna varilabilir.

1.2.1.15. Yasayanlar. Olenler.

Yasayanlar. Olenler. Tezer Ozlii'niin teknik ag¢idan en karmasik Oykiilerinden
biridir. Birden fazla anlatic1 tiirtiniin kullanildig1 6ykiide, diyalog, mektup ve geri doniis
tekniklerinin yan1 sira ayrag iginde bazi aciklama béliimlerine yer verilmistir. Oykiide,
kurtulus istegi, yalnizlik, iletisimsizlik, korku ve kacis gibi temalar islenmistir.

Oykiiniin basinda “ben” diliyle konusan anlatici, basik tavanli, arkasi topraga
gomiilli, karanlik bir odada yatarken denizi, denizin sonsuzlugunu, tanidigi, tanimadigi,
yasayan, Olen tiim insanlar1 ve yiiksek tavanli, aydinlik bir odada, genis bir yatakta tek basina
yatiyor oldugunu disiinmektedir. Anlaticinin  distlinceleri ile gergekligin c¢akistigr bu
bolimde anlatic1 kendini yiliksek tavanli, aydinlik bir odada, genis bir yatakta bir bagka
insanla birlikte bulur. Anlaticinin ayrag i¢inde verilen: “Zaman zaman bir sey yasarken, olaya
disaridan bakip, o olayt yazmak i¢in yasadigim duygusuna kapiliyorum. O zaman i¢imden bir
ses, ‘karsidakine haksizlik ediyorsun’, diyor. ‘Olmaz béyle sey’, diyor. Olayin igine tiimiiyle
girmeye ¢abaliyorum. O an da kendime haksizlik ediyormusum gibi oluyor. Béylece kendim
ve gozetimim arasinda béliiniip, zamansiziigima daliyorum.” (Ozlii, 2001: 84) sdzlerinden
sonra anlatict tiirli degismektedir. Bu noktadan sonra anlaticinin kendini gozlemleyen,
kendine dis gbzle bakan bir anlaticiya doniistiigli sOylenebilir.

Bireysel diigiince ve durumlarm anlatimmdan sonra anlaticinin kendine dis gozle
baktig1 bir olaylar zinciri, geri doniis teknigiyle anlatilir. Anlatilan olaylar, kendini
gozlemleyen kadin anlaticinin dykii zamanindan iki buguk yil 6nce, havaalaninda, ugmaktan
korktugu i¢in uzun sagli, gen¢ bir erkekten yaninda oturmasmi istemesiyle baslar. Bu

yolculuktan sonra tekrar goriistiiklerinde bu erkegin ii¢ yildir tip okuyan, anne ve babasindan
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ayr1 olan, Koreli bir kadinla evli bir eroinman oldugunu 6grenir. Baska bir giin, bu genci
genis bir bulvarda gérmesine ragmen tanimazliktan gelir. O gece barda tekrar karsilagirlar.
Sonra, gencin kaldigi bir 6grenci yurdunun tek odali dairesine giderler. Eroinman geng,
burada, kendisine igne yaptigi i¢in kadmn hemen disar1 ¢ikar. Ayrilirlar. Aylar sonra bu
gengten eroini birakmaya calistigina dair bir mektup alir. Geng, kadinin kendisine mektup
yazmasini istemektedir. Onun i¢in bekledigi mektup yasama tutunma nedeni olacaktir; ancak
kadin, ona yanit yazmaz. Birkag ay sonra tekrar karsilastiklarinda kadin iletisim kurmak ister,
geng hicbir sey soylemez. Son karsilagsmalarinda, geng, iletisim kurmak istediginde kadin
hicbir sey sdylemez.

Oykiide, anlaticinin kendine yabancilasmasmin nedeni, kendini ge¢miste tanidigi
eroinman gen¢ konusunda suglu hissetmesi olabilir. Oykiiniin simdiki zamaninda, genis ve
aydinlik bir odada, bir baska insanla birlikte olan anlaticinin ge¢misindeki bu kisiyi
hatirlamas1 ve onunla yasadiklarini bir gozlemci gibi yazmasi, bu suglulugun ve kacgisin

gostergesidir.

1.2.1.16. Berlin, Saat 8:45

Admi yerin ve zamanin olusturdugu Berlin, Saat 8:45 metninde, olay ve kisi
anlatimindan ¢ok, 0ykii anlaticisinin havaalanlari, ucak yolculugu, tren yolculugu ve kaldigi
izbe otel ile ilgi diisiincelerine yer verilmistir. Oykiiniin basinda kullanilan birinci kisi
anlatici, havaalanlar1 ile ilgili olumsuz diisiincelerini aktardiktan sonra istasyona geldigi ve
tren beklemeye basladigi asamada kendinden uzaklasarak ikinci kisi anlatic1 ozelligi
gostermeye baglar. Yapilan yorucu ve insancilliktan uzak yolculugu, anlaticinin ¢ok eski bir
otelde, iginde biiylikannesinin cesedinin yatiyor olabilecegini diisiindiiren bir yatakta
uyumasi takip eder. Uyandiginda, saat 8:45’tir.

Oykiide, bu yolculugun hangi amagla yapildig1 ya da anlaticinin nigin o otelde
kaldig1 ile ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu metnin dykiiden ¢ok, yolculuk siireci

izlenimleri oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

1.2.1.17. Rotterdam’da

Rotterdam’da, 6ykii anlaticisinin okudugu kitapta anlatilanlarla kendi yagsamini
gbzden gecirmesi, dig diinyay1 gozlemesiyle i¢ diinyasini sorgulamasi gibi karsithklar
icermektedir. Oylumu diger oOykiilere gore kisa olan Rotterdam’da, yogun igerigi ve
diisiindiiriicii ciimleleriyle Tezer Ozlii’'niin ilging metinlerinden biridir. Anlatic1, aski,

duygulari, 6zlemleri, kisacas1 yasami yogun yasayip yasamadigini, yasadiklarmimn i¢ten olup
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olmadigini, bazi eylemleri kendini goézlemek ve yazmak i¢in gerceklestirip
gerceklestirmedigini diigiinmektedir. Bu yonleriyle oykii, anlaticinin kendi yasamina,
duygularina ve eylemlerine yoneltilen bir 6z elestiri niteligi tasimaktadir. Ozlii’niin ilk

Oykiilerinde goriilen iist bakisin, bu dykiide yerini i¢ce doniise biraktig1 soylenebilir.

1.2.1.18. 1980 Yaz: Giinesi A./

Oykiide, 1980 yilmin eyliil aymnda, iki ay &nce babasmin ameliyat olusunu ve
hastanede yasananlar1 diisiinen bir anlaticinin o donemde iilkede yasanan c¢alkantilar
hakkindaki goriisleri ve Batili bir iilke ile Tirkiye’yi karsilagtirmasi anlatilmaktadir.
Tirkiye’nin demokrasi adina en karanlik giinlerinin yasandigi bu donemde her yerde korku
ve tedirginlik hakimdir. Insanlar nedensiz yere oldiiriiliir, dliilerin yakinlar1 bile dliilerini
sahiplenmez, askeri araglar her yeri kaplar. Hastanede anlaticinin babasma bir temizlik¢inin
hastabakicilik yapmasi lilkede insan sagligina ne kadar az deger verildiginin gostergesidir.
Boyle bir ortamda hastanede refakat¢i olan anlatici, ¢ocuklugunun elma bahgelerini, gol
kiyilarmi, ¢am agaclarmi 6zler.

Oykiiniin ikinci bdliimiinde anlatic1 Isvigre’nin baskenti Ziirih’tedir. Ziirih’te tuvalet
duvarlar1 bile hali ile kaphdir. Her yer parfiim kokar. Anlatici, modern, yasam standardi
yiiksek, insanlarm insanca yasayabildikleri bir iilke olan Isvi¢re’de kendini oldukga rahat
hisseder. Oykiide iki iilke arasinda agik¢a bir karsilastirma yapilmasa da Tiirkiye nin
karanlik, insan yasamina deger verilmeyen, antidemokratik bir iilke olarak goriilmesi,
Isvicre’ninse bu 6zelliklerin tersi 6zelliklerde bir iilke olmasi, okuru bu iki iilke iizerine
diisiinmeye yoneltmektedir.

Oykiide anlaticmin  bireysel huzursuzluklarmin  bittigi  yerde toplumun
huzursuzluklarmin patlak vermesi, bu sorunlarin biiytimesi, tedirginlik, glivensizlik, kusku ve
umutsuzluga neden olmus, anlaticiyr diisiinsel ve ruhsal agidan olumsuz etkilemistir. Bu
olumsuzluklar ve yapilmasi1 okura birakilan karsilastirma, bazen keskin bazen de ironik bir

dille aktarilmistir.

1.2.1.19. 1980 Yazt Giinesi B./

Eski Bahge—Eski Sevgi kitabinda arka arkaya yer alan 1980 Yaz: Giinesi A./ ve 1980
Yazi Giinesi B./ adli 6ykiiler, birbirini biitliinleyen, ayni konunun farkli bigimlerle anlatildigs,
bu yoniiyle palempsest 6zelligi tasiyan Oykiilerdir. /980 Yazi Giinesi A./ Oykiisiinde
kullanilan kahraman anlatici, /980 Yazi Giinesi B./ dykiisiinde yerini gbzlemci anlaticiya

brrakmustir.
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1980 Yazi Giinesi B./ Oykiisiinde bir agustos giiniinde bir Tiirk fotografcisi ve
ressamiyla birlikte Isve¢’te olan bir kadinin yasadigi bunalimin, tedirginliklerin, huzur ve
huzursuzluklarin, korkularin ve kararsizliklarin yani sira yine geri doniis teknigi ile 1980
yilinin temmuz ayinda babasmnin hastanede oldugu donemde yasadigi olumsuzluklar
anlatilmigtir. 1980 yili, Oykii kisisine, agizlara bosalan kursunlari, govdelerden kesilen
kafalari, tren yollarinda ezilen bedenleri, kursunlanan hamile kadinlari, kesilen ¢ocuklari,
baltalanan insanlari, kursunlananlarin kan izlerini, patlayan bombalari, kopan kollar1 ve
bacaklar1 diisiindiirmektedir. Biitiin bu olumsuzluklar, iilkenin aydmlarinin iilkeyi terk
etmesine neden olmustur. Oykiide leitmotif olarak kullanilan “gittiler” sozii ve bu sdzle
iligkili agiklamalar, 6ykii kisisinin 1980 doneminde iilkesini terk eden aydinlardan biri
oldugunu disiindiirmektedir. Eski biiyiik calisma masalarini, raflardaki kitaplarini, artik hig
bulunmayacak eski baskilari, dergileri, gazeteleri, kirik radyo ve pikaplari, ¢ocukluklarinda
tuttuklar1 giinliikleri, giinliik yasamlarinda kullandiklar1 esyay1, korkularini, kararsizliklarini,
tedirginliklerini ve tiim baglarin1 arkada birakip giden aydinlar, tilkeyi de bir karanligin ve
celiskinin iginde birakmuslardir. Ulke, otobiislerden aciyla, insan onuruna yakismayan
bicimde sarkarak caligmaya gotiiriilen insanlar ile, soforlerin siirdiigii liikks arabalarinin arka
koltuklarinda sabah gazetelerini okuyan isadamlarmin yasadig1 bir celigkiler iilkesi halini
almigtir. Biitlin bu durumlar, 6ykii kisisinin ruh halini olumsuz etkilemis, babasinin
oliimiiniin bile bu olaylarm yaninda ¢ok dogal olacagmi diisiindiirtmiistiir. Oykii, iilkenin en
onemli sendikacilarindan birinin cesedinin hastaneye gelmesiyle son bulur. Oykii kisisinin
babasmin hastanede olusu, iilkenin i¢inde bulundugu bu hastalikli durumla
Ozdeslestirilmistir.

Tezer Ozlii, siyasetle ¢ok iliskili olmasa da iilkede yasanan siyasi calkantilardan
oldukca olumsuz etkilenmis, bu etkilenmeyi de bazi anlatilarina konu etmistir. /980 Yazi
Giinesi A./ ve 1980 Yazi Giinesi B./ adli ykiiler, Ozlii niin, iilkedeki siyasi istikrarsizlign,
calkantilarin, antidemokratik uygulamalarm insanlar {izerindeki etkisini en iyi yansitan

Oykiilerindendir.

1.2.1.20. Ogleden Sonra

Ogleden Sonra, Berlin’de gocuguyla birlikte gezmeye ¢iktiginda kara bir melankoli
icinde oldugunu diisiindiigli bir adama iyilik yapmak i¢in onunla birlikte olmay1 diisiinen,
sonra bu diisiincesinden vazge¢ip ¢ocuguyla hayvanat bahgesine giden bir kadinin hayvanat

bahgeleri lizerine goriislerini anlattig1 bir dykiidiir.
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Anlatici, hayvanat bahgelerinden nefret etmektedir. Sekiz yasindayken
biiyiikannesiyle Ankara Hayvanat Bahgesine gittigi gece yatagini islatmustir. Istanbul ve
Stockholm’deki hayvanat bahgeleri ile ilgili de olumsuz anilar1 vardir. Hayvanat bahgelerini
ve hayvanlar1 sevmeyen anlaticinin yakinlik duydugu tek hayvan, Cek yazar Franz Kafka’nin
Déniisiim romanindaki bocek, Gregor Samsa’dir. Insanin kendine yabancilasmasmnin alegorik
bir dille anlatildig1 bu romanda Gregor Samsa, bir sabah uyandiginda kendini bocek olarak
bulan biridir. Anlaticinin sadece Gregor Samsa’ya yakinlik duymasi, onun ¢ektigi varolus
sancilarimi anliyor olmasiyla agiklanabilir. Berlin’deki hayvanat bahgesini gezerken Berlinli
yash kadmlarin buradaki hayvanlarla ilgili genis bilgi sahibi olmalarini, eski evlerinde iKi
savasin anistyla olimden korkarak oturmaktan daha iyi zaman gecirmelerine baglayan
anlatici, siradan bir 6gleden sonrayr ge¢irmek i¢in bile olsa hayvanat bahgesine gitmemeye
karar verir.

Anlaticinin hayvanat bahgelerinde kendini mutsuz hissetmesinin nedeni, burada
kendisini sanki hi¢ insan olmamis sanmasi, insanlia maymunlarla yeniden baslayacakmis
gibi distinmesidir. Bu durum, anlaticinin insani boyutunun ne kadar gelistiginin
gostergesidir.

Oykiide, anlaticinin dliimle ilgili sorunlarindan bahsederken Tiirkiye nin politik
sorunlarinin ¢éziimiine Amerika’nin karar verecegini sdylemesi ve atom bombalariyla 6lmek

ile ilgili diistinceleri, ddnemin siyasi durumunun da dykiiye yansidigini gostermektedir.

1.2.1.21. Stein Alani’ndaki Postanede

Stein Alani’ndaki Postanede, yirmi marklik tedavi ticretini ddemek igin postanede
sikintil1 zamanlar gegiren bir anlaticinin i¢inde bulundugu durumun farkli bir bigcimde
anlatildig1 bir dykiidiir. Oykiiniin tamamu virgiillerle ayrilan bir tek ciimleden ve bir sonug
climlesinden olugmaktadir. Bu yOniiyle 6ykii, anlaticinin yasadiklarinin, gézlemlediklerinin
ve bilincinden gegenlerin bir arada verildigi bir metin halini almaktadir.

Anlatici, Almanya’da, ¢61 gibi 1sitilmis bir postanede ddemek durumunda oldugu
tedavi iicreti i¢in doldurmasi gereken belgeyi yanlis doldurmus, bu arada Ganali bir zencinin
yasam Oykiisiinii yazdi1g1 kagidi okumus, bu zenciyle tanigmis, zencinin daveti tizerine onunla
kahve icmeye gitmistir. Masalarina gelen iki yabanci daha vardir. Sohbet etmeye baslarlar;
ancak anlatici bu sohbetten hi¢ de memnun degildir. Masadaki diger kisilerin konusmalari,
sorduklar1 sorular, {lkeleri ve kendileri ile ilgili anlattiklari, anlatictyyr hig
ilgilendirmemektedir. Oykiiniin “Hardenberg Caddesi’'nde kar, yagmur, firtina, giines,

karanlik birbirine giriyor...” bi¢imindeki son climlesi anlaticinin bilincindeki karmasanin da
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simgesi gibidir. Oykiide kullanilan “kér olast yirmi mark”, “allahin belasi bir giinde” gibi
ifadeler, anlaticinin i¢inde bulundugu sikintinin dilsel yansimalaridir.

Icerik agisindan Tezer Ozlii’niin diger dykiileriyle benzerlik gdsteren bu dykiiniin
orijinal yonii, teknik acisindan farkli olmasidir. Neredeyse tiim Oykiiniin bir tek climleden
olusmasi, yasananlarin son bulmasi ve i¢inde bulunulan sikintili durumdan kurtulma istegini

gostermektedir.

1.2.1.22. Papaz Kausch

Tezer Ozlii, pek ¢ok dykiisiinde kisa zaman dilimlerinde gerceklesen olaylar1 ve bu
olaylarin diisiindiirdiiklerini konu etmesine ragmen, Papaz Kausch oykiisiinde yaklasik bir
yillik bir zaman diliminde gergeklesen olaylar1 siiredizimsel siraya uygun olarak
anlatmaktadir. Bu yoniiyle 6ykii, modern dykiiden ¢ok, klasik 6ykii tiiriine yaklagsmaktadir.

Oykiiniin anlaticisi, seksen alt1 yasindaki Papaz Kausch ile Limmat kiyisinda
giineslenirken tanigir. Bat1 toplumunda, o yastaki insanlar toplum yasaminin digina itilmesine
ragmen Papaz Kausch’un bu genellemenin diginda kalmasi anlaticinin ilgisini ¢gekmistir. Bu
nedenle, onunla iletisimini devam ettirmek isteyen anlatici, birka¢g ay sonra onu ¢ok ucuz
esyalarm satildig1 biiyiikk bir diikkdnda bulur. Sonraki sohbetlerinde, Papaz Kausch’un
karismin ii¢ kez sinir hastanesine girmek zorunda kaldigmi, Papaz Kausch’un ise ondan
uzaklasmak icin Isvigre’nin en yiikse dag koyiine gidip orada yalniz yasadigmi dgrenir.
Tanismalarmin iizerinden yaklagik bir yi1l gegtikten sonra anlatict Papaz Kausch’u gérmek
icin onun evine gider; ancak Papaz Kausch anlaticiy1 taniyamaz. Anlatici ile gezinmek igin
disar1 ¢iktiklarinda ona karisindan bahseder. Anlatici, karisinin hastaliginda onun suglu
oldugunu soylediginde itiraz etmez; ama artik Papaz Kausch hatalarii anlayamayacak kadar
yashdir. Anlatict Papaz Kausch’u eve biraktiginda, onun bu diinyayr uykuda terk etmek
istemedigi icin geceleri uyumadigini diisiiniir.

Papaz Kausch, sugluluk duygusu temasinin ince, igli ve etkileyici bir bi¢imde
islendigi bir Oykiidiir. Oliimiiniin yaklastizi donemlerde, g¢evresindeki insanlar1 bile
tantyamaz duruma gelen Papaz Kausch’un karisinin rahatsizliklariyla ilgili diisiinceleri, bu
konuda yillarca gelistirdigi savunma mekanizmalarinin ¢oktiigiinii, su¢luluk duygusunun,

yasamlarinin son ddneminde de olsa, insanlarin pesini birakmayacagini diistindiirmektedir.

1.2.1.23. Eski Sevgi
Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk adli anlatismin “gesitlemeler” diye

nitelendirdigi ilk bolimiinin dordiinci alt bolimiinii, Eski Bahg¢e—Eski Sevgi kitabinda
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bulunan Eski Sevgi dykiisii olusturmaktadir. Ik olarak Almanca yazilan bu metin, Yasamin
Ucuna Yolculuk’ta Tezer Ozlii tarafindan, Eski Bah¢e—Eski Sevgi’de Sezer Duru tarafindan
Tiirkceye ¢evrilmistir.

Oykiide, Almanya’da, Havel Sosesi iizerinde bir tahta sirada oturan iki kisinin Eski
Sevgi Meyhanesi’ne gitmek i¢in otobiis bekledikleri, gelen otobiisiin 6nlerinden gecip gittigi
ve istedikleri yere gidemedikleri anlatilmaktadir. Ancak, 6ykiide 6n planda olan Eski Sevgi
Meyhanesi’'ne gidilememesi degil, bekledikleri sirada anlaticinin zihninden gecenlerdir.
Anlatict ve (Tezer Ozlii’niin diger metinlerinden, Achim Sartorius oldugu anlasilan)
yanindaki kisi, Eski Sevgi Meyhanesi’ne gitmek i¢in otobiis beklerken c¢evreden
kopmuslardir. Anlatici bu meyhaneye iki giin 6nce gitmis, meyhaneci ve oglu ile sohbet
etmistir. Anlaticinin bu meyhaneye gidis nedeni, iki hafta 6nce Olen bir tanidiginin bu
meyhaneyi ¢ok seviyor olmasidir. Yanindaki kisiyi de buraya gotiirmek isteyen anlaticinin
zihninden iki hafta 6nce 6len kisi ile ilgili diisiinceler, sevdigi yazarlar, Beethoven’in Ay Isigt
Sonati, Berlin’in yalniz insanlari, Eski Sevgi Meyhanesi’'nin sahibi ve onun oglu
gecmektedir. Oykiide geri doniis ve ileriye sigrayislarla anlaticinmn zihni okura aktarilmaya
caligilmustir.

Gidilmek istenmesine ragmen gidilemeyen Eski Sevgi Meyhanesi, ulagilmak
istenmesine ragmen ulasilamayan eski sevgilerin, agklarin, dostluklarin simgesidir. Bu

ulagilmazlik, 6ykiide, 6liimle 6zdeslestirilmistir.

1.2.2. COCUKLUGUN SOGUK GECELERI

1.2.2.1. Romanin Kimligi
1. Basku: Derinlik Yayinlari, 1980
2. Baski: Ada Yayinlari, 1986
3. Baski: Ada Yayinlari, 1990
1 - 14. Bask:t: Yap1 Kredi Yaymlari, Ocak 1994 — Temmuz 2009

1.2.2.2. Romanin Konusu ve Ozeti

Tezer Ozlii’'niin ilk romani olan Cocuklugun Soguk Geceleri, yazarin kendi
yasamindan izler tasiyan, 6z yasamdykiisel roman tiirlinii 6rnekleyen bir yapittir. Roman,
kisinin ¢ocuklugundan baslayarak i¢ine diistiigli yasamin baskilariyla karsilasmasini, bu
baskilara karsi direnigini, toplumla uyusmazliklarmni, topluma yabancilagmasmi,

otekilestirilmesini ve kendi varolusunu kesfetmesini konu alir. Ozlii, bu romanmin konusu
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lizerine “Bu kitapta bir soku anlatmak istedim. On bir yasindaki, bir Tiirk kiigiik burjuva
ailesinin cocugunun, 20 yasina dek okumak icin gonderildigi Istanbul kentindeki cesitli
yabanct okullardan biri olan Avusturya okulunda karsilastigi Bati kiiltiir ve egitiminin
yarattigr soku.” (Ozlii, 1997a) diye yazar.

“Ev”, “Okul ve Okul Yolu”, “Léo Ferré’nin Konseri” ve Yeniden Akdeniz” baslikli
boliimlerden olusan roman, gengliginde beden egitimi 6gretmenligi yapmis olan bir babanin
cocuklarini askerleri uyandirir gibi diidiik ¢alarak uyandirmasiyla baslar. Romandaki olaylar
ve durumlar, uzun ¢am agaglarinin bulundugu, Esentepe adli tasradan Istanbul’a, Fatih
ilgesinin Carsamba semtine tasman bir ailenin kiiclik kizinin bakis agisiyla anlatilir. Bu
kiiciik kiz, ¢evresindeki pek cok seye anlam veremedigi gibi babasiin bu askerlik sevgisine
de anlam veremez. Anne, baba, biliyiikanne, iki kiz ve bir erkek ¢ocuktan olusan ailede
biiylikanne dinine bagli, yaklasik doksan yillik yasaminda en c¢ok “Allah™ sdzciigilini
kullanan biri iken, heniiz ¢gocuk yastaki anlatici, yataginda, Tanri’nin var olup var olmadigini
diistinmektedir.

Tasradan kente go¢ etmis olan ailenin yasantisi baslarda hi¢ de rahat degildir.
Sobal1 bir evde otururlar, ¢ocuklar soguk banyolarda buz gibi suyla yiizlerini yikayip gecenin
sogugunu iyice kapmis olan kara okul giysilerini giyerler ve biiyiikanne Bunni’nin getirdigi
ayva marmeladi ile kizarmis ekmekleri yerler.

Eve bazen “gorev ve vatanlarina diiskiin” kar1 kocalar konuk olur. Bu konuklarla,
okul, gorev, basari, yonetici ile ¢ekigsmeler, ¢ocuklarin basarilar1 disinda higbir sey
konusulmaz.

Evi bir 1tir ve anlaticiya orta smif evlerinin agir, bunaltici havasini ya da higbir isin
yilirimedigi, memurlarin biitiin gazeteleri evirip ¢evirdigi, duvarlara baktig1 biirolarin sigara
dumanli havasmi animsatan bir kauguk siislemektedir. Evin balkonundan goriinen Fatih
Camii’nin sonrasindaki yigma apartmanlar, her balkona atimis eskiler, her evde calan
radyolarm sarkilar1 anlaticty1 huzursuz etmektedir. Evin i¢indeki ve disindaki huzursuzluk,
aslinda anlaticinin kendi i¢indeki huzursuzluk anlaticiy: intihar1 denemeye iter. Karanlik bir
gece gec saatlerde uyanan anlatici gilinlerdir biriktirdigi ilaglar1 avug avug iger, lizerine de
kusmamak i¢in recelli ekmek yer ve uzun siiredir hazirlandigi 6liimiin gelip kendisini
almasini bekler.

Anlaticinin intihar girisimi  basarisizlikla sonuglanir. Goézlerini bir psikiyatri
kliniginde agan anlatict bir siire sonra klinikten ¢ikarilir ve evine gonderilir. Toplumsal
normlara boyun egen anlatici, cogunluk gibi, dogal 6liimii beklemeye karar verir. Evde bir

slire sonra her sey eski haline doner. Pazar giinleri banyo yakilir, soba yanan odaya biiytik bir
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legen getirilir ve ¢ocuklar burada yikanwr. Evin tiim temizlik isleriyle ve cocuklarla
biiyiilkanne Bunni ilgilenmektedir.

Anlaticinin ¢ocuklugunda yasadiklarini anlattigi bu bolim, anlaticinin artik bir
cocuk sahibi oldugu zamanlarda Bunni’nin cenazesine gidisiyle son bulur. Anlaticinin
zihninde c¢ocuklugun kiif kokan, merdivenleri karanlik, nemli ve soguk evi Bunni ile
Ozdeslesmistir. Yillar sonra, cocuklugunun gectigi evden ayrilirken Bunni’yi de orada
biraktiklarini soyleyen anlatict bu evden ve ¢ocuklugundan kagarcasina uzaklasir.

Romanin “Okul ve Okul Yolu” baslikli ikinci boliimii anlaticinin devam ettigi okula
uzanan, i¢ karartici binalarla dolu yolun betimlemesiyle bagslar. Romanda olaylar
stiredizimsel sirayla anlatilmaz. Anlaticinin, anilarmi aktardigi bir kurgu iginde verilir. Bu
nedenle, bu boliimde yine ¢cocukluk yillart konu edilmektedir.

Erkek Lisesinin papazlari, Kiz Lisesinin rahibeleri, kilisede sabahin
alacakaranliginda baslayan dinsel ayinler anlaticiya ortagcag karanligini cagristirmaktadir.
Okulun kapisinda 6grencilerin lacivert ya da beyaz disinda bir renk giyip giymediklerini
kontrol eden sigsman bir rahibe vardir. Bu denetimden sonra okula giren 6grenciler org miizigi
ve rahibeler korosunun irkiitiicii sesiyle karsilasirlar. Kara bulutlar gibi yerlere varan
giysileriyle 6grencilerin 6nlerinden gecen rahibeler anlaticinin zihninde olumsuz ¢agrisimlar
uyandirir.

Kiiciik yaslardan itibaren Tanri’nin var olmadigma inanmaya baslayan anlaticinin,
rahibelerin 6gretmen oldugu bir kiz lisesinde 6grenim gérmesi, onun daha sonraki yillarda
toplumla daha ¢ok catismaya baslamasinin nedenlerinden biridir. Rahibeler derse girip
ogrencilere ilahiler sOyletir, Tanri’nin Nietzsche’yi nasil ve neden cezalandirdigini
anlatirken, anlatici, Tanri’nin var olmadig1 sonucuna ulastiginda i¢indeki ¢catigma derinlesir.

Anlaticy, ilkokul yillarinda, daha sonra c¢ok iyi arkadasi olacak olan Giink’le tanisir.
Giink de anlatic1 gibi yagami, egitim sistemini, beyinlerinin neden i¢i bosaltilmis kavramlarla
dolduruldugunu sorgulayan bir ¢ocuktur. Anlaticinin Giink’le arkadaslhigi devam ederken,
yasadig1 topluma ve tiyesi oldugu toplumsal smifa 6fke duyan anlatict ile kuzenleri ve Stim
admi taktig1 ablasi arasinda cinsel yakinlagsmalar da yasanir. Kisa ¢oraplarii ¢ikarip naylon
coraplar giymeye baslayan anlatici, ablasi ve arkadasi Giink’iin en biiylik eglenceleri
sinemada Amerikan filmleri izlemek ve farkli diinyalar1 bu filmler aracilifiyla tanimaya
caligmaktir. Diinyanin kendilerine yasatilandan, ogretilenden farkli oldugunu sezmeye
baslayan anlatici, soygunlardan, antidemokratik eylemlerden s6z edilen bir toplumda

Marmara’nin gri mavi bosluguyla bagdasan varolusunu da kesfetmeye baslamistir. Bu
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donemlerde ev, anlatic1 i¢in, gidilmek istenmeyen, ancak gidilmek zorunda olunan bir
mekandir.

Artik bir gen¢ kiz olan anlaticinin ve ablasi ile kuzenlerinin Nigantasi, Sisli gibi
zengin semtlerde, biiylik, gorkemli apartmanlarda oturan sevgilileri vardir. Olaylarin
stiredizimsel sirayla anlatilmadig1 romanda anlatic1 bugiine donerek, bu zengin genclerden
biriyle yillar sonra Pera Palas’taki gdriismesini anlatmaya baslar. Ik genclik yillarinda
hayran oldugu kisi, bir kagcak¢1 olmus, sdzde ideal bir aile kurmus, sanattan ve edebiyattan
anlamayan, kendi kendine bile dayanamadigi icin siirekli viski i¢cen bir adamdir. Bu
goriismede anlatici, bir zamanlar hayran oldugu bu kisiye aciyarak bakar.

Geri dontis teknigiyle tekrar ilk genclik yillarmin anlatilmaya baslandig1 boliimde,
anlaticinin agabeyinin edebiyata diiskiin arkadaglar1 ile Baylan Pastanesi’nde bulusmalar1
konu edilir. Anlatic1 burada, agabeyinin arkadasi Hayalet Oguz ile tanisir. Hayalet Oguz,
anlaticiya ve Giink’e Beyoglu’nu tanitir, bir miize gezdirir gibi yasami gezdirir. Anlatict ile
Hayalet Oguz arasinda o donemde bir iliski yaganmaz.

Anlaticinin ilk cinsel deneyimi, yabanci bir kentte yaklasik on erkegin bir arada
barindig1 bir odada gergeklesir. Anlatict bu kisi ve o glin hakkinda neredeyse hicbir sey
hatirlamamaktadir. ilerleyen zamanlarda Hayalet Oguz’la da aralarinda bir iliski yasanr.

Giink’ilin burs kazanip bir Avrupa iilkesine gitmesiyle yalniz kalacak olan anlatici,
ogrendigi her seyi unutmak, agabeyinin kendisiyle evlenmek isteyen arkadaslarindan biriyle
evlenmek ve cocuklugun soguk gecelerinden kurtulmak ister. Gilink’ii Sirkeci Gari’nda
gecirirken yagama dair pek ¢ok algisinin degistiginin de farkina varir.

Romanin “Léo Ferré’nin Konseri” baslikli iiglincii boliimii Berlin’in olumlu ve
olumsuz yonleriyle anlatildig1 bir betimlemeyle baslar. Gegmisin degil, bugiiniin anlatilmaya
baslandig1 giris boliimiinde anlatici, Almanya’nin en 6nemli yazarlarindan birinin agacliklh
bir sokagmn ortasindaki, kitaplarla dolu evindedir. Ev sahibi olan yazarin kardesinin eve
gelmesi ve kisa bir sohbetin ardindan anlatic1 kendi odasina gecer. Yatagina yattiginda yine
ge¢misi, cocuklugun soguk gecelerini diisiinmeye baslar. Bu kez anlaticinin zihninde akil
hastanesine yatirildig: giinler belirir.

Ugiincii  boliimde agirlikli olarak anlaticinin  akil hastanesi giinleri, akil
hastanesindeyken kendisine uygulanan elektrosok tedavisi, hemsirelerden, hizmetlilerden ve
doktorlardan fiziksel ve psikolojik siddet gérmesi lizerinde durulur. Tiim bu anlatilanlara,
yaptig1 mutsuz evlilik de eklenince anlaticinin ruh hali iyice bozulur.

“Léo Ferré’nin Konseri” bolimiinde bir Kkiiltlirel etkinlikten yola ¢ikilarak

anlaticnin gegmiste yasadigi olumsuzluklar aktarilir. Anlatici, Léo Ferré ve Paris tutkunu
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olan bir tiyatro sanatgisiyla evlenmistir. Cocuklugun soguk gecelerinden ve orta smifin
temsilcisi olan ailesinden kurtulmak i¢in evlendigi bu kisi, siirekli icki igen, eve geldiginde
evde bir Paris ortami yaratmak i¢in cabalayan, Léo Ferré’nin plaklarmni dinleyen biridir.
Anlatict yillar sonra Berlin’de Léo Ferré’nin konserine gittiginde gegmiste yasadiklarmi ve
iki y1l once 6len eski kocasmi hatirlar. Onun i¢in higbir iizlintii duymamaktadir. Aksine,
yasama hala bagl oldugu i¢in mutludur.

Léo Ferré’nin konserini izlerken ge¢cmise donen anlatici, romanda Guguk Kusu adli
bir filmden de bahseder. Milos Forman’in yonettigi ve Jack Nicholson’m basrolde oynadigi,
1975 yapimi bu filmde, kaldig1 hapishaneden ¢ikabilmek i¢cin deli taklidi yapan ve akil
hastanesine gonderilen birinin buradaki hastalarla 1yi bir diyalog kurarak sosyallesmelerine
yardime1 olmasi lizerine yasadigi olumsuzluklar anlatilir. Filmin sonunda, Randle Patrick
McMurphy adli film kisisine elektrosok uygulanir. Yakin bir arkadasi ise onu acilarindan
kurtarmak i¢in bogarak 6ldiiriir. Akil hastalarmin hastanelerde degil, ancak toplumla i¢ ice
yasayarak tedavi edilebilecegini diisiinen anlatici, kendisini filmdeki kisiyle 6zdeslestirmistir.
Filmi izlerken, gordiigi elektrosok tedavisini hatirlar ve Guguk Kugu filmini de,
Napolyon’un yasam Oykiisii filmini de, limana yanasan beyaz bir yolcu gemisini de,
vitrinlerdeki yeni sonbahar giysilerini de ayni1 gézlerle seyredebilen insanlarin bulundugu
sinema salonundan ¢ikar. Bes yil siireyle yasadig1 acilar1 iki saatlik bir filmde gdéren anlatici
bir siire sonra ¢evresindeki herkese yabancilasir. Her ne kadar toplumla uyusmaya calissa,
diger insanlar gibi davranmaya baglasa da kendi i¢inde pek ¢ok catisma yasar. Biraz istedigi
gibi davranmaya basladigindaysa yine demir parmakliklar arkasina kilitlenir. Kendisini
doktorlarin ve kliniklerin eline birakmasin diye evlendigi kocasi ise anlaticinin toplumla
catigmalarinin tek ¢éziimiiniin akil hastanesinde tedavi gérmek oldugunu diisiiniir.

Anlatic1 akil hastanesindeyken bir hemsirenin, kendisini, sevgilisinin Oniinde
soyunmaya zorlamasina, bir hademenin fiziksel siddetine ve bir doktorun tecaviiziine boyun
egmek zorunda kalir. “Beni iyilestiren ne sok. Ne de ilaglar. Beni iyilestiren, bu kliniklere bir
kez daha kilitlenme olasiligimin verdigi biiyiik ve derin korku.” (Ozlii, 2008a: 56) diyen
anlatici, Léo Ferré’nin konserinde, yerdeki sari, turuncu sonbahar yapraklarinda, yaprak
kokularinda geng yasta kaybettigi ama kaybettigi i¢in tiziilmedigi, gergekten kari koca ya da
gercekten dost olamadiklari i¢in iiziildiigii kocasindan izler bulur.

Romanin “Yeniden Akdeniz” baslikli dérdiincii ve son boliimiinde anlatici sabaha
kars1 antik tiyatronun merdivenlerinde Toroslar’in ardindan dogacak giinesi beklemektedir.
Yasadig1 olumsuzluklar1 neredeyse tamamen unutan, yok sayan anlatic1 son boliimde nasil

bir yasama sevinci iginde oldugunu anlatir. Artik esi ve bir kiz1 ile Istanbul’da yasayan
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anlatici, alt komsusu olan Dogulu bir gencin intiharindan da dogal bir olay gibi bahseder. Bu
intihar lizerine yasam ve 6liim konusundaki diisiinceleri belirginlesir. Anlatici, 6liimiin de bir
giinliik olay oldugunu ve yasam kadar dogal oldugunu diisiiniir. Ona gore yasam, kiginin

varolugsunu kesfetmesiyle anlam ve deger kazanan bir siiregtir.

1.2.2.3. Romanin Kurgusu ve Olay Orgiisii

Cocuklugun Soguk Geceleri adli roman, farkli basliklar tasiyan dort boliimden
olugmaktadir. “Ev” baslikl1 birinci boliimde anlaticinin cocukluk donemi, aile yasami, intihar
girisimi ve biiylikannesinin 6liimii anlatilmaktadir. “Okul ve Okul Yolu” bashkli ikinci
boliimde rahibelerin 6gretmenlik yaptig1 yabanci bir kiz lisesinde okuyan anlaticinin ilk ve
ortadgrenim donemleri, bu donemde tanistig1 kiz ve erkek arkadaslari, iiyesi oldugu orta
smifin disinda da bir yasamin var oldugunu fark etmesi konu edilir. Romanin en oylumlu ve
en etkileyici bolimii “Léo Ferré’nin Konseri” baslikli ligiincii boliimiidiir. Anlaticinin yaptig:
mutsuz evliligin, akil hastanesinde yattig1 yillarda yasadiklarinin, elektrosok tedavisi
gormesinin ve ¢evresindeki herkese, her seye yabancilasmasinin anlatildigi bu bolimii
“Yeniden Akdeniz” baglikli dordiincii ve son bolim izler. Anlatici, yasadigi tiim
olumsuzluklardan kurtulmayir basarmis ve kendisine yeni bir yasam kurmustur. Pesini
birakmayan intihar diisiincesi ve delilik bu bdéliimde yerini yasama sevincine birakmig, koti
anilar olarak anlaticinin yasaminda yerlerini almiglardir.

Romanda anlatilanlar, bazen hatirlama bazen de sayiklama niteligindedir.
Olaylardan ¢ok durumlara, kisilere, betimlemelere ve toplum elestirisine yer verilmistir.
Siiredizimsel zaman planinin uygulanmadigi bu yapitta ana odakta olaylar yer almaz. Bu
nedenle, bu anlatida klasik romanlardaki giris—gelisme—sonug¢ planmin uygulandigi bir olay
orglisii ya da olaylar zincirinden de bahsetmek miimkiin degildir. Romanda anlaticinin
yasama, insanlara ve dogaya bakis agisini daha iyi yansitmak icin iyi ve kotii anilarin
hatirlanis1 biciminde kurgulanan birka¢ ana olaya bagvurulmustur.

“Cogu kez bir insanin yasami, yasanmis coskularin anisi ile de geger. Ama yasamin
bazi kesitlerinde bu cosku gece ve giindiiz somut olarak kavrar benligimizi. Bir sarkiyla. Bir
resimle. Uzayan bir bulvarla. Sevilen, teni oksanan bir insanla. Yapraklar: higirdayan bir
agagla.” (OzIii, 2008a: 57) diyen anlatici, gordiigii herhangi bir nesnede, isittigi herhangi bir
seste, yasadig1 anlik olaylarda ge¢gmise doner ve anilarmi aktarir. Nasil ki insan beyninin bir
algidan yola ¢ikarak ¢agirdigt anilar kozmik zaman siralamasina uygun olarak hatirlanmazsa

romandaki olaylar da okura kronolojik olarak aktarilmamaistir.
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1.2.2.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Otobiyografik bir 6zellik tastyan Cocuklugun Soguk Geceleri adli romanda birinci
tekil kisi anlatici, yani kahraman anlatict kullanilmigtir. Olaylar, durumlar, gozlemler roman
kahramaninin bakis agisiyla okura yansitilmistir. Romanin yapist ve bigemi lizerinde
kahramanin bilgisi, diinya goriisii, yasayis tarzi, yagsama bakis acis1 ve kisiligi etkili olmustur.

Kahraman anlaticinin kullanildigi metinlerde yazar ile anlatici farkli kisilerdir.
Yazar, anlatmak istedigi oykiiyl, kisileri, zamani, yeri, sectigi anlaticinin bakis agisindan
okura aktarir. Romanda konusan kisi, yazar degil, yazarin belirledigi 6zelliklere sahip olan
bir anlaticidir. Ancak bazi metinlerde anlatic1 yazardan izler tasir ya da yazar ile anlatic1 ayni
kisi olabilir. Olaylarin iginde bizzat yer alan ve “yazar anlatict” adin1 alan bu anlatici tiiriine
ozellikle otobiyografik romanlarda rastlanir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde kahraman anlatic1 yazarin yasamindan ve yasama
bakis acisindan derin izler tasir. Hatta orta sinif bir ailenin iiyesi olan, Avusturya Kiz
Lisesinde egitim alan, akil hastanesinde yatan, elektrosok tedavisi goren, li¢ evlilik yapan ve
bir kiz ¢ocuk sahibi olan yazar Tezer Ozlii ile romanin anlaticism ayni kisi oldugu
rahatlikla  sOylenebilir. Fisun Akatl'nin  “Artik  ‘yasadigimi  yazmak’tan  degil,
yasanabileceklerin sonsuz c¢esitliligi icerisinde yeri olan bir yasanmisi yazinca aktarabilmig
olmaktan soz edilmelidir. Bence Cocuklugun Soguk Geceleri bu gii¢ isi, giic yasanmis bir
yvasantilar obegini yazinsalltk disina tasimaksizin aydinliga ¢ikarma igini, az rastlanir bir
basaryla gergeklestirmis bir roman. ...ne bireysellik, ne oznellik, ne sayrilik, ne aykirilik
degerinden bir sey eksiltebilir boyle bir kitabin.” (Akath, 1997b) sozleri bu goriisti destekler
niteliktedir. Tezer Ozlii’niin yakin arkadasi Leyld Erbil’in bu roman iizerine yazdig1 bir
yazida “Romanina kendisini odak alan yazarlardan Tezer Ozlii Kiral.” (Erbil, 1997b) sdzleri
de romandaki anlaticinin yazarin kendisi oldugunu kanitlamaktadir. Yazar ile anlaticinin ayn1
kisi olmasi, anlatimda ictenlik saglamanin yani sira okurda gergeklik duygusu da
uyandirmaktadir.

Her ne kadar yazar ile roman kahramani1 ayni kisi olarak kabul edilse de yazarin
anlattig1 ve 6zledigi diinyalar1 daha iyi algilayabilmek i¢in Tezer Ozlii niin yazdiklarmi “anr”
olarak degerlendirmemek, bu metinlere kurmaca metin olarak bakmak gerekmektedir. Yazar,
anlatisin1 yasadiklarindan yola ¢ikarak kurgulasa bile onun anlatmaya, okura iletmeye
calistig1, farkli diinyalarin var oldugu ve kisinin ancak kendi varolusunu kavramasiyla yeni
diinyalara agilabilecegidir. Ozlii, kendi yasamindan yola ¢ikarak farkli diinyalarm ve farkl

yasayislarin varligint okura duyurmak istemektedir. Bu amagla segtigi anlatici, kendi
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yasamindan pek ¢ok iz tasisa da aslinda yeni bir yasamin ve yeni bir diinyanin habercisi olan,

farkli kisilik 6zelliklerine sahip bir anlaticidir.

1.2.2.5. Zaman

Kurmaca metinlerin yapt unsurlarindan biri olan zaman, metinlerin
olusturulusundan okunusuna uzanan siirecte farkli katmanlarda ele alinmaktadir. Ozellikle
olay agirlikli kurmaca metinlerde dort zaman katmanindan bahsetmek miimkiindiir. Bu
katmanlar, olaylarm “olus zaman1”, “anlatilis zamani1”, “yazilis zaman1” ve alimlanig, yani
“okunus zaman1”dur.

Bir metinde anlatilan olaylarmm gergeklestigi varsayillan zaman, metnin “olus
zamani” ya da “vak’a zamani” olarak adlandirilabilir. Bir kurmaca metnin ilk katmanini
olusturan “olus zaman1” metinde bir anlatic1 tarafindan aktarilan olaylarin genis ya da dar
zamanin1 karsilar. Gergeklestigi varsayilan olaylarin yazar tarafindan secilen bir anlatici
aracihigiyla okura aktarildigi zaman, metnin “anlatils zamani”m olusturur. Ozellikle
kahraman anlatic1 tiiriiniin kullanildigr metinlerde “olus zamani” ile “anlatilis zamani”nin
ayni olmasi beklenemez; ¢iinkii anlatici, eylemlerini, gergeklestirdigi anda yaziya aktaramaz.
Bir metnin iiglincii katmanim1 “yazilis zamani” olusturur. Metnin yazilis zamani, yazar
tarafindan kurgulanis ve yaziya aktarilis zamanidir. Bir metnin gercek anlamda var olusu,
alimlanigina baghdir. Bir metin binlerce kisi tarafindan okunup alimlanabilecegi i¢in, metnin
alimlanig, yani “okunus zaman1” okunus sayis1 kadar gesitlidir. Metnin “okunus zamani”,
kurgusal metinlerde dordiincii zaman katmanini olusturur. Okunan bir metinde zaman
unsurunu incelerken dort katmani da g6z onilinde bulundurmak gerekir. Cocuklugun Soguk
Geceleri romaninda zaman unsurunu incelerken dis katmandan i¢ katmanlara dogru gitmek
metnin kurgusunu ¢éziimlemeye de yararh olacaktir.

Cocuklugun Soguk Geceleri romaniin pek ¢ok okur tarafindan alimlanis zamana,
metnin birinci baskisinin yapildigi 1980 yili ve sonrasidir. Metnin Tezer Ozlii tarafindan
yazilis zamani ise, en son sayfada belirtildigi kadariyla Agustos 1978—Agustos 1979 tarihleri
arasin1  kapsamaktadir. Olaylar, olus zamaninin {izerinden yillar gectikten sonra
anlatilmaktadir. Anlaticinin “Ne 12 Mart doneminde, ne oncesi ne de sonrasi devrimci
miicadele icinde kendime bir yer vermis degilim.”(Ozlii, 2008a: 52) ciimlesi, metnin anlatilis
zamanimnin 12 Mart 1971 tarihindeki darbe girisiminden sonra oldugunu gdsterir. Metinde
anlatilan olaylarin olus zamani genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Yer yer 0z
yasamoykiisel ozellikler tasiyan bu metinde anlaticinin on bir yasmdan evli ve ¢ocuklu,

yetiskin bir kadin olusuna kadar yasadiklari, geri doniislerle, ileri atlamalarla, zamanda
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kirilmalarla aktarilir. Metinde birden fazla olay anlatildigi icin metnin “olus zamani”ni
incelerken, metindeki pek ¢ok olaym olus zamanini incelemek gerekmektedir.

Romanm birinci bdliimiinde anlaticnin on bir yasindayken tasradan Istanbul’a
geldigi soylenmektedir. “Simdi tasrada degiliz. Genis tahta evler arasindaki meyve bahgeleri
sessiz kasabalarda kaldi. Ve sessiz kasabalar da 50°li yillarda.” (Ozlii, 2008a: 7) ciimlesi,
anlaticinin on bir yasina kadar tasrada gegen yasaminin 1950°li yillara, romanin birinci
boliimiinde anlatilan olaylarm olus zamanmnin ise 1960’11 yillara karsilik geldigini gosterir.
Birinci boliimiin sonunda anlatict ileri atlama teknigini kullanarak biiylikannesi Bunni’nin
cenazesine kii¢iik kizi1 ile gittiginden bahseder. Bu durumda, Bunni’nin 6liimii 1970’11 yillara
tekabiil etmektedir.

Anlaticinin okul yasamimin konu edildigi ikinci boliimde dokuz yillik 6grenim ve
cocukluktan geng kizliga gecis stlireci “Dokuz yil boyunca yonelttigimiz sorulara tek bir yanit
aliyoruz.” (Ozlii, 2008a: 18) ciimlesinde oldugu gibi ya agikca soylenir ya da “Kisa
coraplarimizi ¢ikardik. Naylon corap giyiyoruz.” (Ozli, 2008a: 24), “Oysa bizim artik
sevgililerimiz var.” (Ozlii, 2008a: 25) gibi ciimlelerde simgeler araciligiyla sezdirilir.

Anlaticinin, misafir olarak kaldigi bir evde yataga uzandigi sirada hatirladigi akil
hastanesi giinleri bir kis mevsimine rastlar. Yirmi dort ve yirmi dokuz yaslar1 arasindaki bes
yil i¢cinde birka¢ kez akil hastanesine girip ¢ikan anlatict yine geri doniis, ileri atlayis,
Ozetleme ve genisletme gibi tekniklerle bes yilda yasadiklarmi ve sonrasini aktarir. Anlatici,
akil hastanesinden c¢iktiktan sonra, sikiyonetim hapishanelerinden ¢ikmis arkadaslariyla
aksam yemegi yedigini soyler. Sikiyonetimin 27 Nisan 1971°de basladig1 ve iki yildan uzun
stirdiigii diistiniiliirse olug zamaninin yine 1971 sonrasina karsilik geldigi goriiliir.

Romanin son boliimiinde olus zamaninin olaylarin anlatilis zamanina ¢ok yaklastigi
sOylenebilir. 12 Mart donemi ge¢mis, iilke bir yenilenme silirecine girmis, ama bu dénemin
acist anlaticinin ve devrimci miicadeleyi siirdiiren arkadaslarinin i¢inde yer etmistir.

Tezer Ozlii’niin  romanindaki  olaylar1  siiredizimsel ~zaman planiyla
kurgulamamasinimn farkli nedenleri vardir. Ozellikle modern romanlarda bireyin i¢ diinyas1 6n
plana ¢ikarilirken zamanin belirsizlestigi goriiliir. Ozlii de anlatisinda bigimden ¢ok 6z
iizerinde durmus, insana ve insana ait gerceklige odaklanmistir. Insana ait gercekligi 6n plana
cikarrrken zamanin sinirlayiciligina karsi durmus, sonsuz bir simdiyi anlatmaya c¢alismistir.
Eski kocasina dair hatirladiklarini “Simdi klinikteki odama turuncu cicekler getiriyor. Hig
sevmedigim elleri sigara kokuyor. Simdi eyliil. Simdi o éleli ikinci sonbahar yaklasiyor.”

(Ozlii, 2008a: 44) ciimlesiyle aktaran anlatici, zamam parcalamadan, kendi biitiinliigii icinde
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vermeye calismaktadir. Geri doniis, ileri atlayis, 6zetleme ve genisletme gibi tekniklere
basvurulurken bile simdiki zaman kipi kullanilmasi1 bu goriisii desteklemektedir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde zaman unsuru bazen roman kisisinin psikolojik
durumunu aktarmaya yardimei olan bir simge gibi kullanilir. “O aksamiizerleri, yalnizlikla
gecirilmis uzun yaz giinlerinin, bir seyler yasanmak istenen, gene de olaganiistii bir seyin
yasanamayacagi onceden bilinen aksamiizerleriydi.” (Ozli, 2008a: 61) ciimlesi anlaticmin
yasadigi yalmizligm ve monotonlugun okura aktarilmasma yardimeci olur. Yine, birinci

boliimiin sonunda bulunan,

“Pazar giinleri... Simdilerde... Sokak aralarindan gegerken... goziime
pijamali aile babalart iligirse, kisin, yagmurlu, gri giinlerde tiiten soba
bacalarina ilisirse gozlerim... evlerin pencere camlari buharlasmissa...
odalarin igine asilmis ¢camagsir goriirsem... bulutlar 1slak kiremitlere yakinsa,
yagmur ¢iseliyorsa, radyolardan naklen futbol maglart yayimlaniyorsa,
tartisan insanlarin sesleri sokaklara dek yansiyorsa, gitmek, gitmek, gitmek,

gitmek, gitmek............. isterim hep.” (Ozlii, 2008a: 16)

climlelerinde zamanin, roman kisisinin psikolojisini ne kadar olumsuz etkiledigi goriilebilir.
Romanin adinda bulunan “soguk” sdzciigliniin zaman bildiren bir sdzciigii nitelemesi de ayn1

nedene baglanabilir.

1.2.2.6. Mekén

Anlatmaya bagl yazinsal metinlerin temel yap1 unsurlarindan biri de mekandir.
Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar yazilan metinlerde mekan farkl islevlerde
ve farkli amaglarla kullanilmistir. Her romanda, anlatilan olaylarin gectigi bir yer bulunmak
zorundadir. Romanlarda ¢ogunlukla agik veya kapali mekanlar anlatilir. Bazi durumlarda
roman kisilerinin i¢inde bulundugu psikolojik durumu yansitmak amaciyla kurgulanan ve
betimlenen mekanlar, bazi durumlarda roman kisisinin iiyesi oldugu topluluk veya toplumun
ozelliklerini yansitmak i¢in, bazi durumlardaysa sadece atmosfer yaratmak icin kullanilir.
Klasik romanlarda realizm ve natiiralizm akimlarinin da etkisiyle gercege uygun bicimde
betimlenen mekanlar, modern romanlarda simgesel deger tasimaya baglamistir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde mekanin daha ¢ok roman kisisinin i¢inde
bulundugu ruhsal durumu ve yasadigi sikintili siireci yansitmak amaciyla kullanildigi

goriliir.
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Birinci boliime admi bir kapalt mekan verir: “Ev”. Bazi yazarlarin metinlerinde
anlat1 kisileri i¢in siginilacak bir yer, toplumsal yasamin sikintilarindan kagip
kurtulabilecekleri bir yuva olarak goriilen ev, Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde anlatict igin

olumsuz ¢agrigimlar uyandiran bir mekandir.

“Saragchanebasi’nda baglayan bulvar, ortasinda ¢inar agaglarinin
yiikseldigi genis bir yaya yoluyla Edirnekapi’ya dek uzaniyor. Yaya yolunun
iki yaminda kirmizi ve yesil vagonlariyla tramvaylar isliyor. Bulvardaki
yvapularin alt katlarinda tek tiik diikkanlar ve bir iki banka var. Yolun hemen
hemen ortasinda, arnavutkaldirimli  genisce bir yokus Carsamba’ya
baglaniyor. Soldan ikinci sokagin saga donen c¢ikmazinda evimiz.
Cocuklugunda  oynadigi  bu  yangin  mahallelerine  yerlesmemiz,

anlayamayacagimiz bir mutluluk veriyor babama.” (Ozlii, 2008a: 7)

diyen anlatic1 i¢in yasadiklar1 evin hi¢bir degeri yoktur. Her seyin bir kdseye tikistirildigi,
oda kapisinin arkasina asilan askida her zaman {ist iiste asilmig giysilerin oldugu, perdenin
camlar1 biitiiniiyle 6rtmedigi, odalarin ve mutfagin tastan ve karanlik bir hole agildig1 bu ev,
kiiciik bir tasra kasabasindan Istanbul’a gelen anlatic i¢in hi¢ de sevilecek bir yer degildir.
Anlatici, bu evde intihara tesebbiis etmistir.

Ayn1 boliimde kullanilan bir baska mekan, psikiyatri klinigidir. Anlaticinin
basarisiz intihar girisiminden sonra getirildigi psikiyatri klinigi ile ilgili bir betimleme ya da
aciklama yapilmamistir. Bunun nedeni, anlaticinin psikiyatri klinigine dair bir sey hatirlamak
istememesi olabilir.

Anlatinin ikinci boliimii yine bir mekan admi igerir: “Okul ve Okul Yolu”.
Cocuklugunu gecirdigi eve yabancilasan anlatici, dokuz yil 6grenim gordiigii okuldan da
hoslanmamaktadir.  “Ogrendiklerimi ~unutacagim. Okulun oniinden  bir daha  hi¢
gecmeyecegim. Cikmaz sokaga ve Ogretmen ana babaya da dénmek istemiyorum.” (Ozlii,
2008a: 30) der.

Berlin’in ve Berlin’de iinlii bir yazarm evinin betimlemesiyle baglayan {igiincii
boliimde asil mekan, yine kapali mekan ozelligi tasiyan ve anlatict i¢in en kotii anilarin
mekani olan akil hastanesidir. Bu mekan, sikintinin, bunalimin ve garesizligin simgesidir.
Ablastyla kumsalda sohbet ederken i¢inden geldigi gibi davrandigi anda deli oldugu
gerekcesiyle yakalanan anlatici, tekrar akil hastanesine kapatilir. Anlaticinin kendisini daha

cok acik mekanlarda kendisi gibi hissettigi goriilmektedir. Oysa toplum, onun kendisi gibi
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davranmasma izin vermez ve varolusunu ger¢eklestirdigi zamanlarda onu yine kapali
mekanlara hapseder.

Anlatinin son bolimii yine bir mekanmn adini tasir: “Yeniden Akdeniz”. Bu
boliimde anlatici, yasadigi olumsuzluklar1 geride birakmis, kaybettigi yasama sevincine
yeniden kavugmustur. Bu pozitif ruh hali bu bolimde de mekan araciligiyla okura
aktarilmistir. Toros Daglari’nin ardindan dogacak giinesi bekleyen anlaticinin gdziinden
aktarilan ¢evre betimlemelerinde renklerin kullanilmasi dikkat ¢eker. Bu boliimde renkler de
mekanla birlikte birer simge gorevi goriir.

Goriildigi gibi cevre betimlemeleri Cocuklugun Soguk Geceleri’nde bir atmosfer
olusturmak ya da olaylarin gectigi ¢evreyi tanitmak amaciyla degil, roman kisisinin ruhsal
durumunu aktarmak i¢in ustaca kullanilmistir. Anlaticinin, “Genis bir bulvarda oturabilme
tutkum var. Evimizin ontinde yol olmayisi beni iiziiyor. Bulvarlarda oturabilenleri
kiskaniyorum. Simdilerde kimseyi ve hi¢bir bulvari, hi¢bir evi kiskanmiyorum. Her yerde
kalabilirim. Ama o bizim, éniinii gecekondularin kapattigr evimizde bir gece bile oturamam.
Hi¢ diisiindiiniiz mii? Olen bir insam gercekten bir kez daha gorebilir misiniz? Olen bir
okula gidebilir misiniz? Olen bir evde uyuyabilir misiniz? O yillar 6ldii. O yillar: bize
oldiirecek bicimde yasattilar.” (Ozlii, 2008a: 24) sozleri toplumun roman kisisi {izerindeki
olumsuz etkilerini yansitmak amaciyla da mekanin simgesel kullanirmma bagvuruldugunu

kanitlamaktadir.

1.2.2.7. Kisiler

Genel anlamda edebiyatin, 6zel anlamda ise romanin en 6nemli unsuru insandir.
Romanda anlatilan olaylar, olaylarin gectigi yer ve zaman, hep insani ve insana 0zgi
gercekleri okura aktarmak icin kullanilir. Insami ve insana 6zgii gercekligi odaga alan
metinlerde ruhsal c¢oOziimlemelere sikca basvurulur. Ancak her metinde c¢oziimleme
yapilmayabilir. Ozellikle birinci kisi anlatici tiiriiniin kullanildig1 ve olaylarm kahramanin
bakis agisiyla aktarildigi metinlerde ¢oziimleme yazar tarafindan yapilmaz, okura birakilir.

Roman kisileri, farkli sekillerde smiflandirilabilir. Nurullah Cetin, roman kisilerini
merkezi kisi, tip, karakter, yardimei kisiler, kurgusal kisi, hayali figiirler ve esya figiirleri
olmak iizere yedi baslikta inceler. (Cetin, 2003: 182-227) Islevsel oldugu diisiiniilen bu
smiflama, romanlardaki asil kisileri ve yardimci kisileri kapsadigi gibi olagan ve olagandisi
kisileri de kapsamaktadir.

Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda merkezi kisi ya da ana karakter, roman

boyunca ad1 hi¢ sdylenmeyen, “anlatici”dir. On bir yasindayken Istanbul’a gelen, Fatih’te
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ailesiyle yasamaya baslayan, bir yabanci okulunda dokuz yil 6grenim goren, birka¢ kez
evlenen ve bir ¢gocuk sahibi olan anlatici, romanin pek ¢ok boliimiinde toplumla uzlasamadig:
noktalari, kendine ve yasadigi topluma yabancilastigi, toplumu cezalandirmak i¢in intihar
etme yolunu sec¢tigi zamanlar1 anlatir. Anlatici, toplumu cezalandirmakta basarili olamayinca
toplum tarafindan cezalandirilir.

Martin Heidegger Varlik ve Zaman adli yapitinda “das man” kavrammdan
bahsetmistir. Heidegger’in “das man” diye adlandirdigi “onlar”, toplum i¢inde kendine
yabancilasan insani anlatti§1 gibi, toplum tarafindan kendine yabancilasmaya zorlanan
insanin da karsiligidir. Ayni kavram, insani yabancilagmaya zorlayan toplum olarak da
okunmaktadir. Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki anlatici, “das man” yani “onlar” tarafindan
kendine yabancilagsmaya zorlanmis, bu yabancilasma sonunda “onlar’dan 6¢ almak ig¢in
geride geng bir 6lii viicut birakarak 6lmeye karar vermis, bunu basaramayinca yine “onlar”
tarafindan akil hastanesine kapatilarak siddetli elektrosoklarla tedavi edilmistir. Kisacasi
yumusak veya sert yontemlerle anlaticinin toplumun normlarina uymasi saglanmistir. Ancak
bu uyum hi¢bir zaman anlaticinin 6ziinde bir degisime neden olmamistir. Anlatici, varolus,
varlig1 ve diinyay1 algilayis ve sorgulayis bicimiyle anlatinin baslatildigi on bir yas halinden
anlatmin bitirildigi yetiskinlik donemlerine kadar 6ziinden higbir sey kaybetmez. Hastaneden

ciktiktan sonra, arkadaslarini ve arkadaslariyla iligkilerini sorgular.

“Saplantilarin aciari, burada da siiriiyor. Uyandigim an baslayan,
uykunun derinliklerinde ancak biraz azalan aci. Arkadaslarima belli
etmemeye ¢alistyorum. Onlar sakaci, 6zgiir “beni” ariyor. Bulamiyorum.
Onlarin diinyasinda inis ¢ikiglar bu denli biiyiik degil. Onlarin diinyasinda
cosku delilik derecesine varmiyor. Onlarin diinyasinda bunalim 6liim
korkusuna, belki de o6liim istegine doniismiiyor. Onlar yemek yemeyi her
zaman seviyor. Diizenli yemek yiyorlar. Duygusal coskular yemek gibi
beslemiyor onlari. Onlar islerine inanmis. Onlar “baskaldirmayr”
savunurken, belli bir diizenin akisindaki yerlerini korumaya c¢alisiyoriar.

Onlar, dolmusa biner gibi evlenip, iner gibi bogsanmiyor.” (Ozlii, 2008a: 45)

Anlaticmin  pek c¢ok durumda varolusu cinsellikle 6zdeslestirmesi, insanin
varolusunu en derinden hissettigi zamanimn cinsel iligki siireci oldugunu diisiinmesi dikkat
ceker. Yasadigi iliskiler, toplumun cinsellikle ilgili tabularmi yok saymaya yoneliktir.

Insanin varligmni ve varolusunu degerli kildigin1 diisiindiigii her tiirlii yasamsal olguya bagh
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olan anlatici, ayn1 bakis acisiyla 6zgiirce yasadigi cinselligine ve varolusuna da bagl biridir.
Bu yolla, yillarca i¢inde yasattig1 yasam ve 6liim catigmasini da bir uzlagsmaya doniistiirmeyi
basarmustir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlaticinin yasamini ya da yasama bakis agisini
sekillendiren bagka kisiler de vardir. Anlaticinin evdeki tiim zor islerle ilgilenen biiyiikannesi
Bunni, bir zamanlar beden egitimi 6gretmenligi yapmis olan babasi, 6gretmen olan annesi,
ablas1 Stim, okulda tanistig1 arkadasi Giink, agabeyinin arkadas1 Hayalet Oguz, okulundaki
rahibe 6gretmenler, sevmeden evlendigi kocasi, yasamina giren diger erkekler, cocugu, Léo
Ferré, tedavi gordiigli sirada kendisini taciz eden hastabakicilar, hemsireler, doktorlar, intihar
eden alt komsusu Gani farkli zamanlarda anlaticinin zihninde beliren ve onun yasamini
olumlu ya da olumsuz yonde degistiren, kisiliginin olusmasinda etkili olan kisilerdir.
Ozellikle Bunni, cocukluk dénemini ¢okca etkiledii ve yasama bakis agisini belirleyen
kisilerden biri oldugu i¢in anlaticinin yagaminda 6nemli bir yere sahiptir. Sennur Sezer,

Bunni i¢in soyle der:

“Ona kag¢mak duygusunu veren, yazdiklarindaki kadin yiizlerinden
biridir belki. Bu yash bir kadin yiiziidiir. Cocuklugun Soguk Geceleri 'ndeki
Bunni. Hep evin en zor, en istenmeyen islerini yapan, altmis yasina varmis
ogluna bile koruyucu olmak zorundaki Bunni. Giyecegi iyi tek elbiseyi
esirgeyen, kocasi éldiigiinden beri baska bir erkegi diisiinmeyen, en ¢ok kendi
cenaze torenini merak eden yasl kadin. Bir biiyiikanne. Kalabalik bir evde
torunlarmm yikayarak, onlara kahvalti hazirlayarak, herkes biiyiiyiip yanindan
ayrildiginda semt pazarina ¢ikarak yalniz yasamayr basarabilen bir kadin.
Hep evde kalmaya yazgili gibi yasayan bir Tiirk kadini. Oliimii bir silah gibi,
ozledigi insanlari gorebilmek igin bir yol olarak kullanan bir kadin. Evin,
temizlik yapmak, soba yakmak, kiil dokmek gibi isleri hep onun gorevi
sayilmis bir kadin.” (Sezer, 1997b)

Anlatici, Bunni’nin cenazesinden ayrilirken biitiin ¢ocuklugunu ve hi¢ 6zlemedigi
gecmisini de Bunni ile gdmmiis gibidir.

Bunni’nin yani sira, anne ve babasi da anlaticinin ¢ocukluk donemlerinde olumsuz
bir yere sahiptirler. Romanin, askerleri uyandirir gibi ¢ocuklarini uyandiran bir babanin
anlatimiyla baslamasi, bu babanin koksiiz bir vatan sevgisiyle dolu olmasi, ¢cocuklari ders

calisirken 1518 nereden gelmesi gerektigini bile yazip ¢ocuklarmin gorebilecegi yerlere
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asmast babanin diizene bagl biri oldugunun gdstergesidir. Anlaticinin annesi de babasindan
cok farkli Gzelliklere sahip degildir. Hafta sonlarin1 okulda yaptig1 yazililarin kagitlarini
okuyarak gecirmesi, cocuklariyla yeterince ilgilenmemesi, romanda Ortiilii bigimde
elestirilmistir. Ailesinden kurtulmak amaciyla evlenmeyi se¢en anlatici, evlilik yasaminda da
istedigini bulamaz. Kendisini siirekli suclayan, Paris’e ve Léo Ferré’ye hayran olan ilk
kocasmdan hi¢ hoslanmaz. Anlaticida kotii ¢agrisimlar uyandiran diger kisilerse rahibe olan
Ogretmenleri ve tedavi gordiigii hastanede kendisine kotii davranan kisilerdir. Anlatic1 ve
arkadaslari, rahibelerin yasamini ¢ok merak etmelerine karsin onlarla ilgili higbir sey
ogrenemezler. Kendilerine neden rahibe olduklarini soran 6grencilerine “Tanr1’y1 sevdigim
i¢in.” yanitin1 veren ve tiim yasamlarmi Tanr1’ya adayan rahibeler, giydikleri siyah giysilerle
anlaticinin imge diinyasindaki karanlik noktalar1 olustururlar. Akli dengesi bozuldugu zaman
hastaneye yatirildiginda anlaticiya dayak atan hademe, gencliginde ona tecaviiz eden ve yillar
sonra profesor olan doktor, sevgilisine anlaticinin diizgiin viicudunu goéstermek i¢in, onu,
sevgilisinin 6niinde soyunmaya zorlayan hemsire bu karanlik noktalar1 biitiinleyen kisilerdir.
Stim, Giink, Hayalet Oguz gibi kisiler anlaticinin yasamina anlam ve giizellik

katarlar. Sezer Duru, Kiz Kardesim ve Ben baglikli yazisinda,

“Ilkokuldan sonra ben, ardimdan da Tezer, Avusturya Kiz Lisesi St.
Georg’a gonderildik. Tezer’in bu okulda en yakin arkadasi Goéneng Ertem
oldu. Bir giin hepimize yeni adlar taktim. Siink, Tiink, Giink, Bunni gibi. Bu
adlar tuttu. Daha sonra benimki Siim, Tezer’inki Tiim, Géneng’inki Giink
olarak kaldi. Tezer’in kitaplarinda bu adlarla aniliriz.” (Duru, 1997b: 13)

der. Siim, Tezer Ozlii’niin anlatilarinda yer alan geng bir kadin yiiziidiir. “Bir kiz kardes
figiiriiyle birlesen. Hep dengeli davranmak zorunda kalan bir geng¢ kadin. Duygularini
bastirmak, her degisiklige uymak, hizli bir gercekc¢iligi tasimak, diinyayi, kosullar: bir kiigiik
kardese anlatmak, tanitmak zorunlulugunu yasayan bir geng¢ kadin. Diinyayi, yakinlari igin
yvasantlir kilmaya, onlara siginabilecekleri yeni mekanlar aramaya ¢alisan bu kadin, sanki
hi¢ geng olmamustir. Tezer Ozlii, pek ¢ok kosulu paylastigi Siim figiiriinii, tarafsiz gcizmeye
calisir. Onun “dengeli” kalisinmin yasamin geregi oldugunu vurgularcasina.” (Sezer, 1997b)
[Ikokulda tanistig1 ve yasami boyunca arkadashgim siirdiirdiigii Giink ile, anlatict ve Giink’e
hayat1 tanitan Hayalet Oguz, anlaticinin yasamini olumlu etkileyen kisilerdir.

Romanda kisi sayist ¢cok fazla degildir. Anlatilan kisiler de ¢ogunlukla anlaticinin

yasamindaki yerleri oraninda okura aktarilmislardir. Romandaki tiim olaylar, yer anlatimlari,
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zamanin kurgulanis bi¢imi anlaticinin psikolojik durumunu daha iyi yansitmak i¢in bir araya

getirilmistir. Anlaticinin 6zelinde insana 6zgii durumlar da gosterilmeye ¢alisilmistir.

1.2.3. YASAMIN UCUNA YOLCULUK
1.2.3.1. Romanin Kimligi
1. Baski: Ada Yayinlari, 1984
2. Baski: Ada Yayinlari, 1987
1 - 14. Baskt: Yap1 Kredi Yaynlari, Mayis 1993 — Ocak 2010

Tezer Ozlii’niin 1983 yilinda Auf den Spuren eines Selbsmords (Bir Intiharin
Izinde) adinda, Almanca olarak yazdigi, ayn1 yil Almanya’da Marburg Edebiyat Odiilii’nii
kazanan, 1984 yilinda Tiirkceye Yasamin Ucuna Yolculuk adiyla yine yazari tarafindan
cevrilen romandwr. Metnin roman oOzelligi tasiyip tasimadigi lzerinde yazar veya
elestirmenlerce bir goriis birligine varllamamistir. Flisun Akath, “Anlati diye niteliyorum
Tezer Ozlii 'niin kitabini ve bu sézciigii ilk kez bu kadar rahatlikla kullaniyorum. Oykiiyii de
romant da kapsayan, ama ne tam biri ne tam obiirii olan, diizyazi, metin vb. yerine
‘narration’dan c¢evirerek, muz niyetine kullanilan bir terim olmaktan ¢ikiyor bu baglamda
‘anlati.” > (Akatli, 1997a) derken metnin tam bir roman olmadigi iizerinde durur. Leyla Erbil,
“Bir Intiharin Izinde” Zaman bashkli yazisinda metni roman olarak niteler. (Erbil, 1997a)
Fatih Ozgiiven, “Okuru kendisiyle paylasmaya cagirdigi sey, kimi zaman 6vkii denemeyecek
kadar islenmemis goriinen bir yasanti parcasi olabiliyor. Ama bu ‘par¢a’larin tiimii yan
yana geldiklerinde, belli bir siireklilik, bir biitiin olusturuyor.” (Ozgiiven, 1997b) diyerek
metni ani tiirliniin 6zelliklerini tasiyan bir metin niteliginde algiladigmi gosterir. Baska bir
yazisinda, “...bu ‘kurgusu’ az, ‘kilgisi’ bol yol defteri gercek bir yolculugun bicimini, onun
devinimlerini, acimasizligini, onun duraksamalarint ve hareket semasini, genelde onun
basiboslugunu ve gelisigiizelligini benimsiyor. Sonugta gergekten benzersiz bir sey oluyor.
‘Serseri maymn’ gibi bir sey, goriiniirde yonden yoksun ama sonunda patlayan bir sey.”
(Ozgiiven, 1997a) diyen Ozgiiven, metnin kurmaca bir metin olmaktan uzak oldugunu,
yolculuk sirasinda tutulan notlardan olustugunu belirterek metnin gezi yazisi tiirliniin
ozelliklerini yansittigina isaret eder. Ahmet Cemal, “...oyle kitaplar ki, yalnizca okunmaya ve
yvasanmaya ag¢ik. Buna karsilik yaziyla betimlenemezler, salt duyurulabilirler belki, baskalar
da okusun diye, o kadar. ... Bu kitap yasanabilir ancak, ¢iinkii yasamin kendisi.” (Cemal,

1997a) s6zleriyle metnin tiiriinii belirtmek yerine “kitap” sézciigiinii kullanmay1 tercih eder.
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Tezer Ozlii de Ahmet Cemal gibi metnin tiirii iizerinde durmaz ve metni iizerine yazdig
yazilarda “kitap” sdzciigiinii kullanmay1 tercih eder. Metnin icerigine bakildiginda, bu metnin
sadece gezi yazisi veya ani Ozelligi tasimadigi, geri doniislerin, farkli metinlere ve yazarlara
gondermelerin, imge ve simgelerin, yap1 unsurlarmin bulunmasi gibi 6zellikleriyle roman
tiriine dahil edilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, Yasamin Ucuna Yolculuk metni bu

calismada “roman” tiiriiniin 6zelliklerine gore incelenecektir.

1.2.3.2. Romanin Konusu ve Ozeti

Yasamin Ucuna Yolculuk, ¢ok sevdigi li¢ yazarin izini siiren anlati kisisinin yaklasik
iki hafta i¢inde Berlin’den Santo Stefano Belbo’ya uzanan yolculugunu konu alir. Anlatici,
Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese’nin yasadigi ve 6ldigi topraklara yaptigi
yolculugu, bu yolculuk 6ncesinde ve sirasinda edindigi izlenimleri, 6liim, yasam, higlik ve
varolus ilizerine diisiincelerini bazen imge ve ¢agrisimlar kullanarak bazen en sevdigi yazar
olan Cesare Pavese’nin metinlerine gdndermeler yaparak okurla paylasmaktadir.

Romanim konusu ile ilgili “Yasamm Ucuna Yolculuk ya da Bir Intiharmn izinde; bir
yolculuk izlegini, yasamla doldurmakta, c¢esitlendirmekte, sorgulamakta ve ‘u¢’lara
stirmekte. Burada aslolan bir yolculuktur, diipediiz bir yolculuk. Zamanda ve mekdanda
Kafka’nmin, Svevo’nun, Pavese’nin yasayip oldiikleri ‘yer’lere bir yolculuktur. Bir iist
katmanda ise, yagamin (onlarinkinin ya da yazarinkinin ya da okuyaminkinin) ucuna. Bir u¢
varsa... Tek bir u¢ yok da ¢atalli u¢lar varsa, oralara.” (Akath, 1997a) diyen Fiisun Akatl,
anlatilan yolculugun sadece anlaticinin ya da anlatilan yazarlarin yasamia degil, okurun da
yasamina yapilacak bir yolculuk oldugu {izerinde durur. Ahmet Cemal, “Baslangi¢ta yazarin
ctktig1, sanki yalnizca oliilere gotiiren bir yol. Ama ansizin —nasi oldugunu bile
algilamaksizin— bir bakiyoruz, o oliiler araciligiyla yasamin ortasindayiz, ¢iinkii degil mi ki
onlarin yazdiklari, soyledikleri, bugiin de stirmekte ve yasanmakta, o halde onlar da olii degil
gergekte. Ve soyleyebilmek, yasanani sozciiklere doniistiirebilmek, yasamin temel gizini
olusturuyor.” (Cemal, 1997a) derken anlatilan yolculugun okuru ve anlaticiyr aslinda
yasamin ucuna degil, ortasma gétiirdiigiinii vurgular. Fatih Ozgiiven’se Tezer Ozlii’niin,
yazma eylemi ile yabancilasma arasindaki kosutlugun farkinda oldugunu diisiiniir: “Tezer
Ozlii, her cesit yazma eyleminin yedeginde bir ¢esit ek-bilinci, yabancilasmay: getirdigini
biliyor ve bunu kendi ‘yolculugunda da konu ediyor zaten’. Kitapta asil énemli olan, gergek
bir sorunsal diizleminde olan her tiirlii sitmirlarin kalktigi1 bir Avrupa haritasinda dolagirken
yasanti yoluyla giindelik gercege yeniden bicim verme ¢abasi, hayati yeniden kurgulayarak

insanla esya arasindaki giderek anlamsizlagan bagi kurma girisimi. ...Kentleri duyumsattigi,
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kentlerden esinlenen, kentlerin esinlediklerinden beslenen, bizim yazimizda pek benzeri
olmayan bir yazi Tezer Ozlii niin yazisi.” (Ozgiiven, 1997a) der.

Kitabin birinci bdliimii alt1 alt boliimden olusmaktadir. Tezer Ozlii bu bdliimler igin
“cesitlemeler” sozcligiinii kullanir. Burada olaydan ¢ok anlaticinin yasama dair diisiinceleri
konu edilir. Anlaticinin varlik, intihar, gitmek, sevgi, O0lim, yasam, yalnizlik, yazmak,
doyumsuzluk, iletisimsizlik, ¢ocukluk donemi, zaman, ani, act ¢ekmek, sonsuzluk, basina
buyrukluk, kendi olma bilinci, delilik, yolculuk, yabancilasma, farkindalik gibi konulardaki
aykir1 diistinceleri bazen siirsel bazen ironik bir dille anlatilir. Yine bu boliimde anlatici,
sevdigi li¢ yazardan biri olan Kafka’nin mezarini ziyaret etmek i¢in Berlin’den Prag’a gider.
Tlim anlati, ii¢ yazarm yasadig1 ve 6ldiigii topraklar1 ziyaret {izerine kurulmustur. Kafka’nin
mezarindan baglayan ziyaret Svevo ile devam eder ve Pavese ile son bulur. Anlaticinin,
farkindaliginin gelismesinden memnun olmadig1 goriiliir. “Bu denli ¢ok iilke, bu denli ¢ok
insan, bu denli ¢ok roman kahramani tamimali miydim. En yakin dostlaruim romanlarin
kahramanlari gerisindeki yazarlar mi olmalrydi. Ucaklara, trenlere, otobiislere bu denli ¢ok
mu  binmeliydim. Cesitli kentlerin gecesinin uzantisinda yasayp, sabahlart uyanip,
glindiizleri uzun caddelerini mi yiiriimeliydim. Bir alan ve birka¢ caddeden olusan kiigiik bir
kentte neden simirlanmadi yasamim.” (Ozlii, 2008c: 42) diyen anlatic1 bu yolculuga ¢ikis
nedeninin ipuglarmi da verir.

Eylemden ¢ok durum ve diisiince anlatimi ilk bdliimde oldugu gibi diger
bolimlerde de devam eder. Anlaticinin birinci boliimde {izerinde durdugu temalara bu
boliimlerde caresizlik, engellenme, uyumsuzluk, siradan yasam, baglilik ve bagimlilik, savas,
dis diinyay1 algilayis bigimleri, burjuvazi, yazgi, cinsellik, riiya, boliinmiisliik, din gibi yeni
temalar eklenir. Bu temalarla ilgili diisiincelerin anlatiminin yani sira bir yolculuk izlegi de
roman boyunca devam eder. Kafka’nin mezarini ziyaretten sonra anlatic1 Svevo’nun yasadig1
ve 6ldiigii topraklara yonelir. “En giivendigim duygum, en sadik diinyam.” (Ozlii, 2008c: 65)
dedigi Svevo’nun yasadig1 Trieste’yi ziyaretinde Svevo’nun roman kahramanlarindan izler
arar. Kent kiitiiphanesinde Italo Svevo’ya ayrilmis boliime gider ve onunla ilgili bilgi toplar.
Svevo’nun yaslanmis ve ii¢ torununu ikinci Diinya Savasi’nda kaybetmis kiz1 ile goriisiir.
Yazarm pek cok yapitinin bu savas sirasinda atilan bir bomba ile yok oldugunu, elde
kalanlarm ise kizi Letizia’nin kocasi sayesinde korunup basildigmi 6grenir. Svevo’nun
mezarin1 ziyaret ettikten hemen sonra Trieste’den ayrilir. En sevdigi yazar olan Cesare
Pavese’nin dogdugu, yasadig1 ve 6ldigii topraklara, Torino’ya dogru yola ¢ikar. Romanin
son dort boliimii Torino’nun ve Pavese’nin anlatimiyla geger. Anlatict Torino’ya vardiginda

Cesare Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri romanindaki Nuto’ya esin kaynagi olan marangoz
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tarafindan karsilanir. Torino’dan Santo Stefano Belbo’ya gider. Burada Pavese’den izler arar.
Sonra Otel Roma’da Pavese’nin kaldig1 ve intihar ettigi 305 numarali oday1 bulur. Onun
intiharin1 dramatize eder. Bu deneyimden sonra aslinda yasamin bir higlik oldugu sonucuna
vararak yine gitmek iizere yollara diiser. Goriildiigi gibi anlatinin ana izlegi ii¢ yazarin,
ozellikle Cesare Pavese’nin yasadigi topraklara ve yasamia yapilan bir yolculuktur. Bu
yolculugun sonunda varilan nokta ise anlaticinin kendi yasami ve bu yasamin higligi

diisiincesidir.

1.2.3.3. Anlatic1 ve Bakis Ac¢is1

Yasamin Ucuna Yolculuk adli romanda metnin yazariyla 6zdeslestirilebilecek bir
anlatic1 kullanilmistir. Olaylar ve durumlar metnin yazarindan izler tagiyan bu anlaticinin
bakis agisiyla okura yansitilir. Anlatici, romanin pek ¢ok boliimiinde birinci kisi anlatici
ozelligi gosterir. Yasamin Ucuna Yolculuk, olaydan ¢ok diisiince agirlikli bir metin oldugu
icin, birinci kisi anlatict kullanilmas1 metnin inandiriciligmi, gergekciligini artirmastir.

Romanin bazi boliimlerinde anlatic1 “biz” dilini kullanmustir. “Herhangi bir yerde
giines duruyor. Tamdigimiz tek giines. Ama giinegsi diistinmiiyoruz. Oysa erken gelmis yazin
sicakhgint algiliyoruz. Yumusak bir sicaklik. Ve onunla birlikte acimizi da...” (Ozlii, 2008c:
17) ctimlelerinde anlaticinin birinci ¢ogul kisi dilinden konustugu goriiliir. Bu ve buna benzer
boliimler, anlaticinin psikolojik durumuyla kosutluk gostermektedir. Anlaticit kendini daha
iyl hissettigi, c¢evresindekilerle biitlinlestigini duyumsadigi bolimlerde “biz” dilini
kullanmay1 tercih etmistir.

Anlaticinin kendine yabancilastigi, ruhunu ve bedenini iki ayr1 varlik gibi algiladigi

béliimler vardir. Bu bdliimlerde anlatici, kendine “sen” diye seslenmektedir. Ornegin,

“Bir parka variyorsun. Simdi artik yorgunsun. Tahta siralardan birine
uzantyorsun. Sessiz. Biraz uzaginda ¢ocuklar oynuyor. Biiyiikanneleri ya da
dedeleri, banklardan onlara bakiyor. Ogle paydosundaki insanlar éniinden
gelip gegiyor. Sen de gelip gecen tiim Praglhlar algiliyorsun. Parkta
boylesine uzanan hi¢ kimse yok. Yorgunluk sinirint asmigsin. Yiirtiyemiyorsun.
Uyuyamiyorsun. Oturamiyorsun. Oylesine uzaniyorsun. Sana, bu yorgun
kadina baktiklarini, yorgunlugunun derin uzaklhiginda algiliyorsun. Sen de
hangi zamanda yasadigint bilmeyen, dis ve bogaz agrilart ile tahta bank

lizerinde Oylesine yatan kadina saskinlikla bakiyorsun.” (Ozlii, 2008c: 38)
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bdliimiinde anlaticinin “sen” diye hitap ettigi kisi, kendisidir. Kendine bir dis gézle bakan
anlatici, bu ve buna benzer boliimlerde Tiirk edebiyatinda ¢ok kullanilmayan ikinci kisi
anlatict tiiriinii kullanmay1 tercih etmistir. Boylece, i¢inde bulundugu ruh halini, kendine
yabancilasmis modern insan1 da okura daha iyi yansitmay1 bagarmustir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta, olaylar ve diisiinceler ¢ogunlukla birinci kiginin bakis
acistyla anlatilsa da farkli anlatict tiirleri bir arada kullanildig: i¢cin metinde ¢ogul anlatici

tiirii kullanildig1 soylenebilir.

1.2.3.4. Zaman

Yasamin Ucuna Yolculuk, siredizimsel zaman planinin uygulandigi bir romandir.
Anlatinin bazi1 boliimlerinde geri doniis teknigi kullanilsa da ana izlek bir yolculuk oldugu
icin anlatilanlar belli bir zaman siralamasi dahilinde aktarilmistir. Bu romanda olaylarin olus
zamani, anlatilis zamani, yazilis zamani ve okunus zamani incelendiginde, olaylarin olus
zamani, anlatilis zamani ve yazilis zamaninin birbirine oldukca yakim oldugu goriiliir.

Roman, bir bahar giinii okunan bir kitabin anlatimiyla baslar. Anlaticinin degisik
konularla ilgili diisiincelerinin aktarildigi birinci boliim, Amerika’nin kurtulus yildoniimii
olan 4 Temmuz’un ertesine kadar devam eder. Anlatici, 10 Temmuz 1982 Cumartesi giiniinii
Prag’da gecirir. Tarihin agikca belirtilmesi, bu anlatinin giinliikk veya gezi yazis1 6zellikleri
tasidigin1 da gostermektedir. Anlatict 13 Temmuz 1982°de Italo Svevo’nun yasadigi
topraklar1 ve akrabalarimi ziyaret eder. “Bugiin, 14 Temmuz 1982 giinii, saat ii¢ii on iki gece
Torino ’ya dogru yol alan trenden baska hichir yerde olamazdim.” (Ozlii, 2008c: 96) diyen
anlatict zamani yine agikca belirtir. 16 Temmuz 1982 Cuma giinii, Cesare Pavese’nin Ay ve
Senlik Atesleri adli romaninin 6nemli kahramanlarindan Nuto’yu ziyaret eder. 19 Temmuz
Pazartesi gilinli Torino’da Valentino Bahgeleri’ndedir. 20 Temmuz 1982’de ise yasami
boyunca yapmay1 en ¢ok istedigi yolculugu yapmis olarak Torino’dan ayrilir. Gorildigii
gibi, romandaki olaylarin olus zamani1 1982 yilinin temmuz ayinda ortalama iki haftalik bir
stireyi kapsar.

Leyla Erbil, Yasamin Ucuna Yolculuk’taki olaylarin anlatilig zaman ile ilgili sunlar

sOyler:

“...bu romanmi Tezer, on bes giinde neredeyse uyumadan, yiyip i¢meden
vazmisti! Kitabin goriinen hedefi, yazarin sevgili ustalarmmin yasadigr ve
oldiikleri yerlere gitmek ve onlarin diinyasini yeniden solumakti. Ustalarsa

Franz Kafka, Italo Svevo, Cesare Pavese’ydi. Gen¢ yazarimiz, elinde kagit

-83-



kalem, trenle, tirla, otomobille, yiiriiyerek, otellere girip ¢ikarak, evlere dalip
toprak yollarda seyirterek —agrilar icindedir o sirada iistelik— yani ayakta
kalarak gitmekte ve yazmaktadir. Ayni zamanda yogun bir hizla yasamakta ve
yazmaktadr. Yasamakta ve yasadiginin her anini dile dokmekte, yagamakta ve
yasayisi adeta hunharca bir bi¢cimde zamanla yaristirmaktadir. Yasamin
anlamim biitiin o ustalardan sonra ve onlarinkiyle i¢ ice bir de kendisinde
deneyerek anlamaya ¢alismakta ve kesfettiklerini mutlaka sizinle paylasmak
istemekte, size de akitmaktadir. Sanki bir daha yasayamayacagini, -hi¢ degilse
boyle yasayamayacagini- yazamayacagini, bunun son firsati oldugunu bilince,
gelecek zamani da (kurgu-bilim olmaksizin) iizerine ¢ekip kurmaktadir
romamni. Gelecek zamani,; belki de tiim insanlar adina duydugu hing ve
ozlemle, onlardan ¢alinant yasamaya ahd etmigcesine? Gitmesi, yagamanin ve
Olmenin iizerine gitmektir, sinirlarin otesine, sonsuza ge¢mek istemektedir. Bu
deneyi kendi ruhu ve govdesi tizerinde ger¢eklestirirken ayni zamanda roman
tizerinde de gerceklestirmektedir. Sonsuz olan zamani, burada, simdide
toplamak ve kendini ona adamak, bu teknigin verdigi olanaklari diinya

yazininda ve bizde ilk kez kullanarak!” (Erbil, 1997a)

Leyla Erbil’in sozleri, olaylarin olus zamani ile anlatilis zamaninin birbirine
oldukga yakin oldugunun, 1986 yilinda 6len Tezer Ozlii’niin dliimiinden dért yi1l dnce yaptigi
yolculugu bu metne konu ettiginin gostergesidir. Metnin yazilis zamani, Agustos 1982—Subat
1984 tarihleri arasini kapsar. Metnin basindaki “cesitlemeler” boliimii daha uzun bir siirede
yazilmustir. Yolculugun anlatildign bdliimiin anlatilis zamam ise Tezer Ozlii’niin yaptigi
yolculuktan yaklasik bir buguk yil sonrasina karsilik gelmektedir.

Romanda zaman unsuru gercege uygun bigimde kurgulanmistir. Anlatimda
cogunlukla simdiki zaman kipine basvurulmustur. Bu sekilde, bir yolculuk siirecinin
anlatildig1 metinde anlatim canli tutulmus, hareketlilik ve okurun metinden kopmamasi
saglanmistir. Geri doniis tekniginin kullanildigi1 boliimlerde ise ¢ogunlukla anlaticinin
¢ocukluk dénemine ait anilar aktarilmistir. Bu boliimler, Tezer Ozlii’niin diger metinleriyle

benzerlikler tasimaktadir.

1.2.3.5. Mekén
Tezer Ozlii, gevreyi betimlemek degil, duygularla yasamak gerektigini diisiinen

Cesare Pavese’nin betimleme ile ilgili bu goriisiiniin etkisiyle metinlerde ayrintili ¢evre
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betimlemelerine basvurmak yerine, ¢evrenin insanlar tizerindeki etkisini aktarmistir. Yasamin
Ucuna Yolculuk, romana adini da veren bir yolculugu konu aldig1 i¢in romanda birden fazla
sehir, birden fazla {ilke mekan olarak secilmistir. Segilen bu sehirler, roman kisisinin
yasamindaki yerleri g6z oniine alinarak onun bakis agisindan okura aktarilmaistir.

Birinci boliimde anlatict geri doniis teknigi ile daha once gordiigli sehirlere doniis
yapar ve bu sehirlerle ilgili izlenimlerini okurla paylasir. italya’nn Cenova kentinin
sokaklar1, anlatictya, cocuklugunu gecirdigi Istanbul’u, Galata’y1, okulunun bulundugu
sokag1 cagristirmaktadir. Cenova, anlaticinin, sokaklarmmda iyi bir otel aradigi ama
bulamadigi, dislar1 gorkemli, i¢lerine girince eskimislik, birakilmislik, kiif ve nem kokan
otellerin bulundugu bir sehirdir. Bu yoniiyle Cenova’nin anlaticinin yasaminda olumlu bir
yeri oldugu sdylenemez. Bu sehri ¢ocuklugunu gegirdigi Istanbul’la 6zdeslestirmesi,
anlaticinin Istanbul’a, dolayisiyla gegmisine de olumsuz baktig1 sonucunu dogurur.

Birinci bolimde Berlin sehrinde olan anlatici Berlin’le 1ilgili diistincelerini
anlatirken sehri insanlarla ve ¢ocukluk donemindeki izlenimleriyle biitiinlestirir. Ona gore
Berlin, ¢ikolatali pasta yiyip 6limii bekleyen yalniz ve yash kadinlarin yasadigi, ortasini bir
duvarin boldiigli, yaz tatili i¢in {iilkelerine gitmeden Once tiim magazalarin en gereksiz
mallarmi satin alan Tiirk is¢ilerinin bulundugu, anlaticida kotii ¢agrisimlar uyandiran bir

sehirdir. Anlatici, Berlin’i ve Berlin’deki insanlar1 su s6zlerle anlatir:

“Cocuklugumda, ortasini bir duvarin boldiigii bir kent resmi yoktu.
Yalniz ve yasl kadinlarin resmi yoktu. Her an birakilmishk icinde 6liimii
bekleyen. Bunlar yeni resimler. Biiyiik bir magazamin altinda karanlik bir
lokanta. Yaglilar énlerinde ¢ikolatali pasta, oturuyorlar. Yitik gegcmislerini
yitik anlart iginde yasiyorlar. Yasamiyorlar. Yasamlari c¢ikolatali pasta ve
oliim beklentisinden olusuyor. Bu yeryiiziinde her sey olmak isterim, ama
Berlin kentinde yagh, yalniz bir kadin olmak, asla. Berlin gecelerinde. Eski
yapilarinda.” (Ozlii, 2008c: 23)

[Ik bdlimde anlatici Berlin’den Hamburg’a, oradan Viyana’ya, Viyana’dan da
Prag’a gider. Anlaticinin ¢ogunlukla tren yolculugu yapmasi dikkat ¢eker. “Tren raylarim
severim. Bagimsizligi, gidebilmeyi, kalmak zorunda olmamayi, uymak zorunda olmamayt
ammsatir. Tren raylar bir tiir bagimsizliktir benim icin.” (OzIii, 2008c: 19) diyen anlatic
icin tren raylari, duvarlarin ayirici, soyutlayici etkisini yok eden araclardir. Anlatici, ortasini

bir duvarmn boldiigli sehirden tren raylar1 araciligiyla uzaklasir. Gittigi yerlerde kendisine
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nereden geldigi soruldugunda, kendi kendine “Nereden geldigim sorusunu yanitlamak
istemiyorum. Hicbir yerden gelmiyorum. Kendimden baska.” (Ozlii, 2008c: 27) yanitin1 verir.
Anlaticinin kendi kendine verdigi bu yanit, gegmisinden kagmak istediginin de gostergesidir.
Viyana’dayken “Hi¢bir yerdesin. Aradigin hi¢bir yon yok. Birakiyorsun ayaklarin gitsin bir
yere. Hicbir sey algilamamaya ¢alisiyorsun. Birden Tiirk Konsoloslugu oniinden gegtigini
gortiyorsun ve her sey birden beliriyor. Biitiin yasamin ¢agristyor. Ama diistincelerini
uzaklastirtyorsun. Yonstuizliigiin, tilkesizligin, amag¢sizligin, duygusuzlugun ve ansizligin
icinde sana varamiyor ¢agrisimlar.” (Ozlii, 2008c: 30) ciimlelerinde anlaticinin ge¢misinden,
iilkesinden, uyrugundan ka¢gmak istedigi bir kez daha goriiliir. Somut bir yolculuktan bir i¢
yolculuga yonelen anlatici, Prag’dayken, “Hangi yolculugumun hangi amndayim. Oysa hig
yolculuga ¢ikmam. Her an ve her yerde, daha onceleri ve simdi hep siirekli bir yolculukta
degil miyim. Boyle yasamadim mi. Boyle yagsamiyor muyum. Boyle yasamayacak miyim.”
(OzIlii, 2008c: 35) sorulartyla, yasadigi yolculugun daha ¢ok soyut bir yolculuk oldugunu
vurgular. Soru climlelerinin sonunda soru isareti kullanilmamas: ise, anlaticinin bu sorularin
yanitin1  bildigi izlenimi uyandirmaktadir. Anlatict Prag’t Ankara ile, Prag’daki
Maiselgasse’yi de Tuna Caddesi ile 6zdeslestirir. Cok sevdigi li¢ yazardan ilkinin, Kafka’nin
evinin Oniinde olmak, anlatic1 i¢in higbir sey ifade etmez. Bu durum, yapilan yolculugun
daha cok igsel bir yolculuk oldugu savini gii¢lendirir. Alchimistengasse’de yirmi iki numarali
evde bir yil ¢alisan ve Oykiilerini yazan Kafka’nm buradaki evinin kapali olmasi iizerine
onun mezarini ziyaret etmeye karar veren anlatici bu mezar1 Straschnitzer’de bir Yahudi
mezarlhiginda bulur. Kafka’nin mezarmin basinda hicbir yere gitmek istemezcesine rahattir.
Bu mezar, anlaticiya, agabeyinin 6lmeden 6nce mezarlarini hazirlamalar1 gerektigi lizerine
sOyledigi sozleri, Kafka’nin yasamini, ailesini, sevgilisi Milena’yl, yasami boyunca
baskisindan kurtulamadigi babasini diislindiiriir. Katka’nin 6ldiikten sonra bile anne ve
babasiyla ayni mekéni, aynt mezar1 paylagmasi, anlatictya ironik gelmektedir. Anlatici,
ormanlar, kiigiik tepeler ve musir tarlalari arasindan Viyana’ya geri doner. Bu boliimlerde
cevre, goz Oniinde canlandirmak amaciyla betimlenmemis, anlaticinin zihnindeki fotograflar
yansitmak amaciyla kisa ifadelerle aktarilmistir. Viyana’da Prinz Eugen Oteli’nin altinci
katindaki bir odada kalan anlatici, ilk olarak biitlin esyalarin kalabalikligimi algilamis, sonra
bu konu iizerine diisiinmemeye karar vermistir. Kaldig1 odayla ilgili ilk algisinin esyanin
coklugu olmasi, anlaticinin kapali ve dar mekanlarda sikildigini, esyanin c¢oklugundan
rahatsizlik duymasi, yasamindaki fazlaliklardan rahatsiz oldugunu gosterir. Birinci bdliim,
anlaticinin “Ugaklara, trenlere, otobiislere bu denli ¢cok mu binmeliydim. Cesitli kentlerin

gecesinin uzantisinda yasayip, sabahlari uyanip, giindiizleri uzun caddelerini mi
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yiiriimeliydim. Bir alan ve birka¢ caddeden olusan kiiciik bir kentte neden sinirlanmadi
yasamim.” (Ozli, 2008c: 42) ciimleleriyle, yaptig1 yolculugu sorgulamasi ve bu
sorgulamay1 yine mekanla birlestirmesiyle son bulur.

Romanda leitmotif Ozelligi tasiyan bir mekan vardir: Havel Sosesi. Anlatici,
arkadas1 Achim’le birlikte Havel Sosesi’nde Eski Ask meyhanesine gidebilecekleri otobiisiin
gelmesini bekler. Uzun siire bekledikten sonra gelen otobiis, onlar1 almadan gecip gider.
Romanim birinci bolimiinde anlatilan bu ani, tim anlati boyunca yinelenir. Anlatici
Christa’nin 6liimiinii riiyasinda gordiigii zaman bile bu aniya gonderme yapilir. Bu noktada
Havel Sosesi, anlaticinin zihninde yer eden bir mekan olarak okurun karsisma ¢ikar.

Ikinci boliimde mekan, Yugoslavya ile Bulgaristan smirindaki Nis kentine yakin, E-
5 yolu iizerinde, ¢evresinde bugday tarlalar1 olan, yeni yapilmis bir otelin 103 numarali
odasidir. Anlatict i¢in Yugoslavya’nin veya bulundugu mekanin hi¢bir degeri ya da anlami
yoktur. “Kentte gecirdigin yirmi bir saatte uyudun, kahvalti ettin, bir ¢ay ve alti rom ictin ve
mutlusun, kentten hi¢chbir sey algilamadin, kente yeniden gelmis sayilmazsin, hi¢bir izlenim
edinmeden gidiyorsun. Kimseyle konusmadin bile. Geldin ve gecip gidiyorsun.” (Ozlii,
2008c: 47) ciimleleri, anlaticinin bu bolimde bulundugu yerle arasinda herhangi bir bag
olmadigmin gostergesidir. Bu boliimde anlaticinin uzamdan kopusu ile kendi benligine
yabancilagsmasi arasinda bir kosutluk vardir.

Anlaticinin toplumsal normlara baskaldirmasiyla baslayan {igiincli boliimde onun
duygular1 ve eylemleriyle degisen birden fazla mekan kullanilmistir. “Kenti, iilkeyi, yollar:
ben se¢medim ki. Hi¢bir yerde degilim. Hicbir yerde olmayacagim. Hic¢bir seyi
benimsemeyecegim.” (Ozli, 2008c: 58) sozleri, anlaticinmn bulundugu yere ve kendine
yabancilagsmakta oldugunu bir kez daha yansitir. Anlatict her ne kadar bulundugu mekandan
kopmaya ¢aligsa da bu kopus istegini anlatmak i¢in bile kendini konumlandirmak zorundadir.
Bu béliimiin basinda yine Nis yakinlarindaki yeni yapilmis otelin terasindadir. Otelin yeni
yapilmig oldugunu birka¢ kez yinelemesi, yasanmamishigi simgelemesi nedeniyle bu
durumdan rahatsizlik duydugunu da gosterir. Otelin terasinda birkag¢ kisiyle sohbet ettikten
sonra, yolculuga devam etmeye karar veren anlaticinin gitmek istedigi asil yer, daha 6nce hig
gérmemesine ragmen biiyiik bir dzlem duydugu, Italya’min Torino sehrine bagli Santo
Stefano Belbo kasabasidir. Otelde calisanlardan birinin arabasiyla Nis kentine giden anlatici,
Nis’ten Venedik’e gitmek iizere bir tren bileti alir. Tren, Nig’ten Belgrad’a dogru ilerlerken,
anlatici, Italo Svevo’nun sehri Trieste’yi gormek istedigi i¢in planini degistirir.

Romanin dordiincii, besinci ve altinci boliimlerinde mekan, Italo Svevo’nun sehri

Trieste’dir. Trieste’de kendini rahat ve giivende hisseden anlatici, bu sehri Istanbul’la
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karsilagtirir. Ona gore Istanbul, bombalarm patladigi, her giin, her gece silah seslerinin
duyuldugu, her an Gliimiin insanlar1 buldugu, bombalar patlamasa bile yiiriinecek sokagin
kalmadigi, kaldwrimlary, yaya yollarmni, havayi, gokyiizlini, vitrinleri, deniz yilizeyini
arabalarin ve siyah bir kalabaligin kapladigi bir kenttir. Nig’ten Trieste’ye gelirken trende
yirmi bir yasinda bir Yunan’la tanisan anlatici, Piezza Unita d’Italia Trieste’deki otelden bu
gen¢ Yunan’la birlikte ¢ikar ve Trieste’yi onunla gezer. Yesil tepelerin, denizin, limanlarin
bulundugu bu kent, ona Sarayburnu’nu, Haydarpasa’yi, Golcik’ii ve tanidigi insanlari
animsatir. Castello e Catedrale di S. Guista tepesi, Italo Svevo’nun Zeno’nun Bilinci
romanindaki Ada’y1 ve Guido’yu, bu kahramanlarin da ayni tepeden ge¢cmis olabilecegini
disiindiirtir. Anlatici, bulundugu mekan araciligiyla kendini Zeno’nun Bilinci romanimin
kahraman1 Ada ile Ozdeslestirir. Anlaticinmn Trieste’de oldugu giin Italya’nmn diinya
kupasmin sahibi olmasi neredeyse tiim Italyanlar1 sevindirmis ve Italya, anlaticinin
rahatsizlik duydugu kutlamalara sahne olmustur. Bu kutlamalar, onun oteldeki odasina
kapanmasina, yani agik mekandan kapali mekana gecmesine neden olmustur.

Besinci boliimde anlatici, Trieste’deki kiitiiphanenin Italo Svevo’ya ayrilan ve dort
yiiz bin kitabin bulundugu béliimiindedir. Kiitiiphanede kendini rahat ve bagimsiz hisseden
anlatici, Svevo’nun kizi Letizia ile goriismek iizere Via Monfort’a gider. Letizia’nin Via
Monfort 12 numaradaki evi, bir bliyiik burjuva evidir. Her salonunda pek ¢ok resmin ve aile
fotografinin  bulundugu bu ev, Svevo’nun kizi Letizia’nin yasamini tiim yonleriyle
yansitmaktadir. Anlaticiya gore ise “Bir kez girilen, sonra ¢ikilan ve bir daha ayak
basilmayan evler” en rahatlatic1 yerlerdir. (Ozlii, 2008c: 85) Letizia’nin evinde iki saat kadar
kalan anlatici, evden ¢iktiktan sonra Italo Svevo’nun mezarinin bulundugu, James Joyce’un
dogumunun yiiziincii yili1 nedeniyle dikilen anitinin karsisindaki mezarliga gider.

Altinct boliimde mekan Trieste’den Torino’ya dogru yol alan bir trendir. Bu tren,
anlaticiya, gecmise dair yiizleri ve olaylar1 ¢agristirir. Ana izlegin yolculuk oldugu romanda
bir trenin de mekan olarak kullanilmasi temanin yap1 unsurlariyla da desteklendigini gosterir.

Romanin son dort boliimiinde mekan Torino ve Santo Stefano Belbo’dur. Anlatici,
Cesare Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri romanmin kahramani olan Nuto’nun atdlyesinde
oturur, anlatilarindaki agaglikli yolda yiirlir, pek ¢ok yolculuga ¢iktig1 istasyona, Felice
Alanr’na, Umberto Alani’na, Piemonte tepelerine, Mora kiyisindaki toprak yola, Platti
kahvesine, Corso Ciacomo Matteotti, S. Quino ve Umberto Biacamono sokaklarina, Eunaudi
Yaymevi’ne, Valentino Bahgeleri’ne, tiim yasamini birlikte gecirdigi kiz kardesinin Vio
Corso Poscoli 9’daki evine, XX Septembre Sokagi’ndaki, Lamarmora 35’teki evlerine,

Bolonya Oteli’ne, Venezia Oteli’ne, intihar ettigi Otel Roma’daki 305 numarali odaya ve
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mezarinin bulundugu Cimitero Principali Mezarligi’na gider. Bu siiregte kendisine Cesare
Pavese’nin anlatilarindaki kahramanlar eslik eder. Bu mekanlar i¢cinde en ¢ok 6n plana ¢ikan,
Pavese’nin intihar ettigi Otel Roma’dir. Anlatici, Otel Roma’da Pavese’nin intihar ettigi
oday1 goriir. Bu intiharin dncesini ve sonrasini diisiiniir. Bu diisiinceler, anlaticiya, on sekiz
yasindayken gerceklestirdigi intihar girisimini disiindiiriir. Bu boliimlerde anlaticinin
kendisini Cesare Pavese ile ve onun anlat1 kahramanlariyla 6zdeslestirdigi goriiliir. Kendisini
Pavese’nin kahramanlarindan biri gibi kurgulayan ve konumlandiran anlatici, Pavese’nin
intiharim1 da hakli goriir. Ona gore Torino, i¢cinde gizemli bir 6lim olan, ilk bakista bile
iirkiitiicli, insanin Ustiine yigilan, korkutucu bir kenttir. Belbo ise insan1 6liime siiriikleyecek

goriintiilerden yoksundur.

“Pavese’nin intiharimin yalniz anlatilarinda, siirlerinde ve giinliigiinde
yansimadigini, ¢evresine, bulvarlara, gelip gittigi caddelere, yiiriidiigii yaya
kaldirimlaryyla, Torino tren istasyonuyla, istasyon oniindeki alanla, intihar
ettigi otelin adiyla, otelin koridorlariyla, asansériiyle ve odasiyla da somut
baglantilart bulundugunu kavriyorum. Kenti Torino ve dogdugu kasaba
Belbo’yu, nasil biitiiniiyle, duygulariyla yasamissa, intiharim da bu karanlik,
karabasan ve korkulu, mistik yerlerde uzun siire hazirlamig, denemis ve
yasamis olmali. Belbo insani oliime siiriikleyecek goriintiilerden yoksun.
Aciklik bir kasaba. Bu nedenle éliimiinden once sik sik Belbo’ya geliyor.”
(OzIii, 2008c: 104)

Torino ile Belbo arasindaki bu karsitlik, intihar diisiincesi ve yasama baglanma istegi
karsithginin da simgesidir. Anlaticinin gézlemledigi bu ¢atigma, Pavese’nin intihari
secmesiyle son bulmustur. Pavese’nin intihar etmek icin se¢tigi Otel Roma, intihar 6zleminin
gizlendigi Torino’dadir. Otelin penceresi, Felice Alani’na, yani “mutluluk alani”na
acilmaktadir. Pavese’nin intihar i¢in sectigi otelin mutluluga agilmasi intiharin mutluluk
getirecegine olan inancin gostergesi olarak okunabilir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta {i¢ yazarin metinlerine ve Oliimlerine yapilan bir
yolculuk anlatilmis, bu siiregte Berlin, Hamburg, Viyana, Prag, Trieste, Torino gibi Avrupa
kentleri mekanlar kullanilmigtir. Anlatinin gerekliliklerine gore, agik ve kapali mekénlarin
secildigi romanda genellikle gercek mekanlar kullanilmis, bu yerlere bazen simgesel degerler

yiiklenmistir.
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1.2.3.6. Kisiler

Yasamin Ucuna Yolculuk, kitabin yazariyla 6zdeslestirilebilecek bir anlaticinin ana
karakter olarak okurun karsisina ¢iktigi bir romandir. Anlaticinin yani sira, izi siiriilen ii¢
yazar, Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese de metnin asil kisileri sayilabilir. Bu kisiler
disinda, yolculuk boyunca anlaticiin iletisim kurdugu, bazen iletisim kurmadan sadece
gozlemledigi ve anlaticinin farkli konulardaki goriislerini yansitmasina yardimci olan, bazen
de geg¢misi hatirlamasiyla anlatiya dahil olan kigiler vardir. Romandaki tiim kisiler,
anlaticinin yasamindaki yerlerine gore konumlandirilmislardir.

Romandaki anlatici, Orta Avrupa cografyasinda, ¢ok sevdigi yazarlarmn izlerini
stirmek, yasadiklari, anlatilarina konu ettikleri ve 6ldiikleri yerleri gormek i¢in bir yolculuga
¢ikan, bu yolculuk siiresince bireyin varolusunu sorgulayan, ¢evresindeki kisileri ve olaylar1
gozlemleyip ¢ikarimlarda bulunan, insan olma hallerine duyarl, cogu kez toplumun yerlesik
ama anlamsiz degerleri ile ¢atisan biridir. Anlaticinin toplumla catigmasi bazen kendine
yabancilasmasma neden olmustur. Oyle ki bu durumlarda kendisine bir dis gozle bakmaya,
“sen” diye hitap etmeye baslamistir. Gengliginde doyumsuz bir kisilige sahip olan anlatici,
yapacagi yolculukla bir doyuma ulagmaya caligmaktadir; ancak ulastigi nokta, higliktir.

“Svevo, Kafka, Pavese —bunlar, insana yakisan yasam adina, insana aykiriliklarin
tiimiine karst ¢cikmayr simgeleyen ii¢ ad. Ve tiim sinirlara —Pavese gibi, oliimiin sinirlarindan
gecmek pahasina da olsa— karsi ¢ikmis olan adlar.” (Cemal, 1997a: 48) Bu nedenle, anlatici,
bu ii¢ yazarin izini siirmeye karar vermistir. Romanda anlatilan yolculuga yalniz ¢ikan
anlaticiin en yakin dostlari, romanlarin kahramanlar1 gerisindeki yazarlardir.

Biitiin yasama cesaretini anlatilarinda yasadigi oOliillerden aldigimi sdyleyen
anlaticinin yasaminda en énemli yere sahip olan yazar, Cesare Pavese’dir. Romanda Cesare
Pavese’nin glinliiklerinden, romanlarindan, dykiilerinden ve siirlerinden alinan pek ¢cok metin
parcas1 bulunmaktadir. Anlamsal ve yapisal biitiinliik saglanarak ana metne baglanan bu

metinler, anlaticinin, aslinda en ¢ok Cesare Pavese’nin izini siirdiiglinii gdstermektedir.

“Bu kitabimda Cesare Pavese’nin tiim kitaplarindan kiiciik alintilar var. Belli
bir diinya gériisiinii, yalnizligi ve aciyr yansitan siirsel alintilar. Baslangic
cesitlemelerini alti ay icinde Berlin’de yazdim. Kitabin iicte ikisini Berlin -
Prag — Viyana — Zagrep — Belgrad — Nis — Berlin — Zagrep — Trieste — Torino
— S. Belbo arasindaki yedi bin kilometrelik yolu on giin icinde tren ve
arabayla gecip, hi¢ durmadan trenlerde, istasyonlarda, otellerde yazdim.

Prag’da Franz Kafka’min mezari, Trieste’de Italo Svevo’nun mezari ve
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Torino’da Pavese’nin tiim sokaklari, bulvarlari, kahveleri, ¢calisma odast,
intihar ettigi oda, dogdugu ev, yasayan arkadasi, romamimin kahramani
Nuto’yu bularak, konusarak. Svevo’nun tiim kahramanlarmmin fotograflarin
gordiim. Onlart tam romanlarimi okurken diistindiigiim gibi  buldum.

Pavese 'nin roman kahramanlariyla ii¢ giin konustum. Yasam her seyi sunuyor,

derinlemesine bakmay: bilirsek.” (Ozlii, 1997b: 148-149)

Anlaticinin Pavese’ye kendini daha yakin hissetmesinin ilk nedeni Pavese ile
dogum giinlerinin ayni olmasidir. Ona gore Pavese, g¢evresini siire doniistiirmek i¢in
diinyaya gelmistir ve yasadigi i¢ savasta kimseyi Oldiirmemek i¢in kendi tepelerine
sigimmustir. Cocuklugunu Santo Stefano Belbo’da geciren ve buraya hayran olan Pavese,
Torino’da, Otel Roma’nin 305 numarali odasinda ¢ok sayida uyku ilaci icerek intihar
etmistir. Gengliginde ayn1 yontemle intihar1 deneyen anlatici i¢in Pavese’nin sadece yasami
ve yazdiklar1 degil, 6liimii de degerli ve anlamlidir. Pavese’nin yazdiklar1 ve yasadiklariyla
anlaticinin yasaminda onemli bir yere sahip olmasi, roman boyunca onun yasamindan izler
aranmasi Pavese’yi romandaki ikinci 6nemli kisi durumuna getirmektedir. Giiven Turan’in

kitap hakkindaki su sdzleri bu goriisii desteklemektedir:

“Cocuklugun Soguk Geceleri'ne benzeyen, bir bakima onun devami olan, bir
ikinci cildi olan, bir kitapti Yasamin Ucuna Yolculuk. Ama bu kez, Tezer
Ozli, ani boyutunun igine, deneme boyutunu da katmisti. Kitap, bir onceki
gibi, gercekliginden kusku duyulmayacak kisiler ve olaylarla i¢ ige,
gercekligine gercek, ama bir roman kahramanm olmaya ¢ok daha uygun bir
Italyan yazarin, Pavese’nin gizli egemenliginde siiriiyordu. Kitaba, Tezer
Ozlii ile Pavese’nin zaman étesi diyaloglart demek hi¢ de aykirt diismez
ornegin. Ve tipki Pavese 'nin romanlarindaki gibi Yasamin Ucuna Yolculuk 7a
da hiiziin, duygusallik, gizli bir elestiri, ge¢misin korkusuyla gelecegin
tirkiintiisii, umutla umutsuzluk sarmali dev bir yumak olusturur. Okumanin
sadece sozciikleri degil, sozciik aralarindaki sessizlikleri de okumak oldugunu
bilmeyenler icin biiyiik bir tuzaktir Tezer Ozlii'niin bu kitab.” (Turan, 1997:
67)

Romanda Cesare Pavese’den sonra iizerinde en ¢cok konusulan ve aragtirma yapilan

yazar, Italo Svevo’dur. Anlatici, Svevo’nun en Onemli kitabi Zeno 'nun Bilinci’nde
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anlattiklarii daha iyi anlamlandirabilmek i¢in Trieste’ye bir yolculuk yapar. Svevo’nun kiz1
Letizia ile goriisiir ve Letizia’nin gorkemli evinde Svevo’nun ve yakinlarmnin fotograflarini
goriir. Fotograflardaki bu kisileri, onun anlatilarindaki kisilerle 6zdeslestirir. Svevo, karisinin
iki kiz kardesine de asik olmus, ancak onlar tarafindan reddedilince Letizia’nin annesi Livia
ile evlenmek zorunda kalmig bir yazardir. Diinya edebiyatinda belki en ihtirash sigara igen,
her giin en az altmig sigara igen Svevo, smirsizligini sigara ile dengelemeye c¢alisan, ask,
kiskanglik, evlilik ve 0liimii en giizel anlatan, insanin kendi kendine algilayamadigi, ama
onun kitaplarin1 okuyunca tanimlayabildigi tiim gizli duygularin biiyiik ustasidir. (Ozlii,
2008c: 78-79)

Cesare Pavese ve Italo Svevo’nun yani sira Cek edebiyatmin 6nemli temsilcisi,
yasam, Oliim, yabancilagma, toplum baskis1 gibi temalar1 basariyla isleyen yazar Franz Kafka
da romandaki kisilerden biridir. Katka, kiz kardeslerini ve Milena’yr Nazi kamplarinda
kaybeden, yasami boyunca babasinin baskis1 altinda kalan ve gen¢ yasta veremden 6len bir
yazardir. Anlatici, Kafka’nin mezarini ziyaret ettiginde, yasami boyunca onu baski altinda
tutan babasinin, 6liimiinde de baskisinin devam ettigini diisiiniir; ¢iinkii Franz Kafka, annesi
ve babasi ayni1 mezarlikta yatmaktadirlar.

Trieste’yi ziyaretinde goriistiigii, Italo Svevo’nun kizi Letizia Fondo Svevo, yazar
James Joyce’u tanmmis, ogullar1 Piero, Paulo ve Sergio’yu lkinci Diinya Savasi’nda
kaybetmis, babasi iizerine yazdig1 kitapla Udine Odiilii’nii almis, seksen dort yasinda
olmasina ragmen hala c¢ok giizel ve asil bir kadindir. Letizia, anlatictya Ikinci Diinya
Savasi’'nda Amerikan ucaklarinin attiklar1 bombalarla yanan evlerinden, ailesinden ve
yakinlarindan bahseder. Savasm insan psikolojisi lizerindeki etkilerini Letizia araciligiyla bir
kez daha yansitan anlatic1 i¢in Letizia hayran olunacak biridir.

Anlaticinin yaptig1 yolculuk sirasinda iletisime gectigi kisiler vardir. Berlin Zoo
Istasyonu’na giden trenin lokantasinda karsilastigi, Almanlarm alti milyon insan1 gazla
Oldiirmesini umursamaz bir dille anlatan avukat, anlaticinin insan olmaktan utanmasina
neden olur. Dogu Berlin—Prag arasindaki tren yolculugunda anlaticiya eslik eden Latislav
adli yirmi yasindaki geng; Torino’ya, Rolling Stones’un konserine giden ve trende anlatictya
yardimct olan yirmi bir yasindaki Yunan, anlaticiya, olene dek birlikte siirlikleyecegi,
vazgegmeyecegi gencligini animsatir. Anlaticinin bu genglerle birer gece gecirmesi,
gengligine duydugu 6zlemin ve ruhsal doyumsuzlugunun da gdstergesidir. Ona gore,
“gengleri sevmek, yasami sevmek, yagsami diri, gen¢ tutmak, eskiyen olgulardan siyrilmak
demektir. (Ozlii, 2008c: 84) Otelde bulundugu sirada anlaticinin masasima gelen ve onunla

sohbet eden bir kamyon soforii, otelin mithendisi, havuz ingaatinda calisan is¢iler, Torino’ya

-92-



giderken trende karsilastigi acmast durumdaki satici kisa siireligine iletisim kurdugu
kisilerdir. Santo Stefano Belbo’ya gittiginde tanistigi, Cesare Pavese’nin Ay ve Senlik
Atesleri romaninin ¢algicisi ve marangozu Nuto, Otel Roma’nin danismasinda c¢alisan Orazio
adli geng, Otel Venecia’nin girisindeki, oglu intihar eden elli dokuz yasindaki kadmn,
anlaticinin odasina gelen ve onunla sohbet eden Rosa adli yash kadmn anlaticinin iletisim
kurdugu diger kisilerdir.

Berlin’de oturdugu binanmn ikinci katindaki arkadagina gelen bir adam ve
arkadasinin intihara tesebbiis eden sevgilisi, anlaticiya akil hastanesinde gecirdigi giinleri ve
deliligi hatirlatir. Trieste’deki kahvede yanina gelip kendisiyle birlikte olmasini isteyen
limpen bir Italyan, anlaticnin tiim birlikteliklerden igrenmesine; Svevo’nun mezarinin
bulundugu mezarliktaki bankta otururken yanina gelen ve kendisiyle sohbet etmek isteyen
yash kadn, anlaticiya kendi yasliligmi diisiindiirdiigi i¢in bulundugu yerden kagar gibi
uzaklagmasina neden olur. Berlin’de ¢ikolatali pasta yiyip 6liimii bekleyen yasl ve yalniz
kadinlar da anlatici tizerinde ayni etkiyi yaratir. Yaz tatili i¢in iilkelerine gitmeden 6nce tim
magazalarin en gereksiz mallarini satm alan Tiirk iscileri ve Birinci Kaertner Ring’de, tarlada
giydigi giysiler iginde karsidan karsiya gegcen Anadolulu bir kadin hakkindaki
degerlendirmeleri, anlaticinin {ilke degistirse de yasaminm1 ve bakis agisini degistiremeyen
kisilere elestirel bir gozle baktiginin gostergeleridir.

Anlaticinin 6niinden gecen tek kollu bir adam ona savasi ¢agristirir. Anlatici,
yiizleri yarali alkoliklere k&tii davranan polise karsi ¢ikan bir Alman’1 takdir eder. Italya’nin
futbolda diinya sampiyonu olmasina sevinmeyen yash hizmetkar, ona, kentin en akilli kisisi
gibi goriiniir. Bu kisiler, onun, ¢ogunluga uymadigmi, siradan olmadigini, haksizliga ve
insanlik dis1 hi¢cbir muameleye tahammiil edemedigini gosterir.

Anlaticmin  disi agrwrken aklina diisen annesi, Hamburg Havaalani’ndan
Stockholm’a yolladig1 gocuk (Tezer Ozlii’niin kiz1 Deniz), armudu mu kendisini mi daha ¢ok
sevdigini sordugunda “armudu” yanitini alinca 6fkelenen ve anlaticiyr sevip oksamaktan
vazgecen babasi, Istanbul’da mezarlarmi hazirlamalar1 gerektigini sdyleyen agabeyi, arkadasi
Achim, kisa siire 6nce 6len ve anlaticinin riiyasina giren Christa, ¢cocuklugunda ilk kez gittigi
bir evde gordiigii dokuz yasindaki ¢ocuk cesedi, yillar dnce Golciik’e inen bir otobiisten
gbrdiigii, bogulmus, bembeyaz bir erkek cesedi anlaticinin anilar1 araciligryla romana dahil
olan kisilerdir. Anlatic1 bir kahvede yazi1 yazarken yandaki masada anne ve babasiyla oturan
ve siirekli anlaticiya bakarak kendini suclu hissetmesine neden olan bir erkek cocuk ylizii

anlaticinin zihnindeki diger yiizlere eklenir.
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Yasamin Ucuna Yolculuk, her ne kadar bir tek kisinin yaklasik on bes giinde yaptig1
yolculugu anlatsa da romanda bu kisi ¢evresinde sekillenen ¢ok sayida kisi vardir. Bu kisiler,
bazen izleri siiriilen yazarlar, bazen bu yazarlarin yakinlar1 ya da anlatilarinda yer verdikleri
diger kisiler, bazen anlaticinin isteyerek ya da istemeyerek iletisime gectigi kisiler, bazen
geemisinde yer alan yiizler, bazen de sadece gozlemledigi kisiler olarak belirir ve anlaticinin

duyus ve diisiiniislerini okura aktarmaya yardimei1 olurlar.

1.2.4. ZAMAN DISI YASAM

Tezer Ozlii, bir dykii ve iki romandan olusan kurmaca metinlerine, bu metinlerle
tematik acidan iligkili bir de senaryo eklemistir. Almanca yazilan, 6zgiin adi Das Zeitlose
Leben olan ve Sezer Duru tarafindan Tiirkgeye ¢evrilen bu metin 1998 yilindan itibaren Yap1
Kredi Yayinlarinca basilmistir.

Sevdigi yazarlar olan Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese’nin izini siiren bir
anlaticinin yolculuk siirecinin anlatildig1 Yasamin Ucuna Yolculuk’un senaryoya dokiilmiis
sekli olarak da okunabilecek Zaman Disi Yasam’da, sadece Pavese’nin yasadigi yerlere
yapilan bir yolculuk konu edilir.

Senaryo, bes yasinda bir kiz ¢ocugunun babasi ve erkek kardesiyle birlikte,
kaybolan biiyiikannesini aramasiyla baslar. Biiyiikanneyi kiiclik kiz bulur ve eve donerlerken
tepelerin dniinden bir tren gecer. Ikinci sahnede kiigiik kiz bilyiimiis, kirk yasmna gelmis, bir
trende yolculuk yapmaktadir. Sonraki sahnede biiyiikannenin 6liim zamanma geri doniis
vardir. Duvardaki yelkovansiz saat, bir sonraki sahneye gecis i¢in kullanilir. Trendeki kadin,
saatine bakmakta ve ge¢cmisi diisiinmektedir. Yolculuk boyunca gegmise doniisler yapan
kadin, dlen biiyiikannesini ve onunla yasadiklarini hatirlar. Trenden inip otele giden kadin,
Rainer adli, yirmi yasindaki sevgilisini arar ve onunla goriismek ister. Rainer, kadinla
goriismek istememesine ragmen birlikte yola cikarlar; ama yolda ayrilirlar. Kadin,
yolculuguna Yugoslavya’nin Nis sehrinden yalniz devam etmeye karar verir. Yazar oldugu
anlagilan kadmn, bir otele gider ve yazilarmi burada yazmaya baslar. Cevresindeki insanlarla
da iletisim i¢indedir. Nig’ten Torino’ya, Pavese’nin yasadig1 ve 6ldiigii yerlere gitmek iizere
trene binen kadin, trende yirmi yasinda bir Yunan’la tanisir. Trendeki hasir sapkali ¢cocuklar,
kadma yine ¢ocuklugunu ve g¢ocuklugunda evlerinin yakimindaki gdlde bogulmus birinin
cesedini diisiindiiriir. Yunan’la Trieste’de inen kadmn, onunla bir giin gecirdikten sonra
ayrilmistir. Torino’ya giden trene binmeden 6nce onunla tekrar karsilagir; ama yoluna yalniz

devam eder. Trende bu kez bir saticiyla karsilasir, onunla biraz sohbet eder ve onu kendi
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yalnizlig1 i¢inde birakarak ayrilir. Bir sonraki sahnede kadin, Torino’dadwr. Cesare
Pavese’nin intihar etti§i Roma Oteli’nin 305 numarali odasinda, onun yattig1 yataga
uzanmistir. Bu sahnede yirmi yasindaki intihar girigimini diisiiniir ve kendi intihar1 ile
Pavese’nin intiharm1 &zdeslestirir. Intihar girisimi sonrasmnda kurtariisi, tedavi siireci,
hastanede gordiigl kotii muamele, taciz edilisi bu siirecte kadinin aklindan gegen goriintiiler
halini alir. Sonraki giin, Pavese’nin ¢ok sevdigi Santo Stefano Belbo kasabasma gider ve
onun yakin arkadasi Nuto ile tanigir. Onunla sohbet ettikten sonra yeniden trene biner ve
uzaklagr.

Zaman Disi Yasam’da Tezer Ozlii’niin kendi metinlerine ve Cesare Pavese’nin
metinlerine yaptig1 gondermeler vardir. Bazen senaryoda anlatilan kadinin bazen de
Pavese’nin bir dis sesle sOyledigi sozler biciminde aktarilan bu gondermeler, anlatilan
kadinmn Tezer Ozlii’niin kendisi oldugunu neredeyse kesinlestirir. Bu gdndermeler ve
senaryoda kullanilan bazi béliimler, Yasamin Ucuna Yolculuk basta olmak tizere, Cocuklugun
Soguk Geceleri ve Eski Bahge—Eski Sevgi’deki dykiilerle iliskilidir. Bu yoniiyle, Ozlii’niin

yapitlar1 bir biitiin olarak okunmay1 gerekli kilan metinler halini almaktadir.

1.2. 5. KALANLAR

Tezer Ozli'niin 6ykii ve romanlarinin disinda kalan yazilarmin toplandigi
Kalanlar’in ilk baskisi, 1990 yilinda Ada Yayinlari tarafindan, diger baskilari, 1995 yilindan
itibaren, Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yapilmistir. Kitapta, Ferit Edgii’niin yazdig1 “Onsoz
Yerine” bashkli bir bolim ve Tezer Ozlii’niin yayimlanmak iizere yazilmis, ama daha once
kitap haline getirilmemis yazilar1 bulunmaktadir. Kitap, “Onséz Yerine”, “Yeni Buluntular”,
“Bat1 Gilinligi”, “Ciimleler”, “Sar1 ve Puslu”, “Yeniden Akdeniz’de” ve “Sons6éz Gibi”
baslikl1 yedi boliimden olusmaktadir.

Tezer Ozlii’niin yakm arkadas1 Ferit Edgii'niin yazdig1 “Onsdz Yerine” boliimiinde,
kitabin olusturulma nedeni, Tezer Ozlii’niin kisiligi, yasadiklari, diger metinlerinin olusum
asamalar1 konu edilmis, bu konular Ozlii’niin metinlerinden almtilarla desteklenmis ve
pargal1 dizeler bigiminde yazilmistir.

Kitabin yazinsal agidan en 6nemli boliimiini “Yeni Buluntular” olusturmaktadir.
Bu boliimde Cagri, Adsiz Kehreman Ve Arnavutkoy adli i¢ oykii ile, “Anlat1 ve Giinliik
Pargalar1” baglikli bir alt boliim bulunmaktadir.

1963 yilinda, Miinih’te yazilan ve Yeni Insan dergisinde yayimlanan Cagri adli

oykiide, intihar girisiminde bulunan bir anlaticinin zihninden gegenler, kendine yabancilagsma
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stireci, korkulari, hastanede yasadiklar1 cogunlukla kisa ciimlelerle, bazen diyalog, bazen de
biling akis1 teknigiyle aktarilmistir. Oliim ve intihar temasinm islendigi bu dykiide, Tezer
Ozlii’niin kendi yasamiyla ve diger metinleriyle iliskili boliimler vardir.

30 Mayis 1970 tarihinde, Soyut dergisinde yayimlanan Adsiz Kehreman, siir
bigiminde yazilmis bir 6ykiidiir. Oykiide anlatilan kisinin bir admin olmamasi, Sykiiniin
adinda bile dilsel ironiye bagvurulmas: Oykii kisisinin nasil kisiliksizlestirildiginin ve
kahramanlik soylemleriyle alay edildiginin gostergesidir. Oykiide birinci ve {igiincii kisi
anlaticilarin bir arada kullanilmasi, adsiz kahramanin 6ykii anlaticisinin kendisi oldugunu,
kendi yasamiyla alay ettigini diisiindiirmektedir. Adsiz kahraman, riiyasinda Istanbul
Bogazi’'nin sularinda yiiriir. Bu riiya, cevresindekilerce, katildigi bir yarismada basarili
olacagi seklinde yorumlanir; ancak bu yorum gergeklesmez. Adsiz kahramanin ninesi bir giin
kaybolur, hastaneye gider ve orada oliir. Adsiz kahraman da sik sik hastalanir, sik sik dayak
yer ve hastaneye yatirilir. Cevresindekiler tarafindan terk edilir. Calismas1 gerektiginde ona
bir is ve makam bulunur. Adsiz kahramanin yasami, mantiksiz ve tutarsiz bir bicimde devam
eder. Oykiide, sira dis1 olanlarin zorla siradanlastirildigi bir toplum tarafindan baski altina
alman, yine ayni toplum tarafindan sosyallestirilmeye ¢aligilan bir kiginin can sikicit yagami
ironik bir dille aktarilmaktadir.

Yasaminin en giizel giinlerini Arnavutkdy’de gegirdigini belirten Tezer Ozlii’niin
Arnavutkéy adli Oykiisii, bir pazar giinli, evinde g¢evreyi goézlemleyen, gorebildiklerinin
otesindeki yerleri diisiinen bir anlaticinin bakis agisiyla yazilmistir. Anlatici, evine ulagmak
icin Arnavutkdy’deki yokusu ¢ikarken yamagtaki aydinligin yasama dair her seyi icerdigini
diisinmektedir. Oykiiniin bir boliimiinde anlaticinmn diisiinceleri, bodrum katinda oturan ve
ara swra Sana yagli makarna pisiren komsusunun intiharinda yogunlagmaktadir. Bu
olumsuzluga ragmen, anlatici, yasammin sonuna kadar bu semtte, bu evde yasamak
istemektedir. Oykiide, her an insanmn yaninda olan 6liim duygusunun bile yasama istegini ve
sevincini 0ldiirmeye yetmeyecegi, ancak bu duygudan da kagilamayacagi anlatilmaktadir.

“Anlati ve Giinliik Pargalar’” boliimiinde, Tezer Ozlii’niin yazmsal 6zellikler
tastyan bazi metinleri ve 26.11.1981-30.04.1982 tarihleri arasinda yazdigi birka¢ giinliik
pargasi bulunmaktadir. Ozlii’niin bu bdliimdeki metinleri yapisal agidan bir biitiinliik
tasimamaktadir.

Tezer Ozlii'niin Berlin, Bonn ve Zirih’te tuttugu, 1982-1985 yillar1 arasimi
kapsayan giinliikleri, kitabin “Bati Giinligi” bolimiinde yer almaktadir. Bu giinliiklerden
bazilarinda tarih ve giinliiklerin yazilis saati bulunmakta, bazilarinda ise bulunmamaktadir.

Tezer Ozli, bu giinliiklerinde ¢ocukluk dénemindeki anilarm gériintiilerinden, ailesinden,
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kisiligindeki degisimlerden, en sevdigi yazar Cesare Pavese’den, gordiiglii tedavilerden,
delilikten, okudugu metinlerden ve yazmaktan bahseder. Bu giinliikler, Ozlii’niin yasamma
ve yazinsal kisiligine 151k tutmaktadir.

Kalanlar’in “Ciimleler” baslikli dordiincti boliimiinde aforizma niteliginde otuz
cimleye yer verilmistir. Bu ctimleler, degisim, yasam, 6zlem, eski kusaklar, toplumun birey
iizerindeki olumsuz etkisi, kiiltiir, ana dili ve aci ¢ekmek kavramlar1 {izerinde
yogunlagmaktadir. Bu boliimiin sonunda, Tezer Ozlii’niin begenmedigi insanlarin dzellikleri
de ironik bir dille aktarilmstir.

“Sar1 ve Puslu”, Tezer Ozlii’niin bes y1l dnce 6lmiis bir yakmmin bir gazete pargasi
iizerinde gordiigli fotografindan yola cikarak yazdigi, diisiince yazisi niteligi tagiyan bir
metindir. Ozlii, bu yazisinda, dis diinya ile baglantilarindan, yazmanin kendisi i¢in ne ifade
ettiginden, sozciiklerin yasami yansitmaktaki yetersizliginden, sevdigi yazarlardan, yasam ve
oliim hakkindaki goriislerinden bahsetmektedir.

“Yeniden Akdeniz’de” bolimiinde Duisburg’un o6zellikle Tiirk iscilerinin
bulundugu mahallelerinden bahsetmeye Akdeniz betimlemesi ile baslayan Tezer Ozlii, bu
kisa boliimde ¢agdas diye adlandirilan Bati diinyasinin calisan yabancilar1 nasil mutsuz
ettigini betimlemelerle ve yine ironik bir dille anlatir. Almanya’daki Tiirk is¢ilerinin insanlik
dis1 yasamlarinin anlatimina Tiirkiye’deki dogal giizelliklerle baslamasi, Ozlii’niin, insanlarin
dogal olandan yapay olana, giizelden c¢irkine gidisinin deger yitimine neden oldugunu
anlatmak istedigini diistindiirmektedir.

Kitabm “Sonsdz Gibi” baslikli son bdlimii, Tezer Ozlii’niin klinikte kaldig
zamanlari, bu donemdeki ruhsal durumunu, kendi benliginden nasil uzaklastigini, fasistler
hakkindaki goriislerinin nasil degistigini konu alan kisa bir yazidan olusmaktadir. Bu yazi,
kullanilan dil ve kurgulanis bi¢imi ac¢isindan yaznsal bir metnin kiiciik bir parcast oldugu
izlenimi uyandirmaktadir.

Kalanlar, Tezer Ozlii’niin yazmsal ve dgretici metinlerinin bir arada bulundugu bir
kitaptir. Ogretici metinlerinde bile yaznsal bir dil kullanan Ozlii’niin farkli konulardaki
gorliglerini  yansitan, derleme niteligindeki bu kitap, yazarin diger metinlerini

anlamlandirmayi kolaylastiran yazilar igermektedir.

1.2.6. TEZER OZLU’DEN LEYLA ERBIL’E MEKTUPLAR
Tezer Ozlii’niin yaki arkadas1 Leyla Erbil’le mektuplasmalarini iceren kitap, Leyla

Erbil tarafindan hazirlanmis ve 1995 yilinda Yapi Kredi Yaymlarmda ilk baskist yapilmistir.
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Kitap, Leyla Erbil’in yazdig1 bir 6n s6z ve iki ana boliimden olugmaktadir. “Benim Goziimle
Tezer Ozlii” baslikli birinci boliimde, Leyla Erbil’in Tezer Ozlii ve yapitlar1 hakkinda yazdig
dort yazi; ikinci boliimde ise 27 Mart 1982 tarihinden baslayip 13 Ocak 1986 tarihinde sona
eren on yedi mektup bulunmaktadir.

Tezer Ozlii ile mektuplarmi bir giin mutlaka yayimlayacaklarina dair birbirlerine
soz vermeleri iizerine bu kitab1 hazirlayan Leyla Erbil, kitabin birinci bdliimiinde Ozlii
hakkindaki diisiincelerini, izlenimlerini, onunla yasadiklarini, onun yazin diinyasina getirdigi
yenilikleri anlatmustir.

Tezer Ozlii’niin Leylda Erbil’e yazdigi mektuplarm bulundugu ikinci bolim,
yazinsal mektup tiiriiniin iyi 6rneklerini icermektedir. Bu mektuplarda Ozli’niin yazma
stireci, yasadigr donemin yazin diinyasi, yurtdisinda gordiigii yerler, Tirkiye’nin ve Tiirk
insaninin durumu, 6zel yasami, hastaliklar1 ve tedavi siireci ile ilgili goriislere ve bilgilere yer
verilmistir. Ozlii mektuplarinda yazmsal ve icten bir dil kullanmis, mektuplarini
karsisindakiyle konusur gibi yazmustir. Bu mektuplar, Ozlii’niin metinlerini yorumlamaya

yardimci olan metinlerdir.

1.2.7. “HER SEYIN SONUNDAYIM” TEZER OZLU-FERIT EDGU
MEKTUPLASMALARI

Ferit Edgii ile Tezer Ozlii'niin mektuplarndan olusan, Her Seyin Sonundayim,
Burak Fidan tarafindan yayma hazirlanmigs ve 2010 yilinda Sel Yaymlar1 tarafindan
basilmistir. Kitapta yirmi dokuzu Tezer Ozlii’den Ferit Edgii’ye, on biri Ferit Edgii’den Tezer
Ozlii’ye yazilan toplam kirk mektup vardir. 1966-1985 yillar1 arasinda yazilmis mektuplarin
yant sira “Zaman Dizini” baghigi altinda yazarin siiredizimsel yasam ¢izelgesine ve 1946-
1983 yillar1 arasinda ¢ekilmis on bir adet fotografina yer verilmistir.

Ferit Edgii'niin yazdig1 6n sdzde Tezer Ozlii’niin yasamu ile yapitlar1 arasmdaki
kosutluktan, yazmanin Ozlii i¢in bir varolus bigcimi oldugundan, onun yazdiklarma bagl bir
yazar olusundan ve kitabin olusturulma nedeninden bahsedilmistir.

Toplam kirk mektubun bulundugu bdliimden Tezer Ozlii hakkinda degisik bilgilere
ulagilabilir. Ozlii’niin evliliklerinde yasadiklari, bazi zamanlarda kendine yabancilagmast,
yakinlariyla iligkileri gibi 6zel yasamina iligkin konularin yani sira, déonemin yazin diinyasi
ile ilgili goriisleri, begendigi ve begenmedigi yazarlar, yaptig1 caligmalar, yazdiklarmin
basilma siirecinde ne gibi sikintilar yasandigi da bu mektuplarda yer almaktadir.

Kalanlar’daki bazi metinler ve Tezer Ozlii’den Leyld Erbil’e Mektuplar’da oldugu gibi bu
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kitaptaki mektuplar da Ozlii’niin kurmaca metinlerini anlamlandirmay1 kolaylastiran

metinlerdir.

1.3. YAZINSAL KiSiLiGi

1.3.1. YAZINSAL GORUSLERI

Tezer Ozlii, yazinsal goriislerini bir kitapta veya bir yazida toplamamustir. Ozellikle
Leyla Erbil’e yazdig1 mektuplarda, Kalanlar’daki bazi yazi pargalarinda ve romanlarinda bu
goriislerine dair pargalar bulmak miimkiindiir.

Yazin1 duygularm, diisiincelerin, acilarm algilanis bigimi olarak goren Tezer Ozlii,
bireysel mutlulugunu aciyla bagdastirir ve yazmayi da acilardan kurtulmak i¢in bir ara¢ gibi
goriir. Yasamin kendisinin yaz1 yazmaktan ¢cok daha gercek, ¢cok daha derin oldugunu ve bu
derinligi sozciiklerle vermenin olanaksizligmi bilmesine ragmen yazi yazma isteginin dis
diinyaya kars1 bir savunma oldugunu diisiinir.

Yazdiklarinda konulardan, tiplerden ¢ok insanin i¢ diinyasini, durumlar1 ve olgular1
anlatmaya c¢alisan yazar,“Yazarken, oykii anlatacak degilsin. Cevre oykii dolu. Her insanin
her giinii oykiilerle dolu. Cevreyi tamimlamak da istemiyorum. Bos, tas orgiisii, gri beton bir
duvar bile tammlamalarla dolu. Insan beyninin kiiciik bir kipirdanist yeter. O duvar iizerinde
her seyi gormek igin.” (Ozlii, 2008c: 13) der. Ozellikle romanlari, onun bu gériisiinii
destekler nitelikteki metinlerdir. Yine de romanlarinda ve Oykiilerinde olaylara hig
basvurmadigi soylenemez. Leyld Erbil’e yazdigi 27 Mart 1982 tarihli mektubunda, ¢esitli
yerlerle, ¢esitli insanlarla gecen olaylardan, giinliik ve mektup baglantilar1 da olan bir kitap
yazmaya ¢alistigi, ancak yapmak istediginin olay anlatimi degil, biitiiniinde bir kadinin
kisiligini veren bir sey yazmaya ¢alismak oldugunu soyler. (Erbil ve Ozlii, 2006: 27) Amact,
yazdiklarinin okuyana bir sey vermesi, onu huzursuz etmesidir.

Bireyin i¢ diinyasini, igsel yasantilarini metinlerinin merkezine alan yazar,
yazdiklarinda gerceklikten kopmamak gerektigini diisiinmektedir. “Yerler ve kisiler gercek
degil, diisiiniilmiistiir.” denen kitaplar1 ve filmleri sevmez. Onun i¢in dnemli olan, yasamla
baglantili yazilar yazmaktir. Bu nedenle metinlerinde kullandig1 anlaticilar ¢ogunlukla kendi
yasamindan izler tasiyan kisilerdir. Hem Kalanlar’daki bir kiigiik bolimde hem de
Yasayanlar. Olenler. dykiisiinde yer alan, “Bazen bir sey yasarken olaya disaridan bakip, o
olayr yazmak igin yasadigim duygusuna kapilyyorum. O zaman igcimden bir ses, karsindakine

haksizlik ediyorsun, diyor. Olmaz béyle bir sey, diyor. Olayin igine girmeye ¢alistyorum. O
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zaman da kendime haksizlik ediyormusum gibi oluyor. Béylece kendi oziim ve gozetimim
(vazmak icin) arasinda gidip geliyorum.” (Ozlii, 2008b: 30) sozleri yazarla metinlerdeki
anlaticilarin 6zdeslestigini gostermektedir.

Diinyay1 sozciiklere gevirerek algiladigini sdyleyen Tezer Ozlii, i¢ dengesini
yazdig kitaplarla kurdugunu diistiniir. Kisinin i¢ diinyasini anlatmak yerine kdy ve koylileri
konu alan yazarlara olumsuz bir bakis acisi gelistiren yazar, bireyi anlamadan toplumu
anlamanin olanaksiz oldugu goriisiindedir. Bu nedenle, her olguyu derin bir ruhsal aciyla
oren Cesare Pavese’nin ¢agdas yazarlarin en biiyiigli oldugunu soyler.

Yazin diinyasinin ve yasamin pek c¢ok kuralina karsi ¢ikan Tezer Ozlii, Ferit
Edgii’ye 3 Mayis 1984 tarihli mektubunda Mavi akimi gibi bir grup olusturmayi, bu gruba da
Ferit Edgii, Orhan Duru, Demir Ozlii, Leyld Erbil, Tomris Uyar, Nazli Eray ve Tezer
Ozlii'niin dahil olabilecegini, yapilacak toplantilara grup olarak katimalarinmm uygun
oldugunu diisiindiigiinii yazar. (Edgii ve Ozlii, 2010: 53) Kendisini yakin ¢evresini olusturan
bu yazarlara yakin gérmesi sadece yazinsal agidan yakinliklariyla degil, diinyaya, olaylara,
insanlara bakis agilarinin benzer olmasiyla da iligkilidir.

Yazmsal goriisleri ile ilgili pek fazla yazis1 olmayan Tezer Ozlii’niin olaylardan gok
insanlara 0zgii gerceklikleri anlatmak istedigi, betimlemenin ve ¢evreyi anlatmanin gereksiz

oldugunu, durumlara, kavramlara ve olgulara yonelmek gerektigini diisiindiigii séylenebilir.

1.3.2. TEMALAR

Tezer Ozlii, 6ykii ve romanlarinda ¢ocukluk dénemi, yaslanma, yaslanma korkusu,
intihar, 6liim, hastalik, akil saghiginin bozulmasi, iletisimsizlik, yalnizlik, toplum baskisina
baskaldiri, yabancilasma, biling yitimi, sugluluk duygusu, cinsellik, varolus, doyumsuzluk
gibi bireysel temalarin yan1 sira, egitim sistemi, siyasi ¢alkantilar, sanata deger verilmemesi,
biirokrasi gibi toplumsal temalara yer vermistir. Anlatilarinda bireyi merkeze alan Ozlii,
toplumsal temalar1 bile bireyler lizerinden anlatmis, aksakliklarin bireyin yasamia etkisini
On plana ¢ikarmistir.

Tezer Ozlii’niin anlatilarinda cocukluk donemi énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde Anadolu’daki kiigiik kasabalarda gecen mutlu ¢ocuklugun
yerini, Istanbul’daki mutsuz ¢ocukluk déneminin almasi anlatilmistir. Déniis ve Eski Bahce
oykiilerinde ¢ocukluk donemine ait imgelere yer verilmistir. Zaman Disi Yasam’1n senaryoda
anlatilan kadmin ¢ocukluk dénemine dair anilariyla baslamasi, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta
anlaticmin gocukluk dénemine siirekli goéndermeler yapilmasi, Ozlii’niin bu temay1 ¢okga

kullandigini gostermektedir.
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Cocukluk doneminin karsit1 olarak alinabilecek yaslanma ve yaslanma korkusu da
yazarin isledigi temalarin basinda gelir. Cocuklugun Soguk Geceleri’'ndeki ve bazi
oykiilerdeki biiyiikanne figiirii, yaslanmanm simgesidir. Ozlii, yashlik déneminden ¢ok
yaslanma korkusu lizerinde durmaktadir. Biiylikanne figiirii, anlat1 kisilerine hep korkulasi
biri gibi gelmekte ve yok olusu c¢agristirmaktadir. Yaslanma korkusu temasmin en iyi
islendigi 6ykii ise Navona Alany’dir. Bu 0ykiiniin sonunda yasli ve bilincini yitirmis ev sahibi
ile Ozdeslesen anlatici, yaslanmaktan korkulsa da bu durumdan kurtulmanin miimkiin
olmadigini anlatmaktadir.

Cok geng yaslarda intihar girisiminde bulunan Tezer Ozlii’niin pek ¢ok anlatisma da
konu ettigi intihar temasi, yaslanma korkusu ile bagdastirilabilir. Kalanlar kitabindaki Cagri
Oykiisiinlin kahramani intihar girisiminde bulundugu i¢in su¢lanmaktadir. Amerikalt Komsum
Willy’nin anlaticist da intihar girisiminde bulunmustur. Cocuklugun Soguk Geceleri’nin geng
bir bedeni oldiirerek g¢evresindekilerden 6¢ almak isteyen anlaticist bir taraftan yasamanin
anlamsiz oldugunu diistinmekte, bir taraftan da yaslanmaktan korktugunun ipuclarmi
vermektedir. Bu romanin “Yeniden Akdeniz” baslikli son boliimiinde, anlaticinin komsusu
olan Gani adli Dogulu gencin, Gokkusag: dykiisiinde, anlaticinin eski sinif arkadasi Figen’in,
Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ve Zaman Disi Yasam’da izi siriilen yazar Cesare Pavese’nin
intihar;, Gabuzzi 6ykiisiiniin intihar eden Can Iren’e ithaf edilmesi, temanin degisik
bigimlerde ve farkli anlati kisileri araciligiyla da aktarildigimi 6rneklemektedir.

Daha ¢ok intihar yoluyla olsa da bazi anlatilarda dogal yollarla 6liim ve 6lim
korkusu temalar1 da islenmistir. Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki biiyiikannenin ve
anlaticinin Paris tutkunu olan ilk kocasmm olimii, Yasamin Ucuna Yolculuk™nn sekizinci
bolimiinde anlatilan riiyada Christa’nin 6limii, Hayalet Oguz dykiisiiniin kahramani Oguz
Haluk Alplagin’in 6limii, Papaz Kausch oykiisiiniin yasli kahramaninin karismin 6limii,
Eski Sevgi oykiisiinde, Eski Sevgi Meyhanesi'ne artik gidemeyecek olan arkadasin 6liimi,
Motorcu Ibrahim’in Bahceli Evieri’'nde Ibrahim’in oda arkadasinm 6liimii, 6liim temasinin
islenisine Ornektir. Yine, Papaz Kausch’un uyurken 6lmemek igin geceleri uyumamasi,
Motorcu Ibrahim’in icinde bulundugu tiim olumsuzluklara ragmen masadaki yiyecekler
arasinda bir seyler aramasi, 6liim korkusunun ve 6liimii kabullenemeyisin simgeleridir.

Tezer Ozlii’niin anlatilarinda hastalik temasi da genis yer tutar. Hastaliklar,
cogunlukla akil saghigmin yitimi bigiminde kendini gosterir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nin
anlaticisi, akil saghgimni yitirmis, bes y1l boyunca elektrosok tedavisi gdrmiis, kliniklere tekrar
kilitlenme korkusuyla iyilesmis biridir. Gabuzzi’de manik-depresiflerin baskalarina zarar

verdigi diisiincesinden bahsedilir. Yazarin yagamimndaki hastaliklarin metinlerine yansimasi
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bi¢ciminde okunabilecek bu rahatsizliklar pek ¢ok anlatida yer almaktadir. Hastalik temasinin
en ilging islendigi 6ykiilerden biri Yasayanlar. Olenler.’dir. Bu dykiide bagimhlik, hastahk
olarak almmig, bir eroin bagimlisnin yasadiklarindan bir kesit anlatilmistir. 7980 Yazi
Giinesi A./ ve 1980 Yazi Giinesi B./ dykiilerinde anlaticinin babasinin hastaligi ve ameliyati
konu edilmistir. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise siirekli bas ve dis agrist ¢eken bir anlatici
vardir.

Iletisimsizlik temasi, yazarm bazi metinlerinin 6ziinii olusturmaktadir. Yasayanlar.
Olenler. oykiisii, bu temanin islendigi bir oykiidiir. Anlatic1 ile eroinman gencin ayni
zamanda ayni duygularin paylasmamasi, beklentilerinin farkli olmasi iletisimsizlige neden
olmustur. Navona Alani’nm az duydugu i¢in anlaticty1r anlamayan, duyduklarin1 da hemen
unutan kahramaninin durumu, anlaticiya goére mutluluk vericidir. Yasamin Ucuna
Yolculuk’taki: “Sen kendi duvarlarinin gerisine ¢ekiliyorsun. O, kendi duvarlarinin gerisine
¢ekiliyor. Bir baska kentte. Bir baska iilkede. Herkes bir baska kentte. Herkes bir baska dili
konusuyor. Ya da anlamaya ¢alisiyor. Aym dili konusan iki kisi yok. Her sozii, insanin
kendisi igin soyledigine inaniyorsun. Her séylenen soz, bir bigcimde insanin kendi kendini
onaylamasi.” (Ozlii, 2008c: 12) sozleri, iletisimsizligin bir tema olarak degil, bir durum
olarak algilandig1 ve islendigi boliimlerdir. Iletisimsizlik, anlat1 kisileri icin yalnizhig1 da
beraberinde getirmektedir. Ozlii’niin anlat1 kisileri, yalnizliktan cogunlukla sikayetci
olmayan, yalnizliginda kendine yetebilen kisilerdir. Toplumsal kurallarin zorlayiciligi, bu
kurallara bagkaldiran bireyleri yalnizliga ve yabanciliga itmistir.

Tezer Ozlii’niin  6zellikle anlatici tiiriinii  degistirerek aktarmaya cahistig
yabancilasma temasi, anlati kisilerinin basta kendilerine olmak iizere, ¢evresindekilere ve
topluma yabancilagsmasi1 bi¢iminde islenmistir. Yasamin Ucuna Yolculuk’un birinci kisi
anlaticis;, romanin bazi bdliimlerinde ikinci kisi anlatictya déniisiir. Yasayanlar. Olenler.,
1980 Yazi Giinesi A./ ve 1980 Yazi Giinesi B./ 6ykiilerinde ise kahraman anlaticinin gézlemci
anlaticiya doniistiigii goriilir. Bu yolla, anlati kisilerinin bazen kendilerini sorgulayan,
suclayan, bazen kendilerine disaridan bakan kisilere doniistiigii sdylenebilir. Ogleden Sonra
oykiisiinde anlaticinin Franz Kafka’nin kendine yabancilasan karakteri Gregor Samsa diginda
higbir hayvani sevmedigini sOylemesi, yabancilasmanin satir aralarinda aktarildigi bir
durumu 6rneklemektedir.

Kendine yabancilagmanin bazi anlatilarda bilingdisin1 ve biling yitimini beraberinde
getiren bir temaya doniistiigli sdylenebilir. Déniis, Eski Bahge ve Kar oykiilerinde bilingdist

durumlar anlatilirken, Navona Alan: ve Papaz Kausch oykiilerinde anlati kisilerinin biling
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yitimi s6z konusudur. Bu tema Papaz Kausch’da sugluluk duygusuyla 6zdeslestirilmistir.
Papaz Kausch karisinin 6liimii nedeniyle kendini suglu hissettigi soylenebilir.

Tezer Ozlii’niin pek ¢ok metninde cinsellik, varolus ve doyumsuzluk temalar1 bir
arada islenmistir. Doniis ve Eski Bahge’nin anlaticilar1 babaya olan cinsel tutkunlugu
asamayan kisilerdir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde kuzenler arasinda cinsel yakinlasmalar
yasanmaktadir. Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlaticist ve Zaman Disi1 Yasam’da konu edilen
kadn, cinselligini 6zgiirce yasayan kisilerdir. Cinsellik, bu kisiler araciligiyla varolugun 6zt
olarak aktarilmistir. Bayram Giinii dykiisiinde lokantacinin motorda mastiirbasyon yapan

oglu, toplum i¢ginde yasanan cinselligin biiytik bir ilkellik olarak algilanmasini 6rnekler.

“Boylesi bir kisiyi ne kadar siire tasiyabileceksin. Hi¢ doyumsuz. Seni
yoruyor. Karsitliklt  yoruyorsunuz birbirinizi. Ben onu tiim kentlerde
dolastirdim. Golciik’iin Bozdaglarindan, mavi kiigiik goliinden, daglar
gerisinde kendini kaybetmek isteyen sinirli ninesinin yanindan aldim, yasamin
en derin gecelerine, en uzak kentlerine, en geng insanlarin sevgilerine, en

erken sabahlarina getirdim. Gene de doyumsuz.” (Ozlii, 2008¢c: 13)

ctimleleri, kendine “sen” diye seslenen, varligindan “o” diye bahseden bir anlaticinin kendine
yabancilasmasinin, varolusu, cinsellik ve doyumsuzlukla 6zdeslestirmesinin 6rneklendigi
climlelerdir. Tiim bu durumlar, anlat1 kisilerini siirekli arayis i¢inde olan kisiler haline
getirmistir.

Tezer Ozlii’niin metinlerinde bireysel temalarin yani sira birey yasammi etkileyen
toplumsal temalara da yer verilmistir. Lise egitimini yarida birakan Ozlii, Cocuklugun Soguk
Geceleri’nde  egitim  sistemindeki aksakliklardan, okullarm bireyleri disiinmeye
alistirmamasindan ve yasami tanitmadan ezberci sistemle egitim yapilmasindan, bu durumun
bireylerin yasamlarindaki olumsuz etkilerinden bahsetmektedir.

Yazarin pek ¢ok metninde, yasadigi donemin siyasi ¢alkantilarinin, istikrarsizligin,
baskict ve antidemokratik rejimlerin kisilerin bilingaltinda yer ettigi, beklenmedik
durumlarda bu konuyla ilgili diisiincelerin biling diizeyine ¢iktig1 goriilmektedir. Cocuklugun
Soguk Geceleri’nde, siyasetle yakindan iliskili olmayan anlaticinin aldigi elektrosoktan
sonra, “Oliiyorum, devrimci miicadeleyi bensiz ~siirdiiriin.” demesi, bu durumu
orneklemektedir. Ozellikle /1980 Yazi Giinesi B./ oykiisiinde anlatilan, iilkeyi terk eden

aydinlarin durumu da dénemin siyasi istikrarsizliginin anlati kigilerine yansidigmi gosterir.
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Tezer Ozlii'niin romanlarindan ¢ok bazi dykiilerinde toplumsal temalara farkli
boyutlariyla yer verilmistir. Diskotek Brazil’de, ait oldugu sinifin bilincinde olmayan
insanlar, Palmas’ta sanata gereken degerin verilmeyisi, Stein Alani’ndaki Postane’de
biirokratik iglemlerin sikicilig1 gibi temalar iglenmistir.

Goriildiigii gibi, Tezer Ozlii’niin anlatilarinda bireye 6zgii durumlar, bireyin
mutsuzlugu, yalnizligr ve doyumsuzlugu gibi temalarin yani sira, bireyin yasamini ve ruh

sagligmi etkileyen toplumsal temalara da yer verilmistir.

1.3.3. OLAY ORGUSU OLUSTURMA BiCiIMLERIi

Tezer Ozlii, 6ykii ve romanlarinda olaylardan ¢ok olgular1 ve kisilerin ruhsal
durumlarini anlatsa da bu olgular1 ve durumlar1 daha belirgin hale getirmek i¢in bazi olaylara
yer vermistir. Bu olaylar1 stiredizimsel sirayla anlattigi metinleri oldugu gibi geri doniis
teknigini kullanarak olay siralamasmi degistirdigi metinleri de vardir. Cogu metnindeyse
once durumlar1 irdeledigi boliimleri, sonra bu durumlarla ilgili olaylar1 anlatmustir.

Cocuklugun Soguk Geceleri, timiine bakildiginda siiredizimsel olay anlatimi
planinin uygulandig1 bir roman 6zelligi tasimaktadir. On bir yasindaki bir kiz ¢ocugunun
Anadolu’dan Istanbul’a gelmesi, okula gitmesi, genglik ve orta yaslilik donemi, romanda,
olug sirasma uygun olarak anlatilmistir. Ancak, romanin bazi boliimlerinde, 6zellikle boliim
sonlarinda ve hatirlama yoluyla ge¢mise doniilen boliimlerde bu siranin degistigi goriiliir.
Daha ¢ok modern roman 6zelligi gosteren Yasamin Ucuna Yolculuk’un da genelinde olaylar
siiredizimsel plana uygun anlatilmasina ragmen, bu plan1 bozan bdliimler vardir. Ornegin
romanin bir riiyanin anlatildig1 sekizinci boliimiindeki olaylar, romandaki diger olaylarla
dogrudan baglantili degildir.

Yazar, dykiilerinin bazilarinda 6énce durum anlatimina, sonra bu durumla baglantili
bir olaya yer vermistir. Bayram Giinii, Diskotek Brazil, Eski Liman ve Yasayanlar. Olenler.
bu durumu &rnekleyen dykiilerdir. Ornegin, Bayram Giinii dykiisiinde gdzlemlenen kisinin
bir otogarda olmasi, dykii kisisinin otogarlarla ilgili goriislerinin anlatilmasi i¢in bir arag
halini almistir. Bu anlatimdan sonra olay anlatimina gecilmistir. Bu durum, olaylardan ¢ok
diisiincelerin aktarilmak istendigini gostermektedir.

Hayalet Oguz, Papaz Kausch ve Motorcu Ibrahim’in Bahgeli Evleri dykiilerinde
oldugu gibi kisilerin anlatiminda o kisiyle iligkili olaylar anlattig1 da olmustur. Anlatilan
olaylar, kisileri tanitmak i¢in kullanilmistir. Bu Oykiilerde olaylar bazen olus sirasina gore,

bazen de anlaticinin zihninden gegis sirasina gore aktarilmstir.
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1.3.4. ZAMANIN KURGULANISI

Kurmaca metinlerde olaylarin olus zamani, anlatilis zamani, yazilis zamani ve
alimlanig zamani olmak iizere dort zaman katmanindan bahsedilebilir. Pek ¢ok metinde bu
zamanlar birbirine yakinlik géstermez. Modern anlatilarda, cogunlukla simgesel anlatimlara
basvurulan metinlerde, zaman degisik bi¢gimlerde kurgulanabilir.

Tezer Ozlii, anlatilarinda zamani1 simge olarak kullanmak yerine anlati kisilerinin
algiladig1 bicimde kullanmay1 denemistir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde olaylarin olus
zamani ile anlatilis zaman1 arasinda uzun bir siire oldugu goriiliir. Romanin son boliimiinde
bu durum degismekte, olus ve anlatilis zamani birbirine yaklagsmaktadir. Romandaki
anlaticinin ge¢mise dair diisiincelerinin anlatildigi bu romanda anlatilis zamani ile yazilis
zamani ise birbirine oldukca yakindir. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise olaylarm olus zamani,
anlatilis zamani ve yazilis zamanmin neredeyse ayni oldugu goriiliir. Bu ozellik, bir
yolculugun anlatildig1 bu romanin gezi notlar1 6zelligi tasidigini gosterir.

Doniis ve Kar oykiilerinde, anlaticinin gegmise dondiigli, gecmise dair hayallerinin
anlatildig1 sOylenebilir. Eski Bah¢e’de ise Oykiideki simdiki zaman ve ge¢mis zaman bir
arada verilmistir. Gokkusagi, Diskotek Brazil, Berlin, Saat 8:45, Bayram Giinii, Palmas,
Yasayanlar. Olenler. gibi Oykiilerin anlatimmda simdiki zaman kipinin kullanilmasi
anlatilanlarin anlatic1 tarafindan tekrar yasaniyor gibi algilandigmi diisiindiirmektedir.
Motorcu Ibrahim’in Bahceli EVleri, Hayalet Oguz ve Papaz Kausch gibi 6len ya da dliime
yakin olan kisilerin anlatildig1 oykiilerde ise goriilen gegmis zaman kipinin kullanildigi
goriiliir. Bu oykiilerde olus zamani ile anlatilis zamani arasindaki zaman farki daha uzundur.
Anlatilan zamanin 6ykiiniin bashiginda bulundugu 7980 Yazi Giinesi A./ ve 1980 Yazi Giinesi
B./ 6ykiilerinde okurlarda olumsuz ¢agrisimlar yapan bir yilin 6ykiiye adina vermesi dikkat
cekicidir.

Goriildiigii gibi, Tezer Ozlii’niin kurmaca metinlerinde zaman, farkli bigimlerde
kurgulanmistir. Ozlii’niin olaylarin olus, anlatilis ve yazilis zamanmin birbirine yaklastig
metinlerin yani sira zaman katmanlarinin kesin olarak ayrildigi metinleri de bulunmaktadir.

Tim metinlerin alimlanig zamani ise her farkli okur tarafindan okunus zamani ile ortiisiir.

1.3.5. MEKANIN TEMAYA KATKISI
Kurmaca metinlerde anlat1 kisilerinin i¢inde bulundugu ruhsal durumu ya da bu
kisilerin {iyesi oldugu toplumun 6zelliklerini yansitmak amaciyla kullanilan mekan unsuru

bazi metinlerde basli basina metnin konusu haline gelir. Romanin bu yap1 unsuru, Tezer

- 105 -



Ozlii'niin romanlarinda daha cok Kkisilerin ruhsal durumunu okura aktarmak amaciyla
kullanilmistir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde roman kigisinin yasadigi ev, devam ettigi okul,
bulundugu ortamlar, bu kisinin yasadigir bunalimlari, ¢eliskileri, ¢atismalar1 okura yansitir.
Bir yolculuk anlatildig1 i¢in birden fazla uzamimn kullanildig1 Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise
baz1 Avrupa sehirlerinin genel anlatiminin yani sira kiigiik bir otel odasinin veya ihtisamli bir
evin, yani kapali mekanlarin anlatildig1 boliimler de vardir.

Tezer Ozlii'niin bazi oOykiileri, adlarini anlatilan mekanlardan almaktadir.
Yaslanmaktan korkan bir kadmin bu korkusundan kurtulamayacaginin anlatildigi Navona
Alam dykiisiinde, Navona Alani, gencligi ve yasami simgeler. “Café Boulevard” 6ykiisiinde
anlatilan yer, insanlar1 birlestirici bir 6zellige sahiptir ve dykiiniin merkezinde kisiler degil,
bu mekan vardir. Diskotek Brazil, bulundugu toplumsal sinifin bilincinde olmayan kisilerin
bulustugu bir yer olmasi, Eski Liman, anlaticinin kendini mutlu hissettigi bir yer olmas,
Stein Alani’ndaki postane, anlaticinin sikintili durumunu simgelemesi nedeniyle énemlidir.
Eski Sevgi oykiisiinde gidilmeye c¢alisilan, ama gidilemeyen Eski Sevgi Meyhanesi ise
aranan, ama bulunamayanlari, ulasilamayanlar1 simgelemektedir.

Tezer Ozli, romanlarinda mekanlar1 ayrintilartyla betimlemek yerine anlati
kisilerinde uyandirdig1 duygu ve diislincelerden yola ¢ikarak anlatmayi tercih etmistir. Bu

durum, anlatilarinin merkezine insanlar1 almasindan kaynaklanmaktadir.

1.3.6. KISILER

Kurmaca metinlerde olaylarm, durumlarin ve diisiincelerin aktarimini1 canli hale
getiren unsur, kisilerdir. Oykii ve roman kisileri, degisik arastirmacilar tarafindan farkli
bicimlerde siniflandirilmistir. Tezer Ozliiniin dykii ve romanlarindaki kisiler, merkezi kisi,
karakterler, yardimci kisiler ve hayali kisiler seklinde gruplanabilir.

Tezer Ozlii niin neredeyse tiim dykii ve romanlarinin merkezi kisisi, yazarin golgesi
niteligindeki anlaticilardir. Yazarm yasamindan belirgin izler tasiyan bu anlaticilar, benzer
ozellikler gostermektedir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nin anlaticisi, on bir yasindan
olgunluk donemine kadar gecen donemi, rahatsizliklarmi, olaylarin  kendisine
cagristirdiklarini, topluma yabancilastigi durumlari igtenlikle anlatan bir anlaticidir. Yasamin
Ucuna Yolculuk’un merkezi kigisi konumundaki anlaticisi, sevdigi yazarlarin izini siiren, bu
siiregte bireye 0zgli durumlarla ve toplumla ilgili goriislerini anlatan biridir. Metinlerde
kullanilan dil ve ortak yasantilara géndermeler, bu metinlerin anlaticilarinin 6zdes oldugunu

diistindiirmektedir. Ayni durum, kahraman anlatict tiiriiniin kullanildig1 oykiiler icin de
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gecerlidir. Her ne kadar bazi dykiilere farkli kisilerin adlar1 verilmis olsa da dykiide anlatilan
kisilerin ¢ogunlukla anlaticinin yasamindaki yere gore konumlanmasi nedeniyle merkezi
kisinin Oykiilerdeki kahraman anlaticilar oldugu soylenebilir. Romanlarin ve goézlemci
anlatict tiiriiniin kullanmildig1 Gokkusagi, Bayram Giinii ve 1980 Yazi Giinesi B./6ykileri
disindaki tiim oykiilerin anlaticismin 6zdes oldugunu, bu anlaticmmn da Tezer Ozlii’niin
kendisi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Tezer Ozlii’niin romanlarinda gercek anlamda karakter 6zelligi tastyan tek kisi,
anlaticmm kendisidir. Oykiilerinde ise farkli karakterler bulundugu sdylenebilir. Hayalet
Oguz Oykiisliniin ana karakteri, anlatic1 degil, yasami ve Oliimii anlatilan ¢evirmen ve
derlemeci Hayalet Oguz; Motorcu Ibrahim’in Bahgeli Evleri’nin en 6nemli kisisi gittikge
kotii duruma diisen Ibrahim; Palmas 6ykiisiiniin ana karakteri, viyolonsel sanatcis1 Palmas;
Yasayanlar. Olenler. ykiisiiniin asil kisisi anlaticinin havaalaninda tamistigl, eroinman tip
ogrencisi; Papaz Kausch 6ykiisiiniin ana karakteri ise, karismin hastaligini yasami boyunca
omuzlarida tastyan Papaz Kausch’dur.

Roman ve Oykiilerde karakterlerin yani sira yardimci kisilere de yer verilmistir.
Belli bir grubun simgesi olmadig1 i¢in “tip” olarak nitelendirilemeyecek olan bu kisiler,
anlatilarda ana karakterlerin ruhsal durumlarinin ve degisik konulardaki diistincelerinin
aktarimina yardimci olur. Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki biiyiilkanne, anne, baba, Siim,
Gilink ve Hayalet Oguz; Yasamin Ucuna Yolculuk’taki anlaticinin yolculukta birlikte oldugu
kisiler romanlardaki yardimci kisilere Ornektir. Bazi Oykiilerde yine aymi kisilere
rastlanmaktadir. Bu kisilere, Navona Alani’nda yasl ev sahibi, Diskotel Brazil’de ilyas, Eski
Liman’da anlaticinin yol arkadas1 Zeynep, Bayram Giinii’'nde bir Alman kadin, lokantacinin
oglu ve otobiisteki kisiler, /1980 Yazi Giinesi A./’da Roland ve Anitta, 1980 Yazi Giinesi
B./’de iilkesini birakip giden aydmlar, Ogleden Sonra’da kara melankolisiyle bas basa
birakilan adam ve Stein Alani’ndaki Postanede’de Ganali bir zenci eklenir.

Anlatilarda yardimc1 kisi Ozelligi tasiyan, ancak gergek kimlikleriyle degil,
anlaticinin  zihnindeki yerleriyle var olan hayali kisiler de vardir. Bu kisiler bazen
Oliimleriyle, bazen intiharlariyla, bazen de hastaliklariyla anlaticinin zihninde yer etmislerdir.
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde intihar eden Gani, Yagsamin Ucuna Yolculuk’ta izleri siiriilen
yazarlar Kafka, Svevo ve Pavese, Gékkusag: Oykiisiinde, intihar eden Figen, Gabuzzi
oykiisiinde kim veya ne oldugu bilinmeyen Gabuzzi, Amerikali Komsum Willy Sykiistinde
Willy, gercekte var olsalar bile, anlatilarda hayali kisiler olarak beliren yiizlerdir.

Anlatilarinda c¢ogunlukla kendi yasamindan ve tamidigi kisilerden esinlenmesi,

Tezer Ozlii’niin anlat1 kisilerini bazi durumlarda gerceklige yaklastirmis; anlaticinin
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zihninden gecenleri aktardigi boliimlerde ise anlati kisileri hayali kisiler niteligine

biirtinmiistiir.

1.3.7. DIL VE ANLATIM OZELLIKLERI

Yaznsalligin temel Olgiitlerinden biri, yazarlarin kullandiklar1 dil ve bigem
ozelliklerinin 6zgiinliigiidiir. Kendine 6zgii bir dil kullanan ve bigem gelistiren yazarlar, diger
yazarlara Oykiinenlerden daha kalict olmuslardir. Tezer Ozlii de &zgiin bir dil ve bicem
gelistiren yazarlardandir.

Tezer Ozlii’niin 6zellikle durumlarin anlatildigi bazi metinlerinde kisa, kesik
cimleler kullandig1 goriiliir. Bir durumun anlatimiyla baslayan Oykiilerinde tek sozciikten
olusan ciimlelerin de bulundugu yapilar olusturmustur. “Elimin nereye kadar uzanabilecegini
bilmiyorum. Karsidaki sayisiz pencerelere. Oniindeki kurumus agaca. Belki de gerilmis ipe
degin. Kalabalik. Cigliklar. Tiim kollar havaya kalkiyordu. O sapkasini ¢ikardi basindan.
Gozlerinde yaslar belirdi birden. Ben belki de her gece ayni yerde oturuyorum. Diistinmemek
icin.” (Ozlii, 2001: 9) ciimleleriyle baslayan Déniis oykiisii, bu durumu &rnekleyen
Oykiilerden biridir. Bir hayalin, bir riiyanin anlatildigi, geri doniis tekniginin kullanildig1 ya
da gbzlemlerin aktarildigi boliimlerde bu tiir climlelere daha ¢ok yer verildigi goriilmektedir.
Eylemlerden ¢ok Oznenin ya da tiimlecin vurgulanmak istendigi ciimlelerde ise eksiltili
climle kullanildig1 sodylenebilir. Eksiltili ciimlelerin kullanildigi boliimlerin ¢ogunda, bu
climlelerin sonunda ii¢ nokta isareti yerine nokta kullaniliyor olmasi, bu cilimlelerde
aktarilanlarin anlaticinin zihninde ardi ardina beliren anlik goriintiiler oldugu izlenimi
uyandirmaktadir.

Yazar bazi metinlerinde uzun ve karmasik ciimleler kurar. Tamamu iki ciimleden
olusan Stein Alani’ndaki Postanede Oykiisiiniin ilk ciimlesi, virgiillerle ayrilan ¢ok sayida
birimden olugmaktadir. Gokkusagi, yine uzun ve sirali ciimlelerden olugan bir dykiidiir.

Tezer Ozliiniin ¢ogu metninde simdiki zaman kipine basvurdugu goriiliir. Bu
durum, anlatilarim1 daha dinamik yapmakta, okurda metinde anlatilanlarn anlk
gbzlemlenebilecegi duygusu uyandirmaktadir.

Kurmaca metinlerinin neredeyse hicbirinde soru climlelerinin sonunda soru isareti
kullanmayan Ozlii, soru isaretlerinin gereksiz oldugunu, neredeyse her ciimlenin yaniti
olmayan bir soru oldugunu diisiiniir. “Yoksa yasadigimiz her an béylesine ge¢misin agir
anilariyla mi giiclesiyor. Prag kentinde Maiselgasse’de miyim, yoksa Ankara’da Tuna
Caddesi’nde mi. Ya da diis mii goriiyorum. Ya da zamanmn hangi akisindayim. Bir yolcu

muyum. Bir arabamin i¢inden yorgun gozlerle Kafka'nin evine bakan bir yolcu. Hangi

- 108 -



yolculugumun hangi amindayim. Oysa hi¢ yolculuga ¢tkmam. Her an ve her yerde, daha
onceleri ve simdi hep siirekli bir yolculukta degil miyim.” (Ozli, 2008c: 35) ciimleleri, soru
isareti kullanilmayan soru ciimlelerinin bulundugu bolimleri 6rnekler.

Roman ve Oykiilerde betimleme yapmanin gereksiz oldugunu diisiinen yazarin
niteleme sifatlarin1 az kullandig1 soylenebilir. Diyaloglarm bulundugu bolimlerde ise
konusma ciimlelerinden ¢ok yaznsal ciimlelere yer vermistir. Bu durum, Ozlii’niin gereksiz
betimlemelerle degil, kisilere 6zgii durumlarla ve bu durumlar1 anlatan ciimlelerle yazinsallik
saglamaya calistigini gostermektedir.

Tezer Ozlii’niin mevcut durumlara baskaldiran anlaticilary, keskin ve 6fkeli bir
sOylemi benimserler. Baskaldirisini ironik bir dil kullanarak yapan Oguz Atay, Sevgi Soysal,
Latife Tekin gibi yazarlarin kahramanlarmin aksine, Tezer Ozlii’niin anlat1 kahramanlar1
gozlemlerini ve diislincelerini daha igten yansitirlar. Olumsuz duygularin anlatimimda da bu
sOylem oOzelligi dikkat ceker. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde daha ©6n planda olan
baskaldiran, kabullenmeyen kisilerin kullandig1 keskin dil, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yerini
biraz daha oturmus bir anlatima birakir. Bu romaninda yer yer ironiye basvurmasi, bu
¢ikarimi destekler.

Imge ve simge kullanimi, modern donem yapitlarinda sik¢a goriilen bir dzelliktir.
Ozlii’niin yapitlarinda da imgelere ve simgelere yer verildigi soylenebilir. Onun anlatilarda
bir kauguk agacinin orta smif evlerini, naylon ¢oraplarin geng kizliga geg¢is donemini, tren
raylarinin gitme istegini, duvarlarin birey ve toplum arasindaki sinirlar1 simgeledigi ya da
cagristirdig1 goriiliir. Yapitlarinda daha pek ¢cok imge ve simge 6rnegi vardir.

Goriildiigii gibi, Tezer Ozlii, metinlerinde ortak sdyleyis dzellikleriyle kendine 6zgii
dil ve bicem olusturmus bir yazardir. Bu 6zgiinliigii gerek ciimle yapisi, gerek kullandigi

motifler gerekse imgesel ve simgesel anlatimiyla sagladigi sdylenebilir.

1.3.8. ANLATIM TEKNIKLERI

Yazmsal metinleri daha estetik ve metinlerde anlatilanlar1 daha etkileyici hale
getirmek icin basvurulan bazi teknikler vardir. Bu tekniklerden en ¢ok basvurulanlar,
betimleme, ¢oziimleme, anlatma, gosterme, 6zetleme, mektup, geri doniis, biling akisi, i¢
konusma, i¢ diyalog, montaj ve leitmotiftir. Kesin bir ayrim yapilamamakla birlikte, klasik
yapitlarda betimleme, ¢ézlimleme, anlatma, gosterme, 6zetleme ve mektup teknikleri ¢okga
kullanilirken modern yapitlarda bu tekniklere geri doniis, biling akisi, i¢ konusma, i¢ diyalog,
montaj ve leitmotif tekniklerinin eklendigi sdylenebilir. Tezer Ozlii'niin yapitlarinda bu

tekniklerin her birinin 6rneklendigini soylemek yanlis olmaz.

- 109 -



Roman ve Oykiilerinde betimleme yapmanin gereksiz oldugunu diisiinen Tezer
Ozlii, yine de bazi metinlerinde bu teknigi kullanmustir. Ozellikle Cocuklugun Soguk
Geceleri’nde anlaticinin yasadigr ev ve devam ettigi okul, i¢ sikintilarini anlatmak i¢in
betimlenmistir. Romanmn son bdliimiinde ise anlaticinin ruh halindeki olumlu degisimi
aktarmak amaciyla Arnavutkdy’iin betimlemesi yapilmistir. Ozlii, mekan betimlemelerinin
yani sira, Hayalet Oguz, Motorcu Ibrahim’in Bahceli Evleri, Papaz Kausch, Yasayanlar.
Olenler. gibi dykiilerinde kisi betimlemelerine de yer vermistir.

Yazarin siklikla basvurdugu tekniklerden biri ¢éziimlemedir. Kahraman anlatici
tiirliniin kullanildig1 metinlerde anlaticinin kendisiyle ilgili durumlar: psikolojik ¢oziimleme
yoluyla aktardig1 goriiliir. “Ozlem duymuyorum. Bir bekledigim de yok. Aci da duymuyorum.
A¢lhik da. Uyku da. Ama belki de her gseyi biiriiyen bir aci. Beni. Caddemi. Odami.
Resimlerimi. Anilarimi. Cocuklugumu. Cocugumu. Kamimi. Benligimi. Ah, derinliginde
duygular aradigim benligimden de ote, benligimden de biiyiik.” (Ozli, 2008c: 22)
ciimlelerinde anlaticinin kendi durumunu ¢dziimlemeye ¢alistigi goriiliir. Ozlii’niin
metinlerinin cogunda buna benzer bdliimler bulunmaktadir.

Kurmaca metinlerde en c¢ok kullanilan teknikler, anlatma ve gostermedir. Cogu
zaman birlikte kullanilan bu tekniklere Tezer Ozlii’niin romanlarinda ve Sykiilerinde de
basvurulmustur. Onun yapitlarinda anlatma tekniginin gosterme teknigine goére daha ¢ok
kullanildig1 sdylenebilir. Yapitlarindaki anlaticilar, olaylar, olgular, kavramlar ve kisilerle
ilgili goriislerini ve izlenimlerini anlatma yoluyla aktarir. Anlatilanlarin daha inanilir hale
getirilmek istendigi durumlarda ise gosterme teknigine basvurulmustur. Cocuklugun Soguk
Geceleri’nde akil hastanesindeki hemsirenin sevgilileriyle birlikte anlaticiy1 taciz ettigi
bolimde, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlaticinin Italo Svevo’nun kizi Letizia ile goriistigi
boliimde gdstermeci anlatim tekniginin kullanilmasi bu goriisii desteklemektedir.

Ozetleme teknigi, Ozlii’niin baz1 yapitlarinda kendini gdsteren bir tekniktir. Bazen
durumlar1 bazen de olaylar1 6zetleme teknigiyle anlatan yazar, bu teknigi daha ¢cok gecmise
dair durumlarin anlatildig1 metinlerinde kullanir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlaticinin
cocukluktan ilkgenclik donemine gecisini “Kisa c¢oraplarimizi ¢ikardik. Naylon c¢orap
giyiyoruz.”, “Oysa bizim artik sevgililerimiz var.” gibi ciimlelerle aktarr. Ilk kocasmn
olimii tizerine soyledigi: “Bir kitapta okumusg, bir filmde izlemis gibiyim beraberligimizi. Bir
konserde dinlemis gibiyim. Severek amimsanan bir kitap gibi bile degil. Paris’in Select
kahvesinde baslayan, Sisli’'nin bir ozel sinir kliniginde turuncu ¢iceklerle biten
beraberligimizi. Uzun yasamin bir kiiciik kesiti.” (Ozlii, 2008a: 57) sdzleri bu teknigin

kullanildig1 boliimleri 6rneklemektedir.
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Tezer Ozlii’niin anlatilarinda en ¢ok kullandig1 teknigin geri doniis teknigi oldugu
sOylenebilir. Cogu metninde olaylarin anlatilis zamani ile olus zamani arasinda fark vardir.
Ornegin, Eski Bahce Oykiisiinde gegmisi anlatirken kapinm calinmasi iizerine anlatmin
simdiki zamanina donen anlatici, bir siire sonra olaylar1 geri doniis teknigiyle aktarmaya
devam eder. Metinlerdeki anlaticilarin bazen ¢agrisimlar yoluyla ge¢gmise dondiigii goriiliir.
Yasayanlar. Olenler. Sykiisiinde ilag almak igin girdigi eczanelerde iki bucuk yil &nce
tanigtig1 bir eroinman genci hatirlayan anlatici, geri doniis teknigini ilaglarin olusturdugu
cagrisimlar araciligiyla kullanmistir. Bu teknigi en ¢ok kullandigi anlatisi ise Zaman Duisi
Yasam adli senaryosudur. Senaryoda anlatimin gegmis ve simdiki zamani birlikte
aktarilmakta, gegmis zamanin aktariminda geri doniis teknigine basvurulmaktadir.

Biling akisi, Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri romanmnda anlaticrya
elektrosok verildigi sahnede aklindan gecenlerin anlatildig1 boliimde basariyla kullanilmistir.
“... / ama sokun derecesini ¢ok kagirdilar / iste elektrigin dislerimdeki metal dolgulardaki
titresimini duyuyorum / dayanilir gibi degil / boyle soklar altinda élenler oldugunu biliyorum
| bunlart bana anlatmislard: / ...” ctimleleri; siyasetle derin bir iliskisi olmayan anlaticinin
tedavi bittikten sonra, sdyledigi “Oliiyorum, devrimci miicadeleyi bensiz siirdiiriin.” (Ozlil,
2008a: 52) ciimlesi bu teknigin kullanildig1 béliimleri drneklemektedir. Ozlii’niin roman ve
Oykiilerinde cogunlukla kahraman anlatic1 kullanildigi i¢in i¢ konusma ve i¢ diyalog
tekniklerinin de basariyla kullanildig1 soylenebilir.

Montaj teknigi, Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk ve Zaman Disi Yasam
adli yapitlarinda basariyla uyguladigi bir tekniktir. Cesare Pavese’nin Yasama Ugrasi
giinliiklerinden ve 6zellikle Ay ve Senlik Atesleri romanindan yapilan almtilar, bu metinlere
anlamsal ve yapisal biitlinliikk olusturacak bigimde baglanmistir. Yapilan alintilar, Yasamin
Ucuna Yolculuk’ta italik karakterlerle yazilmis ve alint1 oldugu bu sekilde belirtilmistir.
Zaman Disi Yasam’da ise Pavese, bir dis sesle kendi metinlerinden yapilan almntilari
seslendirmektedir.

Diizyazida anlami gii¢lendirmek ve anlatilmak isteneni vurgulamak amaciyla
basvurulan leitmotif teknigi /1980 Yaz: Giinesi B./ dykiisiinde basariyla kullanilmigtir. 1980
yilinda Tiirkiye’de yasanan askeri darbenin ve baski rejiminin aydinlar1 olumsuz etkilemesi
nedeniyle iilkeyi terk eden aydmlarin gidisi, “gittiler” sozciigiiyle baslayip biten climlelerle
aktarlmustir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde “Okul ve Okul Yolu” boliimiiniin sonunda
aklindan gegenleri aktaran anlaticinin “diisiiniiyorum” sozciigiinii her climlenin sonunda

yinelemesi, ayni romanin “Léo Ferré’nin Konseri” bdliimiinde ¢evresine yabancilasan
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anlaticinin  “onlar” sézciigiinii dokuz kez tekrar etmesi, leitmotif tekniginin ozellikle
anlaticinin ruhsal durumunu aktarmakta kullanildigini diistindiirmektedir.

Mektup teknigi, yazarm en az basvurdugu tekniklerden biridir. Yasayanlar. Olenler.
Oykiisiinde eroinman gencin anlaticiya yazdigi: “O giinler bana insancil davranan bir sen
vardin. Simdi gene Kore’deyim. Birakmaya ¢alistyorum. Bana yazar misin? Bagka bir insan
tammiyorum. Bana yazar misin?” (Ozli, 2001: 88) seklindeki kisa mektup, bu teknigin
yazarin metinlerindeki ender 6rneklerinden biridir.

Anlatilanlarin igerigi kadar biciminin de 6nem kazandigi modern anlatilarda,
kullanilan anlatim tekniklerinin metnin yazinsal degerini belirlemede 6nemli bir yeri vardir.

Tezer Ozlii niin de bu teknikleri basartyla kullandig1 sdylenebilir.

1.3.9. YAPITLARINDA YASAMINDAN VE YASADIGI DONEMIN TOPLUMSAL
OZELLIKLERINDEN IZLER

Tezer Ozlii’niin neredeyse tiim yapitlar1 6z yasam Oykiisel ozellikler tasir.
Oykiilerindeki ve romanlarindaki kahraman anlaticilar, Ozlii’yle 6zdes kisiliktedir.
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde kendi g¢ocuklugunu, gencligini ve olgunluk donemini;
Yasamin Ucuna Yolculuk’ta, yaptig1 uzun bir yolculugu anlatilarinin merkezine oturtur.
Oykiilerindeki kisiler, yasaminda yakindan veya uzaktan yeri olan kisilerden esinlenilerek
olusturulmustur.

Yapitlarinda bireyleri ve insana 6zgii gerceklikleri 6n plana ¢ikarsa da, yasadigi
donemin toplumsal 6zellikleri de yazarin metinlerine yansimistir. Kiiglik burjuva ailelerin
yasamlari, Almanya’ya go¢ eden Tiirk is¢ileri, yasanan siyasi dengesizlikler onun
yapitlarinin arka planmi olusturmaktadir.

1942-1986 yillar1 arasinda yasayan Tezer Ozlii, yasami boyunca Tiirkiye’de iig
askeri miidahaleye tanik olmustur. 27 Mayis 1960 darbesi, 12 Mart 1971 muhtiras1 ve 12
Eyliil 1980 darbesi Tezer Ozlii’niin yasamini zorlastiran gelismeler olmustur. Her zaman
insancil olmaktan yana olan, insanin varolusuna 6zgii gerceklikleri tiim baskilardan {istiin
tutan Ozlii i¢in askeri miidahaleler ve bu dénemlerde yapilan insanlik dis1 uygulamalar kabul
edilemez niteliktedir. Yasaminin hi¢cbir doneminde siyasetle ¢cok yakindan ilgilenmemis
olmasma karsin, i¢inde bulundugu sanat¢i ve aydinlardan olusan g¢evrenin yasadiklari
kendisini ve yazdiklarini etkilemeye yetmistir.

Oz yasam Oykiisii niteligi tastyan Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda, roman
kahramani elektrosok verildikten sonra “Oliiyorum, devrimci miicadeleyi bensiz siirdiiriin.”

der ve ekler:
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“(Ne 12 Mart doneminde, ne éncesi ne de sonrasi devrimci miicadele
icinde kendime bir yer vermis degilim. Diisiince ve davramslarim kiigiik
burjuva ézgiirliiklerinin stkict sinirlarini yitkmaktan éte bir anlam tasimaz.)

“Ama o zaman, sok komasi i¢inde, boyle bir miicadelenin yasandig
gtinlerde, bu miicadelenin siirmesini istemek, kafama verilen elektrigin
oldiiriicii giiciine dayanmak, oliimiimii kolaylastirmak igin degil asla. Dogal
bir istek. Benimle biiyiimiis, benimle gelismis, varolusumun o6zii, devrimci
miicadelenin basariya ulasmasin istemek. Oliimle burun buruna gelince,
kendiliginden disa yansimis bir dilek. Diisiincelerimin ozii.” (Ozlii, 2008a: 52-
53)

Yasadigi tilkenin siyasi ¢alkantilari, dengesizlikleri, anlamsiz ve temelsiz biirokratik
engeller, sanat¢1 ve aydmlara yasatilan zorluklar Tezer Ozlii’'niin iilkesine olan giivenini
sarsmis, ona, “...burast bizim yurdumuz degil ki, burasi bizi éldiirmek isteyenlerin yurdu!”
dedirtecek boyutlara ulagmistir. Tim bu olumsuzluklar, onun yapitlarinda yansimasini

bulmustur.
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1. BOLUM
2. CESARE PAVESE’NIN YASAMI, YAPITLARI VE YAZINSAL
KISILIGI

Tezer Ozlii, yapitlarmi olustururken ii¢ farkli yazardan etkilendigini sdyler. Bu
yazarlar, Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese’dir. Ozlii; Kafka, Svevo ve Pavese’ nin
sadece yazimsal gorlis ve Ozelliklerinden degil, yasamlarindan da etkilenmistir. Her ii¢
yazarin yasammda ve anlatilarinda intihar olgusu Tezer Ozlii’niin yasaminda oldugu gibi
onemli bir yer tutar. Ancak, Cesare Pavese nin, Kafka ve Svevo’ya oranla, Tezer Ozlii’yii
daha ¢ok etkiledigi sdylenebilir. Oyle ki, Ozlii’'niin Zaman Disi Yasam Ve Yasamin Ucuna
Yolculuk adli yapitlari, Cesare Pavese’nin yasamindan, yasaminin son on alt1 yilin1 kapsayan
giinliiklerindeki diisiincelerinden ve yapitlarindan belirgin izler tasir.

Calismanin bu boliimiinde Italyan yazar Cesare Pavese’nin kisa yasam oOykiisii,
yapitlar1 ve yazinsal kisiligi hakkinda bilgi verilecek ve Yasama Ugrasi adiyla Tirkgeye

cevrilen giinliiklerindeki yazinsal goriisleri smiflandirilacaktir.

2.1. YASAMI

Cesare Pavese, 9 Eyliil 1908 tarihinde, italya’nm Torino sehri yakinlarmdaki Santo
Stefano Belbo kasabasinda memur bir ailenin ¢ocugu olarak dogmustur. Cocuklugunda yaz
tatillerini bu kasabada geciren Pavese, babasinin 6liimii ve Santo Stefano Belbo’daki ¢iftligin
satilmasi iizerine ¢ok sevdigi bu yerlerden ayrilmak zorunda kalmistir. Cocuklugu Birinci
Diinya Savasi yillarma rastlayan Pavese’nin yasaminda, ¢ocuklugunda severek yasadigi
yerlerden ayrilmanin ve savasin getirdigi bunalimlarm etkisi olmustur. Ogrenimini Torino’da
siirdiiren Pavese, Torino Universitesinde edebiyat dgrenimi gdrmiistiir. Universitede bitirme
tezini Walt Whitman’in siirleri tizerine yazmis, 1930 yilinda mezun olduktan sonra da eski
okulu Liceo d'Azaglioda edebiyat ve dil dersleri vermistir.

Amerikan ve Ingiliz edebiyatlarma ilgi duyan Pavese, Sherwood Anderson,
Gertrude Stein, John Steinbeck, John Dos Passos, Ernest Hemingway, William Faulkner,
Herman Melville, James Joyce gibi pek ¢ok yazarm yapitlarini italyancaya gevirmis, bu
cevirilerin yaninda Ingiliz ve Amerikan edebiyati ile ilgili yazdig1 yazilar1 La Cultura
dergisinde yayimlamistir.

1933 yilinda kurulan Einaudi Yaymevinin kurucular1 arasinda yer alan Pavese,

fagizm karsit1 yazilart nedeniyle 1935 yilinda tutuklanmis ve bir yil Brancaleone
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Hapishanesinde kalmistir. Bu siirecte ve sonrasinda siir, 0ykii ve roman yazmaya devam
etmistir.

Gengliginde bir arkadasinin ve bir Ogrencisinin intihar ederek yasamlarina son
vermesi Pavese’de intihar diisiincesinin olugmasina neden olmus, bu diisiince yasaminin
sonuna kadar yazarm pesini birakmamustir. 26 Agustos 1950 tarihinde, Yalniz Kadinlar
Arasinda adli romanma verilen Strega Odiilii’nii aldiktan sonra, Torino’da, Roma Oteli’nde

ictigi uyku ilaglar1 ile yagamina son vermistir.

2.2. YAPITLARI
Cesare Pavese roman, siir, Oykii, deneme, mektup ve ginliik tiirlerinde yapitlar
vermis bir yazardir. Kendisini yazinsal agidan neredeyse hicbir zaman yeterli gérmese de
kisa yasamina on dort kitap sigdirmis verimli bir yazar oldugu kabul edilmelidir.
Cesare Pavese’nin yapitlari, yapitlarinin tiirleri ve basim yillar:
o Calismak Yorar — Siir — 1936
e Senin Koylerin — Roman — 1941
e Kumsal — Roman — 1941
e Agustosta Tatil — Oykii — 1946
e Yoldas — Roman — 1947
e Leuko ile Soylesiler — Deneme — 1947
e Tepedeki Ev— Roman — 1949
e Hapis — Roman — 1949
e Giizel Yaz — Roman — 1949
o Tepelerdeki Seytan — Roman — 1949
o Yalniz Kadinlar Arasinda — Roman — 1949
e Ay Ve Senlik Ategleri — Roman — 1950
e Yasama Ugrasi — Giinliik — 1935-1950 aras1
e Mektuplar (2 cilt) — 1926-1950 aras1

Cesare Pavese, daha ¢ok diizyazilar1 ile taninsa da kendini en 1yi ifade ettigi alanin
siit oldugu gorlistindedir. Yayimlanan ilk kitabi, Calismak Yorar adli siir kitabidir.

Siirlerinde anlat1 havasmi koruyan Pavese,
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“Siir yazmakla bir konu tizerinde ¢alismak arasinda bana daha biiyiik ve
daha stirekli bir rahatlik veren, ikincisidir. Gel gelelim, her zaman siir
yazmayt diistinerek ¢alistigimi da unurmuyorum. Ama temelde, insana can
veren kamin akip gittigi kapanmaz bir yaradw siir yazmak.” (Pavese, 2005b:
33)

diyerek, siirin kendi yasamindaki vazgecilmez yerinden bahseder. 1936 yilinda ilk baskisi
yapilan Calismak Yorar’n genisletilmis baskis1 1943 yilinda yapilmistir. Pavese’nin siirleri,
Tirkgede, en genis derlemeyle 2009 yilinda Siirler adiyla Yapt Kredi Yaymlar: tarafindan
yayimlanmustir.

Cesare Pavese’nin ilk romani, 1939 yilinda yazilan ve 1941 yilinda basilan Senin
Koylerin’dir. Romanin anlaticis1 Berto, hapishanede bir ay boyunca ayni hiicrede kaldig:
Talino ile Talino’nun kdyline gider ve orada calismaya baslar. Talino’nun kiz kardesi Gisella
ile bir iliski yasayan Berto, bir slire sonra, Talino’nun Gisella’ya tecaviiz ettigini ve onu
yaraladigmi 6grenir. Birkag giin sonra Talino, Gisella’y1 boynuna yaba saplayarak 6ldiiriir.

Senin Koylerin’de koylii ve kentli yasayisinin, bakis agisinin ne kadar farkli oldugu,
koyliilerin insani duygulardan daha uzak ve daha acimasiz oldugu, kadinlarin insan gibi degil
esya gibi goriildiigii, siddete ugrayan kadinlarin bile magdur degil suglu gibi algilandigi, tiim
diinyanin gergek suclular1 korudugu anlatilmistirg

Romanda, Pavese’nin diger anlatilarinda da goriilen simgesel anlatimlara yer
verilmistir. Bu romanim en 6nemli 6zelligi ise, kullanilan bicemdir. Gegmis zaman ve simdiki
zaman Kkiplerinin birlikte kullanilmasi, olaylarmm olus zamanm ile anlatilis zamaninin
anlaticinin zihninde birlestigini diisiindiirmektedir. Pavese, Senin Kéylerin’in baskahramani

hakkinda giinliigiinde sunlar1 yazar:

“Berto’nun tislubu, belirli bir Berto’ya atfedilmemell, iigtincii bir kigiyle
biitiinlestirilmelidir. Dogalciliktan ¢ikip agiga vurucu diigiinme tarzi haline
gelmelidir. Siirlerde yapamadigin, buna karsilik bir diizyazida basaril
olabilecek sey budur.” (Pavese, 2005b: 168)

Senin Koylerin romaninda kirsal kesimin yasamini ve duyuslarini Berto araciligiyla ve farkl

bir iislupla anlatan Pavese’nin bu roman1 daha sonraki pek ¢ok romanini ve dykiisiinii bigcim

ve icerik agisindan etkilemistir.
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Agustosta Tatil, yazarin kiiglikligiinde ge¢irdigi yaz tatillerinden esinlenerek
yazdig1 Oykiilerden olusur. Pavese, “Benim hikdyelerim —basarili olduklari olgiide—
cevresinde kendinden biiyiik seylerin olusunu seyreden bir insamin masallaridir.” (Pavese,
2005h: 243) derken, bu esinlenmeye gonderme yapar. Kendisine “sen” diye hitap ettigi bir

3

baska boliimde ise “...hikdyelerine yalniz genglik yasantilarin, yalniz o koklii ve bencil
olmayan yasantilarin girebiliyor.” (Pavese, 2005b: 396) diye yazar. Hikayelerinde kdyde
gegen mutlu yaz tatilleri, doga ile i¢ ice olmanin getirdigi huzur anlatilir.

Agustosta Tatil, ii¢ ana béliimden olusan bir 6ykii kitabidir. “Deniz” baglikl birinci
bolimde c¢ocukluk doneminde kdyde gecirilen mutlu yaz tatilleri konu edilmektedir. Bu
bolimdeki on Oykiide de birinci kisi anlatici kullanilmast ve bu anlaticilarin Pavese’nin
yasamindan izler tasimasi dikkat g¢ekicidir. “Kent” bashikli ikinci bolimde koy ve kent
yasamini konu alan Oykiiler birlikte yer almistir. “Deniz” boliimiindeki dykiilerin olay
Oykiisii, “Kent” boliimiindeki Oykiilerinse daha ¢ok durum oOykiisii 6zelligi gosterdigi
sdylenebilir. “Uziim Bagr” baslhikl iigiincii béliimde ise farkli konularla ilgili diisiince yazilar:
ve Oykiiler bir arada bulunmaktadir.

Oykiilerde ortak simgeler kullanilmistir. En cok “ay”, “senlik” ve “yangm”
simgelerinin kullanilmasi, yazarin diger kitaplartyla da simgeler araciligiyla baglanti
kurulmasini saglamaktadir.

Oykiilerin ¢ogunda zaman agustos ayidir. Cogunlukla geri doniis teknigiyle
anlatilan Oykiilerde, olaylarin olus zamani ile anlatilis zamani arasinda uzun siirelerin
bulunmasi, 6ykiileri an1 tiirline yaklagtirmaktadir.

1947 yilinda yayimlanan Yoldas, issiz, egitimsiz, kii¢iik burjuva sinifinin toplumsal
dayanigsmay1 6grenmesini konu alan bir romandir. Torino’da yasayan Pablo adli ¢algici bir
gencin Torino’don Roma’ya gittikten sonra, iiyesi oldugu smifin bilincine varmasi ve siyasi
uyanis, Italya’daki fasist rejim, Mussolini iktidarinin bireyler ve kitleler iizerindeki baskist,

Yoldags’ta akici climlelerle anlatilmistir.

“Yoldas "z rastgele a¢ip bazi boliimlerini yeniden okudum. Ciplak bir elektrik
teline dokunuyormusum gibi geldi bana. Ciimlelerin akici diizeni yiiziinden
ortalamanin epeyce iistiinde bir gerilimi var. Siirekli bir engellenmeye karsi

bir atilim. Soluk soluga bir heyecan.” (Pavese, 2005b: 368)

Romanda bu engellenme fasizmle bagdastirilmis, fasist Mussolini rejimine direng gosteren

kisiler konu edilmistir.
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“Basarili sonuglar aldigin ¢alismalarina ilk yaklagiminda da aymi sey
goriiliiyor, ise, anlatacagin hikdyeden ¢ok daha genis bir goriis agisiyla
baslyyorsun, sonra hikdyenin kapsamindan daha genis bir ilgi alanin
oldugunu belli eden bir kayitsizlikla bakiyorsun bu hikdyeye ve bu goriis
agisini korumayr hi¢ aklindan ¢ikarmadan, hikdyeni daha ilk kelimesinden, ilk
virgiiliinden baslayarak gerceklerin otesinde hi¢chbir fazlaliga yer vermeyecek
bir titizlikle kuruyorsun. Burada dikkat edilecek nokta, konu disina ¢ikmaktan
kaginmak, biiyiik, hayali bir perdenin iizerine ac¢ik secik gergekligi
yansitmaktir.” (Pavese, 2005b: 244)

Olay orgiisii olusturma bi¢imini bu sozlerle acgiklayan Pavese, Yoldas’ta da aymi yontemi
benimsemistir. Tasradayken gazete bile okumayan, biliyiik kente, Roma’ya gittikten sonra
siyasi konularda bilinglenen Pablo’nun bakis agisiyla anlatilan olaylarin olus zamani ile
anlatilis zamani arasinda bir yil vardir. Pablo, Roma’ya gelmis, fasizm karsit1 insanlarla
arkadas olmus ve halkin mevcut rejimden kurtulmasmi amaglayan bir olusuma dahil
olmustur. Bu siirecte hapse girmis ve iskence de gérmiistiir. Hapishaneden ¢iktiktan sonraysa
tasraya donmek zorunda birakilmistir. Bu yoniiyle tasra, iktidarlarin daha kolay yonettikleri,
bilingsiz insanlarm bulundugu, biiyiik kentler ise daha bilingli ve direngli insanlarin yasadigi

yerleri simgeler.

“Senin diizyazidaki gercek esin perin diyalog, ¢iinkii onda ger¢ekligi kurnazca
yorumlayan sa¢ma —hiinerli— mitsel sozler soyletebiliyorsun kisilerine. Bunu

siirde yapamazdin.” (Pavese, 2005b: 79)

diyen Pavese, Leuko ile Siylesiler adli yapitin1 mitolojik kahramanlarin diyaloglari {izerine
kurgular. Kitaba admi veren Leukothea, sarap tanrist Dionysos’un kendini denizde
oldiirmeye kalkisan, bir tanriga tarafindan kurtarildiktan sonra bir adanin perisi olan
teyzesidir. Leukothea, Dionysos, Oidipus, Tiresias, Herakles, Prometheus, Hesiodos, Satir,
Demeter, Melite, lason, Kirke, Diana, Virbius, Odysseus, Kalypso, Orpheus, Bakkha,
Akhilleus, Hermes, Sappho, Endymion, Sarpedon gibi mitolojik kahramanlarmn ikili
konugmalarindan olusan yirmi alt1 metinde 6liim, yasam, ask, yazgi, hi¢lik, cocukluk dénemi,
huzur, tanrilarin acimasizligi, varolus, toplum diizeni ve bagkaldir1 gibi konular ele alinmistir.

“Tanrilar” baslikli son metinde ise mitoloji, tanrilar ve inanglar {izerine modern dénem
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insanlarmin konugmalarma yer verilmistir. Bu metinde, mitolojik inan¢larin bir deger oldugu
ve bu degerin artik yitirildigi vurgulanmistir. Pavese, giinliiklerinde Leuko ile Séylesiler

hakkinda su sozleri yazar:

“Soylesiler 'de mitin 6geleri, jestleri, nitelikleri, baglart korunurken; mitin
kiiltiirel gercekligi —kokii, mitleri anlasilir kilan aktarma, kopyalama ve
ovkiinmelerden olugmus bir tarihe dayanan kiiltiirel gercekligi— ortadan
kaldinilyyor. (Antik¢aghlar i¢in mitleri kabul edilebilir kilan) toplumsal ¢evre
de ortadan kaldiriiyor. Sorun, kalani; bunu da hayal giiciin ¢oziiyor.”

(Pavese, 2005h: 349)

Klasik Yunan karakterlerinin felsefi konusmalarindan olusan Leuko ile
Soylesiler’den sonra yazdigi Tepedeki Ev’de, ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru
fasistlere karsi yiiriitiilen i¢ savag sirasinda kentten kagip cocuklugunun gectigi yerlere donen
bir 6gretmen aracilifiyla savasin acimasizlifi ve anlamsizligi anlatilir. Romanin
baskahramani olan 6gretmen Corrado, Torino’da yasamin tehlikeli bir durum almasi {izerine,
yakindaki bir kdye kacar. Burada, ge¢miste kisa siireli bir iliski yasadig1 Cate adli kadinla
karsilagir. Cate’nin Corrado adinda bir oglu oldugunu 6grendiginde bu ¢ocugun babasi olma
olasilig1 {izerinde diisiinen Ogretmen Corrado, bir yandan da antifasist arkadaslariyla
goriismekte ve savas hakkindaki diisiincelerini onlarla paylasmaktadir. Fasistlerin dikkatini
ceken ve aranmaya baslayan Corrado, bir kiliseye siginir. Bir gece, yapilacak baskini haber
alarak cocuklugunun gectigi topraklara, Langhe’ye gitmeye karar verir. Tehlikeli bir
yolculuk sonunda Langye’ye ulasir. Corrado’nun arkadaslari ve eski sevgilisi Cate
tutuklanmis, Cate’nin yedi yasindaki oglu Corrado kayiplara karismis, 6gretmen Corrado
ailesiyle yasamaya baglamistir. Romanin sonunda higbir seyin degismedigi, savasin
yasayanlar i¢in hala devam ettigi, yalnizca 6lenler i¢in bittigi soylenmektedir.

Tepedeki Ev’de, Cesare Pavese’nin 1941 yilinda yazdig1 Aile adli uzun 6ykiiniin ve
1944 yilinda yazdig1 Kagak adl1 6ykiiniin kahramanlar1 ve olaylar1 yeniden ele alinmistir. Bu
yOniiyle bu ii¢ metin, palempsest 6zelligi tagimaktadir.

Giizel Yaz, Tepelerdeki Seytan ve Yalniz Kadinlar Arasinda adli romanlar1 1949
yilinda tek kitap olarak yayimlanmis, ardindan {i¢ ayr1 kitap halinde basilmistur.

Giizel Yaz, sehir insanini ve yasamini anlatir. Romanin baskahramani olan Giniai,
on yedi yasinda, yeni insanlar tanimaya, yeni cevrelere girmeye hevesli bir gen¢ kizdir.

Arkadaslarindan ¢cok memnun olmadig1 i¢in ¢ogunlukla geng ressamlara ¢iplak pozlar veren
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Amelia ile arkadas olur. Amelia’nin ressam arkadast Guido’ya asik olan Ginia, onunla
birlikte olur ve Guido’ya ¢iplak poz verir. Bu siirecte, Amelia’nin biseksiiel ve frengi hastast
oldugunu Ogrenir. Yasadiklarin agirligini kaldiramayan Ginia bu ¢evreden uzaklagmak
ister; ancak bir siire sonra yine Amelia ile goriigmeye baslar.

Cesare Pavese’nin gozlemci anlatict kullandig1 tek romani olan Giizel Yaz, kenti,
kentliyi, kent yasamini, genglik coskularini, yenilgiyle sona eren tutkular1 ve farkli bir ahlak
anlayigini yansitir.

Tepelerdeki Seytan’da aski, yasami ve cinselli§i tanimaya, anlamaya g¢alisan bir
grup gencin bir arada gecirdigi bir donem anlatilmaktadir. Romanin Cesare Pavese’nin
yasamindan izler tasiyan anlaticisi, yirmili yaslarinda bir hukuk 6grencisidir. Anlatici ile,
koylii ve kdye tutkun bir tip 68rencisi olan Oreste ve kent kokenli bir hukuk 6grencisi olan
Pieretto, yasadiklar1 kentin yakinindaki bir tepeye sik sik tirmanmaktan, burada sohbet edip
ay’1 seyretmekten zevk alirlar. Bir giin bu tepede, evli olan ve 6ldiigli sanilan, zengin bir
ailenin kadinlara, ickiye ve kokaine diiskiin oglu Poli’yi bir bagka kadinla goriirler. Rosalba
adli bu kadin, birka¢ giin sonra, Poli’nin kendisini sevmedigini diisiinerek onu bicaklar.
Universiteli genglerin yolu, Oreste’nin yaz tatilini gecirmek icin gittikleri koyiiniin
yakinindaki bir tepede Poli’yle ikinci kez birlesir. Oreste’nin koyiiniin yakinlarindaki
ormanlarda zaman gegciren, ¢iril¢iplak gilineslenen ve eglenen bu gencgler, Poli ve esi
Gabriella ile ilging birka¢ giin yasarlar. Oreste, bir baskasiyla iliskisi olmasina ragmen
Gabriella’dan etkilenmis, Gabriella da ona karsilik vermistir. Romanin sonunda Poli’nin
verem oldugu 6grenilir. Poli hastaneye gider; anlatici, Oreste ve Pieretto da eski yasamlarina
donerler.

Yazarin diger anlatilarinda goriilen bazi simgeler bu romanda da dikkati ¢eker.
Agustos ayinda yasananlarin anlatildig1 Tepelerdeki Seytan’da agustosbdcekleri, ay, ay 15181,
doga, toprak, tepeler romanin atmosferini olusturdugu gibi anlatinin akisma gore farkl

durumlar1 da simgelemektedir. Romana adin1 veren tepelerdeki seytan ise, cinselliktir.

“4 Ekim’de Tepelerdeki Seytan bitti. Onemli bir seymis gibi bir havas
var. Yeni bir dil. Lehgeyle kiiltiirlii bir anlatima ‘6grenci tartismalari’ni
ekliyor. Ilk olarak simgeleri gercekten yerli yerine yerlestirdin. Kumsal a yeni
seyler bulan gengleri, tartismalarin canliligini, mitlerin gercekligini ekleyerek

ona yeni bir dirlik kazandwrdin.” (Pavese, 2005b: 367)
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Roman hakkindaki goriislerini giinliigiinde bu sozlerle anlatan Pavese’nin bir
arkadasi ise Tepelerdeki Seytan’in ne proleterlerin ne de burjuvalarin hosuna gidecegini

soyler. Bu romandan sonra Pavese, Yalniz Kadinlar Arasinda adli romanin1 yazar.

“Yeni bir romana basliyyormus havasina girmeden, yeni romanima
basladim: Yalnmiz Kadinlar Arasinda. Saglam bir yaprya ve bende bir
aliskanlik haline gelen bir esinlenmeye dayanan yalin, ne soylemek istedigini
bilen bir eser. (Kumsal, Cadir ve kadinlarla ilgili bazi siirlerimdeki konulari
yeniden ele aliyor.) Bazi yenilikler getirecegini saniyorum.” (Pavese, 2005b:
381)

Yalniz Kadinlar Arasinda, ¢gocukluk yillarini gegirdigi Torino’ya bir is kadini olarak
donen ve burada farkl gruplardan kadinlarla dostluk kuran, onlarin yasamini tanimaya ve
anlamaya calisan Clelia adl1 otuzlu yaslarinda bir kadinin Torino’da yasadiklarmi anlatir. Pek
cok anlatisinda ¢ocuklugunu ve gengligini gegirdigi yerlere geri dénen kahramanlara yer
veren Pavese’nin bu romanin bagkahramani, on yedi yasindayken Guido adinda bir erkege
asik olup onunla Roma’ya gitmis, zamanla, erkeklerin birbirlerinden farkli olmadiklar1
sonucuna varmistir. Roma’da calistigi magazanin bir subesini agmak iizere Torino’ya gelen
Clelia, burada, intihara tesebbiis eden yirmi ii¢ yasindaki Rosetta adli gen¢ kadinla,
Rosetta’nin ilgi duydugu ve yillar once bir yakinlasma yasadigt Momina adli bir bagka
kadinla, ressam ve heykeltiras olan Nene ve 1yi niyetli ama akilsiz bir kiz olan Mariella ile
tanisir. Bes kadinin ortak 6zelligi mutlu olmanin yollarmi aramalaridir. Roman, Clelia’nin
mutlulugu erkeklerde, escinsel iligkilerde, parada ya da o6liimde bulacaklarini diisiinen bu

kadmlarla iliskileri lizerine kurulmustur.

“Bugiin Yalniz Kadmlar Arasinda bitti. Son béliimlerin her biri bir
giinde yazildi. Inamilmaz, sasirtict bir kolaylikla ortaya ¢ikti bu roman. Oysa
yavag yavas acgikliga kavustu ve onemli gergeklerin farkina variisi (Clelia’nin
cocuklugundan beri diisledigi, ancak artik bayagi ve cehennemsi buldugu bir
diinya icinde yaptig1 yolculuk) ancak bir ay sonra, nisan baslarinda, kafamda
belirdi. Ise korkusuzca giristim. Ama iisluplastirmanin inceliginden yoksun
kuklalar ve minyatiirlerle oynayp oynamadigimi bilemiyorum. Hikdyenin ana

cizgileri trajik degil miydi?” (Pavese, 2005b: 385)
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Cesare Pavese, Giizel Yaz ve Tepelerdeki Seytan ile tematik baglantilar1 olan bu
romaniyla Italya’nin en &nemli edebiyat ddiillerinden biri kabul edilen Strega Odiilii nii
kazanmustir.

Yazarin en yetkin yapit1 kabul edilen Ay ve Senlik Atesleri, 1950 yilinda,
intiharindan kisa bir siire dnce yazdigi son kitabidir. Bu roman, bigim ve igerik 6zellikleri

bakimindan kendinden sonra yazilan pek ¢ok romani etkilemistir.

“Ay ve Senlik Atesleri: ‘Kegi-Tanri’dan beri aklimda olan baslik bu. On
alti yildir. Her seyi koymalyyim bu kitaba.

Son giinlerde ka¢ kez “Peki sonra?” diye yazdin? Kafese girmis
hissediyoruz kendimizi, degil mi?” (Pavese, 2005b: 390)

Cesare Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri adli romaninda ikinci Diinya Savasi
sonrasinda, ¢ocuklugunu ve gengligini gecirdigi topraklara, italya’nm Salto kasabasina geri
donen ve burada eski arkadas1 Nuto ile yaptig1 konusmalar araciligiyla gegmisini sorgulayan
bir kahramanin yasadiklar1 ve diisiindiikleri anlatilmaktadir. Romanda savas sirasinda ve
sonrasinda yasananlar, psikolojik bunalimlar, toplumsal degerlerin, kurumlarm, aidiyet
duygusunun, esitlik, 6zgirliik, ahlak, baghlik gibi kavramlarin sorgulanisi imgesel bir
anlatimla okura sunulur.

Romanin en 6nemli iki kisisi, anlatict Anguilla ve kasabanin marangozu olan eski
arkadas1 Nuto’dur. Anguilla, bebekken, bir sepet icinde, bir katedralin merdivenlerine
birakilmis, sonra Virgilia ve Padrino adli bir ¢ift tarafindan devletten para almak ic¢in evlat
edinilmistir. Virgilia, Padrino ve kizlar1 Angiolina ve Giulia ile birka¢ yil Italya’nin
Gaminella kdyiinde yasayan Anguilla, Virgilia’nin 6liimii ve Padrino’nun kizlar1 ile baska bir
kasabaya yerlesmesi lizerine Mora Ciftligi’nde irgatlik yapmaya baslamistir. Ciftligin sahibi
Sor Matteo, okumasi1 yazmasi olmayan bir toprak agasidir. Sor Matteo nun kizlar1 Irene ve
Silvia, anlaticinmn ilk genglik doneminde hayran oldugu iki kisidir. Askere gidene kadar bu
ciftlikte calisan Anguilla, askerden sonra, diinyanin sadece yasadigi kasaba kadar olmadigmi
gormek icin Amerika’ya gitmistir. Amerika’da para ve sayginlik kazandiktan sonra ise
gengliginin gectigi topraklara geri donmiis, ama Nuto disinda kimse tarafindan
taninmamistir.

Nuto, Salto kasabasinin marangozudur. Gengliginde, senliklerde ¢algicilik yapmus,
savas c¢iktiginda ise direniscileri desteklemis, ancak yasli annesinin ve evinin yakilmasmdan

cekindigi i¢in direnise fiilen katilmamistir. Nuto, anlaticinin gengliginde hayran oldugu, hep
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olmak istedigi kisidir. Akilli, bilgili, duyarl biridir. Kasabada yasayan ve bos inanglar1 olan
kisilerden farklidir. Yazgiya inanir, ama bos inanglar1 olan kisilerden degildir. Insanlar
maddi ve manevi agidan somiiren papazlara da, sadece kendini diisiinen toprak agalarina da,
kapitalist diislinceyi destekleyen okumus kisilere de icten ige tepkilidir. Ancak bu tepkisini,
artik, acikga belirtmekten kaginir; ¢iinkii konusmanin bir ise yaramadigi disiincesindedir.
Ona gore, diinyanin daha giizel ve daha yasanir olmasi i¢in, herkes, az ya da ¢ok, bir sey
yapmalidir.

Anguilla, bir ev satin almak i¢cin Nuto ile birlikte Gaminella’ya gittiginde,
gencgliginde beraber calistiklar1 Valino’yu goriir. Valino’nun biiylik oglu savasta, karisi ise
daha once calistig1 ciftlikte Olmiistiir. On yasindaki oglu Cinto, ¢ok calismaktan ve 1yi
beslenememekten dolay1 bacagi sakat kalan bir ¢ocuktur. Valino’nun evinde, baldiz1 ve yash
annesi vardir. Ofkelendigi zaman, Cinto’yu ve kadimnlar1 déven Valino, anlatmin sonlarma
dogru, kadinlar1 6ldiiriir, evini atese verir ve intihar eder. Kiiciik cocuk Cinto ise, Nuto’nun
evinde kalmaya baglar.

Cinto, romanda, anlaticinin ¢ocuklugunun simgesi gibidir. Anlaticinin Cinto ile
ilgilenmesi ona acimasindan degil, onda kendisini ve c¢ocuklugunu goérmesindendir.
Cinto’nun kendince oynadigi oyunlar Anguilla’nin da g¢ocuklugunda kendince oynadigi
oyunlara benzer. Kendisini yoksulluktan ve wrgathktan kurtaran anlatici, Cinto’nun da

kurtulmasini, diinyanin ya da en azindan neler kaybettiginin farkinda olmasini istemektedir.

“Diinyayr hala Cinto 'nun gozleriyle gérebilmek, ayni babayla, belki ayni
topal ayakla, onun gibi Gaminella’da her seye yeniden bagslayabilmek i¢in
neler vermezdim, hele bunca sey bildigim, kendimi savunmayt é6grendigim su
ara. Onun icin tiziilmiiyordum, kimi kez kiskaniyordum onu. Gece gordiigii
diisleri, meydandan seke seke gegerken aklindan gegenleri bile bildigimi
santyordum. Boyle yiiriimemistim ben, topal degildim ciinkii. Ama kag kez
senlige, panayira, Castigliona, Cossano, Campetto ve baska yerlerdeki
atlikarincalara kizlary, kadinlar: gotiiren arabalarin giiriiltiiyle gectiklerini
gormiistiim ve o uzun yaz gecelerinde Giulia ve Angiolina ile birlikte
findiklarn, incirin altinda, kopriiniin korkulugunun tistiinde, gékyiiziine ve hig
degismeyen baglara bakmigstim. Ve sonra gece, biitiin gece boyunca sarki
soyleyerek, kahkahalar atarak, Belbo'nun iki kiyisindan birbirlerine
seslenerek donenlerin giiriiltiisii gelirdi sokaktan. Iste boyle gecelerde

uzaktaki tepelerden bir 151k, bir senlik atesi gérecek olursam c¢ighklar atar,
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verde debelenirdim, ¢iinkii yoksuldum, ¢iinkii ¢cocuktum, ¢iinkii bir higtim. Yaz
aylarinda goriilen bir riizgar esip, bir yagmur bosanip da eglenceyi bozacak
olsa, neredeyse sevinirdim. Simdi bunlari diisiindiikce o doénemi ozliiyor,

yeniden yasamak istiyorum.” (Pavese, 2008: 94-95)

Anlatici, kiigiikken yasadigi pek ¢ok olumsuzluga, “pi¢” olmasma, kendisine
“yilanbaligr” adi takilmasina, bir evi ve ailesi olmamasina, koksiiz ve bagsiz olmasma
ragmen Cinto’nun yerinde olmak, ge¢cmisi yeniden yasamak istemektedir. Cocuklugunda
yasadigr hayal kirikliklarii, yalmzligi ve dislanmighgr bile 6zlemektedir. Biiylik bir
heyecanla bekledigi senlige gotiiriilmeyip kopek ve okiizlerle evde birakildigi giin yasadigi

ofkeyi tekrar yasamak istemektedir.

“Herkesin, Cirino 'nun, komsularin bile Canelli’deki senlige gittikleri ve
tahta ayakkabilardan baska ayakkabim olmadigi i¢in bana, “Ayakkabisiz
gelemezsin. Sen kal, etrafa goéz kulak ol,” dedikleri o agustos giintiniin
ogleden sonrasinda Mora’nmin aviusunda olabilmeyi de istiyorum yeniden.
Mora’da ilk yilim oldugu icin karst ¢ikamamistim. Oysa ka¢ zamandir
bekleniyordu o senlik: Canelli’nin iinii ¢ok biiyiiktii, sabunlanmis kaygan
direge tirmanma yarisi, ¢uval yarisi yapilacakti;, sonra top oynanacakti.

Patronlar, kizlarn, kiiciik kizla Emilia da gitmislerdi biiyiik arabayla, ev
kapaliydi, képek ve ékiizlerle ben kalmistik. Bir siire bahge kapisinin gerisinde
durup yoldan gecenlere baktim. Herkes Canelli’ye gidiyordu. Dilencileri,
sakatlart bile kiskandim. Bunun iizerine kiremitleri kirmak i¢in giivercinlige
cakil tasi atmaya basladim, taslarin diigiip taragamin ¢imentosu tizerinde
sektiklerini duyuyordum. Denileni yapmis olmamak igin, ¢capayr kaptigim gibi
tarlalara gittim. “Iste,” diyordum icimden, “eve goz kulak olmuyorum.
Yangin c¢ikarsa c¢iksin, hirsiz girerse girsin.” Tarlada, yoldan gegenlerin
konusmalarimi da duymuyordum. Bu durum beni daha dfkelendiriyor,
korkutuyordu, aglamak geliyordu icimden. (ekirge avlamaya koyuldum,
bacaklarini  kopartiyor, eklemlerini kirtyordum. “Oh olsun,” diyordum,
“Canelli’ye gitseydiniz siz de.” Bagwiyor, bildigim biitiin kiifiirleri

ediyordum.
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Korkmasam, bahgelerdeki c¢icekleri de kopartacaktim. Irene ile
Silvia’min  yiizlerini  diisiiniiyordum, onlarin da ¢islerini  yaptiklarini

soyliiyordum kendi kendime.” (Pavese, 2008: 95)

Irene ve Silvia kardesler, romanda, geri doniis tekniginin kullanildigi boliimlerde
Anguilla’nin  bakis acisiyla okura tamitilir. iki kardesin yasadiklar1 asklar, iliskiler,
cevrelerindeki erkeklerin onlara bakis agilari, babalar1 Sor Matteo’nun ve kendilerinin kotii
sonlar1 okura Anguilla tarafindan aktarilir. Irene ve Silvia’nin iivey kardesi Santa’nin
yasadiklar1 ise, anlatinin sonuna kadar gizemini korurken anlatmin son boliimiinde Anguilla
ve Nuto’nun diyaloglar1 araciliyla, yani géstermeci anlatim teknigi ile okura aktarilir. Santa,
savas strasinda direnis¢gilerin giivenini kazanmis ve fagistlere casusluk etmis, bu durumun
direnis¢iler tarafindan anlasilmasi lizerine de 6ldiiriilmiis ve cesedi yakilarak yok edilmistir.

Romandaki olaylar agirlikhi olarak Italya’da, Torino yakinlarindaki Gaminella,
Belbo, Salto, Canelli, Camo, Piemonte gibi kdy ve kasabalarda, Mora Ciftligi’nde
gegmektedir. Baz1 boliimlerde Cenova’da, Amerika’da yasanan olaylar konu edilmektedir.
Romanda yer unsuruna 6nem verilmis, anlatilan yerler ayrintilariyla betimlenmistir. Romanin
ana kisisinin biiyiidiigii yerlere geri dondiigiinde gordiikleri, yasadiklar1 ve hissettikleri konu

edildigi i¢in anlatilan yerlerin roman kisisi lizerindeki etkisinden bahsedilmektedir.

“Boylece ¢ok uzun bir stire, icinde dogmamais oldugum bu koyii diinyanin tiimii
sandim ben. Simdi diinyay1 gercekten gordiikten ve bir siirii kiigtik koyden
olustugunu dogrendikten sonra, ¢ocuklugumda pek de yanilmamis oldugumu

anlyyorum.” (Pavese, 2008: 12)

Kiigiikken yasadigi1 yerlere yillar sonra geri donen anlaticinin ¢ocukluk
donemindeki diisiinceleri ile ilgili sdyledigi bu sdzler, anlatict i¢in ¢ocuklugunda yasadigi
yerlerin ne kadar onemli oldugunu da gosterir. Bu sozler, giinliigiinde, “Dogdugum yer
nasilsa ben de 6yleyim.” (Pavese, 2005b: 19) diyen Pavese’nin goriislerini de yansitmaktadir.

Romanda “yer” unsuru sadece anlaticinin disiincelerini aktarmak i¢in
kullanilmamis, bazen simgesel deger de kazanmustir. Yagsli, yoksul ve 6fkeli Valino’nun
baldizin1 ve annesini 6ldiirdiikten sonra evini atese vermesi ile yoksullugun ve caresizligin
simgesi olan ve kapali bir yer olan ev, yok edilmistir. Anlaticinin, Belbo iistiindeki kopriiden

gecerken Cenova’da yasadiklarini anlattig1 boliimde “yer”, yine simgesel bir deger kazanir:
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“lk kez Cenova sokaklarinda viiriidiigiimde ugradigim diis kirikligi aklima
geldi; yolun ortasindan yiiriiyor, bir tutam ot artyordum. Evet, liman vardi,
kizlarin yiizleri vardi, diikkanlar, bankalar vardi, ama bir kamis, bir ¢ali
kokusu, kiiciiciik bir asma neredeydi? Ayla senlik ateslerinin oykiisiinii de
biliyordum. Ancak bildigimi, artik bilmedigimi anlamistim.” (Pavese, 2008:
49)

Goriildiigi gibi, anlaticinin biliyiidiigli yerlere geri doniisii sonrasinda bu yerlere,
buralardaki kisilere, olaylara, inanmiglara yabancilagmasi, her ne kadar biiyiidiigii yerleri
0zlese de orada yasananlardan uzak kalmasi Cenova ve Gaminella karsilagtirmasi araciligiyla
aktarilir. “Cok yer gérmek, hi¢bir yere bagl olmamak demekti.” (Pavese, 2008: 56) diyen
Anguilla, yasadig1 yabancilagsmay1 yine yer unsuruna baglar.

Romanda, Padrino’nun ve kizlarinin baska bir kasabaya gitmesinden sonra Mora
Ciftligi’'nde ¢alismaya baslayan Anguilla i¢in Mora Ciftligi’nin énemli bir yeri vardir. Irene
ve Silvia bu ¢iftligin sahibi Sor Matteo’nun kizlaridir. Gaminella’ya geri donen Anguilla,
Mora’ya gitmeyi ve oray1r gormeyi hep erteler; ¢ilinkii anlatici i¢in Mora, Irene ve Silvia’nin
yasadig1 olumsuzluklarla 6zdeslesmistir.

Romanin anlatiminda siiredizimsel zaman kullanilmamais, olaylar ¢ogunlukla geri
dontis teknigi ile aktarilmistir. Romanin bazi béliimlerinde simdiki zaman, bazi boliimlerinde
genis zaman, bazi boliimlerinde de gegmis zaman kipleri kullanilmistir. Romanda “yakin
geemis” ve “uzak geemis” zamanda gergeklesen olaylar anlatilir. Anlaticinin ¢ocukluk ve
genglik yillarinin, Irene ve Silvia’nin agk hikayelerinin, Mora’da yasananlarin anlatildigi
boliimler uzak ge¢mis zamanda, anlaticinin Amerika’dan doniip bir ev satin almak istedigi,
Valino’nun kadmlar1 6ldiirlip evi atese verdikten sonra intihar ettigi, Cinto’nun Nuto’nun
evine yerlestigi bolimler yakin gegmis zamanda gerceklesir. Siredizimsel zaman
kullanilmamas1 nedeniyle romandaki olaylar zincirini takip etmek, klasik romanlara gore
biraz daha zordur.

Ay ve Senlik Ategleri’nin dil ve anlatim 6zelliklerine bakildiginda, romanin, Cesare
Pavese’nin giinliiklerinde agikladig1 yazinsal goriislerinin bir uygulamasi niteliginde oldugu
goriiliir. Roman, Tiirkg¢e ¢evirisinden incelendigi i¢in dil 6zellikleri lizerine saglikli yorumlar
yapmak pek miimkiin olmasa da anlatim 6zelliklerinden ayrmntilariyla bahsedilebilir.

Oykii ve romanda imgesel ve simgesel anlatimin dnemini vurgulayan Pavese, Ay ve

Senlik Atesleri’nde imgelere, simgelere, coziimlemelerden ¢ok gdstermelere, gbz Oniinde
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canlandirmaktan ¢ok, kisilerin duygu ve diisiincelerini anlatma amaci tagiyan betimlemelere
yer vermistir.

Romana admi veren “senlik atesleri”, roman boyunca imge gorevi iistlenir.
Anlaticinin ¢ocuklugunda ve gengliginde bazen uzaktan gordiigii, bazen senlik meydaninda
iizerinden atladig1 ates, savas sirasinda yakilan Santa’nin ve savas sonrasmnda Valino’nun
yaktig1 evin atesine doniisiir. Uzak ge¢misin ve 6zlenen g¢ocuklugun atesi, yakin gegmigin
insanlarin cesetlerini bile yok eden atesi olur.

Gengliginin gegtigi yerlerde dolasirken daha oOnceki diisiincelerini sorgulayan

Anguilla, gegmisinden hi¢cbir zaman kopamayacagini su imgelerle anlatir:

“Burada biiyiimiis olmak, sarapla misir ezmesi gibi igine islemis olmasi
gerekirdi buramin, ancak o zaman konusmaya gerek duymadan bilirdin
burayi; ve icinde bunca yildir bilmeden tasimis oldugun sey, simdi bir araba
zincirinin singwtisinda, bir okiiz kuyrugunun vurusunda, bir ¢orbanin tadinda,

gece meydanda duyulan bir seste uyaniverirdi.” (Pavese, 2008: 50)

Nuto’nun yillarca genliklerde klarnet ¢almasi, eglenmesi ve insanlar1 eglendirmesi,
savastan ve babasinin O6liimiinden sonra ise klarnet calmayi sigarayir birakir gibi bir anda
birakmasi1 savasin insanlar {lizerindeki olumsuz etkilerinin, insanlarin artik higbir seye
giivenlerinin kalmayisinin ve diinyadan zevk almamaya baglamalarinin simgesidir.

“*Calmayr seviyordun,’ dedim. ‘Niye biraktin? Baban 6ldii diye mi?’
Nuto her gseyden odnce c¢algi c¢alarak insanin evine bir seyler
gotiiremedigini, karmin doysa da parayr odeyeni bilemedigini, sonunda
insamin biktigini soyliiyordu. ‘Sonra savas ¢ikti,” diyordu. ‘Belki kizlarin
bacaklar: kasiniyordu yine, ama onlart dansa kaldiracak kimse mi kalmisti?

Savas boyunca insanlar bagka tiirlii eglendiler.’

‘Sahi,” dedim ona, ‘kadinlarla aran nasil? Bir ara hoslanirdin. Dans
etmeye bayulr hepsi.’

Nuto giilerken sanki islik ¢alar, ciddiyken bile.

‘Alessandria Hastanesi ne malzeme sagladin mi?’

‘Umarmm saglamamisimdir,” dedi. ‘Senin gibi birine karsilik kim bilir

kag tane zavalli ¢ocuk vardir.”  (Pavese, 2008: 17)
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Bu diyalogda gecen Alessandria Hastanesi, dogumevidir. Yazar, anlatici1 ve arkadasi
Nuto’nun aralarindaki samimiyeti ve savas hakkindaki diisiincelerini gdstermeci anlatim
yontemiyle okura aktarir.

Anguilla’nin Mora Ciftligi’'nde wrgathik yaptig1 zamanlarda piyano calan Irene ve

Silvia ile arasindaki ayrim, “eller’le simgelenir.
9

“Piyano sesini duydugumda, kimi kez ellerime bakar, benimle o erkekler
arasinda, benimle o kadinlar arasinda bir ayrim oldugunu anlardim. Simdi
bile, neredeyse yirmi yildir agir is yapmadigim, adimi sandigimdan da iyi
yvazabildigim halde, ellerime bakinca onlardan olmadigimi, herkesin ¢apa

kullandigimi sezebilecegini anliyordum.” (Pavese, 2008: 99)

Aristokratlar ve kdyliiler arasindaki ayrim, ayn1 zamanda betimleme de i¢eren farklh
bir boliimde, bu kez miizik simgesiyle anlatilir. Anlatici, ¢ocuklugunda, Mora Ciftligi’nin
sahibinin biiyiik kiz1 Irene’yi piyano c¢alarken dinlemistir. Yazar, Irene’nin ¢aldigi miizigin
anlatictyi, anlaticinin dahil oldugu toplumsal smifi ve yasadigi yeri yansitmadigini anlatmak

icin simgelerin yaninda betimlemelere de basvurur.

“Nuto sanki klarnet ¢aliyormus gibi dudaklarin biizerek dinlemisti, ben de
pencereden odadaki c¢iceklere, aynalara, Irene’nin dimdik swrtina, ¢aba
harcayan kollarina ve notalarin iistiindeki sarisin basina bakmistim. Ve
tepeyi, baglari, dere yataklarini gormiistiim ve bu miizigin bandonun ¢aldig
miizige benzemedigini, baska seylerden soz ettigini, Gaminella igin,
Belbo 'nun agaglari igin, bizim icin bestelenmemis oldugunu anlamigtim.
Uzakta, Salto’nun Canelli yoniindeki kesitinde kurumus ¢inarlarin arasinda
Nido’daki kirmizi konak da goriiliiyordu. Ve Irene’nin miizigi bu konaga,

Canelli’deki patronlara goreydi, onlar icin bestelenmigti.” (Pavese, 2008:99)

Romanin pek c¢ok bolimiinde boyle imgelere, simgelere ve belli bir amag
dogrultusunda yapilan betimlemelere rastlamak miimkiindiir. Yazarin bicemi durumuna
gelen bu anlatim tarzi, okuru sararak metnin daha akic1 olmasini saglamaktadir.

Ay ve Senlik Atesleri hem Cesare Pavese hem de elestirmenlerin biiyiik bir

cogunlugu tarafindan yazarm en Onemli yapit1 olarak kabul edilmektedir. Ay ve Senlik
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Atesleri’nden 6nce yazdigi metinlerin tamami, bu romanin 6nciilii olma 6zelligi tasimaktadir.
Roman, Pavese’nin yazinsal olgunlugunun gostergesidir. Giinliiklerinde 6ykii, roman, siir ve
tiyatroda bi¢im ve igerik unsurlari ile ilgili ayrintili bilgiler ve 6rnekler veren Pavese, Ay ve
Senlik Atesleri’nde bu goriislerinin tiimiinii uygulamaya caligmistir.

Romanda, oykiide ya da tiyatroda bir¢ok kisi konussa bile konusanin aslinda
yazarmn kendisi oldugunu diisiinen Cesare Pavese ile Ay ve Senlik Atesleri’deki anlatici
arasinda benzerlikler vardir. Birinci kisi anlaticinin yazarin disilincelerini daha iyi
yansitabilecegini diisiinen Pavese, Ay ve Senlik Atesleri’nde birinci kisi anlatic1 tiiriinii
kullanmistir. Boylece kendi diisiincelerini roman kisisi araciligiyla okura iletmistir.

Ay ve Senlik Ategleri’nin anlaticis1 Anguilla, cocuklugunu ve gencligini Gaminella
ve Mora Ciftligi’nde gecirdikten sonra Amerika’ya giden, zengin olan ve bir zamanlar
yasadig1 yerlere geri donen biridir. Cocuklugunun ve gencgliginin gectigi yerlere geri dondigi

zamanki diisiinceleri soyledir:

“Boylece ¢ok uzun bir stire, iginde dogmamis oldugum bu koyii diinyanin
tiimii sandim ben. Simdi diinyayr gercekten gordiikten ve bir siirii kiigiik
kéyden olustugunu o&grendikten sonra, ¢ocuklugumda pek de yanilmamus

oldugumu anlyyorum.” (Pavese, 2008: 12)

Pavese de c¢ocukluk yillarinda, yaz aylarim1 gegirdigi Santo Stefano Belbo’daki
ciftligin, babasmin 6liimiinden sonra satilmasi {lizerine kdy yasamindan uzak kalmis, ama
yasami boyunca kdy yasamina 6zlem duymus, anlatilarinda da kdy yasamina ve Belbo’ya yer
vermistir. Giinliigiinde, ¢cocuklugundaki bu yasantmin biitiin yasamini nasil etkiledigini su

sOzlerle anlatir:

“On ii¢ ya da on iki yasinda koydeki evinden ayrildigin, diinyayr ilk
gordiigiin, kafanda kurdugun hayallerle (seriivenler, kentler, adlar, insani
etkileyen giiriiltiiler, bilinmeyen seyler) iginin igine sigmadigi o garip an. O
kentlerin, seriivenlerin, hazlarin ve bilinmeyen diinyalarin arasindan gecerek
o ayrilis dmmin senin ig¢in gelecekte ne kadar zengin oldugunu anlamam
saglayacak uzun bir yolculugun basladigini ve ayrilirken geriye baktiginda
diinyadan ¢ok koyiinle dolu oldugunu bilmiyordun. Simdi diinya da, gelecek

giinler de yasanti olarak, ustalik olarak senin icinde; o zengin ve tiikenmez giz

ise, 0 zaman sahip olma ¢abast gostermedigin ¢ocuklugundadir.
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Her sey insamin ¢ocuklugundadir, o anda saswrtict bir irkilti gibi duyulan

gelecegin biiyiileyici niteligi bile.” (Pavese, 2005b: 378)

Ay ve Senlik Atesleri’nin bir zamanlar yasadigi koye sevgi ve baglilik duyan
anlaticisi, bu noktada Cesare Pavese ile 6zdeslesir. Pavese, ¢cocukluk doneminde edinilen
birikimin bir yazarin en 6nemli imge kaynagi oldugunu diisiiniir. Ay ve Senlik Atesleri’ndeki
anlatici, cocukluk donemlerine donmek isteyen, yasadigi olumsuzluklari bile 6zleyen biridir.
Pavese’nin, siirlerinde anlattig1 kisiler i¢in soyledigi su sozler, Ay ve Senlik Atesleri’nin

anlaticisi i¢in de sdylenebilir:

“Siirlerimde rastlanan kimseler, bir zamanlar bwrakip kagtiklar
koylerine donen, oraya donmekten seving duyan, yalniz renkli ve ¢arpici
seyleri goren insanlardir, ¢aliymaktan pek hoslanmayan, en basit seylerden
tat alan, iriyari, iyi yiirekli, yargilarinda kesin, fazla aci ¢ekmeyen, dogaya
uymaktan ve bir kadimin mutlulugundan hosnut, ama aym zamanda
ozgilirliigiin ve ‘kendi basina’ olmanmin tadina da varabilen, her sabah

yvasamaya yeniden baglamaya hazir insanlar.” (Pavese, 2005b: 26-27)

Romanin ikinci boliimiinde anlatici ve arkadasi Nuto, romana adini veren
senliklerden birini izlerler ve adsizlik, bir aileye liye olmama, piglik ve savas iizerine

konusurlar. Bu boliimde senlik sahnesi anlaticinin goziinden soyle aktarilir:

“Bagrismalar, sarkilar, yere vuran top sesleri duyuyordum,; hava kararinca
atesler yakildi, havai fisekler atldi; ictiler, eglendiler, ilahiler séyleyerek
gectiler; ti¢ gece boyunca dans ettiler meydanda,; araba, borazan, haval tiifek
seslerinden gecilmedi. Bir zamanlarin ayni gériintiileri, aym sarabi, ayni
yiizleri. Insanlarin ayaklar: altinda kosusan oglan ¢ocuklart ayniydi; boyun
atkilari, ikili okiizler, koku, ter, kadinlarin esmer bacaklarindaki ¢oraplar
ayniydir. Ve sevingler, acilar da, Belbo kiyilarinda verilen sozler de. Tek
ayrim, bir zamanlar elimdeki ilk ayligimin ii¢c-bes kurusuyla senligin igine
dalip atig tezgahlarina, salincaklara kosmus olmam ve saclari orgiilii kiiciik

kizlary aglatmig olmamizdi.” (Pavese, 2008: 14)
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Senlik sahnesinin anlatildig1 bu bdliimde anlatic1 biiylimenin ve olgunlasmanin
kisiyi degistirdigine dair diislincelerini aktarir. Pek c¢ok eylem ve ritliel ayn1 kalmasina

ragmen, anlatici artik o ritliellerdeki kisi degildir.

“Bir donem gelir, yaptigimiz her seyin sonunda bir ani olacagi gergegini
diistinmek zorunda kaliriz. Bu, olgunluktur. Olgunluga erigmek igin, insanin

birtakim anilari olmus olmast gerekir.” (Pavese, 2005b: 304)

Pavese’nin giinliigiindeki bu sozleri romandaki anlaticinin “biiytimek”™ ile ilgili

sOzleriyle 6zdeslestirilebilir:

“O zamanlar biiytimenin ne anlama geldigini bilmezdim, zor islerin iistesinden
gelmek oldugunu samirdim,  bir ¢ift okiiz satin almak, tiziimiin ederini
belirlemek, bicerdiveri ¢alistirmak gibi. Biiyiimenin ¢ekip gitmek, yaslanmak,
oliimlere tanik olmak, Mora’yr simdiki gibi bulmak oldugunu bilmiyordum.”

(Pavese, 2008: 70)

Alintilanan boliimlerde romandaki anlaticinin kendi gegmigine yabancilastigi,
kendini gegmiste yasadigr yerin gelenek ve goreneklerinden kopmus hissettigi, yeni deger
yargilar1 ve yasamda farkli bakis acilar1 edindigi goriiliir. Ayn1 yabancilasma, Pavese’nin
yasaminda da vardir. Iki arkadasmin intihar1 ile yasama bakisi degisen Pavese, toplum
baskisindan, cehaletten, bos inanctan ve bos inanclar1 olan insanlardan uzaklasmak ister.

Giinliigiinde “kader” ve “bos inang¢” kavramlar1 arasindaki ayrimi su sozlerle ifade eder:

“Mitsel bir inis c¢ikigsa, rasyonel bilgi yoluyla ¢éziilmesi olanaksiz,
onceden belirlenen bir ritme sahip bir yasam yazgisal’dwr; 6yle olmadigini
bilerek kendini mitsel diizen olarak gérmekte 1srar eden bir yasam bosg

inangly’dir ve rasyonalist yoldan anlasilir.

“Bos inan¢li bir insan, tarihin eskittigi, artik gegerli saymama
olanagina sahip oldugumuz bir efsaneye inanmaya devam eden insandir. ...

Kaderci, kendi icinde inandig1 gercek bir efsane oldugunun farkina varan

kimsedir.” (Pavese, 2005b: 403-404)
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Romanda da Pavese’nin kader ve bos inanglar ile ilgili diisiincelerinin yansimasi
vardir. Senlik ateslerinin topragi verimli hale getirdigi, ayin farkli evrelerinde yapilmasi ve
yapilmamasi1 gereken seyler oldugu iizerine Nuto ile konugan anlatici, bu tiir inaniglarin kader
degil bos inang oldugunu diisiiniir.

Anlatic1 ile Pavese’nin kadinlara bakis agis1 da ¢ok benzerdir. Pavese, kadinlarla
olan iligkisinde hep mutsuzdur. Kadinlara diisman oldugu bile sdylenebilir. Anlatict i¢in de
kadmlar higbir zaman mutluluk kaynagi olmamistir. Romandaki kadinlar, ahlaki zaaflar1
bulunan, casusluk yapan, kardesinin 6liimii {izerine kardesinin esi ile yasamaya baslayan, zor
durumdaki bir gocugu yalniz birakabilecek kadar acimasiz olan, kendi dogurdugu ¢ocugu bir

sepetin i¢inde birakip gidebilen kisilerdir.

“... benim devrimlere karst duydugum ilgi de hi¢bir zaman yiizeyde olmaktan
oteye gitmedi. Elbette sorun, bir devrimin patirtisini, soylevlerini, kan
dokiiciiliigiinii ve basarilarini betimlemek degil, onun manevi havasinda

yasayip hayati o agidan gozleyip yargilamak olmaldwr.” (Pavese, 2005b: 22)

diyen Pavese’nin devrim konusundaki bu disiinceleri, romandaki anlaticinin pasif
devrimciliginin kaynagidir. Romanin 6énemli izleklerinden biri olan “savas” da Pavese’nin

diisiincelerinin yansimasidir:

“Savas insani barbarlastirir, c¢iinkii insanin bir savasa katilabilmesi icin
kendisini her tirli pismanhga, incelige ve soylu degerlere karsi
duygusuzlastirmasi gerekir. Insan sanki bu degerler yokmuscasina yasamak
zorundadir ve savas bittigi zaman o degerlere yeniden donebilme giiciinii de

yitirmistir.” (Pavese, 2005b: 166)

Pavese’nin bu goriisleri, Nuto’nun kisiliginde belirir. Gengliginde eglenmeyi seven,
insanlara giivenle bakan Nuto, savastan sonra, savasmn kacinilmaz oldugunu diistinmeye

baslar:

“Bir¢ok yeri dolasmis, bu ¢evredeki yoksullugu gérmiis olan Nuto, bu savasin
bir ise yarayip yaramadigini sormazdi hi¢. Savas ka¢imilmazdi, bir tiir alin
vazisiydi. Nuto’ya gére, olacak bir sey herkesi ilgilendirir ve diinya kotii
kuruldugu icin diizeltilmesi gerekirdi.” (Pavese, 2008: 38)
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Romanda Pavese’nin kisisel goriiglerini yansitan daha pek ¢ok ornek verilebilir.
Pavese’nin sadece kullanilan temalarla ilgili degil olay orgiisii olusturma bi¢imleri, zaman,
yer ve kisilerle ilgili goriisleri de romanin yapisina yansimistir. Olay orgiisiini stiredizimsel
zamana gore kurgulamayisi, geri doniis tekniginin ¢okca kullanilisi, yazarin yasadigi yerlerle
ilgili goriislerini anlaticinin bakis agisiyla aktarisi, kisilerden ¢ok anlatimin, diisiincelerin 6n
planda olusu, verilmek istenen diisiinceler icin kisilerin sadece ara¢ olarak kullanilist Ay ve
Senlik Ategleri’nin Pavese’nin yazinsal gorislerini en iyi ornekleyen romani oldugunun
gostergeleridir. Ayrica, anlatimda imgelere, simgelere, belli bir amag¢ icin kullanilan
betimlemelere, mitlere yer vermesi de diislincelerinin artik imgelerle ortaya ¢iktigimni diisiinen
Pavese’nin idealize ettigi anlatim 6zelliklerini yansitir niteliktedir.

Cesare Pavese’nin 1935 yilmin ekim ayindan 6liimiine kadar tuttugu giinliikleri
Yasama Ugragi ad1 altinda toplanmis ve 6liimiinden iki y1l sonra basilmistir. Bu giinliiklerde
Cesare Pavese’nin yasamimi yonlendiren ve yapitlarinin igerigini etkileyen goriisleri ile
yazmsal gorisleri yer almistir. Pavese’nin giinliigiinde en ¢ok iizerinde durdugu konular
intihar, varolus, yasam, yalnizlik, kadinlar ve ¢ocukluk doneminin kisinin yasamina

etkileridir.

2.3. YAZINSAL KiSiLiGi

2.3.1. YASAMA UGRASI’NDA CESARE PAVESE’NIiN YAZINSAL GORUSLERI

Italyan yazar Cesare Pavese’ nin, 1935-1950 yillar1 arasinda tuttugu giinliiklerinde
siirden romana, Oykiiden tiyatroya, sanattan felsefeye ve mitolojiye pek ¢ok konuda kuramsal
ve pratik goriislerini bulmak miimkiindiir. Pavese, bu konularla ilgili goriislerini bazen acik¢a
konu iizerine kesinlemeler yaparak, bazen okudugu metinler hakkinda yazdigi yorumlarla,
bazen de giindelik yasamla bagdastirarak aktarmistir. On bes yillik siirecte bazi konularla
ilgili goriisleri zamanla degisiklik gdsterse de c¢ogu konudaki diisiincelerinin tutarli ve
birbiriyle ilintili oldugu, buna dayanarak, giinliiklerinin ayn1 zamanda yazarin poetikasini da
olusturdugu sdylenebilir.

Giinlik tiriiniin bir 6zelligi, gilinligli yazan kisinin kendisiyle konusur gibi

yazmasidir.
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“Yazmak giizel bir sey; ¢iinkii kendi kendine konusmak ve bir kalabaliga
konusmak gibi iki zevki birlestiriyor.

“Yazdiklarimi hi¢ degistirmeden, onlart yeniden goézden gegirmeden,
onlara son bigimini vermeden yazabilseydin, yazmaktan aldigin tat artar
miydi? En giizeli insamin kendisini parlatmasi, sessizce ve hi¢cbir seye

aldirmadan kendisini bir kristale doniistiirmesidir.” (Pavese, 2005b: 326)

Bir i¢ dokme niteligi tastyan gilinliiklerde yazarlar genellikle “ben” dilini kullanirlar.
Oysa Cesare Pavese, kendisiyle konusmalarinda kendisine disaridan bakan biri gibi “sen”

dilini kullanir:

“Artik biliyorum ki, giinliigiime yazdigim bu satirlar buradaki belli bir
bulustan otiirii degil, benim bilingdis1 yasayisimi agikladiklart icin onemli.
Soylediklerim dogru olmayabilir, ama bunlart soylemis olmam i¢ benligimi

ele veriyor.” (Pavese, 2005b: 334)

Cesare Pavese, giinliigiiniin ilging ve 6nemli buldugu 6zelligini su sozlerle anlatir:

“Bu giinliigiin ilging yam, belki de i¢ hayatimin ana egilimlerini gosteren
onceden bilinmedik diisiincelerin bollugunu ve esinlenme donemlerini bir

araya getirmesidir.” (Pavese, 2005b: 183)

Giinliikleri, Pavese i¢in, yazdig1 siir, 6ykii ve romanlarm 6n ¢alismalarmi yaptigi bir

yer gibidir.

“Buraya bir daha séziinii etmeyecegim seyleri yaziyorum; c¢alisirken
rendeden yere dokiilen yongalar bunlar. Burada, nasil séyleyeyim, on
calismalar kisa kesmek, asil yapinin daha iyi gériinebilmesi i¢cin gevresindeki

wr zivirt temizlemek gibi bir is yapiyorum.” (Pavese, 2005b: 340)
Caligmanm bu boliimiinde Tezer Ozlii’niin yapitlari Cesare Pavese nin yazinsal

gorlisleri 15181inda okumak ve metinler arasi iliskileri ¢oziimleyebilmek i¢in Pavese’nin

giinliiklerindeki farkli konularla ilgili goriisleri smiflandirilacaktir.
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2.3.1.1. Sanat, Yaraticihk, Yazin ve Yazmak Uzerine Goriisleri

Cesare Pavese, glnliiklerinde sanatin, sanatin olumlu ve olumsuz yonlerinin,
sanatta smirlayict unsurlarin, 19. ve 20. yiizyil sanatlarinin ayrigan yonlerinin ne oldugu
konusundaki goriiglerini aktarwr. Sanati “araglarin  (sesler, mermerler, renkler, vb.)
maddeselligini onlardan bir anlatim ¢ikarmak iizere kullanmaktan baska bir sey degildir —
bu maddeselligin yasalarini ihlal etmeksizin.” (Pavese, 2005b: 355) diye tanimlayan Pavese,
sanat eserlerinde konunun degil, bi¢imin ve bigemin énemli oldugunu diisiiniir. Sanat eserini

alimlayan kisiyi sasirtan, konu degil, konunun verilis bi¢imidir.

“Her sanatin ‘saswrticilik’, daha dogrusu ‘sasirticiligr ogrenme’yi hedefledigi
tartisma gotiirmez. Insan ‘ne’ye degil, ‘nasil’a sasirdiginda, daha sonra her

istediginde bu sasirma duygusunu yasayabilecektir.” (Pavese, 2005b: 108)

Pavese’ye gore bliylik sayilan sanat eserlerinin basarismin asil nedeni, “cagdas

“«©

begeninin kurallar bigciminde one stirdiigii giicliikler”1 ele almasidir. Ona gore, “... sanat
eserlerinin degeri kurallara uymalarinda degil, nitelikleri ve amacglart ne olursa olsun,
sanatcimin kural ya da begeninin bekledigi seyi vermeyi arastirirken gelistirip ortaya
ctkardigi yapidadwr.” (Pavese, 2005b: 30) Pavese, sanat eserinin basarisini giigliiklere ve
yapisia baglarken sanat eserlerinde siradan ayrintilarin bulunmamasinin da basariy1 olumlu
etkiledigini diistinmektedir. “Bir diis her zaman bir gorkemlilik ve mutlaklik izlenimi birakir.
Bunun nedeni, diiglerde de sanatta oldugu gibi swradan ayrintilarin olmayisidir; her sey
yaratacag etki diisiiniilerek bir araya getirilir.” (Pavese, 2005b: 305)

Sanatin zor ve giizel yanlarindan da bahseden Pavese, sanatin glic yanmin iyi
bilinen seyleri sasirtict seylermis gibi sunmak oldugunu; sanatin mutlu yaninin ise kendi
yasama tarzinin bir anlatim yOntemini belirleyebilecegini gormek oldugunu diisiiniir.
(Pavese, 2005b: 339) Nitekim, Pavese’nin kendi yasama tarzi, Ay ve Senlik Atesleri’nde yeni
bir anlatim yontemi olarak kendini gdstermistir.

Sanatta gercekligi Yunanlilara, alegoriyi ise Ibranilere dzgii gdren Pavese’ye gore
gercek sanat, “bir seyin tadini ¢ikarmaya ¢alismama sanati”dir. (Pavese, 2005b: 321) Yazar,

19. ve 20. ylizy1l sanatmi su sozlerle karsilastirir:

“19. yiizyil sanati durumlarin gelismesine (Bildungsroman, tarihsel
olaylarin tekrari, meslek hayatindaki ilerlemeler, vb.) dayaniyordu; 20. yiizyil

sanati ise dural ozlere dayaniyor. Birinci tiirde, hikdye kahramani, hikdyenin
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sonunda baslangicta oldugu gibi degildir; zamanimizin hikdyelerinde 1se
boyle bir degisme olmuyor.

“Cocuklugun olgunlugu hazirlayan bir dénem olarak ele alinmast (19.
yiizyil sanati); ¢ocuklugun ¢ocukluk olarak ele alinmast (20. yiizyil sanaty).”
(Pavese, 2005h: 373)

Nitelikli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasinin 6n kosullarindan birinin yaraticilik
oldugunu diisiinen Pavese’ye gore yeni bir yapit liretmek, yasamakla esdegerdir. Yasaminin
merkezine acit ¢ekmeyi oturtan yazar, ¢ektigi acilar ve yalnizlik sonunda yeni seyler
iiretebildigini belirtir. “... Yeni eser ancak acinin sonunda baslayacak.” (Pavese, 2005b: 36)
diyen yazar, “sagduyuya bagh bir yalmizlik hayatr” (Pavese, 2005b: 155) sonunda biitiin
giiciiniin yaraticiliga yonelecegini diistinmektedir. Ona gore, yasam bile, yaratida
yararlanilacak bir kaynak olmaktan 6te anlam tagimaz. (Pavese, 2005b: 54)

Yaraticilik siireci konusunda, 15 Ekim 1935 tarihli giinligiinde “Zihnimiz kendini
belli bir yaratma ¢carkina kaptirdiginda, bu ¢arktan kurtulmak icin ona karst ¢ikacak egit bir
gli¢ gerekir ve ancak boyle bir giicle zihnin o tekdiize, kendini tekrar eden iiriinleri yerine
yvepyeni tadi olan, denenmemis bir asimin iiriinleri verilebilir.” (Pavese, 2005b: 20) diyen
yazarm diisiinceleri zamanla degismistir. Bu goriisler, yerini, 12 Haziran 1939 tarihli
giinliigiinde aktardig1 gibi, yaratici olmak i¢in degiskenlikten cok duraganlhigin gerekli oldugu
diisiincesine birakmustir. Ona gore, yaraticilik, artik “bir hareketin, her giin yapila yapila can
stkmaya baglayan bir is gibi, durmadan yinelenmesinden dogar. Bunu usandirict bir donem
izler. Bunun ardindan, sikiciligr yiiziinden unuttugumuz sey, birden bir mucize, bir esin
kaynag gibi yeniden canlanir ve yaratici giiciimiiz ortaya ¢ikmis olur.” (Pavese, 2005b: 164)
Yasaminin yaratmaktan baska amaci olamayacagin diisiinen Cesare Pavese’ye gore, bir sey
yaratmak isteyen kisinin diis kurmak i¢in bos zamani olmasi gerekir. Boylece, can sikintisi,
diisiince olarak billurlasir ve sanat eserine dontisiir. (Pavese, 2005b: 161)

Romanlarinda ge¢gmise 6zlem duyan ve kiiciikken yasadigi yerlere geri donen
kahramanlara g¢okga yer veren yazar, yaraticiligi, zaman ve yerde uzakliga da baglar. “Zaman
icinde uzak olamin (ge¢misin) yerini tutabilecek bir sey, uzam iginde uzak olandir (garip,
yabanci bir seydir). Kimi uluslarda yaraticiligin iki ayri uygarligin karisimindan dogmasinin
nedeni budur; ya da daha dogrusu, bu karigim, her iki uygarhktaki zengin birikimin ortaya
¢ctkmasini saglayan giictiir.” (Pavese, 2005b: 164)

Yaraticilik, nitelikli yazinsal metinlerin olusturulmasmin 6n kosullarindandir.

Yazimn, yazarlar icin bazen yasamdan kacis yeri, bazen kendini ifade etmeyi saglayan bir
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varolus bi¢cimidir. Pavese’ye gore, “Hayatin saldirilarina karsi bir savunmadir edebiyat.”
(Pavese, 2005b: 143) Eski c¢aglardaki insanlar da hayatin saldirilarina karsi edebiyati
kullanmislardir. “Eski ¢aglardaki insanlar tanrilar: uzak, bilinmeyen yerlerde diistiniirler, bu
yerlere o tanriyla ilgili adlar verirler ya da o tanriya onu o yerle birlestiren adlar takarlardi,
bu da o ¢aglardaki insanlarin edebi kimseler olduklart anlamina geliyor.” (Pavese, 2005b:
332) Yani edebiyat, tarihin her doneminde ve insan yagaminin her asamasinda vardir: “Tarih
yvazanlar i¢in edebiyatta yiizyillarin var olmadigint burada hatirlatmak bilgi¢lik olacaktir.
Bir yiizyil deneye dayanan, soyut bir birimdir, ama bir hayat, bir birey bundan fazla bir
seydir.” (Pavese, 2005b: 183) Bireysel olarak edebiyatin baslangici ise, “hayali olabilen bir
yaratinin baglangicr’dir. (Pavese, 2005b: 133)

Cesare Pavese, anlatilarinda mitlere, imge ve simgelere sikca bagvursa da
edebiyatta gercek¢i yazmak gerektigini disiiniir. “Kétii yazmak demek, sahici olmayan
kelimeler, ciimleler kullanmak demektir.” (Pavese, 2005b: 262) Ona gore, “Edebiyat ile,
olabilecek, uygulanabilecek seyler arasinda degil, gerceklik duygusu arasinda bir ¢atisma
vardir. Betimlenen seylerin gercekten var olmalari, onlara edebiyat dist bir anlam ve gii¢
kazandirir. Boyle seyler yoksa, edebiyat bize yeter; varsa, siir ve efsaneye karst bir ihtiyag
duyariz.” (Pavese, 2005b: 388)

Pavese’ye gore, bir yazarin yaraticiligi, dehasiyla da orantilidir. “Deha, kendi
disimizda bir konu bulup onu ustaca iglemek degil, kendi yasantilarimiza, kendi ritmimize
sahip olduktan sonra, bu ritmi olaylar dizisinin ve ele alinan konularin sinirlarimin otesinde
bir diistince zenginligiyle dile getirmektir.” (Pavese, 2005b: 151)

Yazmak, sadece eylem olarak bile yazar i¢in bir tiir varolus bi¢imidir. Yazarlar,
yazma eylemini ger¢eklestirirken var olduklarmin bilincine ve hazzina varirlar. Ortaya ¢ikan

<

iirlin ise, yazarin kendi zamanini ve uzamin1 mutlaklastirdiginin gostergesidir. “...yeni bir
konu aradigin igin yasadiginin farkinda degilsin; giinlerin ve ¢evrendeki seylerin icinden bir
diisteymissin  gibi geciyorsun. Yeniden yazmaya basladigin zaman, yalniz yazmayi
diisiineceksin.” (Pavese, 2005b: 377) Pavese icin de yazmak, bir varolus bi¢cimidir. Edebiyat
disinda higbir konuya yaklasamayan yazar, “Hakkinda yazi yazmadigimiz gseyler,
vazdiklarimizdan ¢ok daha fazladr. Nasil yiginlarca insan kendi isleri giigleriyle ugrasip
sorunlarina bir ¢oziim yolu buluyor ve saglikli bir hayat yasiyorsa, sen de edebiyattan hasta
diistiigiin halde, edebiyat disinda hi¢hir konuyu ele almiyorsun. Bunun disinda, sen de kendi

isine giiciine bakiyor, bunlarla saglikly, sorumlu bir insan gibi ugrasiyorsun.” (Pavese,

2005h: 285)
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Pavese’ye gore sadece yazmak degil, yeni konular ve anlatim yontemleri aramak da
varolusun bir parcasidir: “Ugrasmak her giin biraz daha bos ve anlamsizmis gibi geliyor
bana; sonunda ya durmadan ayni hava ¢alintyor ya da soylenecek yeni seyler, bunlari
soyleyebilecek yeni anlatim yollari bulmak i¢in uzayp giden bir arayisin meyveleri ¢ikiyor

ortaya.” (Pavese, 2005b: 15)

13

Yazarin varolusunun bir pargasi olan yazma siirecinde “...belli bir nedene baglt
olarak degil de, i¢giidiiyle bir bicim seger kisi, nasil oldugunu kesin bir netlikle bilmeden
yaratir.” (Pavese, 2005b: 18) Secilen bi¢cim ne olursa olsun, bir sey yazarken kendini o ise
tyice veren kisi, bas1 ding, dengeli ve mutlu bir insan olabilir.

Cesare Pavese’ye gore tamamlanmis bir eser, yazarin kendini tanimasini da saglar:
“Tamamladigimiz eser her zaman tasarladigimizdan baska bir seydir. ...i¢ benligimizin nasil
bir amag giittiigiinii yiizeye ¢ikarmanin yolu yoktur, yiizeyde ancak baska seylerin
yansimalart goriiliir.” (Pavese, 2005b: 296)

Yazar, metnin yazilma siirecinde duydugu hazzi, okurlar tarafindan alimlanmasi ve
begenilmesi sonucunda da duymak ister. Bir metni olusturmadan 6nce ve olustururken
yazarm yapmasi gerekenleri, metni iirettikten sonra yasadiklarmi ve hissettiklerini su sézlerle

anlatr Pavese:

“Biitiin yasama giiciinii tiiketen, seni yeni patlatilimis bir tiifek gibi hala
sicak ve sarsinti icinde birakan bir sey yazmis olmak; yalniz bildigini sandigin
seyleri degil, kuskulandigin, hayal ettigin seyleri, sarsintilari, karanlik
golgeleri, bilingdisini ortaya dokmiis olmak; bunu uzun ve yorucu ¢abalar
sonunda, giinlerce siiren duraksamalardan sonra 6l¢iilii olmayr ogrenecek,
beklenmedik buluslar ve yanilmalarla, biitiin giiciinii ve dikkatini bir nokta
tizerinde toplayarak basarmig olmak; sonra da bunu degerlendiren bir insan
tepkisi, yiireklendirici bir alkis olmadik¢a biitiin bu yaptigin isin bir hig
oldugunu anlamak. Bu sicak ilgiyi bulamamak, soguktan donmak, c¢olde

konusmak, bir olii gibi gece giindiiz yalniz kalmak demektir.” (Pavese, 2005b:
329)

Pavese, mutlulugun, insanin kendini baskalarina adamaktan baska bir sey
olmadigint diigiiniir. Bir yazarm kendini bagkalarina adamasi, yani mutlu olabilmesi ise

sadece yazma eylemi ile gerceklesebilir.
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Yazar i¢in bir metni olusturmak nasil bir varolus bigimiyse, metnin iiretiminden
sonra gelen bosluk ise Oyle bir yok olma istegi dogurur. “Bir eseri bitirdikten sonraki
aylaklikla gelen hiiziin...” (Pavese, 2005b: 363) yasamina kendisi son vermeyi tercih eden
Pavese’yi 6liime yonlendiren duygudur. 22 Haziran 1949 tarihli giinliiglinde bu duyguyu su
sozlerle okura hissettirir: “Icimde yazma diirtiisii kalmadi artik, beynimdeki bosluk yeniden
beliriyor.” (Pavese, 2005b: 385)

Uretilen bir metin, yeni bir gercekligin gostergesidir. Cesare Pavese’ye gore,
diinyay1 tanima araci olan “sozciikler”, metinlerle “s6z”e doniislir. “Bigimin, tislubun, yazili
sayfanin senin yasamis oldugun gergeklikten ayri gergeklikler oldugunu ileri stirdiin.
Herkesin bildigi bir sey bu. Ama yeni bir boyut. Bundan, yaziyla hi¢cbir sey anlatiimadig
anlami ¢ikmaz, yaziyla bir baska gergeklik kurulur: séz.” (Pavese, 2005b: 340) S6z, bireyin
diinyay1 tanimak icin kullandig1 aragtir. S6ze doniisen sozciiklerin okur agisindan daha
anlamli olmasi i¢in, yazili olmasi gerekir. ...konferanslarin kiiltiirel hi¢bir yarar: yoktur; bir
konferansta duyacagimiz en olumlu bir soéziin bile verimli olabilmesi igin kitaplara
basvurmak gereklidir.” (Pavese, 2005b: 335)

Bir metnin alimlanip yorumlanma siirecinde okurun etkisi iizerinde duran Pavese,

metnin yazilma siirecinde de yazarm bilincinin 6nemini vurgular:

“Bir eserin o eseri yazmisg olan —ve onu anlayan insan- icin ilging olan
yani, eserin birbiriyle c¢atisan egilimler arasinda ortaya ¢iktigini, bu
egilimleri acikliga kavusturup birbiriyle bagdastirdigini, onlara bicim ve
anlam kazandirdigini gormektir. En biiyiik ¢atisma bilingdist ile biling
(toplumsal, iletisimsel, ahlaksal, vb. zorunluluklar) arasindadir. Tiimiiyle
biling¢disinin iiriinii olan, kendiliginden ortaya ¢ikmuis olan bir eser ya esinden

yoksundur ya da sadece bir sakadir.” (Pavese, 2005b: 350)

Metinler arasi iligkiler lizerine ¢alisan Roland Barthes, “yazarin 6liimii” diisiincesini
One siirer ve bir metnin yorumlanma siirecinde yazar1 Onemsemeyerek metin orijinli
caligmalar yapar. Cesare Pavese ise giinliiklerinde, metnin olusturulma ve alimlanarak tekrar

anlamlandirilma siirecinde yazarin 6neminden bahseder.

“Bir yazarin giire, edebiyata en biiyiik katkisi, yasarken ona hayatinin
edebiyata en uzak goriinen boliimlerini aktarabilmesidir. Ona sadece bosuna

harcanmis gibi degil, ayni zamanda bir kotiiliik, bir giinah, bir ¢okiintii
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belirtisi gibi gelen giinlerini, aliskanliklarini ve yasantilarim. Insanin hayatini
boyle seyler zenginlestirir. Her hayat hikdyesinin ¢ocukluk donemini diisiin.”

(Pavese, 2005b: 344)

Metnin olusturulmasinda yazara Onemli bir yer veren Pavese, yazarligi da
kaliplardan ¢ikarir ve yazarligin bir meslek olmadigini disiiniir. Ona gore, “bir yazar hi¢bir
zaman gegimini yazilariyla saglamak zorunda kalmamali; ¢iinkii o zaman ismarlanan seyleri
yvazmak zorunda kalir. Onun i¢in se¢me ozguirliigii diye bir sey kalmaz artik. Bir yazar her
an, ‘Hayiwr, bunu yazmayacagim,’ diyebilmelidir.” (Pavese, 2005b: 377) Yani yazarlarin
nitelikli eserler verebilmeleri, oncelikle 6zglir olmalarina baghdir. Ayrica, Pavese’ye gore,
bir yazar teknigini durmadan ¢6ziimleyip pargalarmi gézden gecirmez, olumlu ve olumsuz

yonlerini géremez ve 0z elestiri yapamazsa kendini agsamaz. (Pavese, 2005b: 174)

2.3.1.2. Metinler Aras Iliskiler Uzerine Goriisleri

Yazilan her metin kendinden 6nce veya kendi doneminde olusturulan metinlerle
iligki i¢indedir. Bu iliski, bazen farkli yazarlarin metinleri arasinda bazen de bir yazarmn kendi
metinleri arasinda goriiliir.

Cesare Pavese, bir metnin farkli yazarlara ait metinlerle iliski i¢inde oldugunu
disiiniir. “Biitiintiyle tamamlandiginda, bir siirin en derin anlami yazar agisindan agik
olduguna gore, kitabi, onceden yazilmis siirler iizerinde diigiinmeden olusturmak nasil
miimkiin olur?” (Pavese, 2005b: 26) derken bir siirin yorumunda farkli siirlerin bilinmesinin
onemini vurgular. Bir baska yazisinda “Yetenege gére yazmak; buna karsilik, alttan alta
ustalikla cesitli par¢alar: bir siirde ortiistiirme”nin 6neminden soz eder. (Pavese, 2005b: 37)
Siir yazarken bir grup siirde incelikli, gizli konu ve aydmnlanma denklikleri aramanin
gerekliliginden bahseden Pavese, bu arayista metinler arasi iligkilerin kaginilmazligini

vurgular gibidir:

“Denklikler aramak, siirleri yazarken bunlart oraya koymak demektir,
bunu yapmanin ¢esitli yollar: vardwr: dogayt (konular diinyasi) kesin bir biitiin
olarak degerlendirmeye alismak; daha onceki siirlerin  yankilarina ve
cagrisimlarina sagduyulu gsekilde kendini birakmak; kisacas: konularin
verlerini  hesaplayarak onlart akil yoluyla aramak ve akli devreye
sokmaksizin, sezgisel yoldan ge¢migin ritmik dalgasina kendini birakmak. Bir

siiri yazarken kendi kendine ‘diinyanmin zaten kismen tamidigim bir baska
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kosesini  kesfediyorum’ demek, bilinenlere gondermelerle bu kesfin
gerc¢eklesmesine katkida bulunmak, kisacast kendi ge¢misinde nelerin iyi ve
haklr oldugunu gormek. Asla bilinmeze sigradigini, bir sabah birden yeniden
dogdugunu iddia etmemek. Onceki aksamin izmaritlerinden yararlanip
zamanin —once ile sonranin— yalnizca bir saplanti oldugundan emin olmak.
Ama hepsinden onemlisi yilanlagsmamak, asla tistiindeki deriyi atmamak;
clinkii onceden yasanmis olanlar disinda insanin elinde kendine 06zgii,
yasanmuis ne vardir ki? Ote yandan dengeyi korumak, ¢iinkii hald yasamakta

oldugu disinda ne yasayacaktir ki insan?” (Pavese, 2005b: 37-38)

Yaraticiligin kaynagmnin ge¢misin birikiminde oldugunu ve yaraticit olmak i¢in bir
gecmise sahip olmak gerektigini diisiinen Pavese, “Her sey yineleme, yeniden yol alma, geri
doniis. Aslina bakarsan, ilk kez bile ‘ikinci kez’dir.” (Pavese, 2005b: 279) derken, metinler

«

arasi iligkiler kuraminin palempsest goriisiinii desteklemektedir. Ona gore, “...bir eserin
zenginligini her zaman ge¢misi ne kadar icermis oldugu belirler.” (Pavese, 2005b: 351)
Biitiin metinlerin aslinda bir biiyiik metnin pargalar1 oldugunu diisiinen metinler arasi iliskiler
kuramcilarii ise “Her seyin insanda tekbi¢imlilige egilim kanist uyandiracagi bir donemde,
tam tersine sumirlart belirli ama ¢esitlilik iceren bir begeniyle, ayrimlasmis birlik arayisiyla
karsilasryoruz.” (Pavese, 2005b: 39) sozleriyle destekler.

11 Ocak 1940 tarihli giinliigiinde yazdig1 “Edebiyatta en verimli dénemler yogun
calisan bir c¢evirmenler kusagimi izler. ... Tarihte giintimiize yaklastikca, ayri ayri
uygarliklarin daha sik birbirine karistigini, bu karisimin tende ve kanda degil, kagit iizerinde
yer aldigini goriiriiz. Istilalar yerine cevirilerle karsi karsiyayiz artik.” (Pavese, 2005b: 180)
sozleri, ceviriyi metinler arasi iligkilerin bir yontemi olarak kabul eden kuramcilarmn
goriislerini aciklar. Biitliin diinya edebiyatinin, varligini Amerikan edebiyatinin igeriginde

duyurdugunu diistinen Pavese, yazarlarin birbirlerinden etkilenmelerini ise Shakespeare

Ornegi lizerinden anlatir:

“York Diikii Richard’in Gergek Trajedisi, Marlowe’un, Peele’in,
Greene’in ve biraz da Shakespeare’in emegiyle yazilmig bir oyunsa,
Shakespeare’in V1. Henry’deki ilk trajik iislubunu nasil ogrendigi anlasiliyor.
Bu yazarlarla ¢alisarak onlardan yapr ve ses ozelliklerini almis. Kendi

kendine de, V1. Henry nin iigiincii boliimiinii daha akict bir anlatim, gegislere
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daha ¢ok inandiricilik, boliimiin biitiintine de imge zenginligi kazandirmis.”

(Pavese, 2005h: 272)

Glnligine, 7 Temmuz 1944 tarihinde: “Vico i¢cin Homeros neyse, Jiinger icin de
Herodotos odur.” (Pavese, 2005b: 293) ciimlesini yazan Pavese’nin yaptigi okumalar
sonucundaki bu ¢ikarimi, yazarlar arasi iligkileri ornekler. Kendi siirleri ile Cellini ve
Defoe’nun metinleri arasindaki benzerligi ise “Siirlerinde anlatilan diisiincelerin
otobiyografik kokeni ile Cellini ve Defoe’da buldugun nesnel romanin otobiyografik kokeni
arasinda bir kosutluk var.” (Pavese, 2005b: 84) sozleriyle aktarir.

Bir metnin olusturulma siirecinde yazarin 6nemli bir etkisi oldugunu diisiinen
Pavese’ye gore, metinleri olustururken yazar, sadece bagka yazarlarin metinleriyle degil,
kendine ait diger metinlerle de iligski kurabilir. Bu, bazen bilingli bazen bilingsiz gerceklesen
bir siiregtir. Kullanilan ortak temalar, kisiler arasindaki baglantilar, ortak tislup kullanimi bir
yazarin kendi metinleri arasindaki iliskinin gostergeleridir. “I¢ yasam (kavramlarin ve
imgelerin yaratilmasi) bir diisiinceden otekine gelisme yoluyla degil, ani sezgilerle
gerceklesir, yalnizca sonradan bu sezgilerin daha onceki sezgilere baglh oldugunu kegfeder
ve onlart koruruz.”(Pavese, 2005b: 187) diyen Pavese, bir yazarin kendi metinleri arasindaki
iligkilerin ve baglantilarin, metinlerin olusumundan daha 6nce sezgisel boyutta olustugunu
diistinmektedir.

Cesare Pavese, kendi metinleri arasindaki metinler arasi iligkilerin cogunlukla ortak

ozelliklere sahip kisilerin kurgulanmasi sonucu olustugunu sdyler:

“Siirlerimde rastlanan kimseler, bir zamanlar birakip kactiklar: kéylerine
donen, oraya donmekten seving duyan, yalniz renkli ve ¢carpict seyleri goren
insanlardir; ¢alismaktan pek hoglanmayan, en basit seylerden tat alan, iriyari,
iyi yiirekli, yargilarinda kesin, fazla aci ¢ekmeyen, dogaya uymaktan ve bir
kadimin mutlulugundan hosnut, ama ayni zamanda o6zgiirliigiin ve ‘kendi

basina’ olmanin tadina da varabilen, her sabah yagamaya yeniden baslamaya

hazir insanlar.” (Pavese, 2005b: 26-27)

Goriildigi gibi, yazar, metinler arasi iliskilerin bazen birden fazla yazarin metinleri
arasinda gerceklestigini, bazen de bir yazarin kendi metinleri arasinda baglar

bulunabilecegini diisiinmektedir.
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2.3.1.3. imge, Simge ve Mit Uzerine Gériisleri

Cesare Pavese, giinliigiinde, bir metnin daha ilgi ¢ekici olmasmi saglayan bazi
Ogelerden bahseder. Ona gore, siirde ve diizyazida imgelerden, simgelerden ve mitik
unsurlardan yararlanmak, anlatimi zenginlestiren, heyecan1 ve meraki diri tutan, bdylece

okuru metne daha ¢ok baglayan yapilardir.

“Biiyiik siir karsisinda duydugumuz hayranlik, hi¢bir zaman ondaki sasirtici
ustaliktan degil, icindeki yepyeni buluslardan ileri gelir. Bir sifatin daha once
birlikte goriilmedigi bir isimle yan yana getirildigini gordiigiimiizde
heyecanlanyyorsak, bundaki incelik, yaraticiltk paritisi, sairin ustaligr degil,
bu birlesmenin aydinliga ¢ikardigi yeni ger¢eklerden duydugumuz saskinliktir
bizi etkileyen.” (Pavese, 2005b: 17)

sozlerinden anlasilacagi gibi, Pavese’ye goOre Onemli olan, sairin yaraticiligindan c¢ok,
sozciiklerin giiciidiir. Imgelerin anlatim oyunu degil, kesin betimlemeler oldugunu diisiinen
yazar, “...imgenin ilkel zihniyete gore bir anlatim oyunu degil, kesin bir betimleme oldugu”’;
anlattigimiz seyin olduguna inanmanin, bir baska deyisle imgeyi yazili sayfanin étesinde de
var olan bir gerg¢eklik olarak degerlendirmenin gerekliligi’nden bahseder. (Pavese, 2005b:
170) Ona gore sanat, yasamin dogrudan aktarilmasi degil, ilgi ¢ekici bicimde sunulmasidir.
“Bir ayini (biiyiisel bir eylemi) ya da unutulmug, gizli bir gercegi (hatirlama) betimleyen
kelime beni ilgilendiren tek sanattir. Hayati dogrudan dogruya yansitma —béyle bir sey
olabilseydi— anlamsiz bir sey olurdu; ¢iinkii insan yalniz bir ayine ya da gizli bir gerceklige
karst ilgi duyar.” (Pavese, 2005b: 387) Pavese’ye gore, dinsel inanislar bile imgeler
araciligiyla aktariir. 8 Eyliil 1944 tarihli giinliiglinde “Tanrilarin bilicilerin araciligryla
gelecekten haber vermeleri kaderin imgelerle dile gelmesinden baska bir sey degildir.”
(Pavese, 2005b: 303) diye yazar.

“Hayal diinyamizin bi¢im kazandigi ¢ocuklukta rastlantisal gostergelerin oniimiize
ctkardigi manzaralara yenilerini eklemek zordur.” (Pavese, 2005b: 268) diyen Pavese’ye
gbre, imgelerin asil kaynagi cocukluk doneminde edinilen bilgi ve beyne yerlesen

13

goriintiilerdir. Kendi metinlerinden birinde kullandig1 bir imgeyi “...olan fakat heniiz
anlasilmayan her seyi —manzaralari, garip olaylari, ruhsal rahatsizliklari, hayatin inisli
ctkish akisimi, kaderi— dagdaki incir agacinin altindaki kan imgesine indirgedin.” (Pavese,

2005b: 405) sozleriyle agiklar.
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Cesare Pavese’ye gore, imgesel anlatim, okurun metindeki olaylarin tamamin
anlamasin1 degil, bir kismmi sezmesini amaclayan bir anlatim yoludur. Yazarliginmn ¢ok
baslarindayken “Aslinda bana oyle geliyor ki, diisiincelerim artik iizerlerinde uzun boylu
durmadan, ...i¢giidiisel teknige uyarak, imgeler biciminde ortaya ¢ikiyor.” (Pavese, 2005b:
22) diye yazan Pavese, “Gergeklestirdigime inandigim yeni yontem —imge-anlati— artik bana
herhangi bir Yunan retorik aracindan daha gegerli goriinmiiyor. Bir baska deyisle, yineleme
ya da destanlarda olay orgiisiiniin ortadan baslamast gibi yalin bir bulus bu, yer yer ¢ok
biiyiik bir etkisi olmakla birlikte, yeterli bir gorsellik olusturmaya yetmiyor.” (Pavese, 2005b:
28) sozleriyle imgesel anlatimin bir metni miikkemmel yapmak i¢in yeterli olmadigni
anlatmaya calisir. Imge ile simgenin dzdeslestigi zamanlar da olur. Pavese, bu durumu bir

ornekle agiklar:

“...imgeyi nasil’in ya da ona denk kavramlarn iizerine oturtmak gerekli degil.
Imge, betive ya da duruma derinlik kazandirarak onu sonug¢landirmaya
yarayan degisik bir deneyime génderme yaptigin zaman da olusur (hatta
gecerli tek imge yolu budur). Ornek: deniz ile yildirim. Ama ne demek
istedigimize agiklik getirelim: Anlatmaya ara vermeden biraz geriye ¢ekilmeni
ve biitiinsel deneyimi ammsamani—derinlestirmeni saglayan bu ogeler,
yvalnizca birer betimleme olmanin otesinde birer simge islevi gériir. Demek ki,
igsel bir gercgekligi aciklamak i¢cin dogal bir goriiniime biiriinmeleri
anlaminda birer imge olmakla birlikte, senin anlatinda bir mitteki bir tanrt ya
da bir kahramanmin degismez nitelikleri (Okeanos kizlarimin ak bedenleri,
Akhillus’un katil elleri, Aphrodite’nin kusagi) gibidir bunlar, kisinin gizli
gergekligine gonderme yapan 6ykii igcindeki éykiilerdir.” (Pavese, 2005b: 142)

“Imge-anlatr” kavrami iizerinde duran Pavese’ye gore “ben-kisi”den imge anlati
dogar. Yani, anlaticinin diislincelerinin imgeler bi¢ciminde ortaya c¢ikmasi i¢in metinlerde
birinci kisi anlatic1 kullanmak gerekir. “Lyly, Marlowe, Shakespeare ve obiir oyun yazarlari
delidolu zekd oyunlart ile ciddi boliimleri bir araya getirmekle kalmayp yazdiklar: eserin
biitiiniine bir yorum kazandirdiklar: zaman anlati-imge tiirii de ortaya ¢ikmig oldu.” (Pavese,
2005b: 268) sozlerinden anlasilacagi gibi, imge-anlatinin olusmasi i¢in sadece birinci kisi
anlatic1 kullanmak yeterli degildir. Yazarn zekasi ile yazdiklarma bir yorum kazandirmasi da

gerekir.
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Cesare Pavese’nin diislinceleri, bazen giinliiklerinde, cogunlukla da yazmsal
yapitlarinda imgeler bigciminde ortaya ¢ikar. imgelerin kaynagmin cocukluk déneminde
biriktirilenler oldugunu diisiinen Pavese, imgeyi betimlemeyle esdeger goriir. Bazen de imge-
anlatiin yazar i¢in yeterli bir iislup bigimi olmadigindan bahseder.

Imgenin kisiden kisiye degisen zihinsel goriintiiler ve bu goriintiilerin okur
tarafindan algilanis bicimleri oldugunu diisiinen Pavese’ye gore, simge, imgeden farkli
olarak, ¢ogu kisi tarafindan ayni1 sekilde algilanir. “Imge” ve “simge” tanimlartyla drtiisen bu
algilayis imgeyi olumlularken simgeyi siradanlastirir. Ancak yine de yazar bazen imge ile
simgeyi 6zdeslestirir. “Simgenin ayni zamanda bir imge oldugunu diistiniirsek, siirle dinin
ortak kokiiniin de bu oldugunu goriiriiz. Din toreni de bagslangi¢ta aym seydi, yani bir
sonucun nedeniydi; bu daha sonra simgeye doniistii (paganlarin vaftizi, Yahya nin vaftizi).”
(Pavese, 2005b: 284)

Yazara gore simge, sozciiglin, masalin ve hayalin bir araya gelisiyle olusur ve yapit
biitiin olarak bir simgedir. “...simge, konusmay: belli bir ¢erceveye oturtan hayali bir bagdir.
Burada, anlatinin maddi égelerinden birindeki 1srarli imgesel anlama —yiizeye ¢ikan gizli bir
gerceklige— isaret eden yinelemeli dayanak noktalart soz konusudur.” (Pavese, 2005b: 173)
diyen Pavese, eserin tamaminin bir simge oldugunu diisiiniir. Ona gore, kisiler ve ¢evre, bir

(13

meseli anlatmanin aracidir. “... ‘kelime—masal-hayal’ gerceklikle birlestigi zaman bir ant
yaratilmis olur: Iste simge budur!” (Pavese, 2005b: 262) diyen Pavese, simgenin can sikici
oldugunu, “Cigcek a¢mis bir dal, bir tomurcuk, beylik bir manzara, biitiin bunlar bu ozel
nitelige biiriiniirler. Ama, biitiin simgeler gibi, can sikici olurlar: Anlamlart hep aymidir.”
(Pavese, 2005b: 280) sozleriyle anlatir. Simgenin aklin siizgecinden gectikten sonra alegoriye
dontstiigiinii diisiinen yazar, simgesel anlami da her yerde simgeler gorme yetisi olarak
tanimlar ve bunun bir teknik saplantisi oldugunu vurgular. (Pavese, 2005b: 298-299)

28 Ocak 1945 tarihli giinligiinde renklerin simge olarak kullanilmasi ile ilgili

diislincelerini aktarir:

“Renklerin simge olmalart kolaydir. Renkler bir nesnenin kendisi degil,
ama onun en goriinebilir nitelikleridir. Bir ara efsanelerin sifatlarda
yvasadigini soyliiyordun; oyleyse renkler de nesnelerin sifatlar: sayilabilir.

“Biitiin heyecanlar, doganin yerini alma egilimini gosteren simgelerdir.”

(Pavese, 2005b: 308)
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Simge, sanatin algilanig bigimini de degistirir: “Baslangicta davranis simgelerinin
ustaca bulunup ortaya ¢ikarilmast olan sanat, bilingli olarak estetik simgelerin yaratiimasina
doniigiir.” (Pavese, 2005b: 234)

Yazar, kendi anlatilarindaki ve yasamindaki simgeleri ve simgesel anlatimi
degerlendirirken kendini simgesel bir “ben”e doniistiirmesinin olanaksizligindan bahseder.
Bu durumu, sorunlarmnm koklerinin “sehir-kir” gibi bireysel bir deneyime dayanmasina
baglar. (Pavese, 2005b: 291) “...bu tepe farkina orada vardigin sinirsiz yasantilarin simgesi
senin i¢in. Simgenin anlami budur. Goziiniin oniine, nesne olarak, sanki teleskopun tersinden
bakiyormugsun gibi, uzamp giden kirlari getirir ve bunu sinirsiz olanaklarla dolu, tiimiiyle
senin olan bir seymis gibi sunar.” (Pavese, 2005b: 366) sozleriyle kurmaca anlatilarinda da
yer verdigi kir yasaminim kendi yasamindaki simgesel degerini vurgular. Yazarm, Tanr1 ile

bilingdisin1 6zdeslestirdigi nokta, simge arayisinin da son buldugu noktadir.

“Bir an igin bilingdisinin Tanrt olabilecegi, Tanri’nin bilingdisimizda
yasadigi ve oradan konustugu diistincesi seni heyecanlandirdi.

“Boyle bir Tanrt kavramiyla bu sayfalardaki bilingdisi anlayisina deggin
diistincelerini gozden gecirecek olursan, biitiin ge¢cmigini degistiriyor ve
yepyeni seyler buluyorsun demektir. Ozellikle, usanmaksizin simge arayisi,

sursiz bir igerikle aydinlanmis oluyor.” (Pavese, 2005b: 306)

Imgeler ve simgeler bireye bagh olarak ortaya ¢ikan anlatim unsurlar1 iken mitler
bir bireyin irettigi inamiglar degil, bir toplulugun veya toplumun olusturdugu inang
bi¢gimlerinin sonucu ortaya ¢ikan diisiincelerdir. Kendi basma bir dil olma 6zelligi gosteren
mitler, simgelerin ve imgelerin de kaynagidir. ... bir mitin tarihsel acidan mesru olmasi igin
ona zamaminda inanilmasi ve bu mitin déneminin elestirisinin son sozii olmasi gerekir.”
(Pavese, 2005b: 54) Mitleri bash basma bir dil, bir anlatim araci olarak goren Pavese,
“Rastgele hi¢bir yani olmayan mitler, biitiin diller gibi, baska tiirlii a¢iklanamayacak ozel
anlamlari olan simgelerin bir dolyatagidir.” (Pavese, 2005b: 320) sdziiyle, mitlerin,
simgelerin olusumundaki etkisine de deginir.

Cesare Pavese’ye gore, mitlerin ve efsanelerin bir kisinin inan¢ bi¢gimi durumuna

gelmesi ise yine ¢ocukluk doneminde gergeklesir.

“Mitolojik nokta, benzeri olmayan bir yer degil, ortak, evrensel bir

addr: ¢cayr, orman, magara, deniz kiyist gibi. Bu yerler sirf belirsizlikleri
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yiiziinden insanin aklina biitiin ¢ayirlary, ormanlari, magaralart ve deniz
kiyilarmi getirirler.

“Burada bir kez daha ¢ocukluga geri doniigiin mit susuzlugunu nasil
dindirdigi goriiliiyor. Cocuklugun c¢ayiwri, ormani, kumsali bir¢ok nesne
arasinda gercek nesneler degildir; bunlar bize kendilerini mutlak halleriyle
acan ve askin imgelemimize bi¢cim veren ¢ayirdir, kumsaldir. Bu yerler iistelik
kisisel anilarin zenginligine de sahip iseler, o zaman siir i¢in malzeme
olabilirler. Bu da mit olarak tasidiklart ilk anlamdan bambaska bir seydir.

“Kisacasi, ‘cocukluk yerlerini egsiz kilan’, tek bir seydir: askin imgeler

yaratma.” (Pavese, 2005b: 266-267)

Imgelerin, simgelerin ve mitlerin olusumunu ¢ocukluk donemine baglayana yazar,
“Ne zaman mitolojiyle ilgili bir heyecana kapilsan, aklina hep agag¢ govdeleri, nehir,
arkasinda ay parlayan tepe, yol, dogdugun koydeki tarla ve ¢ayirlarin kokular: geliyor.”
(Pavese, 2005b: 332) sozleriyle, dogdugu yerlerin cografyasinin yasami boyunca edindigi

izlenimlere etkilerini anlatir.

“Siirin demiyorum, ama masalin ya da mitin ozelligi, bir olguya, bir
eyleme, bir olaya baglh, benzeri olmayan yerlerin benimsenmesidir. O o6zel
nokta segilerek ona kesin bir anlam verilir. Sonra adlar, tapinaklar, cografi
sifatlar dogar.

“Her insanin ¢ocukken bildigi yerler onun belleginde ayni sekilde belli
bir anlam kazanmis olarak canlamirlar; oralarda olup bitenler, heniiz siirsel
nitelik degilse bile, efsane ozelligi kazanmig ve bdylece baska seylere
benzemekten kurtulmus olaylardr.” (Pavese, 2005b: 265-266)

Cesare Pavese, mitin sadece anlatilarda kullanilmasi gerektigi goriisiindedir. Ona

gore, gercek yasamda mitlere inanmak, bos inanglara inanmaktir.

“Belli bir yerle ilgili olarak diigiiniilen bu ‘baska bir seye benzememe’
ozelligi daha genel bir varsayimin, ‘herhangi bir eylem ya da olgu benzersiz
ve kesin oldugu icin simgeseldir’ varsayiminin bir tiirevidir. Bu da bir mit
ozelligidir. (Bir yerde birtakim seyler oluyor ve bu olaylar arada bir

tekrarlaniyor diye bu olaylar: anlamli saymak ve o yeri ézel bir yer olarak
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gormek hi¢ de gercgek¢i bir tutum degildir.) Gergekte diinyada hi¢bir olay,
hi¢bir yer obiiriinden daha 6nemli degildir, fakat mitlerde bu tiirden olaylarin
ve yerlerin kendilerine gore bir asama siralamasi vardwr. Pek ¢ok insanin
gercekgilikten kacarak ¢ocukluklarina donmeleri ve bir mit yaratmalart bu

yiizdendir.” (Pavese, 2005b: 266)

Cesare Pavese’ye gore imgelerin, simgelerin ve mitlerin ortak 6zelligi tohumlarinin
cocukluk doneminde atilmis olmasidir. “Yazdiklarin i¢in zengin bir kaynak buldugun tek
donem 6-15 yaslarin arasindaki yilardi.” (Pavese, 2005b: 109) diyen yazar, ¢ocukluk
donemi ile ilgili 26 May1s 1938 tarihli bir baska giinliigiinde,

“Sayisiz ¢ocukluk yasantilarinin iginden, diisle acimasiz gergeklik arast aile
yasantilarint se¢tin, bunu da uzun siiren yeniyetmelik yillarinin gelismesi
ig¢inde yaptin. Nasil olduydu bu?

Stirekli olarak yalniz bu yasantilar geliyordu aklina. Onlarin hayalini
kurmaktan hala alamiyorsun kendini. Ama sen onlart se¢tigin zaman begenin
belirlenmis miydi, yoksa senin begenini onlar mi belirledi?” (Pavese, 2005b:

110)

diye yazar. Ona gore, en dolu yillar ¢cocukluk yillaridir, ¢linkii bu donemde zaman diinyanin
ne oldugunu anlamak ve ona alismakla gecer. Cocukluk donemini sadece gercekten yasanan
cocukluk olarak degerlendirmeyen yazar, yeniyetmelik ve olgunluk donemlerindeki
izlenimleri de ¢ocukluk donemiyle bagdastirir. Tiim yasami zenginlestiren bir donem oldugu
icin ¢ocukluk donemini yasamin en 6nemli donemi bi¢ciminde algilar. (Pavese, 2005b: 153)

Cesare Pavese’ye gore ¢ocukluk anilar1 modern sanatin da basvuru kaynagidir.
“Modern sanat ¢ocukluga bir doniistiir. Modern sanatin degismeyen temasi nesnelerin
kesfedilip acgiklanmasidir; bu bulus en ari bi¢imiyle ¢ocukluk anilarinda gergeklesebilir.”
(Pavese, 2005b: 242)

Cocukluk donemindeki birikimlere giinliigiinde de yazinsal yapitlarinda da ayr1 bir
onem veren Cesare Pavese’ye gore, “Bir baska insanmin ¢ocuklugunu 6grenmek, onu yeniden
vasamak istemek, belli bir sevgi belirtisidir.” (Pavese, 2005b: 206)

Tohumlar1 ¢ocukluk doneminde atilan imgeler, simgeler ve mitler, bir metni
olusturan diger unsurlarla dengeli bir bigimde bir araya gelerek metni daha ilgi cekici, daha

okunur hale getirmektedir.
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2.3.1.4. Oykii ve Romanda Bi¢im Ozellikleri Uzerine Gériisleri

Oykii ve romanda bigimsel dzellikler metnin igerigini destekleyen ve okurun metne
yakinlagsmasini saglayan oOzelliklerdir. Dil, anlatim ve bicem (ilislup) ozellikleri igerik
unsurlartyla birleserek 0ykii ve roman kurgusuyla yazilan metinlerin degerini belirleyen
unsurlardir.

Bir metnin okunabilirligi, bir yazarm ele aldigi konunun 6zelliklerinden ¢ok, o
konuyu ele alis bicimiyle iliskilidir. Cesare Pavese’ye gore, bi¢cim 0Ozellikleri, 0zl
destekleyen, ancak bir metni olusturmaya kendi basina yeterli olmayan 6zelliklerdir. “... ozii
yenilemek i¢cin bi¢cim degistirme diistincesi acinast bir ozenti gibi geliyor bana.” (Pavese,
2005b: 16) sozleriyle bu diisiincesini dile getirir. Bir metni tamamladiktan sonra yazarin 6zi
degil, bicimi; duygularini degil, tislubu; simgelenen seyi degil, simgeyi gézden gecirmesini
ise insanin yorgunlugunun tislupta, bicimde, simgede kendini gostermesine baglar. Eserin
icerdigi duygular insanin yasami boyunca i¢inde barindirdigr duygular oldugundan, ele
alinmasi, incelenmesi gereken 6zellikler, bicim 6zellikleridir. (Pavese, 2005b: 341)

Cesare Pavese, giinliiklerinde yazinsal metinlerin dil o6zellikleri {izerine
diistincelerini de yazmustir. Ona gore dil ... bir sozdizimine, dilbilgisel bir tutarliga, kisacast
bir gelenege tabidir — seslerin matematiksel iliskilere, taslarin yercekimi yasalarina ve
renklerin renk iliskilerine tabi oldugu gibi.” (Pavese, 2005b: 355-356) Edebi dil ise “...
diizenlenmis bir dil, eldeki malzeme siizgecten gectikten, yazili sayfada insansizlastiktan,
kisisellikten uzaklastiktan sonra yaratilir.” (Pavese, 2005b: 357)

Yazar, giinliiklerinde, bir metinde kabul edilemez olan aksakliklardan en

onemlisinin dil sorunu oldugunu sdylemektedir:

“Hayattaki en tatsiz seylerden biri, basit bir ciimlede bile, bozuk bir ses
ctkarmaktir. Bir sanat eserindeki kisiyi belli bir perdeden konusturmak ve
bunu daha sonra hi¢ degistirememek kolay, ¢ok kolay rastlanan bir seydir. Bu
yiizden, romanlarda pek ¢ok iilkiilestirilmiy tip vardir, okurlar da bayilirlar

bunlara.” (Pavese, 2005b: 206)

Pavese’ye gore, canli halk dili, deyimler ve yerel kullanimlar okuru metne
yaklastirmakta ve metne sicaklik kazandirmaktadir. Lehgeye basvurmanin ise, diizyazi
biciminde yazilan metinlerde de siir bi¢ciminde yazilan metinlerde de metni olumlu

etkiledigini diisiinmektedir. 5 Ekim 1943 tarihli giinliigiinde yazdigy,
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“Son yiizyil lehgeyi ortaya ¢ikarip ona edebi dilin yaminda bir yer
vererek bir haksizligi ortadan kaldirmis oldu. ... Biiyiik siir edebi dille
lehgenin ayrim gézetmeksizin karistigi bir alanda —halk dili- ortaya ¢ikiyordu.
... S0z sanatinda belli bir soyluluk elde etmek igin leh¢enin canliligindan
yararlantliyor; ama bu, halk dilini kullanmayt hi¢bir sekilde engellemiyordu.
Italya ve Ingiltere’nin biiyiik sairler yetistirmis olmalarimin nedeni, bu
tilkelerde dilin kesin bir bi¢cim almasindan once siir yazma isine girisilmis
olmasiydi. Fransa’da, ¢esitli nedenler yiiziinden iddiali sairler dil iyice bi¢im
kazandiktan sonra (on yedinci yiizyil) siir yazmaya basladiklari i¢in, bu boyle
olmadi. Giiniimiizdeki Amerikan ve on dokuzuncu yiizyildaki Rus yazarlarinin
giiclii olmalarimin nedeni iste budur. Amerikall yazarlarin biiyiik talihi dilin
yeni bir toplumda canlilik kazanmasi, zenginlesmesiydi (bir lehge ortaya
¢tkiyordu); Ruslar ise kendi vicdanlariyla hesaplasmanin sonucu, edebi dili
onemsememisler, daha ¢ok halk dilinden yararlanmislardi.”(Pavese, 2005b:

269)

sozleriyle lehge kullannmi konusundaki diisiincelerini diinya edebiyatindan da Ornekler
vererek agiklamustir. 11 Mart 1949 tarihli giinliigiinde ise diislincelerinin kismen degistigi,

edebi bir dil yaratmanin lehge kullanimimdan daha 6nemli oldugunu diisiindiigti goriiliir.

“Lehg¢e kullanma istegi her donemde aymidir. Lehge, hikdyenin
temelindedir. Oysa riski géze alip edebi dilde yazmak; bir baska deyisle tarihe
girmek, bir baska deyigle anlatim bicimini, bir tislubu, bir retorigi, bir
tehlikeyi se¢mek ve gelistirmek gerekir. Lehgede bir ayiklama yoktur; icten
geldigi gibi, onceden tasarlanmadan konugsulur. Edebi dil kullanan yazar ise
yaratir.

Elbette, anlati dilinde lehge kullanmak da, hikdyeyi anlatmanin bir
yoludur, bu durumda bir segim yapilmis, bir tislup bulunmus demektir.”

(Pavese, 2005b: 380)

Yazar, giinliklerinde ayrica, kendi yapitlarindaki kahramanlar1  nasil
konusturdugunu da anlatir. 1941 yilinda yayimlanan ilk romani Senin Kéylerin’in
baskahraman1 Berto nun romandaki konugmalariyla ilgili diislincelerini 4 Aralik 1939 tarihli

giinliigiinde soyle dile getirir:
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“Dil... dogalci bir izlenimcilikten ¢ok baska bir seydir. Konusan tek kisi
Berto’ya oykiinerek degil, onun diisiincelerini, saskinliklarim, alaylarini, vb.
cevirerek —italyanca konussa bunlari nasil soyleyecekse &yle— yazdim.
Dilbilgisi kurallarini yalnizca onun ruhundaki bir aldirigsizligi, bir karisiklig,
bir tekdiizeligi gostermek icin bozdum. Berto'nun kendisini Italyanca
konusmaya zorladiginda nasil konustugunu gostermek degildi amacim (bu,
lehce izlenimciligi olurdu), sozleri bir mucizeyle Italyanca haline gelse nasil

konugsacagni, kisacasi nasil diistindiigiinii gostermekti.” (Pavese, 2005b: 173)

Buradan anlasilacagi gibi, Pavese’ye gore, anlat1 kisilerinin dili kurgulanirken, 6nemli olan,
bir anlat1 kahramanini gergekci bir bicimde yansitmaktan ¢ok, anlat1 kisilerinin diisiincelerini
okura gosterebilmektir.

Cesare Pavese’ye gore kullanilan dilin yani sira, anlatim o6zellikleri, kullanilan
anlatim bi¢im ve yontemleri, anlatimda basvurulan betimlemeler 6ykii ve romanlar1 estetik
acidan daha degerli kilan unsurlardir. Bu unsurlardan betimlemeye ayr1 bir yer veren Pavese,
anlatimda imgelere ve simgelere bagvurmak gerektigini diislinmektedir. Ona gore, anlatilarda

anlatilmak istenen 0z, kahramanlarin davranislar1 ve sézleri araciligiyla okura aktarilmalidir.

“Insamin amaci hikdyede genclik’ten séz etmemek, bunun hikdyedeki
kisinin kendisini koyuverip koyuvermediginden ¢ikariimasini saglamak
olmalidwr. Genglikten soz edilecekse, bu, hikdyenin adinda yapilabilir: Gegen
Genglik. Altta da su diisiince olabilir: Bakin bunlari yapmayacagim artik;
bundan béyle yapacagim yanlislar, onceden tasarlanmig, herkeste goriilen

degil, bana ozgii yanlislar olacak.” (Pavese, 2005b: 170)
11 Mart 1949 tarihli giinliiglinde, ayn1 konu ile ilgili sunlar1 yazar:

“Yapilmas1 gereken sey ¢oziimleme degil gostermedir; temelde bir
coziimleme oldugunu da belirterek canli bir gsekilde temsil etme, yeni

coziimlemelere, yeni élciilere, yeni ideolojilere temel olabilecek bir baska

gergekligi ortaya koyma.
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Yeni ¢oziimlemelerden sdz etmek kolaydir, zor olan, bu ¢oziimlemeleri
bir ritim, tutarlt ve karmagsik bir gerceklik anlayisi olarak yaratmaktir.”

(Pavese, 2005b: 380)

Pavese, aktarmaci anlatim ve gostermeci anlatim tekniklerini karsilastirir ve

gostermeci anlatimin okura dram duygusu vermekte daha iyi bir yontem oldugunu diisiiniir.

“Karsilikli konusma, diyalog, bize en dogal gelen seylerden biridir.
Olaylarin uzun uzun, biitiin ayrintilariyla bize anlatilmasindan (anlatidan)
ka¢inmaya bakariz ya da bunlar bile birinci sahis agzindan anlattirarak ona
konugan insanin kisiliginin rengini kazandirmak isteriz. Kisacasi, anlatida
aradigimiz sey bir sahne etkisi yaratmast degil, dram duygusu vermesidir.”
(Pavese, 2005b: 281)

Cesare Pavese, metinlerde dil ve anlatim Ozelliklerinden bahsederken en 6nemli
yeri betimlemeye ayirir. Betimlemeler, yazarin imgelemini, diisiincelerini, duygularim dile
getirir. Pavese’ye gore, betimleme, bir manzarayr okurun goziinde canlandirma amaci
tasimamalidir. Betimlemeler, kisilerin duygu ve diisiinceleri aracilifiyla aktarilmalidir. 1
Kasim 1935 tarihinde “...imgelerden yararlanmayan bir betimleme tasarlanabilse de (boyle
bir seyi ashinda dilin dogasi yadsir), mantiksal diisiincenin otesinde bir betimleme olabilir
mi?” diye sorar ve “... duygunun, sozciigiin ger¢ek anlamuyla betimleme oldugundan kuskum
yok.” (Pavese, 2005b: 24) diyerek asil betimlemenin kahramanin duygularmi aktarmak
oldugu tizerinde durur. Ona gore, “Cevreler betimlenmemeli, kisinin duyular: —dolayisiyla
diisiincesi ve konusmasi— araciligiyla yaganmali.”dir. (Pavese, 2005b: 239)

Pavese, betimlemenin ve sunmanin farkli seyler oldugunu, bir anlatida betimlemeye
basvurmanin metni basitlestirecegini, sunmanin ise daha degerli kilacagin1 diisiinmektedir.
Ornegin Shakespeare’in bir manzarayl, konusmalarin arasina Orerek gz Oniinde
canlandirmasinin, Shakespeare metinlerini degerli kilan 6zelliklerden biri oldugu tizerinde
durmaktadir. Ona goére bu durum, dogayr bile dramatik bir duruma sokan yalin bir
anistirmadir. (Pavese, 2005b: 280)

Cesare Pavese, Platon’dan giiniimiize kadar, sanatin doganin bir kopyasi oldugu
goriisiinii temel alan Yansitma Kuramri’na karsidir. Higbir zaman, betimlemeyi, diinyay1

yansitmanin bir amaci olarak gormez.
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“Sanatta, dogayr betimleme hastaligi, nesnelere ve diinyaya hayranlikla
seslenme egilimi séyle bir yanilsamadan dogar: Biitiin obiir nesneler gibi
dogal bir nesne olma amacini giiden eser, bir ayna gibi, bu nesneleri ne kadar
cok yansitirsa o kadar basarili olacagimi samwr. Ama bir aynanin 6zii onun
yiizeyinde beliren yansimalara bagh degildir;, bu yansimalar sadece aynanin
kullamlisimin diriinleridir. ... Bizim eserimizde anlatim katiksiz ve yalindir,
ritmini nesnelerin sesinden daha derin bir yerde bulur: Kendisinin farkinda
olmayan, soyleyebilecegi her seyi soylemekten c¢ekinen bir anlatimdir bu.
Tedirginligimizin nedeni de tek gercegimiz olan kelimelere giivenmeyisimiz,
heniiz ne oldugunu agik¢a bilmedigimiz bir oz arayisimiz, kararsizligimiz, aci

cekmemizdir.” (Pavese, 2005b: 295-296)

Bu alintida kendi metinlerindeki betimlemelere de deginen Pavese, 5 Aralik 1948 tarihli

glinliigiinde betimlemenin nasil yapilmasi gerektiginden bahseder:

“Hosuna giden bir yer (kis mevsimindeki kizil bulutlari, ¢evresindeki
karlari, baywrlart ve parklariyla Torino), senin gengliginde yaptigin gibi,
heyecanla degil, orada yasayan bir insan, hayati nasil yalin, ag¢ik segik
goriiyorsa, hosa giden yer de oyle betimlenmeli. Orayt dile getirmek budur.
Dostoyevski’de oldugu gibi. Bdéylece, bu yerler dolayli olarak okurun
imgeleminde kalacaktir. Insan, aramadigi seyi bulur.” (Pavese, 2005b: 371)

Goriildigi gibi, yazar, metinlerde dogrudan betimleme yapmanin yanlis oldugu,
betimlemenin ancak bir amag¢ dogrultusunda yapilabilecegi, bir manzaray1 okurun goziinde
canlandirmak yerine 6zii kavratmay1 amag¢lamanin gerekliligi iizerinde durmustur.

Cesare Pavese, iislubu (bicemi) da icerigin aktarilmasi i¢in bir ara¢ olarak goriir.

Ona gore, tislup, betimleme gibi, dykiiniin olusumunu etkilememeli, arka planda kalmalidir.

“Belki de wsluplastirilmis durumlar senin imge—anlatilar dedigin seydir,; bir
baska deyisle imgelerin, gercekligin somut betimlenmesi olarak degil de

‘baslarina bir seylerin geldigi diissel simgeler’ olarak, anlatinin kisileri

olarak sunulmasidir.” (Pavese, 2005b: 179)

Uslup séziinden ne anladigimni ise 11 Eyliil 1941 tarihli giinliigiinde su sozlerle agiklar:
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“Uslup soziinden, psikolojik ve dogal gercekligin bir olaylar dizisiyle
agtklanmasini, bunun bilingli bir sekilde ve yalniz aklin destegi ve denetimi ile
gergeklestirilmesini anlyyorum. Biitiin bir olaylar dizisini yansitan ve bu
olaylart bilin¢li ama ger¢ek disi bir ‘tutku’ya gore renklendiren belirsiz bir
diis kaynag gibi bir sey.

“...bir zamanlar buna pek de net olmayan bir nitelemeyle imge—anlati

adint veriyordum.” (Pavese, 2005h: 238)

Pavese’ye gore, metin olusturulduktan sonra, yazar metne bakarak kendi tislubunu
kesfetmeli, bir iislup olusturmak amaciyla yazmamalidir. “Uslup, tanimi geregi, bir amag
icin kullamilan seydir. Uslup bir amac¢ haline geldiginde, nesnel bir seye, bir duruma
doniisecektir.” (Pavese, 2005b: 66) Her ne kadar {islubu bir amag degil, 6zii iletmek i¢in bir

ara¢ olarak gorse de {islubun edebiyatin bir 6n kosulu oldugunu diistinmektedir:

“Uslup dykiiniin olusumunu etkilememelidir; iisluptan énce gerceklesmis bir
gerceklik ¢ekirdegi ve kisiler vardir. Bu béyle belirlendikten sonra, engelle
yiizlesmek ve onu en iyi sekilde yok etmek miimkiin olacaktir. Uslup hayali

cekirdekten once var oldugunda ‘edebiyat’ vardir.” (Pavese, 2005b: 133)

Bir yazarin kendi Uslubunun farkinda olmasi, yeni iislup 6zellikleri gelistirmesi,
yazarm i¢indeki giz ve sectigi iislup arasmndaki baglantilar hakkinda 8 Kasim 1938 tarihli

giinliigiinde sunlar1 yazar:

“Insan kendi iislubunun ne oldugunun farkindaysa, onu bilin¢li olarak
kullanamaz. Her zaman énceden var olan bir iislubu, farkinda olmadan onu
yeni bir iisluba dékerek kullanwr. Insan ancak eskiyip belirlendikten sonra,
gozden gecirip yorumlayabildigi, nasil ortaya ¢iktigint anlayabildigi zaman
tislubunun ne oldugunu anlar.

“Yazarken bir kor gibiyizdir yazdigimiz seye karsi. O anda yazdigimizin
iyi bir gelisme gosterip gostermedigini, yani iizerinden gegtigimiz zaman
sonucu basarili bulup bulmayacagimizi bilemeyiz. Onu yasariz sadece. Yeni
tislubumuza getirdigimiz, elbette ondan degisik olan eski iislubumuzun bir

pargasidir.
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“Yazdik¢a, eski tislubumuzu da diizeltmis oluruz. Yazdigimiz bir seyi
veniden gozden gecirmek tehlikelidir; bu arada baska diisiinceler ortaya
ctkmuis olabilir.

“Oyleyse teknik diye bir sey yok mudur? Vardir elbet, ama asil énemli
olan yeni tiriin, bildigimiz teknikten bir adim ileride, kalemimizin ucundan
kendiliginden kagit iizerine dokiilen sonugtur.

“Uslubumuzun fakinda olmak demek, icimizdeki gizin bir boliimiiniin
agtklanmast demektir. Ayrica, artik o tislupta yazamayacagimizi da gosterir
bu durum. Biitiin gizimizin agiklanmis oldugu giin geldigi zaman, artik
yazamayacagiz, yeni bir iislup yaratamayacagiz demektir.” (Pavese, 2005b:
143)

Neredeyse tiim yazinsal gorlislerini imge, simge, mit ve giz iizerine kuran
Pavese’ye gore bir yazarin kendi iislubunun farkina varmasi, i¢indeki gizin de aydilanmasi
demektir. Once bigimlerin, sonra i¢sel seylerin degistigini diisiinen yazar, bu durumu iislubun

giiciine baglamaktadir. Bu gii¢, bir yazari, kotii seyler yazma pahasina da olsa kendine ¢eker.

“Yazmasim bilen bir insan i¢in yeni bir tislup her zaman dayanilmaz bir
seydir. Sagma sapan seyler séylemek, hem de bunu kétii bir bicimde soylemek
tehlikesiyle karsi karsiyadir, ama gene de iisluba, kendi kelimeleriyle
asitlanmayt bekleyen o bastan ¢ikarici bicime karst koyamaz.” (Pavese, 2005b:
333)

Uslubun g¢ekim giiciine kapilan yazarlarsa begenilen yazarlardir. Pavese “Varliklaryla, hayat
karsisindaki  tutumlariyla begendigimiz yazarlar —sozgelimi, Stendhal— ¢ogu zaman
vazilarinda bile itislupcudurlar.” (Pavese, 2005b: 204) derken iisluba 6nem veren yazarlara
verdigi degeri gostermektedir.

Giinliiklerinde 6zellikle roman ve 6yki tiirlerinde dil, anlatim, betimleme ve tislup
ozellikleri iizerinde duran yazar, daha basarili {iriinler vermek icin bu ozelliklerin nasil

olmas1 gerektigini 6rneklerle agiklamistir.

2.3.1.5. Oykii ve Romanda icerik Ozellikleri Uzerine Goriisleri
Cesare Pavese, glinliiklerinde 6ykii ve romanlarin bi¢im 6zellikleri yaninda igerik

unsurlart ile ilgili goriislerini de yazmistir. Pavese’ye gore, bir Oykiiniin veya romanin
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biitiinliiklii bir yapisimin olmasi, olaylardan ¢ok diisiincelerin yan anlamlarla yiikli bir tonda
dile getirilmesi, daha once {lizerinde ¢ok fazla durulmayan durum ve diisiinceleri simgesel bir
dille anlatilmasi, hikdyeyi olusturan unsurlarin dengeli ve tutarli bir bi¢imde bir araya
getirilmesi gerekir.

Bir Oykiiniin ilk satirinin yazilmasindan sonra kalaninin bir sabir isi oldugunu
diisiinen Pavese, (Pavese, 2005b: 121) yapisi saglam Oykiilerin degisik parcalarin ayr1 ayri
gbzden gecirilerek bir araya getirilmesi biciminde olusacagmi belirtir. Bu pargalar, birer
aydinlanma an’min {rinidir. Yazarin yap1 unsurlarindan her birine ayr1 dnem vermesi,
basaril1 Oykiiler yazmasmi saglamistir. Yazar, romanlarinda oldugu gibi oykiilerinde de
karsilikli konusmalardan ¢ok, diisiincelere agirlik vermistir. “Hikdyelerine anlamli ve ¢arpici
konusmalar yerine, konusmalarla dile gelmeyen, anlatimin siirekliliginde derinlesip olusan
anlamli ve ¢arpici diistinceleri koy. Birincisi betimleyici ger¢ekgiliktir, ikincisi ise anlamli bir
vapt kurmak. Kisilerine akillica sozler soyletmekten vazgeg, akillica seyleri sen bilmeli ve
hikdyenin yapisinda gelistirmelisin.” (Pavese, 2005b: 153) Gorildiigii gibi yazar, betimleyici
gergekeilik yerine anlamli bir yap1 kurmayi tercih etmistir. Bu yapiy1, dykiideki tonla oldugu
kadar, olaylarin dogalc1 mantigi ile i¢c mantig1 arasindaki dengeyle destekler. Boylece, kitabin
yasayan dengesine ulagsmay1 hedefler. (Pavese, 2005b: 190) Hikaye anlatmayi, zamani bir
efsaneye, bir mite doniistiirme, zamandan bir kagis yolu bulma araci olarak géren Pavese,
(Pavese, 2005b: 231) bu siirecte insana anlam yiiklii ima ve simgesellik iliskileri olusturmada
yararlanilan hayalin ve zekanin yardim ettigini diistiniir. (Pavese, 2005b: 250)

Cesare Pavese, Ooykii ve romanda anlatilmak isteneni vermeye yarayan bir arag
olarak gordiigli konunun kisinin 6z yasamindan, yasadigi yerden, cocuklugundan izler
tasimasi, yazarin sadece sanatini ve metni hazirlama evresinde yasadigi sancilar1 igermemesi,
kaynagini toplumdan ve daha ¢ok kisinin yasadig1 acilardan almasi gerektigini sdyler. Ona
gore, yazarlar, daha ¢ok olumsuzluklari kaynak edinir. Ornegin, mutlu bir evlilik iizerine
sOylenebilecek cok s6z yokken, mutsuzluklar bir metnin konusu olmaya daha uygundur. Bir
yazarin sanattan ve yaratma siirecinden bahsetmesi de Pavese’ye gore olgunlagmamis
oldugunun gostergesidir. “Gergek bir sanat¢t yarattigi eserlerde elinden geldigi kadar az soz
eder sanattan. (Béyle yapmiyorsa, sanat¢i degil, sanat virtiioziidiir.) Icerik olarak yalniz
sanatin sancilarini ele alan bir insan, araclarimi hazirlama evresinden daha kurtulamamis,
diinyada olgun bir insan gibi konugsma yetkisini daha kazanamamis demektir.” (Pavese,
2005b: 175) Sanat eserinin konusu sanat¢inin yaratma siireci olmayacagi gibi, bir gercek, bir

kavram, bir belge, vb. de olamaz, yalniz efsane olabilir. (Pavese, 2005b: 405)
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Oykii ve romanlarda olaylardan cok diisiincelere yer verilmesi gerektigini diisiinen
Pavese, giinliiklerinde olay oOrgiisii lizerinde fazla durmamis, bir metinde olay Orgiisiinden
cok, Onemsiz gibi goriinen belirtilerin ustaca kullanilmasi gerektigini vurgulamistir. O,
biitiinliiglin, olaylar dizisinin yapisindan ¢ok, zaman zaman degisik goriiniimler icinde
karsimiza ¢ikan 6nemsiz, neredeyse aldatici belirtilerin ustaca kullanilmasina bagli oldugunu
savunur. (Pavese, 2005b: 40)

Cesare Pavese, olay orgiisiine oldugu gibi, roman ve Oykii kisilerine de ¢ok 6nem
vermez. Ona gore kisiler lizerinde ayrintili diisiiniilmeli, kisilerin gercekten yasiyor olmalari
durumunda nasil konusacaklari, nasil davranacaklari, olaylara ve durumlara ne gibi tepkiler
verecekleri tizerinde c¢alisilmali, ama Oykii veya roman, sadece kisiler {izerine
kurulmamalidir. Kisiler de diger unsurlar gibi diislinceyi vurgulamaya ve bir etki yaratmaya
yarayacak birer arac gibi goriilmelidir. “Oykii ya da roman kisisi ve ona ait seyler her zaman
gercek varliklar gibi diistiniilmelidir. Zihnimizde onlart yasiyor ve hareket ediyormus gibi
canlandirmaktan korkmamak gerekir. Hatta ellerinden ne geliyorsa yapmalarina izin vermek
gerekir.” (Pavese, 2005b: 133)

Cesare Pavese, Oykii ve roman kisilerini, yagsamdaki diger insanlar gibi dikey ve yatay

tipler olmak {izere ikiye ayirir:

“Bir dikey tipler vardir: Bunlar her seyi sirayla yaparlar; bir kisiden ya
da bir seyden obiiriine gegerken bir oncekini birakirlar; kendilerini yeni bir
sevgilive adadiklart zaman, bir eski sevgilinin gelip onlari kigkirtmasina
sinirlenirler. Bunlar romantiktir, hi¢ biiyiimezler. Bir de yatay tipler vardir:
Bunlar olduk¢a genig bir degerler diinyasindan yasanti zenginlestirirler, eski
tamdiklarindan vazgegmeden yeni insanlarla ve seylerle ilgilenmesini bilirler,
serinkanlliklarimin, koklii inanglarinin yardimuyla birbirinden olduk¢a degisik
tutkulari denetleyecek ve yola getirecek giicii bulurlar. Boyle insanlar da

Klasiktir.” (Pavese, 2005b: 232)

Oykii ve romanlarinda daha ¢ok yatay tiplere yer veren Pavese, karakter yaratmada
izlenmesi gereken yolu su sozlerle aciklar: “Insan sanatta karmasik bir durumla ise
baslamali, eserini karmasik duruma varacak bir dogrultuda gelistirmelidir; Odysseus un
simgesel meseliyle baslayip okuru saswrtacagr yerde, konuya basit, siradan bir insanla
girmeli, giderek ona Odysseus’un onemini kazandwrmalidir.” (Pavese, 2005b: 388) Bu

goriise, modern romanlardaki karakter yaratma yontemlerinden ulastig1 goriiliir:
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“Olay dizisine yer vermeme egiliminde gériinen modern sanat, bunun yerine
sadece giindelik olaylari, evcil yasantinin sayisiz ayrintilarint aktarmak
yolunu benimsiyor; kisiler yerine bir tek kisiyi, siradan insani koyuyor; bu da
igimizden herhangi biri olabilecegi gibi, eski psikolojik siiflandirmanin
disina ¢tkmiyor.

Bu sanatin doruk noktasi becerikli bir hileyle saglaniyor: ‘Siradan
insan’t (modern sanatin ilk donemlerinde oldugu gibi) olaganiistii bir
kahraman olarak gostermek yerine, simdi moda, olaganiistii bir insani
kahraman olarak almak ve onu olagan durumu iginde, yani ‘siradan insan’
yaniyla gostermek. Boylece goreneksel siniflamalardan kaginilmis oluyor;
yazar ornek dist bir insan, hastalikli bir kahraman seciyor (yerlesmis olan
‘hastalikly’ kavrami bu oldugu icin), bu kahramanmn basindan gegenleri
elestirisiz bir yalmlikla izliyor. (Faulkner? O’Neill? Proust?)” (Pavese,
2005h: 122)

Cesare Pavese, giinliiklerinde, roman ve Oykiide yap1 unsurlarindan biri olan yer
(uzam, mekan) iizerinde cok fazla durmamistir; ancak romanlarinda ve Oykiilerinde
cogunlukla kullandig1 yerler, ¢ocuklugunun ve ilk genglik yillariin gegtigi Torino’daki agik
mekanlardir. Ona gore Torino, “Yeni ve eski 6gelerden olusmus aristokratik biitiinliigii
acisindan hayaller sehri; maddi-manevi hi¢bir uyumsuzluk icermemesi agisindan diizen
sehri; okuma ve arastirmaya zaman ayrilabilmesine elverisliligi ac¢isindan tutku sehri;
yasamdaki ince begenisi agisindan ironi sehri; son derece canli ama dingin olusu a¢isindan
erden sehri; baskasinin sevismesine tanik olmus, kendisine gelince simdiye kadar yalnizca
oksamalara izin vermis, ama uygun kisiyi bulursa artik bunun étesine ge¢meye hazur birisi
gibi. ”dir. (Pavese, 2005b: 28)

Roman ve 6ykiide konuyu, olay orgiisiinii, kisileri ve yeri, ana diisiinceyi ve imgesel
anlatimi desteklemek amaciyla kullanilan araclar gibi diisiinen Pavese, zaman konusundaki
goriislerini de gilinliiklerinde konu etmistir. Kurgusal zamanim da kozmik zaman gibi tutarl
olmas1 ve imgesel anlatim1 destekler nitelikte olmasi gerektigini sdyleyen yazarmn oykii ve
romanlarinda goriilen sakinlik, zaman anlayisinin da yansimasidir. “Anlatida zaman’a iliskin
glicliik, tekdiize ve kaba maddi zaman’: imgesel zaman’a doniistiirmektir; ama bu

doniistiirmenin piif noktasi, imgesel zamana maddi zamamn tutarliligimi kazandwrmaktir.”
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(Pavese, 2005b: 128) Ona gore, bir yasantinin metafizik degeri olmasi i¢in zamandan
kagmasi gerekir. (Pavese, 2005b: 185)

Her ne kadar yapilan baz1 siniflandirmalarda igerik unsuru olarak kabul edilmese de
bir metnin yapisinit olusturan unsurlardan biri olarak goriildiigii i¢in, Cesare Pavese’nin
anlatic1 ve bakig acisi ile ilgili diislinceleri de bu bolimde incelenecektir. Birinci kisi
anlaticinin iiclincli kisi anlaticidan ¢ok daha inandirict oldugunu disiindiigii icin oykii ve
romanlarinda ¢ogunlukla birinci kisi (kahraman) anlatici tiirtinii kullanan Pavese, anlatici
tiirli ne olursa olsun, konusan kisinin yazarin kendisi oldugu goriistindedir.

Metinlerde birinci kisi anlatict tiirliniin kullanilmasi, anlati kisilerinin metnin
sonunu bilmemeleri nedeniyle, gercekciligin saglanmasinda onemli bir etkendir. Pavese’ye
gore anlat1 sanati, ne psikolojik ne de dogal gercekcilik degil, anlaticinin iislup ve gerceklik
duygusuna gore olusmus, 6zerk bir olaylar diizenidir. (Pavese, 2005b: 237) Bazi metinlerinde
hem hikayenin gectigi yeri belirlemek hem de kahramanlarini alayci bir bigimde ele almak
i¢in birinci ¢ogul kisi anlatict kullandigini belirten Pavese (Pavese, 2005b: 229) yine de pek
cok anlatisinda birinci tekil kisi anlatici tiiriinii kullanmig ve aktarilmak istenenleri en kisa ve

en inandirici yolla aktarmanin birinci kisi anlaticiyla miimkiin oldugunu iddia etmistir.

2.3.1.6. Siir ve Tiyatro Uzerine Gériisleri

Cesare Pavese, giinliiklerinde roman ve Oykii iizerine goriislerini ayrmtilar: ile
aktarirken tiriin verdigi diger alanlar olan siir ve tiyatro ile ilgili goriislerini de yazmuistir.
Ozellikle siir konusundaki diisiincelerini siirin degisik tanimlarin1 yaparak, siiri diizyaziyla
karsilagtirarak, siirde gercekeiligin Onemini vurgulayarak aktarmistir. Siiri bazen bir
donlisim siireci, bazen disiince olarak goérmiis, bazen de asik oldugu kisi ile
Ozdeslestirmistir.

16 Subat 1936 tarihli giinliiglinde siiri “Koyiin kente, dogamin insan hayatina,
¢ocugun adama doniismesi.” (Pavese, 2005b: 35) biciminde tanimlayan yazara gore “Siir bir
anlam degil, bir durumdur; anlamak degil, olmak.”tir. (Pavese, 2005b: 321) 30 Ekim 1943
tarihli glinligiinde ise siiri “her sayfada gercekligin verdigi heyecani yaratmaktan baska bir
sey degildir.” (Pavese, 2005b: 275) sozleriyle tanimlar. Ona gore siir “bugiin, bos inanci —
yabanil ve korkung¢ olani— kavrama, ona bir ad verme, onu anlama, onu zararsiz hale
getirme cabasidir. Iste bu yiizden gercek sanat trajiktir — bir cabadir.” (Pavese, 2005b: 301)

Diisiinceyi temel alan anlatilarinda imgesel ve simgesel anlatimlara basvurarak
metnini daha okunur duruma getirme cabasi i¢inde olan Pavese, siirde de diizyazida temel

aldig1 “diisiince”nin 6neminden bahseder. Ancak bu diisiince, yine imgeler araciligiyla okura
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aktarilmalidir. Betimlemelerden kagmilmali, imgesel anlatima basvurulmalidir. “Siirin
baslica temeli, daha siir baslamadan sairin imgeleme yetisinde tohum olarak yasayan o
duygudaslik baglarinin, o biyolojik saplantilarin onemini bilin¢alti bir duyarlikla sezmektir.”
(Pavese, 2005b: 19) imge olusturmada ise, yasam deneyiminin 6nemli bir yeri vardir.
Ozellikle ¢ocukluk dénemi, imgelerin kaynagidir. “Her zaman ¢alisip inceleyen, sayfalari
cevirerek gozlerini doyuran bir gencin en onemli siirlerini balkona ¢iktigi, ormanda, kirda
bayirda dolastigi anlarda yaratmis olmasi énemli bir seydir. Siir ‘hayat boyunca yaptigimiz
is'in, her zamanki ugrasimizin degil, basimizi kaldirip hayatla yiiz yiize gelmekten saskinliga
distiigiimiiz anlarin sonucudur. (Swradan isler bile bunlar iizerine diisiindiigiimiiz zaman
siirlesir, olagan olmaktan ¢ikip olaganiistii bir nitelik kazanir.) Bundan da anlasilyyor ki
yeniyetmelik donemi, siir i¢cin onemli bir hammaddedir.” (Pavese, 2005b: 192) Bu imgeler,
yasamla yliz yiize gelindiginde siire doniisiir. “Bir ger¢egi ancak baska bir gercegin
stizgecinden gecirdigimiz zaman degerlendirebiliriz. Cocugun diinyayr edebiyattaki,
efsanelerdeki, yani bigimsel baskalasimlar araciligryla tanimast bu yiizdendir. “Siirin 6ziiniin
imge olmasi’min nedeni de budur.” (Pavese, 2005b: 311) Yine de siiri sadece imgeye
dayandirmak dogru degildir; ¢linkii siir aym1 zamanda titiz bir ¢alismanin trtintidir. “Siir
vazarken parlak bir diigiinceyi yaratan, esin perisi degil, esin perisini harekete geciren
parlak diisiincedir.” (Pavese, 2005b: 112); ama “...siir, siir tizerine konusarak degil,
ugrunda emek vererek ortaya ¢ikar.” (Pavese, 2005b: 16)

Siirin en ince sezgilerle dolu i¢ yasantilardan olusmasi gerektigini diisiinen Pavese,
lirik sairler ile yaratici sairleri karsilastirrken sunlar1 soyler: “Hissin siddetinden bir
biiyiikliik ¢ikarmak yerine, bunu yagsam bilgisi sanatindan ¢ikartyorlar. Bu yasamdéykiisel
temel, lirik sairler ile yaraticilarin paylastiklar: tek seydir. Ama lirik sairlerde her sey bu
siddetin iginde doniip giderken, yaraticilarda, ustalarda, yasam bilgisi insan malzemesini
biiyiik bir ustalikla sonug¢landirmaya, onu ozgiirlestirmeye, katisiksizlagtirmaya, ona nihai
bi¢imi vermeye —onu herkesin yararina sunmaya— yarayan sanattir sadece.” (Pavese, 2005b:
39)

Cesare Pavese’ye gore, siir, kaynagmni gergeklikten, gergekgilikten ve toplumun
degisik kurumlar1 ile olan iliskisinden almalidir. “Eylem adami kendini diisiinmeden
tehlikeye atan dik kafali budala degil, bildigi seyleri hayata gegiren adamdir. Sair de saskin
bir hayalci degil, bildigi seyleri kendine 6zgii bir ustalikla canlandiran, diigiinen bir kafadwr.”
(Pavese, 2005b: 128) Yine de her siirde her sey acik¢a sdylenmemelidir. Ister gergeklige ve
gercekeilige ister kapaliliga ve imgesel anlatima dayansin, bir siirde 6dnemli olan, siirin

kendisi, yani Ozidir. “Siir ritimle dile gelen ozgiin diistincedir dedigimiz zaman, sadece
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siirin dogasini tanimlamak isteriz. Siirimizin durmadan nesneleri yok etmeye ¢alismasi, kendi
nesnesi ve kullandig1 kelimelerin 6zii olmak istemesi bu yiizdendir.” (Pavese, 2005b: 296)
Cesare Pavese, tiyatro alaninda fazla yapit vermemesine ragmen, giinliiklerinde,
okudugu tiyatro metinlerine dair goriislerini anlatir. Okudugu metinlerin olumlu ve olumsuz
yonlerini, hangi donemde yazildiklarint ve donemlerini nasil yansittiklarini, yazarlarinin

bicem Ozelliklerini, tiyatro kisilerinin 6zelliklerini ayrintilar1 ile anlatir. Ona gore,

“Ornek tiyatro eyleme degil, oyuna dayanan bir sanat olmal. ‘Gercekler’e degil,
tarafsiz, dengeli bir temsile bagli bir sanat demek istiyorum. Aslhinda, Yunanllar biitiin
olaylar1 sahne disinda geciriyorlar, eylem habercinin dudaklarindan dékiilen kelimelere
doniistiyordu. Sahnede olan bir sey tiyatro degil, oyunculuk gosterisidir. Yunanlilarin ve
Shakespeare’in parlak giinlerinde sahnede dekor olmayisimi diisiin. Gergekgi temsilleri
insamin sevmeyisi, sahne agiklamalarinin sagma olusu bu yiizdendir. Dekor insani bir resim
gibi etkileyerek hosa gidebilir, ama bu ‘tiyatro’ degil, ‘gosteri’dir. Bu, konusmadan ¢ok
hikdye anlatmaya énem veren sinema teknigine dogru atilmig bir adimdir.” (Pavese, 2005b:
261)

Cesare Pavese’nin ovgliye deger buldugu tiyatro yazarlarinin basinda, oyunlarinda
kullandig1 dil, oyun kurgusu ve sectigi temalar nedeniyle Ingiliz yazar William Shakespeare
gelir. Pavese, Shakespeare’in pek c¢ok oyunu hakkindaki gorislerini giinliiklerinde
ayrintilariyla aktarmistir.

Cesare Pavese’nin giinliiklerinde daha pek cok konuya dair goriislerini bulmak
miimkiindiir. Neredeyse her biri aforizma 6zelligi tasiyan sozleri pek ¢ok yazari etkilemis,

kendi yapitlarinin ana da izlegini olusturmustur.
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I11. BOLUM
3. TEZER OZLU’NUN KURMACA METINLERINDE CESARE PAVESE
ETKISI

Tezer Ozlii’niin romanlarinda ve baz1 dykiilerinde Cesare Pavese nin giinliiklerinde
dile getirdigi goriislerinin ve kurmaca metinlerinin etkisi goriilmektedir. Bu etkiler, metinler
aras1 iliskiler baglaminda incelenebilir. Ozli’niin bazi metinlerinde bu etkilesim acikca
goriiliip belirlenebilirken bazi metinlerinde okurun birikimi ve artalan bilgisiyle belirgin hale
getirilebilir. Herhangi bir etkilesimin s6z konusu olmadigi durumlarda ise iki yazarin
metinler1 biitiinciil bir okumayla degerlendirilip zenginlestirilebilir.

1964-1985 yillar1 arasinda yazilan dykiilerin toplandigi Eski Bahg¢e—Eski Sevgi’de
Pavese’nin metinlerinin ve goriislerinin yogun bir etkisi goriilmez. Bu boliimdeki iliskiler
cogunlukla kapali metinler arasi iligkiler baglaminda degerlendirilmeye uygundur. Bigim,
bicem ve igerik benzerlikleri, daha ¢ok, okurun bakis agisina ve birikimine dayanarak ortaya
¢cikmaktadir.

1980 yilinda ilk baskisi yapilan Cocuklugun Soguk Geceleri romani Cesare
Pavese’nin yaznsal goriislerine, Eski Bahge—Eski Sevgi’deki oOykiilerine oranla daha
yakindir. Bu romanda, Pavese’nin romanlarinda ve Yasama Ugrags: adiyla bir araya getirilen
giinliiklerinde kullanilan ve anlatilan temalarin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Cocukluk
donemi, intihar, aile, din, siyasi ortam, askerlik, varolus, iletisim kopuklugu, doyumsuzluk
gibi temalarm islendigi bu romanim anlaticisinin diisiinceleri ile Pavese’nin ve onun anlati
kahramanlarinin bu konularla ilgili goriisleri oldukc¢a benzerdir. Teknik agidan bakildiginda
da Pavese’nin roman ve Oykii teknigi konusundaki gorlslerinin bu romanin teknigi ile
neredeyse birebir Ortiistiigii soylenebilir.

1983 yilinda yazilan ve Tiirk¢e olarak 1984 yilinda basilan Yasamin Ucuna
Yolculuk romani, Tezer Ozlii’niin Cesare Pavese’den en derin izler tasiyan anlatisidir. Oz,
bu romaninda Pavese’nin farkli metinlerinden alintilar yapmis ve bu alintilar1 bazen epigraf
olarak bazen de kendi metninde, anlatinin akigina uygun olarak kullanmistir. Roman boyunca
Pavese’nin yagamina, yapitlarma ve goriiglerine gondermeler yapilmis, bu yoniiyle Pavese,
roman kahramanlarindan biri haline getirilmistir. Bigemsel agidan incelendiginde de romanin
Pavese’nin yazinsal goriisleri dogrultusunda yazildig1 sdylenebilir.

Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk romanlarindan izler

tastyan Zaman Disi1 Yasam adli senaryoda da Cesare Pavese’nin yazinsal goriislerinin etkileri
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goriilmektedir. Pavese, bu senaryoya dis ses olarak dahil edilmis, metnin akigina uygun
olarak yapitlarindan yapilan alintilar Pavese’nin seslendirmesiyle kullanilmistir.

Tezer Ozlii’niin 6z yasamindan izler tasiyan bu kurmaca metinleri, yazarin hem
kendi yapitlartyla hem de etkilendigi yazar Cesare Pavese’nin yapitlariyla biitlinciil

okundugunda daha anlamli ve zengin hale gelmektedir.

3.1. ESKI BAHCE-ESKI SEVGI’DE METINLER ARASI iLISKiLER

Tezer Ozlii’niin yirmi ii¢ dykiisiinii iceren Eski Bahce—Eski Sevgi kitabinda kendi
iclerinde belirgin baglantilar iceren, Cesare Pavese’nin goriislerini de kismen yansitan
oykiiler bulunmaktadir.

Birinci boliimde bulunan Doniis, Eski Bahge ve Kar, birbirinin devami niteligindeki
Oykiilerdir. Psikanalitik ¢Oziimlemeye uygun olan bu metinler, bu yoOniiyle, Cesare
Pavese’nin metinleri ile kapali metinler arasi iligkiler igermektedir. Pavese’nin pek cok
metninde psikanalitik ¢oziimlemeye uygun bolimler bulunmaktadwr. Yalniz Kadinlar
Arasinda romaninda Clelia adl1 anlatici ile ona yardimci olan Beccucio arasinda yasanan bir

sahne bu durumu 6rnekler.

“Lambalart birlikte denetledik. Kocaman ellerinin samanlarin i¢inde
ayakliklar, sedef agizlart aramast hosuma gidiyordu. Taze badana kokulu
salonun ¢ig 1s518inda kristaller, farlarin 1s1g8inda parlayan yagmur taneleri gibi
parildiyordu. Isiga karsi baktik onlara. ‘Yeni dosenmis ray gibi parliyor,’
dedi. Bir ara —eskiden— tramvay sirketinde gece is¢isi olarak da ¢alismisti. Bir
ara samanlarin iginde elimin tutuldugunu duyumsadim. Dikkatli olmasini
soyledim. ‘Cok pahali bunlar.’ ‘Biliyorum.’ diye yanit verdi.
“ ‘Peki,” dedim. ‘Bosaltalim sandigi.’ > (Pavese, 2000b: 71-72)

Bu boliimde, bunlar zamirinin ilk okumasi “kristaller”e karsilik gelmekte, ancak alt okumada
anlaticmi “eller’ini ¢agrigtrmaktadir. Diyalogun devami, bu goriisii desteklemektedir.
Kristallerin bulundugu sandik ise cinsel ¢cagrisimlar icermektedir. Ozlii’niin 6zellikle Doniis
ve Eski Bahge dykiileri de biitiiniiyle cinsel ¢agrigimlar iceren ve psikanalitik okumaya agik
metinlerdir. Bu iliski, daha ¢ok okur merkezli oldugu i¢in kapali metinler arasi iligki olarak
degerlendirilebilir.

Eski Bahge Oykiisinde eskiden yasadigi yerde evini aramaya baglayan anlaticinin

durumu, Pavese’nin yasadigi yerlere yillar sonra geri donen kahramanlarmin durumunu
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cagristrmaktadir. Ay ve Senlik Atesleri’nin, Yalniz Kadinlar Arasinda’nin, Tepedeki Ev’in
yalnizca eskiden yasadiklar1 yeri degil, ge¢mislerini, ¢ocukluklarin1 da arayan anlaticilar
Eski Bahge’nin anlaticisi ile ayni arayis i¢indedirler. Kar dykiisiindeki nine, kendini daglarda
dolasarak kaybetmeye calismasiyla Pavese’nin Tepedeki Ev romanmnin kendini tepelerde
dolasarak izini kaybettirmeye c¢alisan anlaticis1 Corrado’yu; intihar tesebbiisiiyle Yalniz
Kadinlar Arasinda’ki Rosetta’y1 animsatir.

Cesare Pavese, imge ve simgelerin bir metni olusturmaktaki 6nemi {izerinde ¢ok
durmustur. Tezer Ozlii’niin Navona Alam dykiisii, imge ve simgelerin kullanilmas1 yoniiyle,
Pavese’nin bu goriislerini yansitir. Oykiiniin anlaticisinin benzemekten korktugu ev sahibi ile
0zdeslesmesi, simgelerle aktarilmistir. Anlatici ve ev sahibi arasindaki iletisimsizlik, Ay ve
Senlik Ategleri’nin ve Tepedeki EV’in anlaticilarmin ¢evresindekilerle iletisimsizligini
diisiindiiriir. Oykiide, ev sahibi hakkinda “Bu kadin cocuklugunda da bu kadar ihtiyardy.”
(Ozlii, 2001: 22) diye diisiinen anlaticnin bu goriisii, Pavese’nin “...insanlar ya ¢ocuk ya da
yetiskin olarak dogarlar, sonradan degismezler.” (Pavese, 2005b: 215) diislincesi ile
ortiismektedir.

Gabuzzi ve Amerikali Komsum Willy oykiileri, intihar, ge¢mise donme istegi,
iletisimsizlik temalarmim islenmesi ve psikanalitik ¢ozlimlemelere uygunluk yoniinden hem
daha 6nceki oykiilerle hem de Pavese’nin metinleriyle iliskilendirilebilir. Amerikali Komsum
Willy oykiisiindeki “giines aymi giines | geceler aymi geceler | bir tek ay var / bunu
cocuklugumdan beri biliyorum” (Ozlii, 2001: 34) dizeleri, ¢ocukluk dénemine ve aya
neredeyse tliim metinlerinde yer veren Pavese’yi diisiindiiriir. Ay ve Senlik Atesleri’nde ay ve
ayin evreleri ile ilgili inanglardan bahsedilir. Agustosta Tatil’de yer alan pek ¢ok dykiide ay,
farkli durumlar1 simgelemek amaciyla kullanilir. Bu kitaptaki Oliiler Cayiri adh dykiide ay,
islenen cinayetlerde katillerle igbirligi yapan, Deniz ve Senlikier 6ykiilerinde dykii kisilerine
yoldaslik eden biri gibi ¢izilmistir. Tepelerdeki Seytan’da ise ay, kadinlara benzetilmistir.
Pavese’nin tiim metinlerinde ortak bir motif olarak kullanilan bu simge, Diskotek Brazil
Oykiisiinde de olumsuz bir bakisla anlatilir.

Cesare Pavese, Oykii ve romanlarda olaylardan ¢ok diisiincelere yer vermek
gerektigini diisiinmektedir. Tezer Ozlii’niin Oykiileri de romanlar1 gibi olaylardan gok
diisiince agirlikli metinlerdir. “Café Boulevard”, Diskotek Brazil, Eski Liman ve Hayalet
Oguz dykiileri, Pavese’nin bu gorisiinii 6rnekleyen dykiilerdir. Bu dykiilerde kiigiik olaylara
yer verilse de Onemli olan, olay anlatimi degil, diisiince ve durumlarin yansitilmasidir.
Oykiilerde dnce diisiince ve durumlar, ardindan bu diisiinceleri destekleyici kiigiik olaylar

anlatilmig, genelden 6zele bir gidis izlenmistir. Diskotek Brazil’in iiyesi olduklari sinifin
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bilincinde olmayan kahramanlari, Pavese’nin Yoldas romanindaki Pablo’yu animsatir. Pablo
da kdyde yasadigi zamanlarda, ait oldugu smifin bilincinde degilken kente gittiginde bir
aydinlanma yasamistir. Diskotek Brazil ile Pavese’nin metinlerinin uzami da benzerdir. Bu
oykiide olaylar italya ile Fransa’nin birlestigi bir sehirde gegmektedir. Bir yolculugun
anlatildig1r Eski Liman oykiisiinde, Pavese’nin Yoldas ve Tepedeki Ev romanlarinda oldugu
gibi siyasi olaylarin insan yagamindaki etkilerine yer verilmistir.

Oykiilerinin  ¢ogunda kahraman anlatic1 tiiriinii  kullanan Tezer Ozlii’niin
yasamindan izler tasiyan bir kadmi gdzlemci anlatici tiirtinii kullanarak aktardigi oykiisii
Gokkusagr, Pavese’nin Tepedeki Ev romani ile iliskilendirilebilecek oOykiisi Aile’yi
cagristirir. Aile’de bir dis gozle anlatilan ve Pavese’nin yasamindan izler tasiyan 6gretmen
Corrado, Tepedeki Ev romanmm anlaticis1 konumundadir. Bu durum, Tezer Ozlii niin,
Cesare Pavese gibi, kendi 6zelliklerine benzer ozellikler tasiyan dykii ve roman kisilerine,
dolaysiyla kendine disaridan bir bakis gelistirmeye calistigmi gosterir. Insanlarin gegici
iligkilerinde bile i¢ten davranmadiklarimi diisiinen oykii kisisi Yalniz Kadinlar Arasinda’nin
anlaticis1 Clelia ile ayn1 goriislere sahiptir. Ozlii’niin cogu metninde kullanilan intihar temast,
Gokkusagi’'nda da islenir ve bu yoniiyle oykii, Pavese’nin Yalniz Kadinlar Arasinda ve
Tepelerdeki Seytan romanlartyla baglantili duruma gelir. Yalniz Kadinlar Arasinda’da intihar
girisimi basarisiz olan Rosetta’nin bir siire sonra yalniz kalamadigi i¢in intihar etmesi,
Tepelerdeki Seytan’da sevgilisi Poli’yi Oldiiremeyen Rosalba’nin manastirda kendini
oldiirmesi, Gokkusagi’ndaki Figen’in ¢ocukluk diisiinii gerceklestirerek intihar etmesi, bu
temanin Ozellikle kadin karakterlerle 6zdeslestirilmesi bakimindan bir biitiinliikk olusturur.
Oykiideki, “... simdilerde de uyku icin yastiga basim koyunca kopekler havladiginda hep
kiiciik koylerde yasadigini diigiiniiyor, sonradan kentsoylu gibi oldugunu oysa tasradan
biiyiik kente geldiklerinde ana dilini bile konusamadigini diisiiniiyor.” (Ozlii, 2001: 70)
climleleri Ozlii’niin kahramanmin Pavese’nin kdyden biiyiik kentlere giden kahramanlari ile
benzer dzellikler tasidigini gostermektedir.

Yazarin kendine disaridan bakarak anlattigi, bu yoniiyle Cesare Pavese’nin Aile
oykiisiiyle iligkilendirilebilecek bir bagka dykiisii de Bayram Giinii’diir. Pavese’nin yazmsal
goriislerine uygun olarak, bu dykiide de dnce genel durum ve izlenimler aktarilmis, sonra,
durumu destekleyen kisi ve olaylara yer verilmistir. Farkli cinsellik durumlarinin anlatildig:
Bayram Giinii, bu 6zelligiyle Tepelerdeki Seytan, Giizel Yaz ve Yalniz Kadinlar Arasinda
romanlariyla benzerlikler gosterir.

28 Temmuz 1940 tarihli giinliigiinde “Giinleri degil, anlar: hatirlariz.” diye yazan

Pavese’nin bu goriisii, Ozli’niin Palmas 6ykiisiinde somutlagir. “Oturur oturmaz
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viyolonselcinin ozel rugan ayakkabilarina ilisiyor gozlerim. Birden aklima her sey geliyor.
Olenler, oldiirenler, oldiiriilenler, dlmeyip yaralananlar, yerlerde yatan cesetler, patlayan
silahlar, siyasal soylevler, sokaklarda ellerinde plastik bidonlarla dolasan kentliler, araba
depolarindan emerek benzin c¢ekenler; diigiinmemek istedim, yeniden onun ozel rugan
ayakkabilarima baktim.” (Ozlii, 2001: 80) ciimleleri anlaticinin bilincinde belirginlesen anlar1
yansitir.

Yasayanlar. Olenler. oykiisiinde anlaticinin tanistigi eroinman tip Ogrencisi,
Tepelerdeki Seytan romanindaki tip 6grencisi Oreste ve kokainman Poli’yi cagristirir. Bu
gencin, Ozellikle Poli’yle benzerlikler gosterdigi sdylenebilir. Her iki karakteri de yasama
baglayan herhangi bir sey yoktur. Her iki karakter de yasam ve Oliim arasinda bir fark
gormez ve ikisi de anlatilarin sonunda i¢inde bulunduklari durumdan kurtulmak i¢in bir
girisimde bulunurlar. Ozlii’niin bu Oykiisii, kendi metinleriyle de metinler arasi iliski
icindedir. “ (Genis bir bulvarda oturabilme tutkum var. Evimizin ontinde yol olmayisi beni
tiziiyor. Bulvarda oturabilenleri kiskaniyorum. Simdilerde kimseyi ve hi¢bir bulvari, hi¢bir
evi kiskanmiyorum. Her yerde kalabilirim, hichir yerde kalmadigim igin.) ” (Ozlii, 2001: 83)
ciimleleri, daha 6nce Cocuklugun Soguk Geceleri’nde benzer bigimde kullanilmistir. (Ozlii,
2008a: 24) Aym oykiide, “Zaman zaman bir sey yasarken, olaya disaridan bakip, o olayt
vazmak i¢in yasadigim duygusuna kapiliyorum. O zaman icimden bir ses, ‘karsindakine
haksizlik ediyorsun’, diyor. ‘Olmaz béyle bir sey’, diyor. Olayin icine tiimiiyle girmeye
c¢abaliyorum. O an da kendime haksizlik ediyormusum gibi oluyor. Boylece kendim ve
gozetimim arasinda boliiniip, zamansizhgima dalryorum.” (Ozlii, 2001: 84) ciimleleri yazarin
Kalanlar adiyla bir araya getirilen metinlerinde de birkag¢ kiigiik degisiklikle yer almaktadir.
(OzIlii, 2008b: 30) Bu duruma Rotterdam’da 6ykiisiinde de yer veren yazar, bu dykiide
“Yoksa ben yasanan tiim olaylarin bir gozlemcisi, diinyanin, duygularin, ozlemlerin,
iilkelerin, aliskanliklarin bir seyircisi miyim?” (Ozlii, 2001: 92) diye yazmustir. Yasayanlar.

Olenler. dykiisiinde, Yasamin Ucuna Yolculuk romanindan da bir boliim bulunmaktadir.

“Bir siire sonra kent yasami baslayacak. Tiim is yerleri ¢alisacak
insanlarla dolacak. Stirekli ¢alisan fabrikalarda isgiler vardiya degistirecek.
Istasyonlarda trenler duracak. Trenler kalkacak. Gékyiiziinde ucan ucaklar
diinyamin  belirli havaalanlarina dogru goklerde yol alacak. Gemilere,
arabalar esyalar yiiklenecek. Istasyonlara yorgun yolcular inecek. Uykusuz
gece gecirenler yorgun kalkacak. Uzun uyuyanlar da yorgun kalkacak. Kimi

mutlu, kimi acili, kimi sevgi ile ge¢irdigi gecenin aski ile uyanacak. Kimi ofke
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ile. Kimi kendine giine nasil baslayacagini soracak. Kimi bir intihart
diisiinecek. Kimi 6zlem duydugu bir kenti. Ozlem duydugu bir insani. Kimi
bugiin beklenmedik bir oliimle olecek. Kimi yalmz daglar ve tarlalarla
tamdigi diinyasina bakacak. Kimi tanrisina yakaracak. Kimi bir silahla
birisini oldiirecek. Kimi birilerini éldiirmek icin bir yerlere bomba atacak.
Pankart asacak. Kimi oliimle yargilanacak. Kimi baris konferanslarina
katilmak icin uzak bir yolculuga c¢ikacak. Biitiin iilkelerin ordularinin
askerleri insan oldiirme talimi yapacak. Kimi iilkede bir darbe olacak.
Gazeteler basilmistir. Radyolar sabah programina c¢oktan baslamistir.
Akdeniz’de balik¢ilar balik aglarimi ¢oktan sulardan ¢ekmistir. Akdeniz’de
kadinlar kapilarimin oniinii ¢oktan siiptirtip sulamigtir. Kamyonlar, arabalar
yollardadir. Buzhanelerde bugiin gomiilmeyi bekleyen cesetler vardir. Sonsuz

diinyamn sonsuz yazlarindan bir sabah.” (Ozlii, 2001: 86-87)

cimleleri Yasamin Ucuna Yolculuk’un Pavese iizerine cesitlemelerin bulundugu birinci
béliimiiniin son alt bdliimiinde aynen kullanilmustir. (Ozlii, 2008c: 41) Bu durum, Ozlii’niin
metinlerini biitiinciil okumaya acik duruma getirmekte ve bu yoniiyle Ozlii niin tiim kurmaca
metinleri palempsest 6rnegi olusturmaktadir.

Berlin, Saat 8:45 oykiisii, kullanilan dil agisindan Cesare Pavese’nin giinliikleriyle
benzerlik gostermektedir. Pavese, Yasama Ugrasi’nin kendine yabancilastigi veya kendini
elestirdigi boliimlerinde “sen” dilini kullanmakta, kendisine “sen” diye seslenmektedir. Tezer
Ozlii’niin de benzer durumlarda ayn1 ydntemi kullandig1 sdylenebilir. Birinci kisi anlatici ile
baslayan bu 6ykiide rahatsiz edici bir ortamda bulunan ve elestirel bir bakis gelistiren anlatici
kendine yabancilasir ve Pavese gibi kendinden “sen” diye bahsetmeye baslar. Oykiiniin daha
cok giinliik veya ani niteligi tasimasi da bu benzerligi destekler. Aynm1 dykiide, Pavese nin
Tepedeki Ev, Yoldas, Senin Kdylerin gibi romanlarinda devlete, devletin emniyet giiclerine,
askerlere olumsuz bir bakis vardir. Ozlii’niin metinlerinde de ayni olumsuz bakis goriilebilir.
Berlin, Saat 8:45 oykiisiinde, asik yiizlii ve herkese kuskuyla bakan polisler igin, “/nsanin
tizerinde dolagan bir kadinin yasamayan, silah arayan elleri. Oysa silahlar kendi bellerinde
asti.” (Ozlii, 2001: 89) ciimleleri bu bakis acisin1 yansitmaktadir. Oykii, “Icinde
biiyiikannenin cesedi yatabilir.” (Ozlii, 2001: 91) ciimlesiyle, yazarmn diger metinleriyle de
biitlinliik olusturmaktadir.

1980 Yazi Giinesi A./ ve 1980 Yazi Giinesi B./ dykiileri, aynt durum ve konularm

farkli bakis agilariyla anlatildigi iki metindir. Birbirini tamamlayan bu metinler, palempsest
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ornegi olusturmaktadir. Bu Oykiilerde ayni durum ve konularin yani sira, ortak motifler ve
simgeler de kullanilmistir. Cocukluk donemi, elma bahgeleri, kokmayan ¢igekler, tren raylar1
iki dykiiyii biitiinleyen simge ve motiflerdir. Ozellikle 71980 Yazi Giinesi B./ dykiisiinde,
iilkenin i¢inde bulundugu bunalimli siire¢ nedeniyle iilkeden kagan aydinlar anlatilmigtir.
Ayni tema, Cesare Pavese’nin Kacak Oykiisiinde ve Tepedeki Ev romaninda da islenmistir.
Bu metinlerde de 6gretmen Corrado, ililkede yasanan sikintilar nedeniyle kagmay1 tercih
etmistir. Pavese’nin Aile ve Kagak dykiileri ile Tepedeki Ev romani, birbirini tamamlayan,
birlikte okundugunda daha i1yi anlamlandirilan metinlerdir. Ayni sekilde, Langa 6ykiisii ve
Ay ve Senlik Atesleri roman1 da biitlinciil okumaya ag¢ik metinlerdir. Her iki yazarin da
parcaliliga ve metinler arasiliga benzer bigimlerde basvurdugu sdylenebilir.

1980 Yazi Giinesi B./ Oykisi, yazarin diger metinleriyle de iligski igindedir.
Oykiideki,

“On alti y1l oncesi, bir Anadolu kentinde ‘Yaban Cilekleri'ni ¢cevirirken,
nemli bir Agustos giiniinde bir Tiirk fotografcist ve ressamiyla Isve¢ 'te yaban
cilegi toplayacagimi diisiinemezdim bile. Bir diisten de oJte. Bu nemli
yapraklar i¢indeki koyu kirmizi ¢ilekler bir yasamdan da éte... Yoksa vaad
edilen cennetlerin c¢ilek tarlalarinda miyiz? Tanrim, vaad edilen cennet
tarlalarinda myiz? Bu sessizlik, bu ayaklarin yere basmadig, diisiincelerin ve
sozciiklerin kimseye varmadigi iilke, bu yasam ve oliim arasinda uzanan
sessiz, serin tilke, insanlarin yalmizliklari iginde gozlerini bile kaldirip
obiirlerine bakmadig iilkenin daha kuzeyindeki kapilar, gercekten belki oliime

giden yollarla dolu. Oliim sonsuzlugu, 6liim uzantisi, éliim 6liimsiizliigii var

burada.” (Ozlii, 2001: 99-100)

ctimleleri, Yasamin Ucuna Yolculuk romaninda da neredeyse ayni climlelerle yer almaktadir.
(Ozlii, 2008c: 50)

Eski Bahge—Eski Sevgi’nin son oykiisii olan Eski Sevgi, Yasamin Ucuna Yolculuk
romanin Pavese iizerine cesitlemelerin bulundugu ilk boliimiiniin dordiincii alt bolimiiyle
ozdestir. Oykiideki, “Oteki duvarda Pavese’nin mektuplarindan ve giinliigiinden kesintiler
asili. Intihart da burada. Yatak odamda.” (Ozlii, 2001: 118) ciimleleri, Pavese’ye yapilan bir
gondergedir. Ayn1 6ykiide, Franz Kafka ve Bertolt Brecht’e de gondergelerde bulunulmustur.
Yazarin Ogleden Sonra adli dykiisiinde ise Franz Kafka nmin Déniisiim (Degigim) romaninin

kahramani Gregor Samsa araciligtyla bir anistirma yapilmastur.
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Tezer Ozlii’niin tek dykii kitab1 olan Eski Bahce—Eski Sevgi’de Cesare Pavese’nin
yogun bir etkisi oldugu sdylenemez. Pavese’nin ve Ozlii’niin metinleri arasindaki bigemsel
ve tematik iligkilerden olusan kapali gondermeler ve az da olsa bagvurulan agik géndermeler
iki yazarin metinleri arasmdaki iliskilerin temelini olusturmaktadir. Ozlii’niin dykiilerinde

daha ¢ok kendine ait diger metinlerle iligkiler 6n plandadir.

3.2.COCUKLUGUN SOGUK GECELERI’NDE METINLER ARASI iLiSKiLER

Tezer Ozlii’niin ilk romani olan Cocuklugun Soguk Geceleri, Cesare Pavese ve
yapitlart ile agik metinler arasi iligkiler icermeyen, ancak onun yazinsal goriisleri
dogrultusunda okunabilecek bir metindir. Daha ¢ok Yasama Ugrasi ile arasinda baglantilar
kurulabilecek olan bu metin, Ozlii’ye ait diger anlatilarla da iliski i¢indedir.

Cesare Pavese, romanm biitlinliiklii bir yapis1 olmasi ve romanda olaylardan ¢ok
diisiincelerin yan anlamlarla yiiklii bir tonda dile getirilmesi gerektigini diisiiniir. Ona gore,
daha once tlizerinde pek durulmayan durum ve diisiinceler simgesel bir dille anlatilmali, yap1
unsurlar1 dengeli ve tutarl bir bigimde bir araya getirilmelidir. Cocuklugun Soguk Geceleri
olaylardan ¢ok durum ve diisiincelerin agirlik kazandig1 bir romandir. Romanin anlaticisinin
cocuklugundan baslayarak anlattigi kiiciik olaylar, ardindan dile getirilen diisiincelerle
birlestirilmistir. Bu olaylar, anlaticinin konu ile ilgili diistincelerini aktarmak i¢in kullandig1
bir ara¢ niteligi tagimaktadir.

Cesare Pavese, glinliiklerinde, romanda anlatilmak isteneni vermeye yarayan bir
ara¢ olarak gordigii konunun kisinin 6z yasamindan, yasadigi yerden, ¢cocuklugundan izler
tasimasi, kaynagini toplumdan ve kisinin yasadig1 acilardan almasi gerektigini soyler. Tezer
Ozlii’niin anlatilarmda yasamindan ¢ok belirgin izler bulmak miimkiindiir. Cocuklugun
Soguk Geceleri, yazarin ¢ocukluk ve genglik donemlerinde yasadiklarmi farkli bir formda
anlattig1 bir romandir. Oz yasam ykiisel roman olmasi, yazarin daha énce yasadigi yerlerin
anlatilmasi, cocukluk doéneminde edinilen imgelerin ve izlenimlerin kullanilmasi, roman
kisisinin toplumla catisan ve bu catisma nedeniyle mutsuz olan bir kisi olmasi, Ozlii’niin
romanini Pavese’nin yazinsal goriislerine yaklastirir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde kahraman anlatict tiirii kullanilmistir. Pavese,
birinci kisi anlaticinin {igiincii kisi anlaticidan daha inandirici oldugunu, metnin, yazarindan
daha derin izler tasimasi i¢in birinci kisi anlatic1 kullanmanin metnin basarisini artiracagini
diistinmektedir. Ozlii’niin roman: bu durumu drneklemektedir.

Giinliiklerinde pek ¢ok konuyla ilgili goriislerinin yani sira metinler arasi iligkilerle

ilgili goriislerini de aktaran Cesare Pavese, bir metnin farkli yazarlarin metinleriyle oldugu
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gibi yazarinin diger metinleriyle de iliski i¢inde olabilecegini diisiiniir. Metnin, yazarin kendi
metinleriyle iligkili olmasi, bu iligkilerin metnin olusumundan Once sezgisel boyutta
olusmasmin sonucudur. Cocuklugun Soguk Geceleri’nin Ozlii’niin diger anlatilarryla iliskili
olmasinm en 6nemli nedeni de bu sezgisel olusumdur. Ozellikle anlatilar1 arasindaki tematik
benzerlikler bu baglamda yorumlanabilir; ancak, romanda yazarin diger metinleriyle agik
iliskiler tasiyan bdliimler bulmak da miimkiindiir. Anlaticinin, akil hastanesinde bir
hemsirenin sevgilisi dniinde soyunmaya zorlandig1 béliim, (Ozlii, 2008a: 46-47) Zaman Disi
Yasam’da farkli bir bigimde aktarilmustir. (Ozlii, 2005: 39) Yine Amerikali Komsum Willy
Oykiisiiniin kahramani bu romanda yer alan Willy adli roman kisisiyle, Hayalet Oguz
Oykiisiinlin kahramani bu romandaki Hayalet Oguz’la 6zdestir. Bu benzerlikler, sezgisel
olusumla degil, metinlerin yazarin 6z yasamindan izler tagimasiyla agiklanabilir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde askerlik, din, intihar, delilik, yolculuk gibi
konularla ilgili dile getirilen goriisler Pavese’nin bu konulardaki goriisleriyle benzerlik
gostermektedir. Metnin artalaninda yer alan siyasi olaylar ve bu olaylarin bireyler lizerindeki
etkileri de Pavese’nin anlatilarindaki siyasi olaylarin bireyler {iizerindeki etkilerine
benzemektedir.

Cesare Pavese, temelleri cocukluk doneminde atilan imge ve simgelerin yazinsal
metinleri zenginlestirici unsurlar oldugunu diisiinmektedir. Bu konuyla ilgili goriislerine
giinliiklerinde ¢okga yer veren yazar, kurmaca metinlerinde imge ve simge kullanimina sikca
bagvurmustur. Ayni1 durum, Cocuklugun Soguk Geceleri igin de gecerlidir. Anlaticinin
babasmin yangin yerleri iizerine bir ev yaptirmasi, anlaticinin ¢ocukluk déneminin gectigi
yerlere duyulan 6zlem, delilik {izerine izlenen bir film, ay, “La luna es o es” sarkisi, intihar
eden Dogulu geng, romandaki temel imge ve simgeleri olusturmaktadir. Cocuklugun Soguk
Geceleri, Cesare Pavese ve metinleriyle dogrudan baglantilar igermese de onun yazinsal

goriisleri dogrultusunda okundugunda metinler arasi baglantilar kurulabilecek bir romandir.

3.3. YASAMIN UCUNA YOLCULUK’TA METINLER ARASI iLISKIiLER

Tezer Ozlii’niin Cesare Pavese ve metinleri ile en ¢ok iliskilendirilebilecek kurmaca
metni, Yasamin Ucuna Yolculuk’tur. Yazar, bu romanmda, Italo Svevo, Franz Kafka ve
Cesare Pavese’nin izlerini siirer. Bu yazarlarin yasadig1 topraklar1 ziyaret eder ve onlarin
yakinlariyla ya da romanlarinda esinlendikleri kisilerle konusur. Bir yolculuk giincesi niteligi
de tastyan romanin pek ¢ok boliimiinde, Cesare Pavese’nin giinliiklerinden, siirlerinden veya
kurmaca metinlerinden alinan boliimler bulunur. Pavese’nin hangi metninden alindig1 agik¢a

belirtilmeyen bu bolimler, romanin bdliimleri basinda veya akisa uygun olarak
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kullanilmastir. Yasamin Ucuna Yolculuk ile Pavese ve metinleri arasinda metinler arasilik
yontemlerinden yazarlar arasi, yapitlar arasi, tiirler arasi gondermeler, agik ve kapali
gondermeler, gonderge, anmigtrma, palempsest ve montaj yontemlerinin tlimii
orneklenmektedir.

Romanin ilk sayfasinda bir dipnotla, metinde yer alan italik yazili tiim metin
parcalarmin Cesare Pavese’den alintilar oldugu belirtilmistir. Ancak, bu durumun “alint1”
yontemini 6rnekledigi sdylenemez; ciinkii alintida kaynak metin, acik¢a belirtilmelidir. Oysa
bu romanda, alinan metinlerin Pavese’nin hangi yapitinda bulundugu agiklanmamuistir. Tezer
Ozlii, Pavese’nin metinlerini Almanca okumus, kendi metni icinde de Almancadan cevirerek
kullanmistir. Bu nedenle, Pavese’nin Italyanca ashndan Tiirkceye c¢evrilen metinleri ile
Ozlii niin romanimnda kullandig1 metinler arasinda geviri farkliliklar1 bulunmaktadir.

Romanimn ilk bdliimiinde Tezer Ozlii, Cesare Pavese ile arasindaki bagi,

“Pavese’nin dogdugu giin dogdugumu sasarak o6greniyorum: 9 Eyliil.
Ben gece yarisindan sonra. Ama Anadolu’da gece yarisi gectiginde, S.
Stefano Belbo’da heniiz belki de gece yarisi olmamisti. Ayni giin. Aymi yil
degilse de. Ben, onun intiharindan yedi yil énce. Nigin burada hep Pavese
okuyorum. Zamam kaldiran olgu, hep benimle birlik kiliyor onu. Istanbul’da
da onu okumadim mi. Yiiregimin atiglarimi, goéziimiin algiladigr  tiim
gortintiileri yalniz onun ¢izdigi resimlerle, onun bicimledigi tiimcelerle, onun

buldugu sozciiklerle birlestiriyorum.” (Ozlii, 2008c: 7)

climleleriyle aciklar. Bu boliim, yazarlar arasi gonderme yontemini Ornekledigi gibi,
Ozlii’niin Pavese’den etkilenme nedenini de aciklamaktadir.

Cesare Pavese’nin 9 Ekim 1941 tarihli gilinliigiinde yazdigi, “Cevreler
betimlenmemeli, kiginin duyulari —dolayisiyla diisiincesi ve konusmasi— araciligiyla
yasanmali.” (Pavese, 2005b: 239) ciimleleri, Ozlii’niin romaninda “Cevreyi tammlamak
degil, duygularla yasamak gerekir...” (Ozlii, 2008c: 11, 94) bigiminde kullanilmustir.
Ozlii’niin, bu goriis dogrultusunda, dogrudan gevre betimlemeleri yapmak yerine, cevreyi

bireylerin psikolojik durumunu yansitacak bigimde anlatmayi segtigi soylenebilir.

“All is the same
Time has gone by

Some day you came
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Some day you’ll die.
Someone has died
long time ago.” (Ozlii, 2008c: 17)

dizeleri, Pavese’nin 14 Temmuz 1950 tarihli giinligiinde bulunmaktadir. Siir pargasi,

giinliiklerde,

“Her sey ayni.
Zaman gegti.
Bir giin geldin,

Bir giin 6leceksin.

Biri 6lmiis,

Cok eskiden.” (Pavese, 2005b: 413-414)

bi¢ciminde ¢evrilmistir. Bu boliim, Pavese’nin Son Blues, Bir Giin Okunacak Olan adli

siirinde bulunmaktadir. 11 Nisan 1950 tarihinde yazilan siir,

“Yalnizca bir florttii
elbette biliyordun —
birisi incinmisti

cok eskiden.

Ne fark eder
zaman gegip gitti —
bir giin geldin

bir giin éleceksin.

Birisi 6ldii

cok eskiden —

birisi, deneyen,

ama bilmeyen.” (Pavese, 2009: 197)
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bigimindedir. Ozlii’niin romaninda Pavese’nin giinliigiinde bulunan bu béliimii kullanmast,
tiirler aras1 gondermeleri Orneklemektedir. Pavese’nin kendi metninin bir boliimiini
giinliigiinde kullanmas1 da bu metni biitiinciil okumaya agik duruma getirir.

Romanda, Cesare Pavese’nin siirlerinin diizyazi bigiminde aktarildigi boliimler de
vardir. “Oliim gelecek ve gozlerini alacak, o éliim ki bizleri sabahtan aksama dek izleyen,
sagir, eski bir act ya da anlamsiz bir angarya olarak.” (Ozlii, 2008c: 37) bi¢iminde alinan

dizeler, Pavese’nin 22 Mart 1950 tarihinde yazdigi,

“Oliim gelecek ve gozleri gozlerin olacak —
bu 6liim, bize eslik eden

sabahtan aksama, uykusuz,

sagir, eski bir pismanlik gibi

va da sagma bir aliskanlik. Gozlerin
bos bir soz olacak,

bastirilmus bir ¢iglik, bir sessizlik.
Boyle goriiyorsun onlart her sabah
tek basina kendi iizerine egilirken
aynada. Ey sevgili umut,

o giin bilecegiz biz de

yasam oldugunu ve hiclik.

Oliimiin bir bakist var herkese.

Oliim gelecek ve gozleri gozlerin olacak.

Kotii bir aliskanlig1 birakmak gibi olacak,
gormek gibi aynada

veniden belirdigini 6lii bir yiiziin,

dinlemek gibi kapali bir dudag.

Inecegiz burgaca, suskun.” (Pavese, 2009: 189)

siirinin bir bolimidiir. Bir siirden alinip bir romanda kullanilan bu boliim, tiirler arasi
gondermeleri 6rneklemektedir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlaticist1 kendi kendini degerlendirirken, “Sen
diisiincelerle yasiyorsun, digerleri gerceklerle.” (Ozlii, 2008c: 38) ciimlesini kullanir. Bu

3

climle, Pavese’nin 3 Ocak 1938 tarihli giinliigiinde, “...sen diisiincelere dayanarak

- 173 -



yastyorsun, o ise gerceklere; gercekler ise her zaman dengesiz, hi¢bir zaman yanliy degildir.
Kotiiliik hep dengesiz olan taraftan gelir, gergek¢i olandan degil.” (Pavese, 2005b: 87)
boliimiinden yola c¢ikilarak yazilmistir. Romanin yazariyla 6zdes anlaticisi, bu boliimde
kendini Pavese ile oOzdeslestirmistir. Bu durum da, Ozli’niin Pavese’ye kapali bir
gondermede bulundugunu diisiindiirmektedir.

Romanda bazen Pavese’nin metinlerinden alinan parcalarin birden fazla kez
kullanildig1 goriiliir. Leitmotif gibi kullanilan bu parcalar, anlami belirginlestirmekte ve bu
yolla da metinler arasilik saglanmaktadir. Romanda iki kez kullanilan, “Diinya nasil olmast
gerekiyorsa, oyle. Kendi kendini kurtaramayani hi¢ kimse kurtaramaz.” (Ozlii, 2008c: 49,
53) ciimleleri, hem romanm kendi i¢cinde hem de Pavese’nin 2 Kasim 1940 tarihli
ginliigiindeki “Bir insan kendini kurtaramiyorsa, onu hi¢ kimse kurtaramaz.” (Pavese, 2005:
217) climlesiyle metinler arasilik saglamaktadir. Benzer bir durum, “Adma ben, ama ben tiim
miswr tarlalarimin ve tiim bos gékyiizlerinin ¢ok uzagindayim.” (Ozli, 2008c: 64, 65)
climlesinin kullaniminda da goriilmektedir. Bu climle, Pavese’nin Agustosta Tatil kitabinda
yer alan Misir Tarlast Oykiisiinde bulunmaktadir. “Uzakta olan bendim; tim misir
tarlalarindan ve tiim bos gokyiizlerinden uzaktaydim.” (Pavese, 1999: 18) biciminde ¢evrilen
climle, hem romanda hem de roman ve Oykii arasinda iliski kurulmasini saglar.

Misir Tarlast Oykiisinden alman bir baska bolim de, anlaticmin Torino
banliyolerinden gegerken gordiigii musir tarlalar1 iizerine aklma gelen “O giin, musir
tarlalarinda durakladigim, uzun ince saplarin hisirtisina kulak verdigim o giin, o dallar
havada ¢alkalanirken bir seyi animsadim. Coktandwr unuttugum bir seyi. Tarlanin gerisinde,
yamaclara dogru yiikselen tarlanin gerisinde, bos, bombos gokyiizii duruyordu.” (Ozli,
2008c: 122) boliimiidiir. Bu boliimiin Eren Cendey tarafindan yapilan cevirisi “Bir misir
tarlasimin kenarinda durup riizgarda sallanan kuru misir saplarinin sesini dinledigim giin,
¢ok uzun zamandir unutmus oldugum bir seyi amimsadim. Yokuslu bir arazi pargast olan
tarlanin arkasinda bombos gokyiizii uzaniyordu.” (Pavese, 1999: 18) seklindedir.

Tezer Ozlii ve Cesare Pavese, yasadiklar1 siyasi calkantilardan, iilkedeki
olumsuzluklardan, savas ortamidan bireysel agidan etkilenmis, bu etkilenmeyi yapitlarma
da yansitmis yazarlardir. Italya’daki savasin insanlar iizerindeki etkisinin bir &gretmen
tizerinden anlatildig1 Tepedeki Ev romaninda, 6gretmen Corrado, ailesinin yanina giderken

bir ¢atisma sonucunda 6len kisileri goriir.
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“O bedenleri topraga diisiiren yazgi, bizleri de onlart gormeye tutsak
ediyor, bizi aglatiyor duygusuna kapilyyorsun. Bu korku degil, al¢aklik hig
degil.

“Insan utan¢ duyuyor, ¢iinkii birbirini ¢ok iyi anliyor —gézleri birbirine
degsin yeter. O oliiniin yerinde bizler de olabilirdik: Hi¢bir fark olmazdi ve
eger yasiyorsak bunu o kana bulanmis cesede bor¢luyuz. Bu yiizden her savas
sivil bir savastir: Her sehit olan ayakta kalana benzer ve ona bunun nedenini

sorar.” (Pavese, 2005a: 159)

diye diisiiniir. Bu diisiinceler, Yasamin Ucuna Yolculuk’un Filistin—Israil savasi iizerine

diistinen anlaticis1 tarafindan paylasilir.

“Insanlar1 éldiiren kader, onlart gorebilmemiz ve gozlerimizi bu
cesetlerle doldurabilmemiz icin bizi de sorumlu kiliyor. Korku, alisilagelmig
korku, kacis degil. Insan, gercegi kavradigi igin utamiyor —iste gercek
ontimiizde: Her ceset sen, ben ya da biz olabiliriz. Arada hi¢ fark yok. Eger
vastyorsak, bunu bir baskasinin kirletilmis cesedine bor¢luyuz. Bu nedenle,
her savas bir i¢ savastir. Her gsehit, yasayan canliyya benzer ve ondan

oliimiiniin hesabim sorar.” (Ozlii, 2008c: 77)

Ceviri farklarinin bulundugu bu metinlerin kaynagi, Pavese’nin La Casa In Collina orijinal
adiyla 1949 yilinda yayimladigi1 Tepedeki Ev romanidir.

Tezer Ozli, Cesare Pavese’nin Ay ve Senlik Atesleri romanmin kahramaninm
climlelerini de romanmda kullanmistir. Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlaticisi, biiyiimek ve
yaslanmak tiizerine diislincelerini aktardigi bir boliimde, Ay ve Senlik Atesleri’nden
“Biiyiimenin yaslanmak demek oldugunu bilmiyordum. Olmeyi gérmek, Mora Nehrini
yeniden gérmek oldugunu...” (Ozlii, 2008c: 24) ciimlelerini alir. Bu ciimleler, Pavese’nin Ay
ve Senlik Ategleri romanmmin ¢ocuklugunu gecirdigi topraklara geri donen ve aradigmni
bulamayan anlaticisina aittir. Ay ve Senlik Atesleri’nde bu boliim, “O zamanlar biiyiimenin ne
anlama geldigini bilmezdim, zor islerin iistesinden gelmek oldugunu sanirdim, bir ¢ift okiiz
satin almak, iiziimiin ederini belirlemek, bigcerdéveri ¢alistirmak gibi. Biiyiimenin c¢ekip
gitmek, yaslanmak, oliimlere tamik olmak, Mora’yt simdiki gibi bulmak oldugunu
bilmiyordum.” (Pavese, 2008: 70) bi¢imindedir. “Biitiin kanlarin iyi ve esdeger olduklarini

bilebilecek kadar diinyayt dolastim.” (Pavese, 2008: 9) ciimlesi, Ozlii tarafindan “Yeterince
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dolastim diinyay: ve anladim ki her insan iyi ve her biri digeri ile esdegerde.” (Ozlii, 2008c:
101) seklinde; “Orada kalmis olan Nuto, Canelli’ye ilk kagamaklarimin sug¢ ortagi, Salto’nun
marangozu Nuto, on yil boyunca biitiin yortularda, vadideki biitiin danslarda klarnet
calmisti. Onun i¢in diinya on yillik siirekli bir senlik olmustu; biitiin i¢kicileri, saklabanlari,
koy eglencelerini biliyordu.” (Pavese, 2008: 15) bolimii ise, “Nuto, Saltolu marangoz,
Canelli’ye yaptigim ilk gizli gezilerimin yoldasi;, daha onceleri on yil siireyle biitiin
senliklerde, klarnet calmisti. Onun igin diinya on yil siireyle bir bayram, bir senlikti.
Cevrenin tiim koylerini, tiim ayyaglarim, diizenbazlarin ve goniil eglence yerlerini bilirdi.”
(OzIlii, 2008c: 99) seklinde ¢evrilmis ve romanda kullanilmistir. Bu metin pargalari, anlam
akisim biitiinleyici nitelikte romana eklenmis, boylece montaj teknigi de drneklenmistir.
Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlaticisi, Ernest Hemingway tlizerine diisiiniirken,

Pavese’nin Hemingway hakkinda giinliigline yazdig1 béliimii animsar:

“Hemingway’e.

Piemonte tepelerini hi¢ gordiiniiz mii? Kahverengi, sart ve pusludur
buralar. Zaman zaman da yesil. Gorseniz severdiniz...

Sizin C.P.” (Ozlii, 2008c: 113)

climlelerini, Eren Cendey,

“Hemingway’e,
Piemonte’nin tepelerini hi¢ gordiin mii? Kahverengi, sari, tozlu, bazen

de ‘yesil’ bu tepeler... Gorseydin, hosuna giderdi...” (Pavese, 2005b: 367)

bi¢iminde cevirmistir. Bu béliimde, Tezer Ozlii, Pavese iizerinden Hemingway’e de
génderme yapmistir. Romanmim kahramani, Hemingway’in intihari iizerine diisiinen OzIii,
Pavese’nin intihar etmeden Once yazdigi son cilimleleri de romaninda kullanmistir.
“Tiksiniyorum biitiin bunlardan. Sozler degil. Eylem. Artik yazmayacagim.” (Pavese, 2005b:
416) climleleri, “Herkesi bagliyorum ve herkesten 6ziir diliyorum. Sozciikler yok. Yalniz bir
davrams. Bundan boyle yazmayacagim.” (Ozli, 2008c: 115) ciimleleriyle romanda yer
almaktadir.

Yasamin Ucuna Yolculuk, Cesare Pavese’nin yasamina ve yapitlarma oldukc¢a agik
gondermeler igceren bir romandir. Roman kahramanmin yaptigi yolculugun asil amaci,

Pavese’nin  yasamini slirdiirdiigli ve intihar ettigi yerlere ulagmaktir. “Onun
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betimlemelerinden tamdigim sokaklarda, hemen bu gece, dolasmak istiyorum. Cagimizin bu
valmzimin, derinliklerinde yasadigi ve intihar ettigi yasantilarimin gectigi sokaklarda.
Sevmesine izin verilmeyen yalmzin.” (Ozlii, 2008c: 98) boliimii, yapilan yolculugun amacin1
aciklamaktadir.

Roman kahramani i¢in Pavese; Dostoyevski, Gogol, Goethe, Schiller, Rilke, Kafka
ve Svevo gibi yazarlardan sonra, onun susuzlugunu gideren, istedigini biitiinleyen, yasamini
yonlendiren bir yazardir. “Torino’ya yaklastik¢a, bir odada, bir otel odasinda, giysileri
iginde olii bulunan Cesare Pavese'yi, giderek daha ¢ok diigiiniiyorum. 11 yil, 11 ay ve 15 giin
once. Duygularim, belki de en biiyiik sevgimin, en yakinimin bu 6lii oldugunu soyliiyor bana.
O oliiye olan sevgim canlaniyor. Birbirimize sarilip, aci i¢inde, inanmadigimiz sevgi icinde
biitiinlesecekmigiz gibi.” (Ozlii, 2008c: 92-93) ciimleleri, romanda yazarlar aras1 gdnderme
yapildigin1 bir kez daha gostermektedir. Romanin anlaticisina gore, Pavese’nin yasadigi
Santo Stefano Belbo’yu ziyaretinden sonra Pavese’nin intihar1 ya da aci1 dolu yiizi,
anlaticinin  yasaminda 6nemli bir yere sahip olacaktir. Anlaticiya gore, cevresini siire
dontistiirmek amaciyla diinyaya gelmis olan Pavese’nin silahla bir bagkasini dldiiremeyecegi
icin i¢ savas sirasinda kacip cocuklugunu gegirdigi tepelere siginmasi elestirilecek bir durum
degildir. Anlaticinin, ayn1 kosullarda kendisinin de benzer bir tavir sergileyecegini soyledigi
bu boliimde de Pavese’ye ve yasamina agik gondermeler yapilmistir. Hicbir yere, Pavese’nin
yasadig1 cevreye gittigi kadar istekle gitmedigini belirten anlaticida, yolculuk sirasinda trenin
mini-barmda karsilastigi satici bile, Pavese’nin yalniz kahramanlarindan birine rastladigi
duygusu uyandirir. “Yasami boyunca kiz kardesi Maria’min yaminda kalan Pavese’yi
diigiiniiyorum. Ve hep yalniz.” (Ozlii, 2008c: 98) ciimlesi, anlaticinin sadece Pavese’nin
yalniz kahramanlarindan birine degil, yalnizlig1 i¢inde Pavese’ye de rastladigi duygusunda
oldugunu diistindjirtir.

Romanin anlaticisi, Santo Stefano Belbo’ya ulastiginda, Cesare Pavese’nin en
basarili romam sayilan Ay ve Senlik Atesleri’nin kahramani Nuto’nun marangozluk
atolyesine gittigini sdyler. Bu atdlyede Pavese’nin portresi asilidir. Anlatici, Pavese’nin
kirmiz1 sarap ictigi bos siselerin bile Nuto’nun atdlyesinde olabilecegini diisiiniir. Bu
boliimde Ozli, Pavese’nin roman kisisini kendi romaninda kullanarak yapitlar arasi
génderme yapmistir.

“Pavese’nin diisiinsel islevinde, Nuto’yu kendisinin el ig¢isi olarak gordiigiinii ve
belki de bu nedenle, giinliigiine ‘Yasama Zanaati’ adimi verdigini diisiiniiyorum.” (Ozlii,
2008c: 102) climleleri, Pavese’nin kisiligine, Ay ve Senlik Atesleri’nin kahramani Nuto’ya ve

Pavese’nin giinliiklerine gondermeler iceren bir boliimdiir. Bu boliimde, hem yazarlar arasi
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hem yapitlar arast gondermeler ve gonderge yontemi Orneklenir. Anlatici, Pavese’nin
calistig1 ve yapitlarini bastig1 Eunaudi Yaymevini, intihar ettii Roma Oteli’nin 305 numaralt
odasini, kardesi Maria’nin yasadig1 evi ve Pavese’nin mezari ziyaret eder. Bu boliimlerde
de Pavese’nin yasamindaki ve metinlerindeki kisilere gondermeler yapilmistir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta Cesare Pavese’nin metinleri ile kapali metinler arasi
iligskiler baglaminda incelenebilecek tematik baglantilar da vardir. Romanin, acilar1 mutluluk
olarak adlandirmaya karar veren anlaticis1 (Ozlii, 2008c: 9), Pavese’nin giinliiklerinde aci ile
ilgili dile getirdigi goriislerini de yansitir. Pavese’ye gore aci ¢ekmek, insanin 6zgiirlik
alanini smirlasa da yaraticiliga yonlendirdigi ve kendini tanimay1 kolaylastirdigi icin olumsuz
bir durum degildir. “Aci ¢ekmemis olsaydim bu giizel sozleri yazamayacaktim.” (Pavese,
2005b: 136) diyen Pavese’ye gore, act ¢ekmeyi etkisiz hale getirmenin, onu kendi
yarattigimiz, kendi sectigimiz bir sey yapmanin yolu, aciya boyun egmektir. Bu ise, intihar
etmek icin bir gerekcedir.

Her iki yazarm yapitlarinda intihar temasi genis yer tutar. “Kimse senin kadar giizel,
Kimse senin kadar canli gitmedi 6liime.” (Ozlii, 2008c: 9) diyen anlatici, romanin sonunda
Pavese’nin intihari ile kendi intihar girisimini de 6zdeslestirmeye ¢alisir. Pavese’nin sadece
giinliiklerinde degil Yalniz Kadinlar Arasinda, Tepelerdeki Seytan, Ay ve Senlik Atesleri gibi
romanlarinda da intihar temas1 farkli boyutlariyla iglenmistir. Bu temanin Pavese’nin ve
Ozlii’niin pek ¢cok metninde kullanilmasi, bu metinleri biitiinliiklii okumay1 gerekli kilar.

Ac1 ve intihar, yalnizlik {izerine diisiinceleri de beraberinde getirir. Romanin,
insanin sadece cesedinin yalniz kalabilecegini, yasayan herkesin baskalarina gereksinim
duydugunu diisiinen anlaticisinin bu diisiinceleri, Pavese’nin, 9 Ekim 1941 tarihli giinliigiine
yazdig1 “Insan hichir zaman biisbiitiin yalniz degildir diinyada. En kétii durumda, bir
¢ocugu, bir delikanliyr ve zamanla olgun bir adami, yani kendisinin eski bir halini bulur
yaninda.” (Pavese, 2005b: 239) ciimlelerini diisiindiiriir. “...en gizli davraniglarimizda bile
baskalarimin destegini arariz. En kendi kabuguna ¢ekilmis insanlar bile bir baska insanin
gosterdigi ilgiyle duygulamr.” (Pavese, 2005b: 99) ciimleleri de Ozlii’niin roman
kahramaninin diisiincelerini destekleyen ciimlelerdir.

Diinyadaki korkung seylerin en ¢irkininin bir iilkiiye baglanma aligkanlig1 oldugunu
diisiinen Cesare Pavese’nin bu goriisii (Pavese, 2005b: 48) Tezer Ozlii’niin yapitinda da
kendini gosterir. “Hi¢chir yerde degilim. Hicbir yerde olmayacagim. Higbir gseyi
benimsemeyecegim.” (Ozlii, 2008c: 58) ciimleleri, ayn1 goriisiin degisik bigimdeki bir
ifadesidir. Herhangi bir ilkilye baglanmama, toplum tarafindan dislanmay1r ve

otekilestirilmeyi beraberinde getirmektedir. Romanin anlaticisi, bu konuda “Alisilagelmis
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iliskilere karsi ¢iktigin an, insam yadwrgiyorlar. Toplum dist birakmak i¢in tiim ¢abalarin
harciyorlar. Toplum dedikleri kitlenin bir aradaki dayanilmaz yabancilagmasint sanki kimse
algilamiyor.” (Ozlii, 2008c: 58) diye diisiiniir. Benzer diisiinceleri, Pavese’ nin giinliiklerinde
ve kurmaca metinlerinin toplumdan soyutlanmis kahramanlarinin yagaminda da bulmak
miimkiindiir. ki yazarm yapitlar1 arasmdaki bu tematik baglantilar, yazarlarin kisilikleri ve
yasama bakis agilarinin benzerligi ile agiklanabilir.

Tezer Ozlii’niin romaninda agik gondermelerin ve tematik baglantilarin yani sira
yapisal ve teknik benzerlikler bulunmaktadir. Ozlii’niin romanm, Cesare Pavese’nin tiim
romanlar1 gibi, boliimler halinde yazilmistir. Pavese’nin siliredizimsel zaman planinin
uygulandig1 romaninin yani sira geri doniis teknigi ile zaman siralamasinin degistirildigi
romanlar1 da vardir. Yasanun Ucuna Yolculuk’ta ana olay siiredizimsel plana uygun bigimde
anlatilsa da bazi boliimlerde, Pavese’nin metinlerinde oldugu gibi, geri doniis teknigi ile
gecmiste yasanan olaylarin anlatimma yer verilmistir. Pavese, giinliiklerinde, kendine
yabancilastig1 bdliimlerde kendine “sen” diye seslenir. Bu teknik, Ozlii’niin diger kurmaca
metinlerinde oldugu gibi Yasamin Ucuna Yolculuk’ta da kullamilmistrr. Yine, Ozlii’niin
romaninda leitmotif gibi kullanilan “Baska hi¢bir sey.” (Ozlii, 2008c: 21, 26, 28, 59, 75) sozii
Pavese’nin 25 Nisan 1936 tarihli giinliigiinii olusturan “Bugiin, hi¢chir sey.” (Pavese, 2005b:
48) soziinii cagristirir.

Cesare Pavese, kurmaca metinlerde imge ve simge kullanimmin bir metni yazinsal
acidan daha degerli duruma getirecegini diisinmektedir. Bu nedenle, metinlerinde imgesel ve
simgesel anlatimlara ¢ok basvurur. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta da Pavese’nin kurmaca
metinlerindeki simgelerin bir kismmin kullanildig1 goriilmektedir. Pavese’nin bir dykiisiine
de adm veren “musir tarlas1”, Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlaticisini, yaptigir yolculuk
boyunca yalniz birakmaz. Pavese’nin neredeyse tiim dykii ve romanlarinda goriilen “ay” ve
“ay 15181” imgesi, Ozlii’niin metnine Beethoven’in Ay Isig1 Sonati ile yansir. Ozlii, bu yolla,
coklu metinler arasi iliskiler kurmustur. Romanda anlatilan yolculugun trenle yapilmasi ve
tren raylarinin anlaticiya Ozglirligli ve gitmeyi cagristirtyor olmasi, yine Pavese’nin
metinlerindeki kisileri ve tren yolculuklarini anmmsatir. Ozlii’niin tiim yasam “gitmek”
olarak algilayan kahramani, Pavese’nin dogdugu ve yasadig1 topraklardan ayrilan
kahramanlarin1 ¢agristirir. Yine Pavese’nin kurmaca metinlerinde dnemli bir simge gorevi
iistlenen “tepeler”, Ozlii niin roman kahramaninmn 6lmek istedigi sehrin tepelerini diisiinmesi

bi¢iminde romana yansimistir.
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Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk roman, gerek igerigi, gerek teknikleri ve
gerekse kullanilan simgeler bakimindan, Cesare Pavese, onun giinliikleri ve kurmaca

metinleri ile en ¢ok iligki iceren anlatisidir.

3.4. ZAMAN DISI YASAM’DA METINLER ARASI iLISKILER

Tezer Ozlii’niin dykii ve romanlarinm yani sira, 6zellikle romanlarmdan yola
cikarak yazdig1 senaryosu Zaman Disi Yasam, metinler arasi iligkiler baglaminda
incelenebilecek bir kurmaca metindir. Bu metinde, Yasamin Ucuna Yolculuk romanindaki,
Cesare Pavese’nin topraklarina yapilan yolculuk bélimiinde anlatilan ana olaylar korunmus,
Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda anlatilan bazi olaylara da geri doniis teknigiyle yer
verilmistir. Metinde yazarin bazi Oykiileriyle de iliski kurulmustur. Bu senaryoda Cesare
Pavese hem izi siiriilen biri hem de bir dis ses olarak yer almis, onun metinlerinden segilen
boliimler olaylarin akisina gére metne eklenmistir.

Senaryo, metinde anlatilan kadinin trene bindiginde, ¢ocuklugunda, Golciik’te
kaybolan biiylikanneyi ailesiyle birlikte aradigini hatirlamasiyla baslar. Bu boliim, Eski
Bahge ve Kar oykiilerinde anlatilan olaylarla benzerlikler tasir. Bu Oykiilerde de tepelerin
ardinda kaybolan bir biiylikanne figiirii vardir. Daha sonra biiylikannenin 6liimiinii hatirlayan
kadmn, “Uzun siire 6liim dosegindeydi. O yavasca éliirken ben yavasca biiyiiyordum.” (Ozlii,
2005: 7) sozlerini soyler. Bu sozlerle anlatilan durum, Kar’da “Ninem 6liim déseginde uzun
siire yatti. Yatagi benimkinin tam karsisindaydi. Ben biiyiiyordum. O éliiyordu.” (Ozlii, 2001:
18) ciimleleriyle aktarilir. Ayn1 boliimde anlatilan diis, Kar 6ykiisiiniin anlaticisinin gérdigi
distiir.

Metindeki kadin, otel odasinda Rainer adli sevgilisine telefon eder. Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta Rainer’in ad1 kullanilmadan onunla yasananlar anlatilmaktadir. Yine Zaman Dust
Yasam’da, anlatilan kadinm otelde tanistig1 erkeklerden biriyle birlikte oldugu goriiliir. Bu
bolim de Yasamin Ucuna Yolculuk’ta bulunmamaktadir. Zaman Disi Yasam’da sadece
Cesare Pavese’nin yasadigi yerlere yapilan bir yolculuk konu edilirken, Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta Pavese’nin yani sira, Franz Kafka ve Italo Svevo’nun yasadiklar1 yerlerin ziyaret
edilisi anlatilmaktadir. Bu yoniiyle Zaman Disi Yasam ve Yasamin Ucuna Yolculuk
birbirinin biitiinleyen metinler niteligindedir. ki metin birlikte okundugunda olaylar
birlestirilebilmekte ve daha dogru anlamlandirilabilmektedir. Bu durum, metinler arasi iligki
yontemlerinden palempsesti 6rnekler.

Zaman Dist Yagam’da, Tezer Ozlii’niin ilk romam Cocuklugun Soguk Geceleri’ne

geri doniis teknigiyle gondermelerde bulunulmustur. Torino’da Cesare Pavese’nin intihar
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ettigi otel odasindaki yataga uzanan kadin, onun intihar1 yoluyla kendi gencligindeki intihar
girisimine geri doner. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatilan intihar sahnesiyle senaryoda
yer verilen intihar sahnesi aynidir. intihar girisimi sonrasinda akil hastanesine kaldirils,
hastanede ve eve dondiikten sonra evde yasananlar romanda anlatilan olaylarla kosuttur. Yine
de bu senaryo, Cocuklugun Soguk Geceleri ile birlikte okunmayi gerektiren, birlikte
okundugunda daha farkli bicimlerde anlamlandirilabilecek bir metin degildir.

Zaman Dusi Yasam’da Cesare Pavese, senaryodaki kisilerden biri gibi goriilebilir.
Senaryoda gozlemlenen kadmn, Pavese’nin izini siirer. Trendeyken bir satici kendisiyle
konusur; ancak kadin yanit vermez. Bu boliimden sonra, “Kadin bir sey soylemez. Duyar
ama yalnizca kenti ve Cesare Pavese nin yasadigi ¢evreyi tammayt diistiniir, ¢tinkii kendisi
yillardan bu yana onun edebiyat ile yasamaktadir.” (Ozlii, 2005: 31) ciimleleri kullanilir. Bu
yolla, yazarlar aras1 gonderme yapan Ozlii, kadmin Torino’ya varigmi anlatirken, ... Diinya
artik onun igin bir kulistir. O kendi sahnesi tizerinde durmaktadir. Sahnede kendi kendisiyle
yvalnizdwr. Yedek canlisi artik ask degil, en sevdigi yazar olan Pavese’dir.” diye yazar.

Cesare Pavese, sadece birey olarak degil, metinleriyle ve metinlerindeki kisilerle de
senaryoda yer almaktadir. Kadm, Santo Stefano Belbo istasyonuna vardiginda kosede kiigiik
bir cocugun semsiyesiyle ve iki koyunuyla birlikte durdugunu goriir. Bu ¢ocuk, Pavese’nin
neredeyse tiim anlatilarinda yer verdigi ve kendi c¢ocuklugu ile Ozdeslestirdigi
kahramanlarini, 6zellikle Ay ve Senlik Atesleri romaninin ¢ocuk kahramani Cinto’yu
cagristirir. Kadm, Santo Stefano Belbo’da, Ay ve Senlik Atesleri’nin marangozu Nuto’yu
bulur ve onunla Pavese iizerine konusur.

Zaman Dis1 Yagsam’da, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta oldugu gibi Cesare Pavese’nin
giinliiklerinden ve kurmaca metinlerinden alinan boliimler bulunmaktadir. Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta kullanilan metin pargalariyla gogunlukla ayni olan bu boliimler, bir dis ses olarak
Pavese’nin sesiyle aktarilir. Bu boliimlerde yazarm adi kullanildigi i¢in agik gonderme
yapildig1 sdylenebilir.

Zaman Disi1 Yasam, bir senaryo oldugu i¢in Cesare Pavese’nin metinleriyle dilsel ve
yapisal benzerliklerin tespit edilebilmesi s6z konusu degildir. Ancak, metinde o6zellikle
kadinin dis sesle aktardigi bolimlerde tematik benzerlikler bulunabilir. “Bu kahrolast
diinyada gene de tiimden yalmz olmadigi duygusu gecer icinden.” (Ozlii, 2005: 13)
climlesiyle ifade edilen ruh durumu, hem Yasamin Ucuna Yolculuk’ta hem de Yasama
Ugrasi’nda dile getirilmistir. “Yazmayr birakirsa oliimiine sikilacak gibi. Artik onun igin her
sey den ¢ok sozciikler onemlidir, bir tiikkenmez kalemle bloknota doktiigii sozciikler.” (Ozlii,

2005: 23) bi¢iminde anlatilan yazmanin yasama baglayan bir eylem oldugu diisiincesi,
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Pavese’de “Sanatim icin yasayarak kafa diriligine kavustum.” (Pavese, 2005b: 177)
sozleriyle karsiligini bulur. Senaryonun kahramani olan kadin, gengliginde akil hastanesinde
yattig1 icin akil hastalarmna ilgi duymaktadir. Pavese kurmaca metinlerinde aklini yitiren
kisilere yer vermemis olsa da giinliiklerinde akil hastalig ile ilgili goriislerini “Neden aklint
yitirmemesi ogtitlenir insana? O durumda i¢tenlik kazanwr insan da ondan.” (Pavese, 2005b:
77) ciimleleriyle ironik bir anlatimla dile getirir. Bu gériislerde, Ozlii’niin metinlerinde yogun
bicimde goriilen toplum elestirisi de bulunmaktadir.

Zaman Disi Yasam, gerek Tezer Ozlii’'niin kendi metinleriyle gerekse Cesare Pavese
ile ve onun metinleriyle kurulan baglantilardan dolay1 diger metinlerle biitiinciil okumaya

uygun bir senaryodur.
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SONUC

Tezer Ozlii, yapitlar1 ve yapitlarina kaynaklik eden yasamiyla Tiirk edebiyatmin son
donem yazarlar1 arasinda Onemli bir yere sahiptir. Yasamindaki dalgalanmalar, donemin
siyasi olaylarmin bireyler iizerindeki olumsuz etkileri, kendisini siirekli izleyen intihar
diisiincesi, bu diistinceden kurtulmak i¢in gordiigii tedaviler, tedavi siirecinde yasadiklar: onu
farkli arayislara itmistir. Yazmay1 yasama baglanmak igin bir ara¢ olarak goren yazar,
kendisi gibi intihar diisiincesi tarafindan izlenen ve yasama yazarak baglanan bir bagka
yazarin, Cesare Pavese’nin yasamindan, yazdiklarindan ve yazmla ilgili goriislerinden
etkilenmistir. Bu etki, Ozlii’niin kurmaca metinlerinde bazen agik¢a bazen de kapali bigimde
kendini géstermektedir.

Tirk ve diinya edebiyatinda ozellikle post-modern edebiyat g¢aligmalari iginde
arastirilan ve incelenen metinler arasi iliskiler kuram, Tezer Ozlii’niin Cesare Pavese’den
hangi acilardan, ne derecede etkilendigini gostermek amaciyla kullanilabilecek bir kuramdir.
Metinler arast iligki yontemleri farkli arastirmacilar tarafindan degisik bicimlerde
smiflandirilmis, bilingli veya bilingsiz kurulan metinler arasi iligkiler daha zengin okumalar
yapilmasma olanak saglamistir. Ozlii’niin metinlerinin de daha iyi anlamlandirilabilmesi ve
yorumlanabilmesi i¢in Pavese’nin kurmaca metinlerinin ve gilinliiklerinde aktardigi yazinsal
goriislerinin incelenmesi gerekmektedir.

Tezer Ozlii’niin, Cesare Pavese nin Yasama Ugrasi adli giinliiklerinde dile getirdigi
yazinsal goriislerinden etkilendigi, 6zellikle romanlarini olustururken bu goriisleri kaynak
aldig1 ve yapitlarini bu goriisler dogrultusunda olusturdugu soylenebilir. Anlatilarinda
olaylardan c¢ok, insan psikolojisini etkileyen durumlara yer vermesi, betimlemeye,
betimlenen yerin g6z Oniinde canlandirilmasindan ¢ok, anlatilan durumu tamamlayici bir
yontem olarak basvurmasi, metinlerinde ortak imge ve simgeler kullanarak bir biitiinliik
olusturmaya c¢aligmasi Pavese’nin gorilislerinden etkilendiginin yazinsal boyuttaki
gostergeleridir.

Cesare Pavese, sadece teknik acidan degil, tematik agidan da Tezer Ozlii’niin
etkilendigi bir yazardwr. Giinliiklerinde aktardigi yasam, Oliim, intihar, varolus, yalnizlik,
delilik, kagis, basari, toplumsal normlarin bunalticiligi, savas, korku, ¢ocukluk doéneminin
imge diinyasini zenginlestiriciligi gibi temalar Ozlii'niin anlatilarinda da kendini gosterir.
Tematik iligkiler, agik¢a kurulabilen baglantilar olabildigi gibi, okurun bilincinde biitiinlenen

iliskiler de olabilmektedir. A¢ik¢a kurulabilen tematik iligkiler dilsel boyutta yansimalarini
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bulurken okurun bilincinde biitiinlenen kapali iliskiler yazarlarin kullandiklar1 dile pek
yansimamaktadir.

Metinleri, metinler aras: iliskiler baglaminda incelenen Tezer Ozlii ve Cesare
Pavese, tilkelerinin yasadigi siyasi calkantilardan, istikrarsizliktan, savas ortamindan,
toplumun birey yasammi yonlendirmesinden rahatsizlik duyan ve bu konulardaki
diisiincelerini yapitlarina yansitan yazarlardir. Her iki yazarmn yapitlarinin 6z yasamlarindan
izler tagimasi, kurulan metinler arasi baglantilar1 gii¢clendirmektedir.

Tezer Ozlii'niin Cesare Pavese’den en ¢ok etkilendigi nokta, intihardir.
Gengliginde, yasadig1 toplumdan 6¢ almak icin geride geng ve giizel bir 6lii viicut birakmay1
diisiinerek intihar girisiminde bulunan Tezer Ozlii, bu girisiminde basarisiz olmustur. Cesare
Pavese ise Italya’da saygm bir edebiyat 6diilii olan Strega Odiilii’nii aldiktan sonra ve
yazacak bir seyi kalmadigini anladigi zaman, yasamina intihar yoluyla son vermistir.
Pavese’nin intihar1 Ozlii’ye hep kendi intihar girisimini ¢agristirmistir. Yazar, bu nedenle
Pavese’nin izlerini siirdiigii bir Avrupa yolculugu bile yapmis, kendisini onunla
Ozdeslestirmeye ve bu yolla kendi intiharin1 gergeklestirmeye calismistir. Bu durum,
Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk ve Zaman Disi Yasam metinlerinde belirgin bi¢imde
kendini gostermektedir.

Tezer Ozlii, Cesare Pavese’nin yasammdan ve yazinsal goriislerinden etkilenmesini
anlatilarina farkli bigimlerde yansitmustir. Teknik ve tematik benzerlikler, Ozlii’'niin Yasamin
Ucuna Yolculuk ve Zaman Disi Yasam metinlerinde Pavese’nin yapitlarmdan alinan
boliimlerle desteklenmistir. Alinan metin pargalar1 Pavese’nin sadece giinliiklerindeki degil,
Oykii ve romanlarindaki boliimleri de icermektedir. Bu metinlerde anlatilan yolculugun
sonunda Pavese’nin sadece yasamini gegirdigi ve intihar ettigi yerlere degil, ayn1 zamanda
onun roman kahramanlarina ulasilmasi Ozlii’niin Pavese’ye olan hayranliginin da simgesidir.

Tezer Ozlii, Italyan yazar Cesare Pavese’nin yazimsal goriislerinden ve kurmaca
metinlerinden etkilenmis, bu etkilenme teknik ve tematik benzerliklerle, onun metinlerinden
alinan boliimlerin Ozlii’niin metinlerinde farkli bigimlerde kullanilmasiyla, Pavese’nin
metinlerindeki olay ve kisilerin Ozlii’niin metinlerinde de okurun karsisina ¢ikmasiyla, ortak

imge ve simge kullanimlariyla kendini gostermistir.
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