T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGI BiLiM DALI

TURK INANC SISTEMININ CAGDAS TURK RESIM
SANATINA YANSIMASI

Bedriye YILDIZ

YUKSEK LIiSANS TEZi

Danisman

Prof. Dr. Alaybey KAROGLU

KONYA -2011



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Egitim Bilimleri Enstitiisiit Miidiirligii

BILIMSEL ETiK SAYFASI
Adt Soyadi Bedriye YILDIZ
o Numarast 095217021007
- 9 = GUZEL SANATLAR EGITIMI / RESIM-I$
g Ana Bilim / Bilim Dal1 AGRETMENLIG
50 Programi Tezli Yiiksek Lisans [l Doktora |
©
bt TURK INANC SISTEMININ GAGDAS TURK RESIM
et SANATINA YANSIMASI

Bu tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik
davrams ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada bagkalarinin eserlerinden

yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Bedriye YILDIZ
17 7 /7




T. C.

SELCUK UNIVERSITESI P
Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirligi /552G

N

9
{
\
\‘\90/, -

R
X Uniyg,
/ 3
[ N
Vo \ 2 47
3 Bon. 278
QYT

YUKSEK LiSANS TEZi KABUL FORMU

Adt Soyadt Bedriye YILDIZ

Numarasi 095217021007
GUZEL SANATLAR EGITIMI / RESIM-IS

: ogs .ge
g Programi Tezli Yiksek Lisans
,go Tez Dantsmani Prof. Dr. Alaybey KAROGLU
Tezin Ads TURK INANG SISTEMININ CAGDAS TURK RESIM
= SANATINA YANSIMASI

Yukarida adi gegen Ogrenci tarafindan hazirlanan “Tiirk Inang Sisteminin
Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” baglikli bu ¢alisma /‘/ Y ///[//
tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda oybirligi/oycoklugu ile basarih

bulunarak, jiirimiz tarafindan yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Unvani, Ad1 Soyadi Danisman ve Uyeler | Imza o
/'D/D/;A/ ///aydéz / St /)/g' W/S/ﬂf(\
§ VL 7 74 -
Prof B, aete Cofpaes Dl plis—
7

AT Do Pl o b,

N

AN




ONSOZ

Bu c¢alismada genel olarak inan¢ kavrami ele alinmakta; tarih boyunca dini
inanglarin ve bu inanglara bagl olarak Tirklerin hayatinda etkili olan kiiltiirlerin

gorsel sanatlarda bulunan yansimalari ortaya konmaya calisilmaktadir.
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OZET

“Tiirk Inan¢ Sisteminin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” adli bu
calisma ile Tiirklerde hakim olan Islam 6ncesi ve Islam donemi inang sisteminin

cagdas Tiirk resim sanatina olan etki ve katkilar1 tizerinde durulmustur.

Bu calismada Tirk kiiltiiriindeki inan¢ unsurlarint belirleyebilmek icin ilk
olarak Islamiyet 6ncesi Gok Tanr1 inanci ele alinmis ve bu inanca bagh olarak ortaya
cikan Atalar kiiltii ve Tabiat kiiltli inanglarina deginilmistir. Samanizm inancindan
bahsedilmis ve Samanizm’in bir din degil i¢ine bir¢ok dinden girmis olan motiflerin
olusturdugu senkretik bir kompozisyon oldugu anlagilmistir. Ulasabildigi her
cografyaya tarihini, yasam tarzin1 ve inanglarim tasiyan Tiirklerin, Islamiyet 6ncesi
Hun, Goktiirk ve Uygur doneminden kalan eserlerle Tiirklerin Islamiyet’i kabul
edisiyle soyut nakisa doniisen “Desen Sanati” ya da “Sonsuzluk Sanati” dedigimiz
siisleme sanatlari lizerinde durulmustur. Arastirmamiza konu olan 1970 sonras1 Tiirk
inang etkisinde yapilmis olan yapitlar incelenmis, bu donem sanatgilari; Erol
Akyavas, Ergin Inan, Giilsiin Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli

ve Rauf Tuncer’in resimlerine yansimalart ile sinirli tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Islam, Inan¢, Sanat, Tiirk Resmi.
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SUMMARY

With the work which is named as “The Reflection of Turkish Belief System
TO Contemporary Turkish Pictorial Art”, it is focused on the effect and contributions

of pre-Islamic and Islamic period to contemporary Turkish Pictorial Art.

In this study, at first to identify the elements of faith in Turkish culture it is
taken up the faith of pre-Islamic Sky God belief and the cult of ancestors which
appears by depending on this faith and the believes of the cult of nature. It is
mentioned about the faith of Shamanism and it is understood that Shamanism is a
harmonic composition which the motives constitute not only one religion, but a lot of
religions. Turkish people who carry their history, their style of living and their
believes to every place they can reach with the works which remained from Hun,
Gokturk and Uyghur during the pre-Islamic period, it is given importance to the
decorative arts which we call “The Art of Pattern” or “The Art of Infinity” which
turns into abstract embroidery with Turkish people’s acceptance of Islam. It is
examined the works which are made by the effect of faith and which are subjected to
our research and the artists of this period are limited with the reflections of the
pictures of the artists like Erol Akyavas, Ergin Inan, Gulsun Erbil, Suleyman Saim

Tekcan, Balkan Naci Islimyeli and Rauf Tuncer.

Keywords: Islam, Religion, Art, Turkish Pictorial Art.
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GIRIS
Tirkler yiizyillar boyu belli bir kiiltiire sahip olmus, daha sonra baz1 sebeplerle
baska kiiltiirlerle kaynasarak yeni kiiltiirler olusturmuslardir. Ozellikle Orta Asya’dan
Anadolu’ya gecis sirasinda eski kiiltiirlerle olan ilgilerini tamamen kesmemis, hatta
ona ait bazi unsurlar1 oldugu gibi bazilarin1 da yeni kiiltiiriin unsurlariyla
sentezleyerek gelistirip muhafaza etmislerdir. Tiirk kiiltiiriindeki inan¢ unsurlarinm
belirlemek i¢in Tirkler {izerinde uzun yillar etkili olan dini anlayislarin bir biitiin

olarak ele alinip incelenmesi gerekmektedir.

Tiirk kiiltiiriindeki inan¢ unsurlarini belirlemek i¢in ilk olarak Gok Tanri
dininin incelenmesi gerekmektedir. Gok Tanri dini ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan
Atalar kiiltii ve tabiat kiiltleri Orta Asya’daki Tiirklerin Islam oncesi inang sistemi
olarak bilinmektedir. Tiirkler Islam dinini kabul ettikten sonra eski inanclarindan
kalan birgok aliskanlik ve gelenekleri Islam dinini kabul ettikten sonra da

stirdiirmiiglerdir.

Bu calismanin birinci béliimde Tiirklerin Islamiyet 6ncesi eski inanislarma
yonelik genel agiklamalarda bulunulmus, Samanizm’in bir din degil, bir¢cok dinden
girmis olan motiflerin olusturdugu senkretik bir kompozisyon oldugu belirtilmistir.
Hun, Goktiirk ve Uygur doneminden kisaca bahsedilmis konuya katkida bulunmak

amactyla bu dénemin sanatin1 yansitan gorsel unsurlara yer verilmistir.

Ikinci béliimde din ve sanat iliskisi ele alinmgtir. Tasvir yasagina deginilmis
ve tasvir yasagi olarak anlagilmis veya yorumlanmis hadiselerin aslinda putperestlige
doniisiin yollarmi kesmek amaci ile sdylendigi ifade edilmistir. Koklii bir gelenegin
icinde gelisen soyutlama egilimli bir takim siisleme sanatlar1 hakkinda bilgiler

verilerek gorsel unsurlar ¢alismaya dahil edilmistir.

Ucgiincii boliimde sanat ve din iliskisinin yansimasi olarak ortaya cikan
sembolik unsurlarin tizerinde durulmus ve bunlarin ardindaki anlamlar irdelenmistir.
Tiirk resminde 1970 sonrasi sanatgilarin sanata yaklasimlarina deginilerek sanat
eserlerinin ardindaki diinya gorlisii ve estetik prensipleri anlagilir kilinmaya
calistlmistir. Bu donem sanatgilari; Erol Akyavas, Ergin Inan, Giilsiin Erbil,

Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli ve Rauf Tuncer ile sinirli tutulmustur.



Bu ¢aligmanin sonucunda Tiirk inang sisteminin ¢agdas Tiirk resim sanatinin
olusumu, gelisimi ve siireklilik kazanmasi siirecinde olan etkilesimlerine yonelik
tespitlerde bulunulmustur. Gerek Islam o©ncesi, gerek Islam sonrasi etkilenme
stirecinde sanatcilarinin  Tirk kiiltiir ve yasantisini yansitan motifleri aidiyet

duygusuyla yapitlarina tagidiklari goriilmiistiir.

Ayrica inang¢ sisteminin zamana yansimasi dogrultusunda degerlendirilen
eserler kronolojik donem igerisinde sunularak igerigin gorsel unsurlarla

desteklenerek zenginlestirilmesi saglanmistir.
Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci; inang kavrami ele alinarak tarih boyunca dini inanglarin
ve bu inanglara bagli olarak Tiirklerin hayatinda etkili olan kiiltiirlerin gorsel

sanatlarda bulunan yansimalarini ortaya koymaktir.

Bu arastirma Islam 6ncesi ve Islam donemi inang sisteminin Tiirk resminin
gelisim siirecinde eserlere ne sekilde yansidiginin belirlenebilmesi agisindan ve dogu
sanatlartyla yolu sik sik kesisen soyutlamanin yazi ile figiir arasinda iliski kuran
geometrik bigimler, tekrarlanan formlar haline gelerek Tiirk resminde sembollere,

harflere doniisen yerlerinin tespit edilmesi agisindan 6nemlidir.
Sayiltilar

1. Tiirk ressamlar tarihsel kiiltiiriimiizden simgesel anlamlar tagiyan motifleri
eserlerinde kullanmiglardir. Yoresel ve geleneksel halk sanatlarimin motifleri

gecmisin degerlerini gelecege tasima diislincesiyle cogu kez eserlere yansimastir.

2. Insanligin belki de en eski dinlerinden olan Samanizm ve eski inang kiiltleri

Tiirk ressamlari tarafindan yapitlarda tema olarak kullanilmistir.

3. Islam inang ve efsaneleri, derin- manevi olaylar, rivayetler, kahramanlar ve
Islam sehitleri Tiirk ressamlarini iiretim siirecinde diisiinsel anlamda etkilemis ve

tuvallere sanatcilarin kendi tisluplar1 ¢cercevesinde yansimistir.

4. Ressam Erol Akyavas, Giilsiin Erbil, Ergin Inan, Siileyman Saim Tekcan,
Balkan Naci Islimyeli ve Rauf Tuncer gibi sanatcilar Tiirk inanc diisiincelerini

yansitan imge ve sembolleri bir ifade unsuru olarak eserlerinde kullanmiglardir.



Siirhihik

Bu arastirmada Islamiyet dncesi, Islamiyet dénemi ve 1970 sonrasi Tiirk inang
sistemi ele alinmstir. Islamiyet 6ncesi Gok Tanr1 inanc1 ve bu inanca bagli olarak
ortaya ¢ikan Atalar- Tabiat kiiltlerinden bahsedilmis, Samanizm inancina deginilmis

ve Hun, Goktiirk, Uygur donemi sanat eserleri incelenmistir.

Islamiyet donemi din ve sanat iliskisi ele alinmis, tasvir yasagima deginilmis ve

bir takim siisleme sanatlar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

1970 sonras1 Tiirk inang sistemini yansitan imge ve semboller esas alinarak bu
donem sanatcilart Erol Akyavas, Giilsiin Erbil, Ergin inan, Siileyman Saim Tekcan,

Balkan Naci Islimyeli ve Rauf Tuncer ile siirli tutulmustur.



BIRINCi BOLUM
ISLAM ONCESI TURK SANATINA GENEL BiR BAKIS

1.1. islam Oncesi Tiirk Sanati

Tiirklerdeki GOk Tanri inanci tarihi belgelerle birlikte cok eskilere gitmektedir.
Biitiin eski kavimler gok cisimlerini kutsal kabul etmis fakat gogiin kendisi ile
ilgilenmemislerdir. Tiirkler ise gok cisimleriyle ilgilenmekle beraber daha ¢ok gogiin

kendisini diistinmiis ve miicerret bir Tanr1 inancina ulasmislardir (Ocak, 2000: 50).

Turk kiltiiriindeki inang unsurlarim1 belirlemek igin ilk olarak Gok Tanri
dininin incelenmesi gerekmektedir. Tiirklerde gok; sonsuzluk anlamina gelmektedir.
Tanri’nin tekligi ve goklerde olusu Gok Tanri inancinin esasini olusturmaktadir.
Islam’a gore Allah’in her yerde oldugunu bildigimiz halde onu yine de yukarilarda
arama gibi bir inanca sahip olusumuzun temelinde gogii ve gdkyliziinii sonsuzluk
olarak algilamamiz yatmaktadir (Kog, 2006: 81). Bu inanca sahip olmamizdaki en

onemli etken GOk Tanr1 inancindan kaynaklanmaktadir.

Eliade’nin Kuzey ve Orta Asya topluluklart iizerinde yaptig1 arastirmalarda,
tengri, tengeri, tengere ve tingir gibi hemen hepsinde sekil ve anlam bakimindan
ortak Ozellikleri yansitan G6k Tanri inanciyla ilgili kelimeler vardir. Bu kelimeler
ozellikle Kuzey ve Orta Asya kavimlerinde ortak olarak kullanilmistir. Bu
toplumlarda GOk Tanri; yeryiizlinlin, insanlarin ve goriiniir gériinmez her varligin
yaraticisidir. Insanlarin yasantilari arasindaki dengeyi o saglar. O, biitiin kdinatin

efendisidir (Ocak, 2000: 50).

Tirklerin inandiklar1 Gok Tanr1 hakim bir tanridir. Bu dini unsur vahdaniyet
unsurudur. Yani Gok Tanrt tektir ve yiice bir Tanri’dir. Tiirk Diinyasi’nda diizenli
egemenliklerin ve imparatorluklarin kurulmasi ile Gok Tanr1 inancindaki vahdaniyet
Ozelligi artarak GOk Tanr1 evrensellesmistir. Bazi kaynaklar, Mogollarm 99
Tengri’ye inandiklarin1 ve bu Tanrilarin her birinin ismi ve fonksiyonu bulundugunu
yazmaktadir. Bu durum, tek tanriya inanan halkin Tanrimin isimlerine tapmakta
olduklarini bildirmektedir. Burada da vahdaniyet inanc1 s6z konusudur (Aydin, 1997:

7-8).
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Tiirklerde Tanr1 kelimesi sadece GOk Tanriyr ifade etmek icin kullanilmigtir.
Hunlar ve Goktiirkler Tanr1 kelimesini ‘Tengri’ kelimesi ile ifade etmislerdir.
Uygurlar Tanr kelimesinin basina Kiin, Ay ve Kiin- Ay kelimelerini ilave ederek

Kiin Tengri, Kiin- Ay Tengri kavramlarini olusturmuslardir (Artun, 2007).

Kiin kelimesi hem giines hem de giin anlamina gelmektedir. Tiirklerde Kiin,
daire seklinde ortasinda tek nokta olan damga olarak da kullanilmistir. Giines ayni
zamanda hiikiimdar semboliidiir. Kiin- Ay tabiri gilines ile hilalin gokte birlikte
goriilmesi demektir. (Ogel, 1998). Kiin ve Ay Goktiirk yazis1 ve damgalarinda,
Uygurlarda kaganlarin yazdiklar1 mektuplarda hiikiimdar damgalari olarak da
kullanilmistir (Esin, 1970). Ayrica Ay giizellik semboliidiir. Tiirkler Ay’1 yaratan
biiyiik bir Tanriya inanmaktadir.

Gok Tanr1 inancima bagli olarak Atalar kiilti ve Tabiat kiiltli inanglar
dogmustur. Gok Tanr1 dininde atalar ve tabiat kiiltleri vardir fakat inanilan, korkulan,

dua edilen tek bir tanr1 vardir (Eroglu ve Kilig, t.y.: 762).

Atalar kiiltii; Turklerin atalarina karst duyduklari saygi nedeniyle ortaya
cikmistir. Bu inanca gore, atalarin 6ldiikten sonra ruhlarinin yasadigina ve toplumla
iligkilerini koparmadiklarina inanilir (Artun, t.y.). Bu yilizden Tiirkler oliilerini her
tiirlii esyasiyla birlikte gommiislerdir. Bu kiiltiir eski Tiirk ziimreleri arasinda en
koklii ve en eski inanglardan biri olarak kabul edilir. Hemen hemen biitiin kuzey ve
Orta Asya kavimlerinde ve en eski Tiirk topluluklarindan olan Hunlar zamaninda da
goriildiigli  bilinmektedir. Bununla birlikte Orhun Kitabelerinden Bilge Kagan
kitabesinin sonunda Atalar Kiiltiinli yansitan satirlarin bulunmasi Goktiirkler

zamaninda da var oldugunu gostermektedir (Ocak, 2000: 45).

Tabiat Kiiltleri; eski Tirklerde yer ve gok kiiltii olmak iizere iki sekilde
gorilmektedir. Eski Tiirkler tabiatta var olan her varlikta bir takim giicler
bulundugunu diisiinmektedirler. Dag, tepe, tas, kaya, aga¢ ve su gibi nesneleri canl
olarak kabul etmektedirler. Tabiat kiiltlerine Oguz Kagan Destani’nda rastlamak
miimkiindiir. Oguz’un semavi mense’li iki karisindan olma ¢ocuklar1 vardir. Onlara
GOk, Giin, Ay, Yildiz, Dag, Deniz gibi gok ve tabiatla ilgili isimler vermistir. Eski

Tirklerde gogilin bizzat kendisi de tabiatin bir parcasi olarak goriilmiis ve Gok Tanr1
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bunlardan tamamen ayr1 tutulmustur. Bu ylizden Gilines, Ay ve biitiin yildizlar tabiat

kiiltlerinin unsurlaridir (Aydin, 2000: 47- 49).

Samanizm ise; bir din sekli degil, i¢ine birgok dinden girmis olan motiflerin
senkretik bir kompozisyonu olan vecd teknigidir (Aydin, 1997: 9). Genel olarak
Samanizm; kendisine Saman veya Kam denilen ve dogustan gelen bir takim
kabiliyetlere sahip olan sahislarin etrafinda digiimlenmistir. Eski Tiirkler arasinda
mevcut olup olmadig1 konusu ispatlanamamistir. Eski Tiirk topluluklarinin tarihleri
ve dini inanglartyla ilgili yapilan arastirmalarda Samanizm’in  varligini
gosterebilecek herhangi bir ipucuna rastlanmamistir. Fakat bu Samanizm’in Tiirk
toplumlarinda hi¢bir zaman mevcut olmadigr anlamma da gelmemektedir (Ocak,
2000).

Cesitli medeniyetlerle tanisan, cografi, sosyal ve ekonomik degisimlere
ugrayan Tirklerin yiizyillar boyunca kaybolmayan bazi kiiltiir unsurlar
bulunmaktadir (Uzun, 1996: 83). Tirkler ulasabildigi her cografyaya tarihini,
diisiincelerini, yasam tarzlarini ve inanglarini tagimislardir. Tiirkler, Tanr1 Dag1 ve
Altay Daglar1 ya da bu daglara yakin cografyalardan diinyanin hemen her bolgesine
yayilmiglardir. Fakat hangi cografyada yasarlarsa yasasinlar dil, inang, tarih ve kiiltiir
birligi baglarin1 koparmamislardir. Diinya iizerine yayilan insanlar gittikleri yerlere
kendi kiiltiir unsurlarin1 da beraberinde gotiirmiislerdir. Gittikleri yerlere muhafaza

ettikleri resimleri, sifreleri ve karakterleri ¢izmislerdir (Demir, 2009).

Atalarimiz yaratilarint kaya resimleri veya kaya sanati dedigimiz sahada
genellikle basit karalamalar veya basit sekiller ile ifade etmislerdir (Resim 1-2). 18.
Yiizyilda Orta Asya kaya resimlerinde rastlanan Saman tasvirleri -ayin ve tdren
resimleri-, Samanist bir inang sistemi ortaya koymaktadir. Bu resimlerde goriilen
yalniz insan elinin negatifinin ¢ikarilmasiyla duvarlar {izerinde birakilmis el izleri
hemen hemen ayni tarzda de§ismeksizin evrensel bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir
(Resim-3). Bu tip el izleri Avrupa’dan Patagonya’ya ve Avustralya’ya kadar biitiin
diinya {izerinde yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle Orta Asya’da Giines
kiiltiiyle 1ilgili kaya resimleri mevcuttur (Resim-4). Bunun disinda av giiclinii
dengelemek, yasami siirdiirmek i¢in aracilik eden sematik ve dogacil dini sistemi

yansitan kaya resimlerini de gormek miimkiindiir (Beksag, 2002).
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Okladnikov’a gére; M.O. 2 bininci y1lda Baykal Golii civarinda Bukhta Aya’da
bulunan kaya resimlerinde Saman resimlerinin iki boynuzlu maskelerle hayvan ve
iskelet seklinde resmedildigi goriilmiistiir. Bu donem bazi kaya resimlerinin Tiirk

samanlarini temsil ettigi diisiiniilmektedir (Arslan, t.y.).

Bu kaya resimlerine yansiyan giiniimiiz sanatcilarinin kimi eserlerinde de yer
alan imgelerden biri de saman davuludur (Resim-5). Saman davulu genellikle tahta
bir kasnaga deri c¢ekilerek yapilmaktadir. Saman davulunun dogaiistii kudretinin
olduguna ve saman tarafindan bir binek hayvani gibi binilerek gokyliziine seyahat
edildigine inanilmaktadir. Davullarin tizerine tasvir edilmis olan aga¢ motifi diinya
agacmi, merdiven resmi gokyiiziine ¢ikisi, atlar ise uzun mesafeleri kat edisi

sembolize eder (Artun, 2007).

Tiirkler tarihleri boyunca gesitli dinleri kabul etmis ve bu dinlerin koruyuculari
olarak inanc¢lari dogrultusunda cesitli sanat eserleri liretmislerdir (Baykuzu, 2007:
194). Islamiyet oncesindeki Tiirk resmine yansiyan eserler Hun, Goktiirk ve Uygur

sanati i¢erisinde goriilmektedir.

Hun devleti bilinen ilk Tiirk devletlerinden biridir. M.O. 220°de kurulmustur.
Bilinen ilk hiikimdart Teoman’dir. Teoman daginik halde yasayan Hun- Tiirk
boylarimi birlestirerek ilk siyasi birligi gergeklestirmistir. Bu birlik Teoman’dan
sonra yerine gegen Mete Han doneminde gelistirilmistir (Konyar, 2010: 63). Hun
devleti giiciiniin zirvesine M.O. 209°da Mete Han zamaninda ulasmistir. Mete Han,
M.O. 174°te 6ldiigiinde geriye sivil ve askeri teskilat, dis siyaset ve sanat acisindan
yiiksek ozelliklere sahip bir devlet birakmistir. Bu 6zellikler daha sonra kurulan Tiirk

devletlerinin temelini olusturmustur (Demir, 2009: 12).

Hunlar IV. ve V. Yiizyillarda biyiik Kitleler halinde Budizm’i kabul etmis, bir
taraftan Hindistan ve Cin’in bat1 bolgelerinden gelen Budist sanatina kendi bozkir
sanat 6zelliklerini katarak Cin’deki ‘Erken Budist Sanatin1’ olusturmuslardir. Bugiin
Cin Halk Cumbhuriyeti’nin Tun-huang sehrinde bulunan ‘Mo-kao Magaralart’
Hunlarin en eski eserlerinden biridir. Bu magaralarda yiizlerce fresk, heykel ve

Uygur yazmalar1 bulunmaktadir (Baykuzu, 2007: 194).
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Hunlarin diger eserleri Rus arkeolog Rudenko tarafindan Giiney Sibirya’da
Altay daglar1 eteklerinde bulunan Pazirik’da kurganlarin agilmasi ile ortaya
cikmistir. Bu kurganlarda M.O. III- IV. Yiizyillardan kalma Hunlara ait bir¢ok esya,
buzlar i¢inde bozulmayan insan- hayvan o6liileri ile birlikte mumyalanmis kadin ve
erkek cesetleri bulunmustur. Erkek Oliiniin viicudunda dévmeler vardir ve bu
dovmeler hayali hayvan figilirleri seklindedir. Bu dovmeler oOliinlin sirtinda,
kollarinda ve sag alt bacaginda saglam olarak kalmistir (Resim-6). Leningrad
Ermitage miizesinde saklanan Pazirik’tan ¢ikarilan eserler arasinda halilar, kumaslar,
renkli kece Ortiiler, at basina takmak i¢in siis, hayvan kavgalari ve insan figiirleri ile

stislii ok sayida tekstil esya da bulunmaktadir (Aslanapa, t.y.) (Resim 7-8).

Arkeolog Rudenko tarafindan c¢ikarilan diger kurganlarda ise; eyerlerinin
arkalar ile dnlerinde eyer kasi denilen agag¢ kisimlar olan ayn1 zamanda kulaklar ile
kuyruklar1 kesilmis donmus bir at cesedi ¢ikarilmistir. Bununla birlikte, Tiirk hali
sanatinin ve diinya halilarinin en eski 6rneklerinden olan pazirik halilari, kegeden

yapilma tizeri islemeli eyer ortiileri ile at- geyik ve kaplan maskeleri de bulunmustur

(Diyarbekirli, 2006) (Resim- 9).

Goktiirkler, Orta Asya’nin genis cografyasinda 6-8 yy. arasinda imparatorluk
kuran politik ve kiiltiire] anlamda ayn1 bdlgede yasamis olan Hunlarin devami olarak
kabul edilmektedirler. Islam oncesi Tiirk sanatinin gelisimi acgisindan Goktiirk
Donemi sanat1 6nemlidir. Goktlirkler ath gogebe bozkir kiiltiiriinii Hunlardan miras
olarak almis ve gelistirmiglerdir. Giinlimiize ulasan Bilge Kagan, Kiiltigin ve
Tonyukuk mezar kiilliyeleri GoOktirk Doénemi heykelleri arasinda en bilinen
orneklerdendir. Bununla birlikte Insan tasvirli dikili tas, geyikli taslar, tas anitlar ve
Goktiirk balballar1 bu dénem igerisinde yapilan diger sanat eserleridir (Iskenderzade,
2010: 256).

Orhun yazitlarindan birincisi Bilge Kagan’in veziri devlet adami Tonyukuk’un
hizmetlerini belirtmek {izere dikilmistir (Resim- 10). Bu yazit1 Tonyukuk kendisi
yazmugtir (Sencan, 2007: 85). Ikincisi K61 Tigin Anitlig1’dir. Bilge Kagan bu anithig
731 yilinda kardesi Kol Tigin’in dliimiinden sonra yaptigi yog merasimi ardindan
diktirmis ve yirmi gin icinde yazdigi bengii tasim1 Kol Tigin’in anithgma

diktirmistir. Boylelikle Bilge Kagan, Tiirk dili ve tarihi i¢in ¢ok énemli bir belge de
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birakmistir. Kardesinin 6liimiiyle biiylik dl¢lide yipranmis ve gili¢ kaybetmis olan
Bilge Kagan veziri tarafindan zehirlenerek 734’te 6lmiistiir. Bir y1l sonra onun adina
da bir kitabe dikilmistir. Bilge Kagan ve Kol Tigin Anitliklar1 planlar1 ve kullanilan
malzemeleri bakimindan birbirine ¢ok benzemektedir. Ciinkii Bilge Kagan Anithig
yapilirken Kol Tigin Anitlig1 model alinmistir. Her ikisinde de yazili tag, kaplumbaga
heykeli, sunak tasi, heykeller, ikiser adet ko¢ heykeli ve balbal bulunmaktadir.
(Resim-10) Bilge Kagan Anithigi’nda Kol Tigin Anithigi’ndan farkli olarak iki adet
aslan heykeli yer almaktadir (Durmus, 2007: 37-42). Goktiirklerde bu anitlarin yani
bilinen adi ile Orhun Abidelerinin yeri olduk¢a 6nemlidir. (Resim 11) Bu abideler
Tiirk dilinin bugiin bile fazla zorluk ¢ekmeden anlasilan en eski yazili edebi
metinleridir. Aym1 zamanda bu yazilar tasa yazilan en eski Tiirk alfabesidir de

(Sencan, 2007: 85).

1958 yilinda Cekoslovak Arkeoloji Enstitiisii adina Lumir Jisl baskanliginda
Orhun vadisinde yapilan bir arastirmada Kiiltigin’in mezar anitindan kalan kisimlar
ile birlikte bir¢ok pargalanmis ve kaybolmus sekilde heykeller ve damgalar
bulunmustur. Bunlardan biri de ikiye boliinmiis olarak bulunan Kiiltigin’in basidir
(Resim-12). Heykelde bas tam cepheden yumusak konturlarla islenmistir. Basindaki
tacin On tarafinda kudret sembolii olarak ifade edilen kanatlarmi agmis bir kartal
armast vardir. Goktiirkler zamanindan kalan sayisiz heykel ve balballarin ¢ogu

zamanla parcalanmig ve kaybolmustur (Aslanapa, t.y.).

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri Uygur Tiirkleri’dir. Uygurlardan 6nce,
Tiirk sanat1 sadece mezar ve yazitlardaki eserlerde goriiliirken, Uygurlarla birlikte
sanatin birgok dalinda kalic1 eserler verilmistir. Eski Uygur kentleri harabelerinde
bulunan 8. ve 9. Yiizyildan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ile
minyatlirler Tirk resminin bugiline kadar bilinen en eski ornekleridir. Uygur
zamanindan kalan minyatiirler Maniheist kitap sayfalaridir. Bu minyatiirlerde kismen
dini kismen de diinyevi sahneler canlandirilmistir. Bu minyatiirler ayn1 zamanda

Islam minyatiirlerinin de kaynag: olmustur (Sencan, 2007: 84-91).

Tiirk resminin en eski &rnekleri Uygur duvar freskleri ile minyatiirleridir. Tlk
orneklerine 8. yy.’da rastladigimiz Uygur minyatiirlerinde Mani dininin etkileri

goriilmektedir. Uygurlarda minyatiir sanat1 olduk¢a gelismistir. Bu minyatiirlerde
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Mani rahipleri dini térenlerde canlandirilmaktadir. (Resim 13) Portre resmi ilk defa
750 yilindan sonra Tiirk duvar resimlerinde baslamistir ve ilk 6rnekleri de Uygur
resimlerinde goriilmiistiir. Uygurlardan kalan resimlerde portredeki ylizler tamamen

sematik anlayisla birbirine benzer resmedilmistir (Oztiirk, 2006: 5- 6).

Uygur resimlerinde vakif sahiplerinin (Resim- 14) ve vakif yapan prensesler
(Resim-15) tasvirleri dikkat ¢ekicidir. Vakif sahiplerinin Uzun, sirmali veya nakish
elbiseleri iizerinde kemerin bir yaninda top basli kabza igerisinde diiz bir kilig
asthdir. Obiir yaninda ise Iskit biciminde bir hanger yer alir. Tasvir edilen

resimlerdeki erkekler tam bir sdvalye tavrindadir (Akkaya, t.y.: 82).

Tasvirlerde konular genellikle mitolojik, efsanevi ve dini olmaktadir. Bu
tasvirlerde lotus ¢igegi sik kullanilmaktadir (Resim- 13). Eski Budist inanista lotus
kutsal bir ¢igektir. Kokii toprakta, bedeni suda, ¢igcegi su lizerinde yani havada agan
lotus ¢icegi Buda’nmin tahtidir. Lotus g¢igegi; evrenin biitiin giiclerini, seslerini,
sayilarini, sonsuz 15181 ve mutlak temizligi ifade eder. Tiirk sanatindaki adr “Niliifer”

cigcegidir (Coruhluy, t.y.: 141).

islam Oncesi Tiirk Sanatin1 Yansitan Ornek Resimler

Resim-1: Gobi Céliindeki Kaya Resimlerinde Av Sahneleri (a) ve Kazakistan’da,
Almatr’ya 170 km Uzakliktaki Tamgalh Say (b)

(a) (b)



Resim-2: Kirgizistan Talas Bolgesindeki Cigim Tas1

11
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Resim-5: Saman Davulu Sembolizmi

Resim-7: Pazirnk Kurganlarindan Cikarllmis At Basina Takmak icin Siis (a) ve At-
Geyik Maskesi (b)

(@) (b)
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Resim-8: Pazirik Kurgamindan Cikarilmis Kece Kilif

1) A

Resim-10: Tonyukuk Amit1 (Dogu) (a) ve Bilge Kagan ve Kol Tigin Amthklar
Benzerligi (b)

(a) (b)



Resim-11: Orhun Abideleri (Goktiirk Anitla

Resim-12: Kiiltigin Biistii (Heykel Uzerinde Kartal Figiirii) ve Goktiirk Damgasi

1)
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(b)

14



Resim-14: Uygur Kagan Ardillar (a) ve Vakif Sahipleri (b)

8. ve 9. Yiizyilldan Kalma Duvar Resimleri

Resim-15: Uygur Resmi, Vakif Yapan Prensesler

15
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IKINCi BOLUM
ISLAM VE SANAT

2.1. islam’in Resme Bakisi

Araplarin, Islamiyet dncesi sanatsal tutumlar1 ve sanatlarin olusumu Islam’mn
sanata yonelik tutumu hakkinda pesin hiikiimler vermeyi engellemistir. islam,
Tanrilar i¢in yapilan putlarin gelistirilmesini; insanin yarattigina tapmasi olarak ele
alir ve putperestlige actig1 savastan otiirii baz1 yaratici edimlere bir takim sinirlamalar
ve yasaklar koyar (Akin t.y.). Bu nedenle Miisliimanlar, Kuran’da bulunan bir takim
ayetlere deginilerek Kuran’in tasviri yasakladigi diistinmiisler ve sanatsal iiretim
konusunda g¢ekingen kalmiglardir. Oysa Kuran’da tasviri Tevrat’ta oldugu gibi agikga
yasaklayan bir ayetle karsilagilmaz. Bu yasak yorumu, tasvir ve canlandirmay1 i¢ine

alirken Karagdz, Orta Oyunu gibi tiirleri ortaya ¢ikarmistir.

Kuran’mn bu konu ile ilgili ayetlerine bakildiginda Cahiliye devrinin gelenek-
goreneklerine ve bunlarin arasinda puta tapmaya deginildigi gorilmistiir. (N.
Ipsiroglu, 1998: 63). Bir takim sekillerin resmedilmesini yasaklayan hiikiim bu
yasaklarin inkar degil sinir ¢izme ve amacinin sanati degil puta tapmay1 yasaklamis

oldugudur (Massignon, t.y).

Ayrica Sebe Suresi 13. ve Al-i Imran Suresi 49. ayetleri Hz. Isa’nin kus figiirii
yaptigini, Hz. Siileyman’in ise at heykelleri yaptirdigini bildirmektedir. Bu da boyle
bir yasagin olmadigini gostermektedir. Hz. Siileyman bu heykelleri, tapmak, dinin
yasaklarini hos gostermek ya da onlari ihlal etmek i¢in yaptirmis olamaz. “Gergekte
ben mal (yani at) sevgisine Rabbimi zikretmek igin diistiim” sozii Islam’da sanatin ne
olmasi gerektigi konusunda da bir ipucu niteligi tagimaktadir. Hz. Siileyman’in at
sevgisi Allah’t zikretmek i¢in bir vasita olabiliyorsa, sanat ve sanat eseri de Allah’mn
blyiikliglni, kudret ve cemalini daha 1yi anlamada ve anlatmakta vasita

olabilmektedir (Cam, 2008: 70- 71).

Yaratilan varliklarin benzerinin tasvir edilmesi Allah’1 taklit sayildigindan
tasvirler soyut nakis olarak resme girmis, benzetmecilik yoluna gidilmemistir.
Boylece Islam sanatgisinin yolu soyutlama olmus, nesnelere gerceklik izlenimi veren

golge- 151k- perspektif araglar1 ortadan kalkarak sadece renk ve semalar kalmistir.
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Nakis ve sembollere doniisen resim bu diinyanin golge ve goriintiiden ibaret
oldugunu isaret ederken, Degismeyen Hakikat’i de diisiindiirme yoluna gitmistir (M.
Ipsiroglu, 2005).

I[slam Sanati eserde nesnelerin insan, hayvan ya da tabiattan figiirler ile
algilanir sekilde simgelenmesini engellemistir (I. Fariki ve L. Farki, 1999: 185).
Boylelikle islam sanatkari nesneleri ve insanlar1 oldugu gibi resmetmek yerine onlari
yorumlayarak, Usliplastirarak, degisiklige ugratarak ya da figiirleri bitkisel ve

geometrik motifler arasina gizleyerek tasvir etmistir (Cam, 2008).

I[slam diinyasinda sanat Miisliimanlarin sahip oldugu manevi atmosferi ve
evreni algilamasini ortaya koymaktadir. Bu nedenle Miisliiman sanatkari i¢in her
seyin baslangic noktasinda Allah vardir. Yani Islam sanat eserleri sadece goriinen bir
nesne degil, maneviyat: da temsil noktasindadir. Miisliiman sanat¢1 tabiat1 oldugu
gibi aktarmak yerine tabiatin neyi temsil ettigini ifade etmeye ¢alisir (Kilig, 2004:
19).

“Islam sanatkdri elindeki malzemenin imkdnlarim sonuna kadar kullamr. Bir ¢ikis
noktast bulmak ister gibi bozar, degistirir, yeniden kurar. Biitiinden koparak aldigi parc¢alar
farkly sekillerle birlestirerek par¢alarin ardinda gizlenmis olan, ilk ve sekilsiz sekli aramaya
baslar. Fakat mutlak giizellik, ne kadar ugrasilirsa ugrasusin, ele gecirilmesi miimkiin
olmayan, ele gecirildigi zaman da sanatin konusu olmaktan ¢ikan askinliktir. Yani mutlak
giizellik ifade edilebilir (expressive) degildir” (Ayvazoglu, 2000: 92- 93).

Islamiyet’te tasavvuftaki Vahdeti Viicut anlayisinda oldugu gibi gozler
goriinenin ardindaki goriinmeyene cevrilmistir. Islam inancinda beka-devamlilik
yoktur. Var olan sadece anlardir ve anlarin var olan zaruri bir siralama diizeni
olmadig1 gibi herhangi bir sekli ve sureti de yoktur. Fakat belli bir zaman ig¢in

birlesmis atomlar vardir ve ¢izgi sadece yerini degistiren bir ‘nokta’dir (Massignon;
ty.).

Islam sanati yorumlanirken her yaratinin kaynagi Allah’a baglanr,
“Yaratanlarin en giizeli, en yiice sanatkar Allah’tir” (Miiminun Suresi; 14. Ayet).
Biiylik Sanatkar, “Ben bir gizli hazine idim, bilinmeye istiyak duydum ve bunun
tizerine yarattim” derken ilk ortaya koydugu sanat eseri insandir. Dolayisiyla sanat
eserinin dznesi olan sanatg1 da aslinda verili, yani yaratilmis bir gergekliktir. Ustelik

sanat eylemini agiga c¢ikarirken kullandigi yetenegi de Tanrt vergisi ilahi bir
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kabiliyettir (Kilig, 2004). Sanat¢1 bu cergevede giizelligi yaratan degil, kesfeden
olmak durumundadir (Akin, t.y.: 4).

Islam sanatkar1 motiflerini gokyiiziinden, uzayin derinliklerinden ve hayal
aleminden derlemistir. Bunun sebebi Islam sanatkarmin eserini bir fotograf canlilig:
ile resmedecek kabiliyete sahip olmamasindan degildir. Islam sanatinda dyle detayli
caligmalar vardir ki, bunu ¢ogu zaman Bati resminde bile gérmek miimkiin degildir.
Bunlardan bir tanesi Islam sanatkarinm hayal giiciinii, zengin el maharetini ortaya
koyan, evrensel birlik ve denge diisiincesini somutlastiran Mukarnas (Resim 17-18)

bezemesidir (Cam, 2008: 94).

“Miisliimanlar hem, Allah’a duyduklar: his ve heyecanlarini dile getirmek, hem de
ibadetlerinin ruhani bir atmosferde daha feyizli olmasini saglamak i¢in mabetlerini soyut
nakiglarla tezyin etmek yoluna gitmislerdir. Bu siislemeler duvar veya siva iizerine yapilan
mimari tezyinat olabildigi gibi yazilar da olabilmektedir. Zamanla bu yazilar sanat haline
gelmis ve neticede baska bir din ve medeniyette gérmedigimiz ihtisamla bir yazi sanati ortaya
ctkmustir. Miisliiman ustalar mabetlerde genellikle figiirlii resimlerden ka¢inmakla kendilerine
yani faaliyet alani yaratmaswn bilmiglerdir” (Cam, 2008: 88).

Islam sanata kisitlamalar getirirken hayvan, insan ve heykel tasvirinin
yapilmasinin yasak olusundan kaynaklanan hat, tezhip vb. bir takim sanatlar ortaya
cikmistir. Bu sanatlar ‘Desen Sanati’ ya da ‘Sonsuzluk Sanati” olarak
isimlendirilmistir. Baz1 kaynaklarda ‘Arabesk’ olarak da geger. Bu sanat belirli bir
cesit yaprak- cicek deseni olarak smirlandirilamaz. Arabesk basit bir sekilde
kaligrafiyi, geometrik figiirleri ve stilize edilmis bitki sekillerinin iki boyutlu soyut
bir tasviri de degildir. Aksine arabesk, bakan kiside zaman ve mekanin 6tesinde olan

bir sonsuzluk fikri ifade eder (1. Fartki ve L. Faraki, 1999: 186- 187).
2.2. Islam Sanatina Bakis

Tiirkler yiizyillar boyu belli bir kiiltiire sahip olmus sonra bir takim sebeplerle
baska bir kiiltiire ge¢mislerdir. Ozellikle Orta Asya’dan Anadolu’ya gegis sirasinda
eski kiiltiirlerle olan ilgilerini tamamen kesmemis, hatta ona ait bazi unsurlart oldugu
gibi bazilarim1 da yeni kiiltiirin kaliplarina uydurarak muhafaza etmislerdir (Ocak,

2000: 37).
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Degisik yer ve zamanlarda Islam kiiltiiriine girmeye baslayan Tiirk topluluklari
Islamiyet’in tasvir ve canlandirmaya yasak getirmesiyle kendilerinde 6nceden var
olan sanatlara belli bir yon vermeye ¢alismislardir. Tasvir yasagi Miisliiman sanat¢iy1
canlt figiiriin ifadesinden uzaklagtirirken soyut olana yonlendirmigstir. Boylelikle
Islam sanatlarinda canli olanin tasviri yerine tiimiiyle cansizlastirma yani dogadan
alman sekillerin stilize edilmesiyle soyutlama egilimli bir takim siisleme sanatlari

ortaya ¢ikmuistir.

Orta Asya’da bulunan dinsel imgelerin zenginligi Anadolu’da olusan yeni
Islam kiiltiirii icerisinde Islami yaratmay1 zorunlu kilmistir. Minyatiir, seramik, hat,
mukarnas gibi yaygin bezeme tekniklerinin iiretimi baslamis ve tim bu bezeme
teknikleri icerisinde Islam sanatinin kendi iginde biitiinliigiiniin isareti olan hat sanat1

déneme damgasini1 vurmustur (Akin, t.y.: 6).

Yazinin bulunusu ve kesfi ilk caglardan giiniimiize isaretler dilinin
kurulmasiyla insandaki soyutlama yeteneginin gelismesine bagl olarak degismis ve

milletlere 6zgii bir lislup olarak sanata yansimistir (Tansug, 1992: 16).

Resim-16: Primatif semboller, ispanya Kaya Resimleri M.O. II. Yiizy1l

Islamiyet dncesinde gok az bir kesim tarafindan kullanilan yazi, Islamiyet’in
ortaya ¢ikip yayilmasi ile fethedilen iilkelerde milletlerin kendi zevk ve yeteneklerine

bagli olarak geligsmis ve bir takim {islup farkliliklar1 olusmustur (Tiirkmen, t.y.: 223).

Farkli farkli 6gelerin bir araya getirilip estetik formlarda sunuldugu giizel “yaz1
sanat1” olan hatin, Tevki, Nesih, Rika, Reyhani, Siiliis (Resim-19) ve Kiifi (Resim-
20) isimlerinde alt1 tiirii vardir. (Resim 21-22) ilk olarak Kuran-1 Kerim’in kifi yazi
sekli ile yazilmis olmasi bu iislubun kullanim sikligini arttirmistir (Barutcugil, t.y.:

440-442).



20

Islam sanatinda iki boyutlu tasarlanan ve kitap resimlemesinde kullanilan en
onemli diger bir dal “minyatiir’diir (Resim 23-24). Adindan da anlasilacagi lizere
boyutlar1 kii¢iik ebatlarda, iki boyutlu resim stili olan minyatiir, Tiirk Islam
sanatlarinda etrafi tezhip ile bezenerek kullanilir (Barutgugil, 2010: 446). ilk
minyatiir 6rneklerine 8. yy. Uygur zamanindan kalan manihaist kitap sayfalarinda
rastlanmistir. Mani dininin etkileri goriilen bu minyatiirler Islam minyatiirlerinin de
kaynagi olmustur. Yani minyatiir sanat1 Orta Asya Tirkleri vasitasiyla Anadolu’ya

gelmistir.

Minyatiir sanati yararlandigi gergeklik durumu ile natiiralist, tasarlanmig
gerceklik durumu ile de soyut bir resimdir. Minyatiir kompozisyonlarinda mimari i¢
mekanlar, esyalar ve dogaya ait elemanlar dogada algilanan kurgusundan
uzaklastirilip ylizeyin karakterlerine bagli olarak yeniden tasarlanir. Kompozisyonda
diizen, eylem merkezine gore sekillenir ve eylemdeki etkinlik de anlam derecelerine
gore bicim kazanir. Baz1 zamanlar kimi kompozisyon elemanlari digerine gére daha
biiyiik tasvir edilir. Tasarimin gerceklik cercevesinde sunulmasi sonucunda da hava
perspektifi ortadan kalkar ve yakinda bulunan nesneler uzaktakilere nazaran 6ncelikli
goriinme avantajlarint kaybeder ve biitiin elemanlarin goriintli degerleri netlesir

(Konak, 2007: 33-34).

“Nusret Cam’a gore; Minyatiirdeki figiirler adeta riiyanin dondurulmus seklidir.
Insanlarin ne diisiindiiklerini, sevingli mi yoksa iiziintiilii mii olduklarini ¢ogu zaman yiiz
ifadelerinden anlamak miimkiin degildir. Zafer alaylarini, eglenceleri, asiklar: ve kir hayatini
tasvir eden minyatiirlerin yiizlerinde bile bir seving ifadesi goriilmez. Diinya hayatinin gegici
ve bos olmasi keyfiyeti bu resimlerde bile kendini gostermektedir” (Aktaran: Akin, t.y.: 5- 6).

Tiirk milletinin tarihi ile baslayan resim, minyatiir gibi “tezhip” de giizel
sanatlarin besigi olan Orta Asya’da dogmustur. Tezhip, el yazmasi kitaplar1 boya ve
yaldizli siislemelerle bezeme isine verilen isimdir. Bu isi yapanlara ise miizehhip
denir (Binark, t.y.: 19-24). Tezhip sanati, sabir ve 6zverinin ayni ellerde bulustugu
bir bezeme sanatidir. Arapga altin anlamina gelen ‘zeheb’ kelimesi bu sanatin ismine
kaynaklik etmektedir (Barutgugil, 2010: 445). Tezhip isleri devrin iislubuna gore
degisiklik gosterir. Rumi ve Hatay1 isminde iki iisluba ayrilir. Rumi iislup birbirine

baghdir ve uclart kus gagalarini andirmaktadir. Hatayi iislup ise ince kivrimlarla
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birbirine bagl kiigiik ve biiylik madalyonlar i¢inde ¢icek ve yaprak motiflerinden
olusmaktadir (Binark, t.y.: 19- 24) (Resim 25-28).

Kus motifinin yer aldig1 bir diger alan ise binlerce yildan beri insanoglunun
dogal sartlara ve iklim kosullarina karsi kendini koruma amagh baslattigi, kiyafet
tiretiminden ilham alarak gelistirdigi “dokuma sanati”dir. Eski uygarliklarin
kurucularindan olan Tiirkler kendi kiiltiirlerine gére dokumacilik sanatini1 gelistirerek

diinya kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmislerdir (Salman, t.y.: 141).

Halilarda kus tasvirine genellikle cift sekilde tekrarlanarak olusan motifler
seklinde rastlanir (Resim 29-30). Kuslar hali ve islemelerde birbirine bakar sekilde
bir bahar dali {izerinde sohbet ederken ya da hayat agaci motifinin iki yaninda yer
alirlar. Ozellikle mezar tas1 ve dliimle ilgili motiflerde yer alan kus tasvirlerinin ruhu
ya da manevi bedeni temsil ettigine inanilir. Yaygi ve halilarda sik kullanilan
motiflerden biri de hanedanlik armasi olarak da kullanilan ko¢ ve dag kegisidir.
Bunlarin diginda geyik (Resim-31) ve Pazirik kurganlari buluntular1 arasinda da
goriilen kare ve dortgen seklindeki (Resim-32) tasvirler de dokuma sanatinda
kullanim1 yaygin olan motiflerdendir. Kare ve dortgen motiflerin sembolik manasi

yurt, toprak, yasanilan yer yani diinyadir (Coruhlu, t.y.: 144).

Dokundugu devrin tarihini yansitan kumaslarda Tiirk hayvan iislubu igerisinde
yer alan kus motifinin disinda kartal motifinin de 6nemli bir yeri vardir. Kartal
sembolizminde, Samanizm ve mitolojilerin etkisi bilyliktiir. 10. Yiizyildan itibaren
Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, gii¢ ve kudretin sembolii olan kartal motifini gorsel
sanatlarinda kullanmaya devam etmislerdir. Anadolu’da 6zellikle Selguklu sanatinda

kartal figlirline saray, medrese, cami ve mezar taslarinda sik rastlanir (Uzun, 1996:

82) (Resim-33).

Tirklerin sanata yaptigi en Onemli katkilardan biri de kullanim alaninin
genisligi ile bilinen belki de yeryliziindeki en eski tekstil yiizeylerinden biri olan
“Kece ve Kegecilik sanati”dir. Kece konargdcer hayat yasayan Tiirklerin Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelmesiyle onem kazanmistir. Namazlik, (Resim 34-35)
minder, yatak, yastik, cadir vb. 6rnekleri bulunmaktadir (Ozhekim, 2009: 123-126).
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Gorsel zarafetinin yan1 sira mikro ve makro alemlerden ¢iplak goziin
goremeyecegi ilging giizellikler sunan “Ebru sanati” da Islam sanatlar1 arasinda
onemli bir yere sahiptir. Tiirkler Islamiyet’e yiice bir bag ile baglanmislar ve sanatin
hemen tiim dallarinda ilahi giizellikleri ifade etmeye calismislardir. Tiirkler Kuran’1
Kerim ile 6nem kazanan hat sanatinda ebru kagidini, yazilart siislemek amaciyla
zemin veya pervaz olarak kullanmislardir (Barutgugil, 2010: 443). Gel-git (Resim-
36), sal (Resim-37) ve kalip teknigi ile yapilan ebru ¢alismalar1 vardir.

Tiirk sanatinda yine 6nemli bir dal ise “Kitap resmi” ve siislemeciligidir. Bu
sanata goniil veren sanatgilar yazili bir metnin resimlendirilmesi amaciyla metinde
gecen bir olay, bilgi ya da hikdyenin resimlerini yaparak el yazmasi kitap sanatini
olusturmuslardir. Bu sayede Islam edebiyatinin popiiler konular1 el yazmasi eserlere

resimlerle yansimustir. Bu sanatin Ilk &rnekleri Selguklu ve Beylikler donemine aittir

(Uzun, 2008: 127) (Resim-38-41).

Tiirklerin Orta Asya’daki inanglar1 ge¢misten gliniimiize degisik donemlerde
farkliliklar gosterse de siirekli bir gelisme halinde devam etmistir. Bunlardan biride
Tiirklerin hayatinda 6zel bir yeri olan “6lii ve mezar gelenegi”dir. Hun dénemine ait
kurganlar Tirk mezar mimarisinin bilinen en eski drneklerindendir. Mogolistan’in
Altay daglan cevresinde XX. Yiizyilda yapilan kazilarda ortaya c¢ikan bu Tiirk

mezarlarma ‘kurgan’ ad: verilmektedir (Ozkan, 2000: 31).

Mezar taslarinda kullanilan motifler arasinda ay, giines ve diger gok cisimleri
bulunmaktadir. Bazen sadece giines (Resim-42), bazen ay, bazen de ay ve gilinesin
yan yana kullanildig1 motifler de vardir. Ay ve giines tasviri genellikle daire seklinde
goriiliir. Daire sonsuzlugu- miikemmelligi, glines ise gdgii temsil etmektedir. Mezar
taglarinda goriilen bir diger motif de carkifelektir. Tiirk mitolojisine gore gok
kubbeye gok carki denmektedir. Tiirklerin Islam sanatina uyarladigi bu motif,
diinyanin doniisiinii, diizenini ve devir daim edisini sembolize etmektedir (Coruhlu,
t.y.: 143-146). Bunlarin diginda rumi, palmet, kivrik dallardan (Resim-42) ve yelken
seklinde tasvir edilmis tal’itk yazidan olusan motiflere rastlamak miimkiindiir

(Dikbiyik, 2009) (Resim-43).
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18. yiizyilda 6zellikle minyatiir ve kitap resmine olan ilginin azalmasiyla “Halk
Sanat1” olarak adlandirilan yeni bir sanatsal iiretim alanmi ortaya ¢ikmistir. Bunlardan
biri de gecmisi ¢ok eski ¢aglara kadar uzanan “Camalti resimleri”dir. XX. Yiizyilin
ortalarina kadar evlerin disinda mescit, tekke, tiirbe gibi dinsel mekanlarda yaygin bir
sekilde kullanilan bu resimler yeni baski yontemlerinin ortaya c¢ikmasiyla eski
onemini kaybetmistir. Ashab-1 Kehf’in isimlerinin yazildig1 yelkenli gemi (Resim-
44), Amentlii gemisi (Resim-45), Mevlana’nin adini igeren yazi- resim seklinde
sikkesini gosteren kompozisyonlar (Resim-46), ‘Ah Mine’l Ask’ yazili manzaralar
(Resim-47). Hz. Ibrahim’in oglunu kurban edisi ve goklerde dolasan melekleri
hatirlattiklart i¢in sevilen kus tasvirleri (Resim 48-49) camalti resimlerinde yer alan

konulardandir (Aksoy, 2005: 24-32).

Halk sanat¢ilarinin  sik  igledigi konulardan biri de Bektasi tarikati
kompozisyonlardir. Ozellikle ‘Hz. Ali ve devesi’ isimli ¢alisma gibi Hz. Ali’nin,
kimi resimlerde yalniz deveyle, kimilerinde de ogullariyla birlikte yer alan

kompozisyonlar1 bulunmaktadir (Resim-50).

Tiirklerin sanata yaptiklar1 bir diger 6nemli katki ise “cinicilik” olmustur.
Uygur ve Karahanlilar doneminde de kullandig: bilinen ¢ini sanatinin kufi ve siiliis
yazilarla yapilan siisleme ornekleri de vardir. 18. Yiizyildan sonra dnemini kaybeden
¢ini yerini duvar resimlerine birakmistir. Anadolu Selguklu dénemi Ornekleri
arasinda Tiirk niteliklerini kazanmis ¢ini 6rneklerine Konya Beysehir g6li kiyisinda

bulunan Kubadabat sarayinda rastlanir (Tansug, 1992: 146).

Bu donemde kullanilan figiirler arasinda ‘Tiirk Oturusu’ olarak anilan bagdas
kurup oturmus sultan ve saraylilarin tasvirine de yer verilmistir (Resim-51). Bu
figiirler ¢cogu kez ellerinde nar, haghas dali gibi bitkiler tutarlar (Resim-52). Bu
bitkiler sonsuz yasami ve cenneti simgelemektedir. Diger tasvirler arasinda bolluk ve
bereketin simgesi olan balik motifi (Resim-53), Hayat Agaci yaninda tasvir edilen
yildiz desenli kus motifleri (Resim-53-54), sultan1 simgeleyen gogsiinde “Es Sultan-
El Muazzam- Es Saadet” yazili ¢ift bash kartal motifleri (Resim-55) yer alir. Bir
bagka figilir ise basi insan, govdesi kus olarak tasvir edilen Simurg kusudur. Siren
diye de anilan bu kuslar Islami destanlarda caresizlere yardima kosan bir melek

olarak da anilirlar (Arik, 2000: 54-125).



islam Sanatim Yansitan Ornek Resimler

Resim-17: Mukarnas, Mihrap Uygulamasi

Faaa I

Resim-19: Celi Siiliis Ornegi
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Kalem Suresi 68. Ayet: “Kalem ve kalem tutanlarin yazdiklarina and olsun ki...”

Resim 20: “Edeb Ya Hu” Kufi Yaz1

Resim-21: Savas Celik: “He Yaprag1” Celi Siiliis Yazi
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Resim-22: Kamil Akdik: Hat Cesitlerini Gosteren Levha
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Resim 23: Ziilfikar

Anonim, Falndme (XVI. Yiizyil ikinci yar1).

Resim-24: Hayber’in Fethi
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Anonim, Falndme (XVI. Yiizyil ikinci yar1).
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Resim-25: Halet Efendi: 376 Numarah Nizami Hamsesi I¢ Kapak
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Resim-27: Bursa inebey Medresesi, Haraccioglu Boliimii, Dikdortgen Cerceve Seklinde

Tezhip

Resim-28: Halet Efendi: “Leyla ile Mecnun”
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Resim-29: 13. Yiizyll Rumi Motif Detay1

Konya Mevlana Miizesi

Resim 30: 15. Yiizyll Rumi Siislemelerinden Ornekler

30



31

Resim 32: Kare, Dortgen vb. Geometrik Motiflerle Olusturulmus Hal
Kompozisyonlari
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Resim-33: Konya Kalesinden Gelme Tas Kabartma Cift Bash Kartal
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Konya Ince Minareli Medrese Miizesi
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Resim-34: Uzerinde Klaptanla islenmis Bursa Ulu Camii Tasvirli, Ahnhiginda “Sene
1305 Bursa Cami-i Kebir resmidir” Yazih Kece Seccade
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Osmanli, 1887. 195 x 112 cm. ve Kenar1 ve alinlik kismu sar1 renkli sim sirma ile kivrim dalli bitkisel
siislemelerle bezenmis, dort yani sirma sagakli kege seccade. Osmanli.19.yy. 162 x 96 cm.

Resim 35: Kege Ustiine Islemeli Seccade
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19. Yiizy1l, Konya Mevlana Miizesi



Resim-36: ‘Giy- i Cevgan’, Gel- git Ebriisu, 1539-1
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Resim-38: Hasan bin Osman el Mevlevi: Divan-1 Kebir El Yazmasi

46x32 cm, Beylikler Dénemi, 1366.

Resim-39: El Yazmasi Sam Evraki

Abbasi Dénemi, 9. Yiizyil.
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Resim-40: 18. YY. Cilt Ornegi

Osmanli Arsivleri, Hicri 1124, Miladi 1712.

Resim-41: Nureddin Abdurrahmin Cami: Subhatii’l- Ebrar

123x 22x13.5 cm. Osmanli, 1537.
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Rumi, palmet, kivrik dallardan olugsan mezar tasi. Kitabe: celi
Kabristani)

stiliis yazi motifi.
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Resim-43: Direk Uzerine Halatlarla Baglanmis Mezar Tas1

Kitabe: 10 satir. (Yahya Efendi Kabristani)

Resim-44: Ashab- 1 Kehf Gemisi

41, 5x 63 cm. Suna ve Inan Kirag¢ Koleksiyonu
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Resim-45: Amenti Gemisi

10
-’

T P AR T U T
A F eI

“Vav”larin arasinda Ashab- 1 Kehf’in adlar1 bulunmaktadir. 1324/ 1906- 7, 41x 56 cm. Omer
Bortagina Koleksiyonu

Resim 46: Mevlevi Sikkesi

43x 32 cm. Neveser Aksoy Koleksiyonu
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Resim-47: Aziz Riisdii: Ah mine’l-ask

1352/1933-43, 50x 69 cm. Neveser Aksoy Koleksiyonu.

Resim-48: Cifte Kuslu Kompozisyon

62x 75cm. Suna ve Inan Kirag Koleksiyonu.
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Resim-49: Tespih Tutan Cifte Kuslu Kompozisyon

41x 54, 5 cm. Omer Bortagina Koleksiyonu.

Resim-50: Hz. Ali’nin Devesi

“Diinyada adam ¢ok fakat insan az, Eger insan bulur isen ismin altun ile yaz” 55x 74 cm. Suna ve
Inan Kira¢ Koleksiyonu.



41

Resim-51: Bagdas Kuran Figiirler

Sir alti, Kubadabad. Biiyiik Saray, Konya/ Karatay Miizesi

Resim-52: Ayakta Duran ve Nar Tutan Figiir

Sir alti, Kubadabad. Biiyiik Saray, Konya/ Karatay Miizesi
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Resim-53: Balk Figiirii ve Hayat Agacimn iki Yaninda Karsiikh Simetrik Kus Desenli
Yildiz

Sir alti, Kubadabad. Biiyiik Saray, Konya/ Karatay Miizesi

Resim-54: Yildiz Desenli Kus Tasviri

Sir alti, Kubadabad. Biiyiik Saray, Konya/Karatay Miizesi



Resim-55: Gogsiinde “Es Sultan” Yazih Cift Bash Kartal Figiirii

Sir alt1 tekniginde yildiz ¢ini. Kubadabad. Biiyiik Saray, Konya/ Karatay Miizesi.
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UCUNCU BOLUM
TURK INANC SISTEMININ RESIM SANATINA ETKIiSi

3.1. 1970 Sonrasi Tiirk inan¢ Sisteminin Resim Sanatina Etkisi

Cagdas Tiirk resim sanati, bircok sanatgimiza esin kaynagi olan minyatiir,
kaligrafi, hat vb. soyut motiflerden olusan koklii bir gelenegin altinda gelismistir. 13.
Yiizyll Anadolu Selguklular1 zamaninda el yazmalari, resimli ¢iniler birgok soyut
motife rastlanilirken 14. Yiizyill beylikler doneminde bu orneklere rastlamak
miimkiin degildir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda ise minyatiirler, yazmalar, kifi-
talik- siiliis gibi tarzlarda yapilmis hat galismalar1 ve Islam kiiltiiriinii 6zgiin bir

bigimde yorumlayan pek ¢ok sanatgr mevcuttur.

Bu dénem Islam sanati icerisinde 6nemli bir yere sahip olan eserlerden biri
‘Biz aleme bir yar i¢in ah etmeye geldik’ diyen Fatih Sultan Mehmet’in Sinan Bey’e
yaptirdigr giil koklayan portresidir. (Resim- 56)

Klasik Iran ve Tiirk edebiyatinda da yer alan giil, ilk olarak Riizbihan Bakli’nin
Allah’m izzetini kirmiz1 giile benzetmesi ile Ahmed Gazzali ve mutasavviflarca ilahi
cemalin miikkemmel bir sembolii olarak gorilmistiir (Schimmel, 1954: 71). ‘Biz
aleme bir yar i¢in ah etmeye geldik’ diyen Fatih sultan Mehmet’in biz diinyaya
Allah’1 zikretmeye, onu hep hatirda tutmaya geldik yerine ‘Ah etmeye geldik’
demesi agktandir. Bu yiizden Fatih Sultan Mehmet Hz. Peygamber’in sembolii olan

giilii sagsmaz bir kilavuz gibi nazarindan 1rak tutmamstir (Ergunel, 2007: 29).

19. Yiizyll ordu mensuplar ile Miihendishane-i Berri Hiimayun ‘da yetisen
sanat¢ilar Tirk Bati tarzinda resimler iiretmeye baslamis ve Tirk resminin ikinci
bliylik donemi sayillan Sanayi Nefise Mektebinin kurulusundan sonra da farkh
anlayiglara yonelerek eserler {iretmeye devam etmislerdir (Tansug, 1992).
Cumhuriyet doneminde Anadolu nakis resmine olan ilgi artmis sanatcilar eserlerini
6zgiin bir bigimde iiretmeye baslamislardir. Bu dénem Tiirk resim sanatinda islam
inanci tesiriyle yapilmis konular arasinda Mevlevi, neyzen ve dervis resimleri dikkat
ceker. Bunlardan biri, Istanbul Galata Mevlevihane’sine sik sik giderek buradan
edindigi izlenimlerle resim yapan Tiirk resminin usta isimlerinden ibrahim Calli’nin

‘Neyzen’ isimli ¢alismasidir. (Resim- 57)
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1964°’te Yap1 Kredi bankasmin diizenledigi yarismada birinci segilerek adini
duyuran sanat¢i Aliye Berger’in ve yerel geleneksel konular1 ele alan Cevat

Dereli’nin de Mevlevi konulu resimleri bulunmaktadir. (Resim 58- 59).

Yine Islam inang tesiriyle ortaya ¢ikan ve Mevlevilik konusunu ¢agristiran bir
diger eser ise Osman Hamdi’nin “Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli g¢aligmasidir.
Osman Hamdi bu eserinde elinde neyi, boynunda masasi ile dervishane bir

tevekkiille ‘terbiyeci’ olarak kendini tasvir etmistir (Basbug, 2007). (Resim- 60).

1970 sonrasit Tiirk resminde Islam inanci tesirinde yapilmis olan yapitlar
irdelendiginde sanat¢ilarin kendi iisluplari cergevesinde tasvir ettikleri resimlerde
inan¢ tesirinin daha ¢ok imge ve sembollere doniiserek aktarilmig oldugu
goriilmektedir. Bu imge ve semboller Islam oncesi dinlerle Islam inang tesiri

etkilesimi birlikteligi ile yeni bir kimlik kazanarak yorumlanmistir.

Imge ve semboller gesitli mistik ve metafizik hususlarin aktariminda din ile
sanatin bulusma noktalarindan biridir. Her semboliin bir hakikati vardir diyen A.

Schimmel dinde semboliin fonksiyonunu sdyle tanimlar:

“Her semboliin iki unsuru vardir. Biri sembollestirilen madde, otekisi bu maddenin
temsil ettigi manevi hakikattir. Sembol, kutsal bir hakikati maddi bir surette temsil etmekten
uzak kalwr. Onun ifade ettigi hakikat arasinda akil ile idrak edilemeyen gayri mantiki bir
miinasebet mevcuttur. Hakiki sembol, goriilen bir surette goriilmeyen bir hakikate isaret eder.
Béylece ruhun derinligine, suur altindaki sahralara kadar tesir bwrakir. Fikir ve duygulari
uyandiracak kadar kuvvetlidir ” (Schimmel, 1954).

Eserlerinde goriinmeyen hakikati temsil noktasinda imge ve sembollerle yer
verdigi goriilen sanatgilardan biri Erol Akyavas’tir. Akyavas kendi sanatini sdyle

tanimlar;

“Kasenin bosluguna bir imadir yaptiklarim. Kalp goziinii agip, nakiglarin ardindaki
nakkasi gormeye c¢alisiyorum. Umidim, degismeyeni aralayarak degismeyi anlatmaya
calismak.” (http://ululhikme.blogspot.com).

Akyavag’in Hakikati arama c¢abasi aslinda ailesinde de tasavvufa yakin
kisilerin bulunmasindan kaynaklanir. Dedesi Merdivenkdy Tekkesi seyhidir; ayrica
tasavvuf lizerine arastirmalari olan Abdiilkadir Golpinarli ile akraba olduklar
bilinmektedir. Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi 1970°de Iranl Islam diisiiniiri,

mutasavvif Sebiisteri’nin  ‘Giilsen-i Raz’ (Sirlarin  Giilbahgesi) adli kitabini
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okumasiyla derinlesmistir. Akyavas’in; Sebiisteri’nin asagidaki sozleri {iizerine
“Devamli bir olus icinde olan zamanda, ben de bu sonsuz devrana kapildigimin

bilincine vardim. Iste bu kadar” dedigi bilinmektedir.

“Baslangicindan beri devinip duran, degisip baskalagan bu evren, sayisiz bigime
giriyor, sonsuz sekiller aliyor. Déniisiin basladigi nokta aym zamanda sonun baglangic
oluyor. Odak da o nokta, ¢evrinip duran da. Bir par¢acigi yerinden oynatsan evren binasi bir
anda yikilir, kumdan bir kale gibi. Imkan sinirint tasmamis zerrelerde goriirsiin dlemde; bast
donmiis, hayret atesiyle devinip duran zerrelerde” (Aktaran: Bal, 2009: 114.)

Akyavas, Istanbul ve Floransa Giizel Sanatlar Akademilerinde egitim gdrmiis,
Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger ile ¢alismis, ABD’de lllinois Institute of
Teachnology’de ise mimarlik egitimi almistir. New York’ta 1957 yilinda ilk resim
sergisini agmis ve bu sergi ile Modern Sanatlar Miizesi’nin siirekli koleksiyonuna

girmeyi basarmistir (Ayvazoglu, 2010: 115- 116).

Akyavas Islam inan¢ ve efsanelerini eserlerine modern bir yorum havasi
katarak tasimistir. Kale, cadir, kesik parmak bicimleri vb. motifleri 16. Yiizyil
nakkast Matrak¢r Nasuh’un menzil ve karargdh tasvirlerinden esinlenerek
kullanmistir. Simgeler aracilifi ile metafizik bir anlamin karmagik bir dil siirecini
yansitan Akyavas’in bigim igaretleri simge dilinin analizini gerektirir (Tansug, 1995:

75- 78).

Erol Akyavas eserlerinde yer verdigi simge ve sembolleri gecmisin farkli
donemleriyle cografyalarindan secgerek kullanmaktadir. Bunlarin arasinda bilginin,
diislerin, diislincelerin ve duygularin imgeleri diyebilecegimiz; duvarlar, surlar,
isimler, igaretler, sayilar, melekler, yilanlar, yar1 6lii hayvan figiirleri, minyatiirden
alinmis goriintiiler gibi tasvirler yer almaktadir. Akyavas uygarligin en eski isaretleri
olan bu motifleri i¢ ige iist iiste bir araya getirerek din- tarih- kiiltiir bileskesini gorsel

ve simgesel bir anlatim diline ulastirmaktadir (Ersoy, 1998: 133).

Erol Akyavas’in gecmisin farkli donemlerinden segerek resmin batini yoniine
agirlik verdigi eserlerinden biri Kerbela serisidir. (Resim- 66) Kerbela hadisesinde
tiim Islam diinyasin1 derinden sarsacak bir katliam gergeklesmistir. Hz. Hiiseyin’in
cadirda hasta yataginda kendinden ge¢mis yatmakta olan heniiz ¢ocuk yastaki oglu
disinda tiim yakin akrabalar1 ve diger ogullar1 Oldiiriilmiistiir. Bu olay, Hz.

Peygamber’in ‘Ben Hiiseyin’denim, Hiiseyin de bendendir’ mesajinin anlamini idrak
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edemeyen =zalimlerin sebepsiz yere masum insanlar1 katledecek kadar nasil
algaldigini; iki paralik diinya mali i¢in yiice Peygamber soyuna vahsice ne eziyet ve
iskenceler uygulandigini gostermesi bakimindan ibret ve dehset vericidir (Tuna,

2009).

[lahiyatc1 Ali Bulag Kerbela hadisesi igin sunlar1 soylemektedir:

“Kerbela denilince akla, insanin insana zulmii, gaddarligi ve en acimasiz yam gelir.
Halk i¢in Hiiseyin, magduriyetin semboliidiir. Tesbihte hata olmasin ama Hristiyanliktaki Isa
gibidir” (Ozkan, 2000: 27).

I[slam diinyasini yasa bogan bu vahsetten etkilenen Akyavas’in Kerbela
serisinde, Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikar’1, Kerbela’da sikisip kalan ve susuzluga terk
edilen imamlarin c¢adirlarini, Hz. Muhammed’in kizi Hz. Fatima’nin kutsal kabul

edilen ellerini ve Hz. Peygamberi sembolize eden giil motifini gérmek miimkiindiir.

Akyavas’mn 8 orijinal litografisinden olusan bir diger serisi Miragname’dir.
(Resim 67- 68) Bu seri, Akyavas’in Paris’te Michel Casse litografi atélyesinde uzun
siire lizerinde calisarak gerceklestirdigi dizidir ve 6zel Velin Arches kdgidina 100
niisha ¢ogaltilip numaralanarak imzalanmistir. Admi, Islam tarihi ve edebiyatinin
oldugu kadar Islam minyatiiriiniin de nadir eserlerinden olan Miragname
yazmalarindan alan Akyavas’in litografileri, Picasso’nun Lysistrais’s1, Dali’nin ilahi
Komedyas1 gibi {inlii ressamlarin klasik temalari isledikleri orijinal baski dizilerinin
Tiirkiye’deki ilk ornegini olusturmaktadir. Eserlerin sunus metni ise Sorbonne
Universitesi Islam Felsefesi Profesérii Muhammed Arkoun’un imzasini tasimaktadir

(Milliyet, 1987: 11).
Nejdet Erzen (1995: 64) Akyavas’in Miragname serisini s0yle yorumlar;

“Akyavas’in sanatimn Islamiyet ile iliskisi farkh tirde gorselliklere yansimistir.
Miragname’de insan i¢in ancak diislenebilecek ve ancak inanildigi vakit hissedilebilecek bir
olgunun, kendine ait zamanlamasi ile gérsel olarak simgelestirilmis bir dykiiye déniisiimii
vardir. Bu simgeler geleneksel anlatimlarla tutarl olmak zorundadir. Ote yanda, Mirag, hi¢bir
Hristiyan 6ykiisii gibi ¢ok resimlenmis ve béylece ikonografisi ¢cok gelismis bir oykii degildir.
Burada Islam sanatgisimin ézellikle bugiiniin resimsel dili icindeki zorunlugu anlyoruz. Zira
eger inangliysaniz, boyle bir konuda ozgiir ve keyfi davranamazsiniz. Akyavas’in minyatiirlere
oykiinen, her defasinda yepyeni renk ve bigcim birlegsimleriyle, dlemin ¢esit ¢esit varliginin
rengiyle, sekliyle, giizel oldugu kadar diisiindiiriicii sekil ve simgelerle donattigi baski-
resimleri, her defasinda éykiiniin asamasi ile ilgili bir tutarlilik ve biitiinliik taswlar. Buna
karsin hepsinde kdinat ve birligi simgeleyen bir form, buyrugu simgeleyen bir yazi ve isaret,
stireci simgeleyen imgeler vardir”
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Erol Akyavas 1987 yilinda gergeklestirmis oldugu Miragname isimli litografi
calismasina baslama hadisesini Kaplanoglu’yla 1990’da yaptigi soyleside sOyle

anlatir:

“Miisaade ederseniz, alti yedi yil once yasadigim bir hadiseyi anlatayim.
Hacibektas 'tan gegiyordum. Dedim tiirbeyi ziyaret edeyim, iki rekdt namaz kilayim, ¢ikayim.
Girdim, ¢iktim. O giin de Hacibektas kazasimin pazari, Anadolu pazar iste, esekler gelmis,
kamyonlar, domates, hiyar... Bir faaliyet, bir hayattir gidiyor. Yiiriiyorum, bir ara tekkenin
duvarmin dibinde sessiz bir kalabalik gordiim. Soyle gittim, aradan baktim. Otuz kirk kisilik
bir cemaat toplanmus. Bir saz sairi Yunus tan mi, Pir Sultan’dan mi bilmiyorum, siirler okuyor
ve Kerbela Vakasi'mi anlatiyor. Ve dinleyenler agliyor. Inamilmaz, miithis bir sey... Ve Mirag
hadisesi... Biitiin Miisliimanlar: yakindan ilgilendiriyor. Camiler kandillerde dolup tastyor.
Fakat sadece bizde degil, biitin Islam diinyasinda Mira¢ hadisesi, halki ne kadar
ilgilendiriyorsa, aydinlarin, sanatkarlarin o kadar ilgisinin disinda. Halbuki miithis bir hadise,
anlatirken heyecanlantyorum. Bir émiir boyu Miragname yapmak miimkiin. Niye olmasin.
Elhamdiilillah Miisliiman1z. Bu Miragname konusuna bir el atalim dedik” (Aktaran: Tas,
2010: 91- 92).

Peygamber’in miracit Allah’in huzuruna manevi yiikselisin ilk 6rnegi olmustur
(Schimmel, 2004: 45). Bir 6miir boyu Miragname yapmak miimkiin, Elhamdiilillah
Miisliiman’1z diyen Akyavas, sekiz eserin yer aldigi bu manevi yiikselisi konu alan
Miragname serisini olusturmustur. Bu seride yer alan alt1 eser figiiratif imgeler igerir.
Diger iki resimde ise merkezde bir boslukla belirlenen daire icerisinde Allah’1
sembolize eden dokuz bolmeli kare, sekiller, rakamlar ve remizler yer almaktadir.
Bilinen Mirag resimlerinde yer alan Horoz imgesi de bu seride Hz. Muhammed’in
Mescidi Aksa’dan Mescidi Haram’a donerken kildigi namazi sembolize etmektedir
(Senyay, 1997: 25).

Akyavag, ‘Hallac-1 Mansur’ adimi verdigi bir diger serisinde, 922 yilinin 26
Mart giinii, yani yiice Peygamber’in Mekke’den Medine’ye gd¢ etmesinin ardindan
gecen 309 yil sonra, Bagdat’ta vicdanlar1 derinden yaralayan acimasiz bir katliamda
sehit edilen mutasavvifi konu edinmistir. (Resim 69- 70) Arabi aylara gore, Zilhicce
aymin 24. giinii ‘Ben ancak éliirsem yasayacagim’, ‘Ben ve elim birer aragtir, tiim
soylediklerim Allah’tandwr!’ diyen iinli sinirlar asmis sufi El Hallaci Mansur veya
diger ismiyle Hiiseyin Ibni Mansur katledilmistir (Tuna, 2009: 95- 160). Ene’l Hak,
“Ben mutlak hakikatim’ ya da ‘Ben Allah’im’ s6zii ile de taninan Hallac, tasavvufla
ilgilenen tiim aydin, sanatc1 ve bilim insami icin Islam’daki miikemmel askin, ilahi
masugun birligine boyun egisin ve sir i¢inde yasanilanin ugruna Olmenin Ornegi

olmustur (Schimmel, 2004).
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Akyavas Hallac-1 Mansur serisi ile Hallac’in dykiisiinii, o 6ykiiniin hadiselerini
degil birligin ve ¢oklugun ikilemini dile getirmistir. Dokusu, yirtig1, ¢atlagi, kivrima,
sertligi yumusakligi ile Akyavas’in bu serisi tarihi tekrar tekrar canlandirma islevini

yerini getirmekle beraber Islam sanatiin da cagdas boyutunu olusturmaktadir
(Erzen, 1995: 65).

Milliyet gazetesinde (1989: 10) Akyavas’in Hallact Mansur’un Islam
mistisizminin anahtar kisilerinden biri oldugunu belirten yazis1 yer alir. Haberin

devaminda Akyavas, ¢calismalarini ve goriislerini soyle dile getirmektedir;

“Batilimin bizim kiiltiirel ge¢misimizden pek haberi yok. Sehirlesmek ve sehirli ¢cagdag
kiiltiirii oturtmak icin kendi kiiltiirel ge¢migimizden damitacagimiz degerleri ¢agdas bir
sentezle diinya kiiltiiriine aktarmak gerekir, diinya kiiltiiriine kendi benligimizi yitirmeden
katilmaliyiz.”

Akyavas’in aym tasavvufi dongii ile devam eden eserlerinden bir digeri de
1989 yilinda yapmis oldugu insan-1 Kamil isimli eseridir (Resim-66). Tuna, ‘insan-1

Kamil” kelimesinin anlamini sdyle tanimlar:

“Onlar, cihant gosteren bir kadeh demek olan ‘cam-cihanniimd’ diye de anilirlar.
Diinyayr gésteren ayna, abi hayat i¢mis Hizir, kusdilini bilen Siileyman diye de zikredilir. Bu
kamil insan, her hal ve zamanda, yeryiiziinde bulunur, birden fazla da olmaz! Ciinkii tiim
mevcudatin  biitiinliigii bu tek ve miikemmel insanda toplanp, tek sahsiyet seklinde
goriilmiistiiv. Insam kamil, diinyadan ahiret dlemine go¢ edince, onun yerini bir baskas
doldurur ve artik o kdmil insan unvanini kazanir” (Tuna, 2009: 31).

Arabi’ye gore ise; Allah kendi gizli hazinesini seyretmek istemis ve tiim
giizelliklerin yansimasi olarak insani yaratmistir. O nedenle, ‘Insan-1 Kamil Hakkin

aynasidir’ (Aktaran: Ataman, 2007: 69).

Bu bilgiler dogrultusunda Akyavas’m Insan-1 Kamil isimli eseri, Allah’in gizli
hazinesinin tezahiirii olarak bedenselligi geride birakarak, Allah disinda tiim
sifatlardan siyrilip soyunmus bir insanin tasviridir. Bu anlamda figiir bir ayna
bedendir. Gozle goriinen, duyu organlar ile algilanan bedenden ruhun kurtulusu ve
Allah’1n sirria vakif olmus bir ayna bedenin dogusu simgelenmektedir. Akyavas bu
eserinde Allah’tan bagimsiz bir viicudun var olamayacagini anlatmaktadir. Ataman
(2007: 184)’a gore ise bu eser, Akyavas’in Sebiisteri okumasinin nihai bir sonucudur.
Akyavasg, figiirii, berzahin iki diinyay1 kesistiren alanina yerlestirmis; goriinenle

goriinmeyeni birbirine dogru egildigi ve dokundugu bir mikro- kozmos yaratmistir.
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Akyavas’in sanatin zirvelerinde dolagsmaya basladigi eserlerinden biri de ilk
kez Leningrad’daki Benois Palace’da sergiledigi Ikonoklastlar I¢in Ikonlar dizisidir
(Ayvazoglu, 2010: 116). Sanatcinin bu dizisi daha sonra Moskova’da Palitra
Gallery’de sergilenmistir. Sanatg1 bu eserinde, Dogu ve Bati’nin puta tapanlarini ele

almigtir (Resim-66).

Besir Ayvazoglu (2010: 116- 117), Erol Akyavas’in Ikonoklastlar i¢in Ikonlar

dizisini soyle yorumlar;

“Ikonoklast ‘putkirict’ anlamina gelir. Ikonoklastlar Igin Ikonlar dizisi Erol Akyavas’in
sanatina dair son derece onemli ipuglar: tasimaktadir. Sanat eserine kutsallik atfederek onu
adeta putlagtiran ve farkina varmadan sanati dinin yerine ikame eden sanatgilara da verilmis
bir cevaptir. Tkonoklaslar Icin Ikonlar dizisi Lamine edilmis saydam bloklar iizerinde duran
antik sikke dialari, iist iiste harfleri ve gizemli sekilleri ile sicak renklerle elde edilen 1s1ltil1 bir
diinyada erirken, Erol Akyavas’in seyredenlere onemli mesajlar da ileten on dokuz parcalik
miithig bir dizisidir. Soz konusu dizide Akyavas, para temasini ele almig ve bir yandan antik
sikkelerde beliren suretleriyle putlastiriimis tiranlart (dolayisiyla tiranligi, totalitarizmi)
yargilamis, bir yandan da para mythe’i etrafinda maddeciligi ve maddeci Bati diinyasini
sorgulamistir”

Erzen (1995: 67) ise Akyavas’in bu dizisiyle insanin tarih ve simgelerin giicii
ile iligkisini ve bu iligkinin metafizik anlamini irdeledigini diistinmektedir. Ona gore
tarih, varligin ¢ogullasmasimin zorunlulugudur ve resimde Ikonalar put olarak, dini
Ogeler olarak ya da yalanin simgeleri olarak yer almazlar fakat siirekli olarak

ontolojik planda irdelenir ve sorgulanirlar.

Milliyet gazetesinde (Cemal, 2000: 23) Akyavas’in sanata olan baglihigini dile

getirildigi su sozlerine yer verilmistir;

‘Resim yapmazsam 6liiriim. Onsuz olmayacagim igin, zorunlu ve kaginilmaz oldugu
icin, hani neredeyse organik bir zorunluluk oldugu icin... Resme mahkiimum, mecburum... Var
oldugumu anlamak i¢in resim yapryorum, ben resmi, resim beni yapiyor. Her firca darbesinde
kendimi yeniden gergeklestiriyorum. Bazen iyi bazen kotii ama mutlaka yeniden kendi
varolusumu yeniden kesfediyorum. Oteki insanlara ulasabilmek icin kaginilmaz bu... Baska bir
deyisle ya resim, ya hi¢lik yani, 6liim...’

Akyavas, 1999 yilinda vefat etmistir. Girne’de masmavi Akdeniz’e bakan
Karmi koytlindeki evinin duvarma soyle yazmustir fircasiyla: “Riizgar kanath athilar

gibi gecti hayat” (Cemal, 2000).

Tiirk inang tesiriyle yapitlar iireten sanatcilardan biri de Ergin Inan’dir. Ergin

Inan resimlerinde ¢ok boyutlu, cok anlamli ve ¢ok goriintiilii varliklarin siirekliligini
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ele almaktadir. Eserlerinde evrensel imgelerin yani sira kiiltiirel imgeleri de kullanir.
Yazi, kaligrafi, eski kitap sayfalari, mezar taslarin1 animsatan yazili yiizeyler,
portreler, yiizler, eller ve bocekler 6zgiin bir anlatim bi¢imi igerisinde eserlerinde yer
alir. Sanat¢inin teknik ustalifi o kadar kuvvetlidir ki kullandig1 imgelerin higbirisi
yeni ve bilinmeyen imgeler olmamasina ragmen Ronesans ustalarinin ¢izgi ve
betimleme kaygilarini geride birakarak mistik bir arayisla Dogu- Bat1 sentezine ulasir

(Ersoy, 1998: 139).

Inan’1n eserlerinde Osmanlica, Almanca, ingilizce ya da Tiirkce yazilar vardir
ve bu yazilarin en 6nemli 6zelligi okunamaz oluslaridir. Sanat¢inin kendi el yazisi
disinda kitap sayfalarin1 da kullandig1 gériiliir. Inan, bu kitap sayfalarmin iglerinde ne
yazdigim bilmeden sahaflardan alip kullanmistir. Bu kitaplarin Inan’in ilgisini
cekmesinin asil nedeni ise icerikleri degil sayfa tasarimlaridir. Ergin Inan bir

sOylesisinde eski yaziy1 kullanmasini soyle yorumlar:

“Eski bir kagit parcasi kadar, eski bir Incil’de benim ilgimi cekiyor. Yasanmuslk,
kalmishk, birikim... Eskimisi eskimemis haline getirmeye ¢alistyorum, benim diigiincem bu. Son
zamanlarda yaptigim figiirlerde paslanmis bir gériiniim var, bunlarin resmime biiyiik bir
katkist oluyor, resme zaman derinligi veriyor” (http://lebriz.com).

Ergin Inan’in ¢alismalar1 dinsel imge kullanim1 acisindan ele alindiginda Islam
felsefesine, Ozellikle de Mevlana ve Mesneviye olan ilgisi dikkat ¢ekmektedir.
Inan’in, resimlerinde Islam tasavvufunda &nemli yeri olan kisilere ait alintilar,
oykiiler ve simgeler kullandig1 goriiliir. Mevlana nin Mesnevisi Inan i¢in bir kaynak
kitap niteligindedir. 1976 yilinda yaptig1 ‘Kim Aglar’ adli desenine yazdigr mesnevi

dizeleri soyledir:

‘Gozden uzakta degilsin ama goniilden digart da degilsin... /Ask birligidir bu... Burada
iki yok... /Ya ben varim, ya da ben varim...” (Kurt, t.y.: 18).

Kiymet Giray “Evrenin Gizi” olarak nitelendirdigi Ergin Inan’in resimleri

lizerine yaptig1 bir analizinde sdyle demektedir;

“Bir sanat¢i olarak Inan kendi gercekligini yansitan resimsel bicemini yaratma
evresinde sanatin tarihinin derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapar. En ¢arpici
olusumunu Siyah Kalem sergisinin hazirlanmasi deneyiminde yasar. El yazmalariyla kurdugu
ilk baglar bu resimlere dokundugu ogrencilik yillarinda ortaya ¢ikar. Istanbul’da baslayan
Uluslararast Salzburg Giizel Sanatlar Yaz Akademisi’nde anlam kazanan ve Berlin’de
varsillagan sanat anlayisini ozgiin degerlerini edindigi bilgelikle bicimlendirir. Sanat¢t
yetisinin bicimleniginde farkl kaynaklarin tasidigi anlamin bilincindedir. Bellek olugsumuna 15.
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yiizyil Italya’sindan bagslar. Ilk durak Leonardo da Vinci’dir. Hiimanizmanmn éziine inmenin
yolu da bu yiizyildan gecerek Inan’in benligine isler. Insan ve insanca degerler iizerine
gelistirdigi siizgiin diinya goriisii bu asamada filizlenir. Beden ve bedeni anlamli kilan ruh
iliskisi Vinci’'nin yumusak ama carpict figiiratif anlatimindan yiicelerek 600 yili askin bir
siiredir resim sanatimin éziinii yaratip ¢agdas ve oncii sanat¢ilara kadar yayilirken Inan’in
sanatina da 151k tutacaktir. Inan da biitiin diinya sanat¢ilart gibi, Vinci nin desen defterlerinin
solgun kdgitlarimi kaplayan desenlerin bugiin yapilmiscasina ilerici, ¢agdas yorumlarini sakl
tutmasimin gizini anlamaya c¢alisacak ve bu farkindaligini sanatina kazandirmanin yolunu
arayacaktir. 15. yiizyilda bedenden yola ¢ikarak evrenin gizini ¢oziimleyen Leonardo da
Vinci nin ters yazilmis, okunmasi da bilgelige a¢ik olan satwrlaruun kaligrafik degerleri de bu
gizin swrlarini gizemli bir bilgelik ve erdemle aciklayacaktir. Ergin Inan yazi-resim-felsefe
arasinda kurulan bu sirl iligkinin pesine diisecek, iizerinde yogunlasacak ve resimsel tasarimin
bir parcasi olan yazi Inan resimlerinin vazgecilmez degerleri arasina katilacaktir”
(http://lebriz.com).

Sanatc1 kendi i¢ diinyasini sectigi nesnelerle, ayrintili bir titizlikle metafizik
duygu cagrisimlar ile birlestirerek gecmise gondermeler yapar. Mistik bir
duyarlilikla olusturdugu yapitlarinda yasam ve Olim olgularini sorgular. Sanatgi
‘Mesnevi’ serisinde, eski kitap sayfalari, eski yazilar, bocekler, portre, figiir eskizleri
ve miihiir motifleri kullanilmistir. (Resim 68-70) Inan bir sdylesisinde Mevlana ve

mesnevisinin kendisi iizerinde biraktig1 etkiden su sekilde bahsetmektedir;

“Mesnevi manevi diinyamin derinliklerine inmemi sagladi. Okul siralarinda tanidim
Mevlana’y:, ama derinligine varmam i¢in zaman lazimdi muhakkak. Lise ikideyken okulda
Mevlana geceleri diizenlenirdi, Mevlana 'min siirleri okunurdu, bana da Mevlana 'min o klasik
figiiriinii biiyiiterek resimlemek diigmiistii, ama o zaman derinligine giremedik. Ne zaman ki
Schlamminger bir Alman olarak bize ondan bahsetmeye bagsladi, bu beni ¢ok duygulandirdl,
ogrenmek istedim, o donemlerde hep Mesneviyi okudum ve basucu kitabi yaptim. Hala da
okurum, notlar alvrm” (http://lebriz.com)

Ergin Inan 1982 yilinda yaptig1 oto portresinde kendi el yazisi ile Mesnevi’den
alint1 yaptig1, “Gel gor ki bu can neler anlatmakta/ Gel gor ki bu goriinenden nice
canlar var olmada/ Her can aglamaktan irmak olmus gézyasi/ Sen i¢ bu irmaktan var

olmus gozyasini1” dizelerini kullanmistir (Kurt, t.y.: 18) (Resim-71).

Inan’n 99 siir, 99 Mevlana isimli kitab: vardir Inan bu kitabin ortaya ¢ikis

stirecinden ve olusumundan sdyle bahsetmektedir:

Meviana icin bir sey yapmak istedim, IKSV ile Contemporary Fuar:’'nda bir projemiz
oldu. Sergimde her siir icin 99 tane eser tirettim. Cok iyi bir kitap oldu ve sinirli sayida basildi,
¢ok kaliteli bir baskiydi. Meviana 'nin resmime her zaman katkisi oluyor. Bazen bir sézciik bile
bana ilham veriyor, hatta bu séozleri bazen resimlerimde kullanirim. Mesnevi okurken bana her
zaman yeni bir kapi agryor (http://lebriz.com).
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Ergin Inan’m resmine giren dinsel imgeler, ‘EI’ ve ‘Ayak’, ‘Bas’ ve ‘Yiiz
Siluetleri’ serilerinde belirginlesir. Hz. Fatima’nin eli ve Hz. Muhammed’in ayak
izine gonderme tasiyan ‘El ve Ayak’ serisinde, el ve ayak birer motif olarak degil,
resmin biitiinii olarak kullanilmislardir. inan’mn 1988 yilinda yaptig: ‘El Gériir’ adli
12 adet baskisinin birinde, resim diizleminin merkezindeki el motifinin ortasinda bir
portre yer alir. Parmaklarinda ve elin diger boliimlerinde Inan’in kendi el yazis ile
yazdig1 notlari, bocek motifleri vardir. Elin isaret parmaginda ise merkezinde Allah
ve 1000 tarihinin okunabildigi yuvarlak bir miihiir yer almaktadir (Kurt, t.y.: 18)
(Resim-72).

Bu donem ressamlarindan biri de Giilsiin Erbil’dir. Erbil tasavvuf ehli bir
Mevlevi’den ders almistir ayrica ikinci Tiirk kadin semazendir. Eserlerinde Mevlevi

tasvirlerine yer veren sanat¢inin ¢ikis noktast mistisizmdir.

Giilsin  Erbil Mevlana’nin felsefesini  1973’te arastirmaya baslamstir.
1977°den itibaren de Mevlana’nin tasavvuf anlayisindaki barig, sevgi ve hosgorii
cagrisindan esinlenerek, diyalektik materyalizmden soyutlayarak gelistirdigi mistik
dongii kavramin1 sembolize eden calismalar yapmistir. Evrendeki dogal ve sosyal
olgularin diyalektik etki tepki reaksiyonuyla gelistigini ve ancak boyle
anlagilabilecegini belirtmektedir. Sanat¢i1 resim, seramik, 6zgiin baski, heykel, tekstil,
mozaik, video sanati gibi bir¢ok alanda iiretim yapmakta ve her bir malzeme ile
mistik dongiiyii ifade eden sembollerle kendine ozgii bir sanat dili ortaya

koymaktadir (http://sirdongu.blogspot.com).

Giilsiin Erbil, yapitlarinda gizemli yolun taklit edilemez heyecanini sarmallar-
girdaplar- hortumlar araciligiyla ustaca aktarmaktadir. New York Universitesi Prof.

Talat S. Halman, Giilsiin Erbil’i ve sanatin1 s0yle yorumlamaktadir;

“Anadolu’nun énde gelen mistiklerinden Meviana Celaleddin Rumi’nin gonliinde
yaratmis oldugu ve yiizyilara yaydig: ask ikliminin sadik miiritlerindendir. Evbil’in yapitlarina
tek tek derinlemesine bakin. Her biri, bir gorsel maceraya davettir. Dahast her birinde bir
gozden otelik- benden otelik vardwr. Birer goz aldatmacasi degil, birer hayal iireticisidir

bunlar” (Yeni Harman, 2007).

Giilsiin Erbil, mistik felsefeyle ilgilenmesinin iizerinden gegen alt1 y1l sonra
1983 yilinda Londra’da 150x150 cm. tuvallere karisik teknikle ‘Dort Element’ (ates,

su, hava, toprak) serisini iiretmistir. Kapali kompozisyona sahip olan bu eserlerde
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biitiin ikilemler dongii olarak ¢oziimlenmistir. Dongiiniin basladig1 yer ile bittigi yer

tiimiinde de agik devamliligi simgelemektedir (Bal, 2009: 143).

Erbil’in ‘Dort Element’ serisinin bir pargasi olan ‘Ates’ adli resimde, atesin
yakan degil yanan oldugu ve evrenin olusumunda ilk Once atesin var oldugu
vurgulanmigtir. Resmin biitiiniindeki kirmizi atesi ¢agristirmaktadir ve ortada
semazenler donmektedir (Resim-73). ‘Su’ isimli ¢alismasi ise atesi sondiirsiin diye
yapilan bir c¢aligmadir. Gii¢lii dokulari, yetkin teknik kullamimiyla suya dair
metaforlar vurgulanmistir. Su kaynayinca buhar; soguyunca buza doniiserek sekil ve
boyut degistirmektedir. Suyun bu 6zelliginde sakli olan mesaj, insanin maddesel ve
ruhsal varligini ifade etmektedir (Resim-74). Dort elementin devami olan ‘Toprak’
adli ¢aligmasinda, toprak renklerine sadik kalinmis ve toprak goriiniimii verebilmek
icin boya ile birlikte tutkal, kil ve kum karisim1 bir malzeme kullanilmistir. Resmin
ortasinda Romen rakamlariyla yazilmis, zamani simgeleyen bir saat vardir (Bal,
2009: 143) (Resim-75).

Ogel, Erbil’in eserlerine tasidig1 dort element kavramini sdyle yorumlar;

“Dort unsur; su, ates, toprak ve riizgar seklinde gériilen ruh, geliserek bitkilerde,
hayvanlarda, insanlarda dolasmis sonrada Tanri’min viicudu mutlagina karigmis ve yine
cisimlere inmistir. Bu doniis tekerlek gibi bir daire etrafinda olmustur. Bu doniige Tiirk Dervis
Edebiyati’'nda ‘Devir’ bu konu ile ilgili olarak yazilmis siirlere de ‘Devriye’ denmistir. Tiirk
Bektasi sairleri, tamami ile felsefi, manevi, sembolik prensiplere dayanan bu prensip ve
doktrinleri anlamak istememislerdir. Mesela Islam Sofilerinin ‘Sudiir ve Tecelli’ gibi énemli
nazariyeleri, Bektasilerin dilinde, ‘geldim, biiriindiim, goriindiim’ gibi sézlerle halka mal
olmustur” (Aktaran: Basbug, 2007: 493).

Sanat¢cinin Mevlana’ya karst duydugu sevgi ve bagliligin tezahiirii olarak
ortaya ¢ikan Mevlana’ya Saygi (Resim-76), Semazenler (Resim-77) ve Sufi’nin
Corabt (Resim-78) gibi eserleri de mevcuttur. Bununla birlikte sanat¢inin
Ingiltere’de yasadigi yillarda, Londra’nin kuzeyinde bir is¢i mahallesinde Haringey
Belediyesince yaptirilan dev eseri Londra’nin o kesiminde bulunan tek sanat
yapitidir. Sanat¢i, New York’ta agtigi Galeri X’de, Tiirk sanatcilarinin yabanci
ilkelerde layikiyla temsil edilmesi amaciyla hazirlanan Ekim Gegidi projesini
1998’de Cumbhuriyet’in 75. kurulus yildonimii nedeniyle, “Yurtta Baris, Cihanda
Barig” adiyla agmistir ve bu proje kapsaminda Tiirkiye’den birgok graviir

sanat¢isinin yapitlart New York’ta sergilenmistir (Yeni Harman, 2007).
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Yine bu dénem igerisinde yer alan bir diger sanatgi ise, geleneksel olani cagdas
bir iislupla yorumlayan Siilleyman Saim Tekcan’dir. Tekcan’in sanatinda Anadolu ve
Orta Asya geleneginin izleri bulunmaktadir. Diisiinsel yap1 ile duyarliligin siirsel
anlatim1 arasindaki dengeyi hassas bir noktada saglayan Siileyman Saim Tekcan’in
eserleri, igerigini Anadolu’nun ylizyillar 6tesine uzanan zengin tarihsel birikiminden
ve kiiltiiriinden alir. Tekcan’in sanatinin 6ziinii, geleneksel olandan alip bireysel

sanat¢1 duyarlilig1 ile birlestirerek ulastig1 cagdas teknik anlatimi olusturur (Ersoy,
1998: 172).

Tekcan’1 evrensellestiren, yerel bir gelenege bagliligi degil, ona kattig1 bireysel
cogaltmalardir. Bu da sanat¢inin liretme ve yeni bir seyler olusturma arzusundan
kaynaklanmaktadir. Tekcan, Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan ‘Hayvan Uslubu’
gelenegini, Anadolu uygarliklarinin bi¢cim zenginligi ile harmanlayarak kendine 6zgii
bir tarz yakalamustir. ‘Hayvan Uslubu’ gelenegi Tekcan’in baski, rélyef ve yagh
boya calismalarindan olusan ti¢ farkli tarziyla karsimiza ¢ikmaktadir (Kodaman, t.y.:

387).

Tekcan’in geyik, at, kaligrafik 6geler, minyatiir gibi tarihsel kiiltiiriimiizden
simgesel anlamlar tasiyan motiflere dayanan desenleri ve birbiri iistiine kurumadan
uyguladigi zengin renk tonlar1 formlar iizerinde siirekli degisim saglamaktadir
(Ersoy, 1998: 172). Sanatc1, hayvan iislubu gelenegi iginde atlar ele alir. Oncelikle
stisleme unsuru olarak ortaya ¢ikardig: at figiiriinii yine figiir i¢inde bagka bir hayvan
motifi ya da ona ait ayrintilar1 girerek birbirinden bagimsiz fakat birbiriyle ilgili
degerleri bir araya getirerek bastan tasarlanmis bir ifade tarzi yaratir ( Kodaman, t.y.:

388) (Resim 80).

Orta Asya Tiirk toplumlarinin hayatini gogebe bozkir kiiltiirii sekillendirmistir
ve bu hayatin temel unsuru attir. At gogebe hayatin biitiin safhalarinda her yoniiyle
kendisinden faydalanilan bir hayvandir (Ocak, 2000: 24). Sosyal, siyasi, dini ve
askeri hayatin en Onemli unsurlarindan biri olan at, renkleri, cinsleri ve
kahramanliklarindan uzun uzun s6z eden Bilge Kagan ve Kol Tigin’in yazili
belgelerinde de yer almaktadir. Bu yiizden Orta Asya’da yasayan kavimlere ‘atli
kavimler’, onlarin olusturduklar kiiltiire de ‘ath kiiltiir’ denilmistir (Durmus, 2007:
43-44).
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Tekcan’in sanatindaki en belirleyici niteliklerinden biri ona yeni bir boyut
kazandiran sonsuzluk imgesidir. At aslinda Tekcan’in eserlerinde basli basina bir
sonsuzluk simgesidir. At, Oliimsiiz kahramanlarla birlikte anilir, giinler yillar siirecek
mesafeleri riizgar gibi gecer, bazen zamanda geri, ileri bile gider. Bunu Tiirk
mitolojisinde Ak Bozat, Gok Bozat’tan, Boz atli Hizir’dan biliriz. Tekcan da at ile
ebedilik diisiincesini vurgulamaktadir. Ozellikle materyalist bir anlayisla ironik
olarak okunabilecek mezar tasi- at birlikteligi Oliimden sonraki baki hayata

gondermedir (Kodaman, t.y.: 389) (Resim 81-82).

Siileyman Saim Tekcan diinya graviir sanatinda 6diilleri de olan bir sanat¢idir.
Graviir teknigini ¢ok yetkin olarak kullanan bir sanat¢i olmasinin yani sira boya
resimlerinde de Ozgiindiir. Tekcan’in eserlerinde at figiirii ana motif olarak
kullanilmigtir (Resim 83-84). Atla birlikte, kullandigi renklerle uyum ve biitiinliik
icerisinde gorsel bir estetik unsur olarak sunulan Hat yazilari da Tekcan’in
eserlerinde yer alan bir diger tamamlayict unsurdur (Resim 85-86). Tekcan’in
eserlerinde renkler kimi yerde eriyerek dagilirken kimi yerde yumusak gecisler
halinde yer alir, kimi yerlerde ise transparan alanlar olusturur. Renk sayist arttikca
yapitlarin resimsel degerleri daha net ortaya ¢ikar ve uyguladigi yeni yontemlerle

gelisip 6zgiin formlara doniisiir (Ersoy, 1998: 172).

Bu donem sanatgilarindan biri de siirekli degisim gosteren sanatiyla adindan
sz ettiren Balkan Naci Isimyeli’dir. Eserlerinde zaman, tarihsel biling ve doga
iliskisi iizerinde yogunlasan sanatci, elestirel bir tavirla diistindiiriicti, tedirgin edici
ve insani derinlere siiriikleyerek sorgulayan resimler iiretmektedir. Sanat¢i, pek ¢ok
yapitinda kendi figiirlini ve portresini kullanir. Bu portreler zaman igerisinde
donmus kalmig gibidir. Yapitlarinda kullandig: siyah, beyaz, pastel ve gri renklerle,
gizemli bir bosluk icerisinde yalin figiirleri golge yiizey haline indirgeyerek resme
gergin bir sessizlik ytikler. Boylece yapitlar1 yasamsalliktan uzaklagsmis ve mistisizm

igcinde efsanevi bir anlama biirtinmiistiir (Ersoy, 1998: 157).

Islimyeli, sanatin 6ziiniin ‘toplamak’ oldugunu sdylemektedir. Insanlarin gegip
giden hayatin i¢inden kendi begenilerine, kendi ruhlarma ait olan seyleri ¢ekip
almalarinin ve onlar1 korumalarinin énemli oldugunu diisiiniir. Bir sdylesisinde bu

konu hakkinda sunlar1 sdylemektedir;
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Ben nesneleri hep sanat eseri olarak gormiisiimdiir ve onlart sadece korumam,
yapitlarimda kullanirim da. Bunu bir zaman par¢asinin giincel bir yapit tizerine montaji olarak
gortiyorum. Onlar aracitligi ile benden dnce itiretilmis seylerin diinyasina, bir tarihin igine
giriyorum. Hem bir hatirayi hayatin zulmiinden kurtarmis oluyorsunuz, hem de onun ile
beraber gecmisi bu giine tasiyorsunuz (http://lebriz.com).

Sanat¢1 kendi tarihimiz ve geleneklerimiz ile ilgili olaylar1 eserlerinde kendi
figiiriinii ve portresini kullanarak resmeder. Bu amagcla iirettigi yapitlarindan biri de
suret serisinde yer alan ‘Sanat¢giin 300 Yillik Uykusunun Resmidir’ adh
calismasidir. (Resim-87) Calisma konusunu inancimizda derin ve Onemli bir yeri
olan Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar)’ten alir. Kiiltiirleri ayristirip yeniden birlestiren
sanat¢1 Kuran’da Ashab-1 Kehf olarak gegen yedi uyurlarin yiizlerine kendi suretini

isleyerek geleneksel olana ¢agdas bir yorum katmustir.

Sanat¢inin bir diger eseri olan ‘Sanat¢inin kendi 6limiinii tasidiginin resmidir’
isimli ¢alismasinda da yine mistik bir var olus ve yok olus icerisinde mitolojik bir
oykilyii konu edinmistir. (Resim-88) Bu eserinde Islimyeli, &zellikle halk
sanat¢ilarinin sik isledigi konulardan Hz. Ali ve Devesinden esinlenerek eserde
kendini Kife’de oldiiriilen Hz. Ali olarak tasvir etmistir. Islimyeli hem devenin
tizerindeki tabuttaki kisidir, hem de devecidir. Sanat¢i, deveci sureti ile maddi

viicudu, tabuttaki suret ile de manevi viicudu temsil etmektedir (Aksoy, 2005: 31).

Tiirlii tiirlii suretlerle karsimiza ¢ikan Islimyeli’nin gorsel anlatimi yiizeysel
elemanlarla smirli degildir. Ona gore sonsuz olan tek bir bakigla ya da tek bir

goriinlimle anlagilamaz. Sanat¢1 bir sdylesisinde soyle demektedir:

“Ben her zaman dogulu hissetmisimdir kendimi. Teknik olarak akilciyimdir ama ruh
olarak hep doguluyumdur. Dogu kiiltiirlerinden ¢ok etkilenmisimdir” (http://lebriz.com).

Sanat¢iin Suret serisinde yer alan calismalarindan bir digeri de “Sanat¢inin
Elleriyle Gérdiigiiniin Resmidir” adli ¢alismasidir. (Resim-89) Islimyeli bu yapitinda
yine kendi suretini kullanmis ve gozlerini avuglarinin i¢ine yerlestirmistir. Kullandigi
el imgesi Islam diinyasinda sik¢a karsilasilan Hz. Fatima’nin elidir. Sanatgi, Hz.

Ali’ye atfedilen bu sureti kendi iislubu ile yeniden yorumlamustir.

Islimyeli “Sanat¢inin kendi kendini kurban ettiginin resmidir” isimli

calismasinda ise Islam diinyasin1 yakindan ilgilendiren Hz. Ibrahim’in oglunu kurban
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edisini yorumlamistir (Resim-90). ‘Alemde Hakkin viicudundan baska viicut yoktur’
(Arabi, 2011: 76) gerceginden yola ¢ikarak Islimyeli kendini Hz. Ibrahim’in
suretinde/ viicudunda tasvir etmistir. Bu yiizden buradaki sembol insanin yarattigi,
tabiattan alinmigs bir sembol olmanin disinda ayn1 zamanda goriilen bir semboldiir de.
Bu semboller tabiattan alinmig suretleri temsil etmenin yaninda iki kat sembol haline
gelirler. Mesela Isa’y1 temsil eden kuzu ve bu kuzunun giizel sanatlarda goriilen
tasviri (Schimmel, 1954). Islimyeli’nin zihninde de bu sembol baskalasmis ve Hz.
Ibrahim’in yerine kendini koyarak goriinen suretten goriinmeyen hakikate isaret

etmistir.

Islimyeli’nin bir diger eseri ‘Hi¢’ bashigini tasiyan resmidir. Sanat¢1 bu eserde
tasavvuftaki fena kavramini ele alarak varlhia ihtiya¢ gostermeyen yoklugu tasvir
etmistir.  Sufilerin yok olma, hi¢ olma olarak nitelendirdigi fena kavramiyla
Islimyeli, alemin insanin zahiri (goriinen) yiizii oldugunu vurgulamaktadir
(Schimmel, 2004: 43). Aydin (2007)’a gore; Makro kozmos olan diinya, mikro

kozmos olan insana benzer, evrensel ruh da onun ruhudur (Resim-91).

Bir diger sanat¢1 ise, yapitlarinda eski Tiirk yazitlarini, damgalari ve Orta Asya
Tirk motiflerini kullanan Rauf Tuncer’dir. Soyut sanat e8ilimli olan Rauf Tuncer
eserlerinde dini ve milli unsurlar1 bir arada kullanmaktadir. Sanat¢1 eserlerini, Hat
sanatindan, Orhun yazitlarindan, Pazirik’tan, Selguklu siislemelerinden aldig:
motiflerle olusturmaktadir. Sanatginin ‘Hat serisi’, ‘Folklorik Resimler’, ‘Orhun

Resimleri’ ve ‘Orhun Yazitlar1’ gibi resim serileri mevcuttur (Ayhan, 2002).

Islam oncesi ve Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasi, giiniimiiz sanat anlayis
dogrultusunda kendine 6zgli bir sekilde birlestirerek yorumlayan sanat¢inin
eserlerinden ilkini Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatindan giiniimiize kalan kimi motiflerin
yorumlanmasi olusturur. Bu eserlerinde Tuncer, Hun sanatindan hayvan miicadele
sahnelerini, Hun siivarilerinin figiirlerini, Tirk diinyasi i¢in bir¢ok yonden 6nem
tastyan ve Tirkcenin ilk yazili belgelerinden olan Orhun ve Yenisey yazitlarmi

tuvaline tagimaktadir (http://www.alperenistanbul.org) (Resim-92-94).


http://www.alperenistanbul.org/
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Orta Asya’da 6-8. yiizyil arasinda imparatorluk kuran Goktiirk ¢aginin sanatini
‘Orhun Abidelerinden Yansimalar’ serisinde ele alan Tuncer’in yapitlarini, Ayhan

sOyle degerlendirmektedir;

“Rauf Tuncer’in Orhun Abidelerinden Yansimalar serisi, ister tarihsel malzemenin
kullanim sekli, ister resim teknigi acisindan yetkinlik sergilemektedir. Damgalar ve Tiirk
vazitlart farkly 6lgiilerde, ritmik bir kararlilikla yinelenerek polifonik miizige kosutluk
sergileyen bir goriiniim arz etmektedir. Sulu boya resmi tadinda bir renk yumusakligi, tas ve
kaya dokusu izlenimi veren zeminlere farkli bir derinlik katmaktadir. Sanatgi, bir yandan
tarihsel dokunun hazzim tattirirken, diger yandan ¢agdas resim sanatimin verilerini de ihmal
etmez. Bilinen veya tamdik égeleri, bilinmeyen, gizemli bir atmosfere sokmak, eski olanla yeni
olan arasindaki hassas dengeyi korumak bu resimlerin baslica ézellikleridir. Ayrica, Rauf
Tuncer’in sanatgr olarak baska bir dzelligi de, eski Tiirk yazitlarin ve damgalarin estetik ve
plastik yoniinii kegfetmesidir. Bu yéniiyle sanat¢i, Tiirk Resminde en duyarli yaklagimi
sergilemektedir ” (Ayhan, 2002).

Rauf Tuncer bir Tiirk milliyetcisidir. Fakat benzer diisiince yapisina sahip
bir¢ok sanatg1 gibi, ideolojik goriisiinii poptilist-toplumcu yapida sergilemez. Bilakis,
sanate1 i¢in plastik ve estetik kaygi 6n planda yer almaktadir. Rauf Tuncer, sanatinda
eski Tirk yazitlarini, damgalari, Orta Asya Tiirk motiflerini devamli kullanan bir
ressamdir. Sanat¢1 bu yoniiyle Tiirk resmine yeni ifade bigimleri katmak isteyen
cagdas sanatcilarla paralellik gosterir. S. Saim Tekcan, Erol Akyavas, Ergin Inan gibi
eserlerinde evrensel anlatim i¢in yoresel ve tarihsel 6geleri kullanmaktadir (Temizel,

2007: 31).

Tuncer’in bir diger grup calismalarint folklorik resimler olusturur. Sanatgi
folklorik resimlerinde arabesk siisleme motiflerine, vitray goriiniimlerine, minyatiir
ve kaligrafik Ogelere yer vermektedir. Bununla birlikte bu resimlerinde diger
resimlerinin aksine fazla bicim bozulmalarina yer vermeden motiflerin nakigsal
ozelliklerini korumaya ¢aligmaktadir. Bir nevi ge¢misin degerlerini gelecege dogru
tasima endisesi vardir. Bu nedenle diiz renklerle grafigi animsatan bir tslup

gelistirmistir (http://www.alperenistanbul.org) (Resim-95).

Tuncer’in hat ¢alismalar1 ise yapilarinda yazi niteligi korunarak ve yazi niteligi
deforme edilip soyutlanarak iki farkli bi¢gimde kullanilmaktadir. Tuncer, bu
yaklasimiyla harflerin formunu bozmadan eski resim yazi istiflerini, Osmanl
tugralarini, padisah emirnamelerini, besmeleleri ve onlardan aldigi kimi plastik

ogeleri bilingli bir sekilde tuvale tasimaktadir (www.20.uludag.edu.tr)(Resim-96).


http://www.alperenistanbul.org/
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Merih Ercan, Rauf Tuncer’in sanati i¢in sunlar1 sdylemektedir;

“Rauf Tuncer ’in eserlerini bir arada gordiigiimiizde, ortak bir estetik kayginin organik
bir biitiinliik i¢inde ele alindigi gézlemlenmektedir. Kaligrafik etkiler yanilsamanin étesinde
tarihsel bir gerceklik olarak yakalar insami. Tablolardaki organik biitiinliik, coskusal bir
titregim uyandirmakta, tarihsel imgeler belli belirsiz insant sarmaktadwr. Bu estetik tavrimizda
real gergeklikten irreal gerceklige gecmemiz uzun stirmez. Tasarimlarsa irrealite tabakalar
halinde algilanmaktadir. Bu tabakalar arasindaki yollar, insanmi tarihsel gegcmigsiyle
karsilastiran imgelerle donatilmistir. Dogu sanatimin kaligrafik etkisiyle emegin, kiiltiiriin,
tarihsel mirasin yiizyillarin gerisinde nakis gibi sarmalamaktadir. Izleyeni zaman zaman
kendini ele veren arkaik-anitsal formlart tarihsel ge¢misi ile bulusturup, tatlt bir romantizm
yasatirken insani gururlandirir. Ancak bu uzun stirmez, anlatim bir tiir tabiat mistisizmi icinde,
kaligrafik estetige birakarak insani i¢ine alr” ( Ercan, 2002).
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1970 SONRASI TURK INANC SISTEMINi YANSITAN RESIMLER

Resim-56: Sinan Bey: Fatih Sultan Mehmet’in Portresi
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Resim-57: ibrahim Calli: Neyzen

Kontraplak iizerine yagliboya, 1920.
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Resim-58: Aliye Berger: Mevlevi Temah Karisiklar

Tarihsiz, Akbank Koleksiyonu

Resim-59: Cevat Dereli: Mevleviler

1970’1er.



Resim-60: Osman Hamdi: Kaplumbaga Terbiyecisi
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Resim-61: Erol Akyavas: Kerbela

Tuval lizerine karisik akrilik, 125x100 cm, 1983.
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Miragname |

Resim-62: Erol Akyavas

Litografi, 65x55 cm, 1987.
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Resim-63: Erol Akyavas: Miragname I1

Litografi, 65x55 cm, 1887.



Resim-64: Erol Akyavas: Hallac-1 Mansur I

El yapimi Hindistan kagidi {izerine akrilik, 92x70 cm, 1998.
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Erol Akyavas: Hallac-1 Mansur 11

Resim-65

92x70 cm, 1998.
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Resim-66: Erol Akyavas: insan-1 Kamil
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152x127 cm, 1989.



Resim-67: Erol Akyavas: ikonoklastlar i¢in ikonlar

1990.
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Resim-68: Ergin inan: Mesnevi Serisi I
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Litografi, 60x41 cm, 1989.



Resim-69: Ergin inan: Mesnevi Serisi I

Litografi, 63x44 cm, 1989.
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Resim-70: Ergin inan: Mesnevi Sersi I11

Litografi, 60x41 cm, 1989, British Museum/ Londra.



Resim-71: Ergin inan: Kendi Portresi

Ahsap lizeri yagliboya ve tempera, 25x18 cm, 1982,
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Resim-72: Ergin inan: El Goriir

Graviir, 3927 cm, 1988, Berlin Dahlem Miizesi.
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Resim-73: Giilsiin Erbil: Ates

1983

1983
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Resim-75: Giilsiin Erbil: Toprak

1983

Resim-76: Giilsiin Erbil: Mevlana’ya Saygi

110x100 cm, 1978.
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Resim-77: Giilsiin Erbil: Semazenler




Resim-78: Giilsiin Erbil: Sufinin Corabi I
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Resim-79: Giilsiin Erbil: Sufinin Corab I1
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.

Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar |

Resim-80

Graviir, 1994-1995.
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Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar |1

Resim-81

Graviir, 1994-1995.
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Resim-82: Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar 111

(c) SHlayman Salm TYekcan 1-29578 (78.)]5.70.254-25560)4.

Graviir, 26x39 cm.

Resim-83: Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar 1V

Graviir, 53x8 cm.
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Resim-84: Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar V

Graviir, 53x78 cm.

Resim-85: Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar VI

Graviir, 53x78 cm.



Resim-86: Siileyman Saim Tekcan: Atlar ve Hatlar VII

— T % i, # e

o

Graviir, 1994-1995.
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Resim-87: Balkan Naci Islimyeli: Sanat¢inin 300 Yillik Uykusunun Resmidir

Tuval {izerine karigik teknik, 90x155 cm, 1997-98.

Resim-88: Balkan Naci Islimyeli: Sanat¢imin Kendi Oliimiinii Tasidiginin Resmidir

Tuval tizerine karigik teknik, 75x157 cm, 1997-98.



Resim-89: Balkan Naci Islimyeli: Sanat¢inin Elleriyle Gordiigiiniin Resmidir

88

Tuval {izerine karigik teknik, 120x90 cm, 1997-98.
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Resim-90: Balkan Naci Islimyeli: Sanat¢inin Kendi Kendini Kurban Ettiginin Resmidir

Tuval {izerine karigik teknik, 125x151 cm, 1997-98.

Resim-91: Balkan Naci Islimyeli: Hi¢

Tuval iizerine akrilik ve karigik teknik, 1994, Hava- Su- Toprak- Ates Serisi.



Resim-92: Rauf Tuncer: Orhun Serisi |

Resim 93: Rauf Tuncer: Orhun Serisi 11
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Resim-94: Rauf Tuncer: Orhun Serisi 111

2000.

90x90 cm,

Tuval tizerine akrilik
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Resim-95: Rauf Tuncer: Folklorik Serisi
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Tuval iizerine akrilik, 90x90 cm, 2000.
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Resim-96: Rauf Tuncer: Hat Serisi

Tuval tizerine akrilik, 2000.
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DORDUNCU BOLUM
YONTEM

Veri Toplama Araglar

Bu aragtirmada literatiir taramasiyla elde edilen veriler, konuyla ilgili kaynak
kitaplardan, soylesilerden, gazetelerden, tezlerden yararlanilarak elde edilmistir.
Secilen kaynak kitaplar, kiitiiphanelerden ve kitapgilardan temin edilmistir. Bu
kitaplarin yam sira; dergilerde yer alan makaleler ve internet taramasiyla elde edilen

bilgiler de arastirmanin literatiire dayali verileri arasinda bulunmaktadir.

Ressam Erol Akyavas, Giilsiin Erbil, Ergin Inan, Siileyman Saim Tekcan,
Balkan Naci Islimyeli ve Rauf Tuncer’in gesitli kataloglarda bulunan eserlerine
ulasilmis, buna ek olarak Islam 6ncesi ve Islam dénemi inan¢ motifleri hakkinda

literatiir aragtirmasi yapilmistir.
Verilerin Analizi

Arastirmada nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir. Bu kapsamda elde
edilen veriler, anlaml1 bir biitiin olusturacak bi¢gimde sistematize edilerek toplanmus,
analiz edilmis ve yorumlamaya gidilmistir. Konuya iligkin siireli yaymlara, genel
kitaplara, giincel kaynaklara, din- sanat- edebiyat- kiiltiir alanlarinda yayimlanmis

cesitli dergilere ve kaynakcada belirtilen genel yayinlara bakilmigtir.

Arsiv ve kiitiiphanelerde gergeklestirilen yayin taramasi sonucunda kapsamli
bir kaynakca olusturulmus, siireli yayinlarda gegen kiiltiir- sanat yazilarinin yani sira
YOK Tez Tarama Merkezi’nde, kiitiiphanelerde, arsivlerde ¢alisiimus, bilgi eksikligi
goriilen konularda internet ortamindan yararlanma yoluna gidilmistir. Konuya iliskin
(sergi brostirii, davetiye, katalog vb.), gérsel malzemelerden ve arastirma kapsaminda

secilen sanatgilarin yapmis olduklari sdylesilerinden faydalanilmistir.

Ayrica, yapilan siireli yayin taramasi sonucunda, kiiltiir- sanat haberlerine yer
verildigi goriilen Milliyet Gazetesi kaynak alinarak, sanatcilarin eserlerine iligskin
goriislere, kimi ¢ikarimlarda bulunabilmek, konuyu tamamlamak ya da desteklemek

amaciyla yer verilmistir.
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Bulgular
Toplumlarin inanglar1 sanatlarina yansimaktadir.
Milletlerin yasam tarzlar1 resimlerini etkilemektedir.

Tiirkler hangi dine inanirlarsa inansinlar verdikleri eserlerde yeni inanglarindan

ve eski inanglarindan izler goriilmektedir.

Tirklerin genis alana yayilmasi ve farkli inanglara sahip olmasi Tiirk Resim

Sanatinin ¢ok ¢esitli {iriinler vermesine yol agmuistir.

Tiirklerin hayat tarzi da inanglar1 kadar sanat eserlerine yansimistir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Cesitli medeniyetlerle tanisan, cografi, sosyal ve ekonomik degisimlere
ugrayan Tiirklerin yiizyillar boyunca kaybolmayan bazi Kkiiltiir unsurlar
bulunmaktadir. Ulagabildigi her cografyaya tarihini, diislincelerini, yasam tarzlarini
ve inanglarini tastyan Tiirkler tarih boyunca cesitli dinleri kabul etmis ve bu dinlerin

koruyuculari olarak inanglar1 dogrultusunda cesitli sanat eserleri tiretmislerdir.

Tiirk kiltiiriindeki inan¢ unsurlarini belirlemek icin ilk olarak Gok Tanri
dininin incelenmesi gerekmektedir. Tirklerin inandiklari G6k Tanri hakim bir
tanridir. GOk Tanri inancinin esasint  Tanrmmin tekligi ve goklerde olusu
olusturmaktadir. Gok Tanr1 inancina bagli olarak Atalar kiiltii ve tabiat kiilti
inanglar1 dogmustur. Atalar kiiltii; Tirklerin atalarina karst duyduklart saygi
nedeniyle ortaya c¢ikmistir. Bu inanca gore, atalarin oldiikten sonra ruhlarinin
yasadigina ve toplumla olan iliskilerini koparmadiklarina inanilir. Tabiat kiiltleri ise
yer ve gok kiiltii olmak lizere iki sekilde goriiliir. Eski Tiirkler tabiatta var olan her
varlikta bir takim giicler bulundugunu diisiinmektedir. Samanizm ise; bir din sekli
degil, igine bir¢ok dinden girmis olan motiflerin senkretik bir kompozisyonu olan
vecd teknigidir. Eski Tiirk topluluklariin tarihleri ve dini inanglariyla ilgili yapilan
arastirmalarda Samanizm’in  varligmi gdosterebilecek herhangi bir ipucuna
rastlanmamistir. Fakat bu Samanizm’in Tiirk toplumlarinda hi¢cbir zaman mevcut

olmadigi anlamina da gelmemektedir.

Tirkler ulasabildigi her cografyaya tarihini, diisiincelerini, yasam tarzlarini ve
inanglarmi tagimiglardir. Islamiyet dncesindeki Tiirk resmine yansiyan eserler Hun,
Goktiirk ve Uygur sanati icerisinde goriilmektedir. Hunlar IV. ve V. Yiizyillarda
biiyiik kitleler halinde Budizm’i kabul etmis, bir taraftan Hindistan ve Cin’in bati
bolgelerinden gelen Budist sanatina kendi bozkir sanat 6zelliklerini katarak Cin’deki
‘Erken Budist Sanatini’ olusturmuslardir. Rus arkeolog Rudenko tarafindan Giiney
Sibirya’da Altay daglari eteklerinde bulunan Pazirik’da kurganlarin agilmast ile M.O.
I1l- IV. Yiizyillardan kalma Hunlara ait bircok sanat eseri Ozelligi tasiyan esya
bulunmustur. 6-8 yy. arasinda imparatorluk kuran Goktiirkler zamaninda ise Bilge
Kagan, Kiiltigin, Tonyukuk mezar kiilliyeleri ve heykelleri Tiirk sanatinin gelisimi

acisindan onemli sanat eserleridir. Goktiirklerde bu anitlarin yeri olduk¢a 6nemlidir.
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Bu abideler Tiirk dilinin en eski yazili edebi metinleridir. Eski Tiirk resminin asil
temsilcileri ise Uygur Tirkleridir. 8. ve 9. Yiizyildan kalma Budist ve Maniheist
duvar resimleri ile minyatiirler Tiirk resminin bugiline kadar bilinen en eski

ornekleridir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte tasvirler soyut nakis olarak
resme girmis, benzetmecilik yoluna gidilmemistir. Bu donem Islam sanatgisinin yolu
soyutlama olmus, nesnelere gerceklik izlenimi veren golge- 1s1k- perspektif araglar
ortadan kalkarak sadece renk ve semalar kalmistir. ‘Desen Sanat1’ ya da ‘Sonsuzluk
Sanat’ olarak isimlendirilen hat, tezhip, seramik, mukarnas gibi vb. bir takim
siisleme sanatlarin iiretimi baglamigtir. Boylece Cagdas Tiirk resim sanati, birgok
sanat¢imiza esin kaynagi olan minyatiir, kaligrafi, hat vb. soyut motiflerden olusan

koklii bir gelenegin altinda gelismistir.

13. Yiizy1l Anadolu Selguklular1 zamaninda el yazmalari, resimli ¢iniler birgok
soyut motife rastlanilirken 14. Yizyil beylikler doneminde bu 6rneklere rastlamak
miimkiin degildir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda ise minyatiirler, yazmalar, kifi-
talik- siiliis gibi tarzlarda yapilmis hat caligmalar1 ve Islam kiiltiiriinii 6zgiin bir
bicimde yorumlayan pek c¢ok sanat¢r mevcuttur. 19. Yiizyill ordu mensuplar ile
Miihendishane-i Berri Hiimayun ‘da yetisen sanatcilar Tiirk Bati tarzinda resimler
tiretmeye baglamig ve Tirk resminin ikinci bilyiik donemi sayilan Sanayi Nefise
Mektebinin kurulusundan sonra da farkli anlayislara yonelerek eserler iiretmeye
devam etmislerdir. Cumhuriyet doneminde Anadolu nakis resmine olan ilgi artmis
sanatcilar eserlerini 6zgilin bir bicimde iliretmeye baglamislardir. Bu donem Tiirk
resim sanatinda Islam inanci tesiriyle yapilmis konular arasinda Mevlevi, neyzen ve

dervis resimleri dikkat ¢eker.

1970 sonrasi Tiirk resminde Islam inanci tesirinde yapilmis olan yapitlar
irdelendiginde sanat¢ilarin kendi tsluplar1 gergevesinde tasvir ettikleri resimlerde
inang tesirinin daha ¢ok imge ve sembollere doniiserek aktarilmis oldugu
goriilmektedir. Bu imge ve semboller Islam oncesi dinlerle Islam inang tesiri

etkilesimi birlikteligi ile yeni bir kimlik kazanarak yorumlanmistir.
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Erol Akyavas eserlerinde, Tiirk inang¢ sistemini yansitan pek cok imge ve
sembol kullanmistir. Sanat¢1 tasavvuf konusuna ¢ocuklugundan beri uzak degildir
clinkili ailesinde de tasavvufa yakin kisilerin bulunmaktadir. Dedesi Merdivenkdy
Tekkesi seyhidir ayrica tasavvuf iizerine arastirmalar1 olan Abdiilkadir Golpinarli ile
akrabadirlar. Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi 1970°de iranli Islam diisiiniirii,
mutasavvif Sebiisteri’nin ‘Giilsen-1 Raz’ adli kitabin1 okumasiyla derinlesmistir.
Akyavas eserlerinde simgeler araciligi ile simgesel bir mesaj1 karmasik bir dil siireci
igerisinde yansitmig, yapitlarinda Kerbeld vakasini simgeleyen motifleri, Kabe
resimlerini ve hat Orneklerini modernlestirerek kullanmistir. 16. Yiizyil nakkasi
Matrak¢1 Nasuh’un tasvirlerinden esinlenerek kale, ¢adir motifleri yaninda kesik
parmak bi¢imleri ve benzeri diger motifler de kullanmistir. Sanatci eserlerinde
goriinenin ardindaki gériinmeyene vurgu yaparak resimlerin zahiri yoniinden ziyade

batini yoniine dikkat ¢ekmis dolayisiyla seyredenlere 6nemli mesajlar da iletmistir.

Ergin Inan resimlerinde ¢ok boyutlu, cok anlamli ve ¢ok goriintiilii varliklarin
stirekliligini biyolojik ve tinsel baglamda ele almistir. Eserlerinde evrensel imgelerin
yant sira kiiltiirel imgeler de kullanmistir. Yazi, kaligrafi, eski dinsel kitap sayfalari,
eski mezar taslarini animsatan yazili ylizeyler, portreler, yiizler, sozler, eller ve
bocekler yeni ve dzgiin bir anlatim bigimi i¢inde yorumlanmustir. Inan, sectigi bu
objeleri soyutlama gereksinimi duymadig halde eserlerinde olaganiistii bir bicimde
kullanmustir. Inan eserlerinde 6zellikle Mevlana ve Mesneviye olan ilgisi nedeniyle
Islam tasavvufunda énemli yeri olan kisilere ait alintilar, dykiiler, dinsel imge ve

simgeler kullanmistir.

Gilsiin Erbil ¢agdas Tiirk resim sanatinda tasavvuf ehli bir Mevlevi’den ders
alarak sanatsal liretiminde semazen ve Mevlevileri konu edinen ¢ok az sanat¢idan
biridir. Soyut kavramsal alanda yapitlar veren sanat¢inin ¢ikis noktast mistisizm ve
Mevlana’dir. Erbil resmin sadece bir tarz degil, ayn1 zamanda bir diisiince ve
felsefeden ¢ikmasi gerektigine inanmaktadir. Erbil’in eserlerinde kullandig1 imge ve

semboller tasavvuf diisiincesinin etkisiyle degerlendirilmistir.

Stileyman Saim Tekcan’in eserleri, icerigini Anadolu’nun yiizyillar Gtesine
uzanan zengin tarihsel birikim ve kiiltiiriinden alir. Anadolu uygarliklarinin bi¢im

zenginligi ile harmanlayarak kendine 6zgii bireysel tarzini olusturdugu baski, heykel,
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rolyef ve yagl boya ¢alismalar1 vardir. Tiirklerin Islam 6ncesi inang sisteminin
ayrilmaz bir unsuru olan at, Tekcan’in eserlerinde ana motif olarak kullanilmustir.

Atla birlikte Hat yazilar1 da Tekcan’in eserlerinde yer alan tamamlayici bir unsurdur.

Balkan Naci Islimyeli’nin sanati arastirict kisiligine uygun olarak siirekli
degisim gostermektedir. Zaman, tarihsel biling ve doga iliskisi lizerinde yogunlasan
sanat¢1, elestirel bir tavirla digilindiiriicii  resimler iiretmektedir. Yapitlar
yasamsalliktan uzaklasmis, mistisizm iginde efsanevi bir anlama bilriinmiistiir.
Sanatc¢1 kendi tarihimiz ve geleneklerimiz ile ilgili olaylar1 eserlerinde kendi figiirtinii
ve portresini kullanarak resmeder. Sanat¢i Islam tarihi ve tasavvufu agisindan
tizerinde durdugu konular1 degistirmeden sadece figiirlerin yiizlerinde kendi

portresini kullanmis ve ele aldig1 konularin aslina sadik kalmaistir.

Rauf Tuncer sanatinda eski Tirk yazitlarini, damgalari, Orta Asya Tirk
motiflerini kullanmustir. Islam oncesi gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasi,
giinimiiz sanat anlayis1 dogrultusunda birlestirip yorumlamistir. Sanat¢inin “Hat
serisi”, “Folklorik Resimler”, “Orhun Resimleri”, “Orhun Yazitlar1” gibi igerikleri
adlartyla Ortiisen resim serileri mevcuttur. Hat, minyatiir, hali, kilim motiflerini
eserlerinde kullanmistir. Tuncer eski Tiirk damgalarini ve sembollerini, bir nesne ya
da disiinceyr ifade etme Ozelliginin disinda resimde plastik bir bigime

doniistirmiistiir.

Yukarida da belirtildigi iizere Tiirklerde gerek Islam &ncesi gerek Islam
donemi inang sistemleri sanatgilarin eserlerine yansimistir. Kimi zaman sembollere
dontiserek kimi zaman plastik unsur olarak kimi zaman da estetik degerler olarak
eserlerde yer almigtir. 1970 sonrasi inang sistemini yansitan semboller ¢cogunlukla bir
ifade unsuru olarak kullanilmistir. Ozellikle yoresel ve geleneksel halk sanatlarinin
motifleri, mitolojik imgeler Tiirk resminin kuramsal alt yapisinin olusumunda

sanatgilar i¢in bir ¢ikis noktasi olusturmustur.
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