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ONSOZ

Kubad-Abad kiilliyesi, 1235-1236 yillar1 arasinda Sultan Aldeddin Keykubad
(1226-1237) tarafindan yaptirilmis Selguklu Saray kiilliyesidir. Beysehir goliiniin
gliney-bat1 kiyisinda, Toroslarin bir kolu olan Anamas daglarinin eteklerinde kii¢iik
bir aliivyon ovasinda yer almaktadir.

Anadolu Tiirk mimarisinde ilk saray yapilart Selguklular doneminde
yapilmistir. Donemin Sultan1 Keykubad, devletin bagkenti olan Konya’daki saraydan
ayri, yazlhik iki saray yaptirmistir. Bunlardan biri Kubad-Abad’dir. Sel¢uklu
sanatinda mimariye renk katan zengin figiirlii ¢inilerin ustalari, diisiince ve fikirlerini
simgeler diinyasiyla birlestirerek hayvan figiirlerini bu Sarayda tasvir etmislerdir.
Konumuz c¢ergevesinde inceledigimiz ¢iniler ve bunlar {izerindeki hayvansal
motifler, kiiltiirel mirasimizin muhtesem Ornekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Hayvan motifleri olarak; aslan, kus, ay1, esek vb. gibi dérnekler sunulmaktadir.

Kubad-Abad Saray c¢inileri iizerindeki hayvansal siislemelerle ilgili
calismanin ortaya ¢ikmasi i¢in, bu konuda calisma izni veren Prof. Dr. Riichan
Arik’a, tez danismanim Prof. Mezahir Avsar’a ve bana destek olan Ogr. Gér. Kazim

Kiiciikkdroglu'na saygi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Mine Erdem
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OZET
Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi, Simgesel Anlami
ve Giintimiiz Seramiginde Yorumlart

Mine ERDEM
Danisman: Prof. Mezahir AVSAR

Kubad-Abad Saray1 biinyesinde yer alan Biiylik Saray ve Kiiclik Saray
cinileri, ilgin¢g resim Tlslubuyla, Selguklularin simgeler diinyasini yansitmakta,
ikonografi ile birlikte farkli bir atmosfer olusturmaktadir.

Kubad-Abad Sarayindaki ¢inilerin yapiminda; kus, aslan basta olmak {izere
geyik, dag kecisi, kopek, at, tilki, esek, tavsan gibi tabiatta yer alan hayvanlarin
disinda, ¢ift bash kartal, grifon, simurg, siren, ejderha gibi mitolojik hayvanlar ile
yar1 insan yar1 hayvan tasvirlerinden de faydalanilmistir. Hayvan figiirlerinin, Tiirk
mimari siisleme sanatlarinda uygulama alanlarini inceleyebilmek i¢in Oncelikli
olarak, hayvan islubunun c¢ikis noktasini ve Ozelliklerini bilmek gerekmektedir.
Islamiyet ©Oncesi gdgebe toplumun &zelliklerini yansitan hayvan figiirlerinin
uygulandig1 &rnekler, Islamiyet’in kabuliinden sonra da kesintiye ugramadan devam
etmistir. Bu 6rnekler, Anadolu Selguklu sanatinda basta ¢ift basli kartal olmak tizere
genis bir uygulama alan1 bulmus, Beylikler sanatinda énemini kaybetmis, Osmanli
sanatinda ise adeta yok olmustur. Bu figiirlerin en sik kullanildigi dénem, Orta
Asya’dan Anadolu Selguklu sanati sonuna kadar olan siirectir. Yine calismada
hayvan islubuyla baglantili olarak Samanizm ve saman toplumlarindaki hayvan
kiiltii hakkinda bilgi edinilmesi amaglanmustir.

Tez ¢alismasinda, Kubad Abad Sarayinin duvarlarini kaplayan hayvan motifli
c¢iniler, duvar dekoru olmaktan ¢ikarilarak, kullanigh ve ayn1 zamanda sanatsal, ii¢
boyutlu seramik formlara donistiiriilmiistiir. Hayvan motifleri arasindan, ¢ift baslh
kartal ve kus figiirii secilerek, seramik formlar bezenmistir. Izlenilen bu ydntemle
Kubad Abad Saray ¢inileri glinlimiiz seramiklerine uyarlanmis ve tezde varilmak
istenen amaca ulagilmigtir.

Anahtar kelimeler; Kubad Abad Sarayi, Cini, Hayvan Figiirleri, Seramik.
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SUMMARY

Icononography The Symbolic Meaning And Interpretation Of Contemporary
Ceramics Of Amimal Motifs On The Kubad-Abad Palace Tiles
Mine ERDEM
Adwviser: Prof. Mezahir AVSAR

The Grand Palace and the Little Palace tiles in the Kubad-Abad Palace reflect
the figural world of the Seljuks with their interesting painting style and form a
different atmosphere with the iconography.

In the production of Kubad-Abad Palace tiles; not only animals exist in the
nature such as birds, lions, deer, mountain goats, dogs, horses, foxes, donkeys,
rabbits were used but also mythological animals such as the double-headed eagle, the
griffin, simurg, sirens, dragons and half-human half-animal depictions were used. It
is necessary to know the starting point of animal style and characteristics in order to
examine the application areas of animal figures in the Turkish architectural
decorative arts. Examples with animal figures reflecting the characteristics of pre-
Islamic nomadic society continued after the adoption of Islam. Animal figures
especially double-headed eagle found a wide application area in Anatolian Seljuk art,
lost importance in the Beylik art and almost destroyed in Ottoman art. These figures
are most commonly used in the period from Central Asia to the end of Anatolian
Seljuk’s. Therefore the study subject is limited until the end of the Anatolian Seljuk
art period. At the same time another purpose of this study is to acquire information
about the cult of animals in the Shamanism and the shaman societies interconnected
with the animal style.

In this thesis study, the animal motifs tiles, which is cover Kubad Abad
palace wall, converted useful and three dimensional ceramic forms. Double-headed
eagle and bird figurs chosed from between in the animal motifs and ceramic forms
decorated with them. Kubad Abad palace tiles adapt nowadays ceramics and the
major aim attained in this thesis.

Keywords; Kubad-Abad Palace, Tile, Animal figurs, Ceramic.



GIRiS

Anadolu’nun Ortagag donemine sekil veren ve izlerini daha sonraki
uygarliklar tizerinde gosteren Anadolu Selguklu devleti, sanat agisindan 6nemli bir
birikimin sahibidir. Dini ve sivil mimari ile bu yapilarin iglerini donatan ya da
bagimsiz el sanatlar1 ornekleri ile genis bir igerige sahip olan Selguklu sanati ayni
zamanda Anadolu’da Tiirk sanatinin olusmasini saglamistir. Cini sanati da bu
sanatlar arasinda onemli bir yere sahiptir. Mimariye bagl gelisip, dekorasyonda
kullanilan ¢iniler, 6zellikle mevcut buluntular 1s18inda saray mimarisinde 6zgiin
siisleme ve kompozisyon anlayislar1 ile bu sanatin zenginlesmesine katkida
bulunmustur.

Anadolu Tirk mimarisinde ilk saray yapilar1 Selguklular ddneminde
yapilmistir. Kubad Abad Sarayr bu saraylardan en ¢ok veriye sahip olunan ve
sistematik calisilan kazi alanidir. Arastirmanin konusu ¢inilerle bezeli olan Kubad-
Abad Saray ile ilgilidir. Caligmada Tiirk kiiltiir ve sanat birikimi adina birgok maddi
kiiltiir varliginin giin 1518ma ¢ikarildigi Kubad-Abad Saray kiilliyesinin zengin ¢ini
buluntularinda, ¢iniler lizerindeki hayvansal siislemeler incelenmistir. Hayvansal
siislemeler; malzeme, teknik, bicim ve komposizyon ozelliklerine gore, tanimlanip
degerlendirilmistir. Selguklu Saray cinileri figiirli desenleri, yildiz-ha¢ bi¢imli
semalariyla dini mimaride yer alan ¢inilerden biiyiik farkliliklar gostermektedir. Dini
yapilardaki ciddi mozaik ¢ini siislemelerin aksine, saraylarda ¢ok renkli ve diinyevi
bir ¢ini silislemesi hakim olmustur. Buradaki figiirli siislemelerde, hayvan ve
dogaiistii yaratik figiirleri yer almaktadir. Tiirk kiiltiirliniin yansimasi olan Selguklu
donemi sanat eserlerinde de bu anlayisin izleri goriilmektedir. Sanat¢inin dogay1
oldugu gibi degil yorumlayarak eserlerine yansitma istegi Tiirk sanatinda bir gelenek
haline gelmis ve bu diisiince, stilize etmeye, dolayisiyla sembollestirmeye zemin
olusturmustur. Tiirk sanatinin kdklerinin olusturuldugu Orta Asya’da, tarima elverisli
olmayan topraklar, insanlar1 go¢ebe hayat ve hayvanciliga yonlendirmis, hayvansal
figtirlerin siislemede yaygin olarak kullanimini saglamistir. Yasam kosullari nedeni
ile hayvanlara karsi duyulan ihtiya¢ ve ilgi hayvansal figiirlerin olusturulmasini
etkilemistir. Insandaki duygu ve diisiince cesitliligi ile sanatginin hayal giicii

bulustugunda somut ve soyut, ger¢ek ve gercek iistii yeni bir figiir tarzi ortaya
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ctkmis, dogaiistii yaratik figiirleri Tiirk sanatindaki yerini almistir. Bu figiirler,
sanat¢inin ruhsal diinyasinda baslamis ve giderek toplumun tiim fertlerinin ortak
diisiincelerinde yer almistir. M.O. 7. yiizyildan itibaren Orta Asya’da gelisen ve tiim
Asyali kavimlerin, dolayisiyla Tiirklerin de etkilendigi hayvan {islubu denilen gocebe
sanatinin uzantilar1 Anadolu Selguklu sanatinda yogun olarak goriilmektedir.
Zamanla yerlesik hayata gecen Tirklerin hayvan motiflerini siislemelerinde
kullanmalari, geleneksel aktarima baglilik ve hayvanlarin dogal 6zelliklerine duyulan
hayranlik olarak aciklanabilir. Her hayvan1i bedensel oOzelliklerine gore
degerlendirerek yorumlayan sanatgilar, hayvanlar1 kuvvet, bereket, kotiiliik, iyilik
gibi cesitli kavramlarin sembolleri olarak kabul etmislerdir. Hayvanlarin dogal
goriintiileri degisik yorumlamalarla ve stilize edilerek Kubad-Abad ¢inilerinde yeni
bir bigime doniistlirtilmiistiir (Kavuncuoglu, 2003: 20-61).

Kubad-Abad kompozisyonlarinda ana figiir disinda kalan bosluklari
doldurmak amaciyla da, genellikle arabesk bezeme kullanilmistir. Cevreleyici motif
olarak yer tutan bitkisel arabeskde, genel goriiniim sarmasik dallarimi andirmakla
birlikte, tek basina bir rumide hissedilen sey, hayvan tasvirlerine 6zgii, saldirgan,
isirgan ve kivrim kivrim dolanan hareketlerdir. Ayrintilarda, ¢evik hareketlerle
doniigler yapan hayvansi bir karakter kendini belli etmektedir. Bu nedenle Kubad-
Abad hayvanlar1 arabesk zeminle biiylik bir uyum igerisindedir. Birbirine dolanmis
arabesk kivrimlar, evrenin biitiinliiglini ve uyumunu diislindiirmek icindir. Bu
cinilerde kullanilan, tepelik motifleri, ¢igekli sarmasiklar, nar, hashas dallar1 ve
meyvalari Kubad-Abad kompozisyonlarinda tabiati sembolize etme amagli kullanilan
bitkisel dolgu motifleridir (Yilmaz, 1999: 450). Son derece canli ve hareketli olan
Kubad-Abad hayvanlar ise, oldukca degisik pozisyonlarda resmedilmislerdir.



BiRINCi BOLUM - TURK CINi SANATININ TANIMI, TARIHI VE
TEKNIKLERI
1.1. Cini Sanatimin ve Cini Kelimesinin Tanimi

Cini sanatinin ilk olarak Cin’de dogdugu, bu sebeple, Cin isi anlamina gelen
‘Cini’ kelimesinin buradan geldigi soylenmektedir. Cinliler degisik bi¢cim ve
boyutlardaki pismis toprak kaplarin icindeki sivilarin sizmamasi igin, kaplari
pismeden 6nce ‘sir’ denen maden oksitleri ile cilalamig, sonra da pisirmislerdir.
Oksitler kaplar lizerinde cam gibi ince, seffaf bir tabaka meydana getirmistir. Bu

tabaka, ¢ininin temel dzelligi olmustur (Dumlupinar, 2008:6; Onder, 1998: 54).

Sekil-1: Cini Tabak dekorlamast.

—

Kaynak: Bayrak, 2006: 135.

Cini; kaolin, tebesir, kil, kuvars gibi ham maddelerin belirli oranlarda
karigtirllmasiyla elde edilen hamurun sekillendirilmesi, astarlanip birinci pisiriminin
yapilmasi, desenlenmesi (Sekil-1), sirlanmasi ve ikinci pisirimin yapilmasi sonucu
meydana getirilen lriindiir (Atalay, 1983: 8; Can ve Giin, 2006: 280). Cini, Tiirk Dil
Kurumu’nun Biiytlik Tiirkge sozliigiinde;  “duvarlart  kaplayip  slislemek  igin
kullanilan, bir yiizi sirh ve ¢icek resimleri ile bezeli, pismis balgik levha, fayans “
seklinde tanmimlanmaktadir. Islam sanatinda ise ¢ini terimi, duvar kaplamasi olarak
degerlendirilen, renkli ve motifli sirli levhalar igin kullanilmaktadir. Cini hamurundan
yararlanilarak bardak, tabak, testi, vazo, duvar kaplamalari ve siis esyalari
yapilmaktadir. Cini, porselen gibi yar1 seffaf degildir. Eski Tirkler, Tiirkistan, Orta
Asya ve Iran halki ¢iniye ‘kasi’ demislerdir. Tiirkce’de kas ve tas tabirleri hemen
hemen ayni manada olup, sertlesmis toprak demektir. 18. ylizyila kadar, mimaride
kullanilan ¢iniye "kasi" denilirken; tabak, vazo ve buna benzeri malzemelere de

"evani" denilmistir. Isim olarak kasi; evani, fagfuri, ¢ini, seramik ya da porselen gibi
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degisik sekillerde anilmakla birlikte, hepsinin ifade ettigi mamulat tiiri aynidir
(Oztiirk, 2008: 13). Kasi denilen bu islerin, Cin’dekiler gibi giizel olmalar1 nedeniyle,
Cin islerine benzetilerek c¢ini denilmis ve bu tabir yayilarak kasi sozilinii
unutturmustur (Arseven, 1950: 412). Cini tabiri sonradan, &zellikle Osmanlilar
tarafindan kullanilmistir. Fars dilinde, Cin’e ait demek olan ¢ini sozciigii; Osmanli
Sarayinin, 15. ylizyll Cin porselenlerine olan hayranligindan dolay1 dilimize
yerlesmistir (Bayrak, 2006: 1). Onceleri ¢ini, Cin’de beyaz topraktan yapilan ve
fagfuri denilen sirh ¢inilere, yani porselenlere Cin mamulati olarak verilen isimdi.
Mimaride kullanilan ¢iniye “duvar ¢inisi” ya da ‘karo’ denilmektedir. Sanat tarihinde
¢ini, Islam mimarisine paralel gelisen cinileri cagristirmaktadir.

Tiirk, iran, Mogol ve Arap asilli toplumlarin, Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar
uzanan genis cografyalarinda 7. ylizyildan ¢agimiza kadar gelistirdikleri ¢ini sanati,
devir ve iilkelere gore farkliliklar ortaya koymaktadir. Bu gelisme cizgisinde
Selcuklu’dan Osmanli devri sonuna kadar ¢ini sanat1 ¢ok 6zgiin ve ilklere damgasini
vuran dzellikler sunmaktadir (Oney ve Cobanli, 2007: 13).

1.2. Cini Sanatimin Tarihcesi

Tirk toplumlarinin, yiizyillar Oncesine dayanan tarihi ge¢mislerini
belgeleyen, cesitli maddi kiiltiir verileri bulunmaktadir. Bu verilerin en erken tarihli
olanlari; maden, tas ve keramik eserlerdir. Tirk sanatinin en énemli unsurlarindan
biri olan ¢ini, Tirklerin yayildig1 biitiin bolgelerde, Tiirk izlerinin kolayca takip
edebilmesini saglayarak, onlarin bu sanata olan baglhiliklarim1 goézler Oniine
koymaktadir.

Cini sanatinda ilk érnekler, M.O. 13. yiizyilda Mezopotamya’da, 4. yiizyilda
dogu Akdeniz’de bagslar. Misirlilar, Sakkara da ki piramit mezarlarini firuze sirh
tuglalarla siislemis, M.O. 13-5 yiizy1l arasinda da, Asurlular ve Babilliler eserlerini
renkli sirh tuglalarla bezemislerdir. Anadolu’da M.O. 8-6. yiizyilda Friglerin sirsiz
¢ini plakalar1 boyayarak, kabartma ile desenlendirdikleri gériilmektedir (Oney, 1976:
13; Cini, 2002: 16). Islam o6ncesi Tiirk sanatinda sirh tugla, M.S. 8.yiizyilda
Uygurlarda mabetlerin zemin kaplamalarinda kullanilmustir. Idikut ve Karahogo
sehirlerindeki harabelerde, gri-mavi renklere sahip sirli tuglalara rastlanmistir (Usta,
2005: 8). Islam sanatinda ¢ini kullanimi Tiirkistan, Iran Horasan, Yukari

Mezopotamya ve Anadolu topraklarinda yaygin olup bu sanatin en giizel 6rneklerini
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Tiirkler ve iranlilar vermistir (Can ve Giin, 2006: 282). Emeviler doneminde, Rakka
ve Bagdat ciniciligi gelismis, Sasanilerden esinlenilen tek renk sirli ve sirsiz ¢ini
sanat1 ise gelismemistir. Giiniimiize ulagabilen ilk Islam ¢inileri, 9. yiizyilda yapilan

Tunus Kayravan Camii’de (Sekil-2) bulunmustur (Oztiirk, 2008: 15).

Sekil-2: Tunus Kayravan Camii mihraba.

Kaynak: tr.wikipedia.org/wiki/Kayravan,2010: 1.

Abbasi ve Samanogullarinda ise 9. ylizyilda, bu alanda yeni tekniklerle
karsilagilmistir. Samarra’da yesil ve sar1 renkle sirlanmis ¢iniler bulunmustur. 11. ve
12. yiizyilda Karahanhlar, Gazneliler ve Biiyiikk Selcuklu devletlerinde ¢ini
stislemelerinin, ¢esitli mimari eserlerde kullanildig1 goriilmektedir (Aslanapa, 1993:
147). Ozkent’te Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi’nin (1152) cephesindeki mavi ¢iniler ile
Buhara’da Mugak-1 Atari Camii’nde (1127) goriilen ¢iniler, Karahanlilar doneminde
¢ini kullanimina isaret etmektedir. Gazne Saray1 kazilarinda, kalip isi kabartma
motifli kiiciik kare formlu ¢iniler, tek renk sirh (yesil, sari, mavi ve kahverengi)
olarak bol sayida ele gegirilmistir. Kabartmalarda; Uygur ¢inilerine benzer rozetler,
yiirliyen hayvan figiirleri, rumiler ve yazilar goriilmektedir (Aslanapa, 1984: 317).
Tiirkler’de ¢ininin bezeme diizeni i¢inde mimarliga baglt olarak kullanilisi, Iran
Biiyiik Sel¢uklulart ile baglamaktadir. Biiylik Selguklulardan giiniimiize kalan 6rnek
az olmakla birlikte, bilinen en eski 6rnekler Damgan Mescidi Cumasinin (1058)

minaresinde yer almaktadir. Sonraki yillarda ¢inili 6rnekler i¢inde en iyi durumda
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olanlardan biri, Kazvin’deki Mescid-i Haydariye’dir. Ilk defa mimaride kullanilan
¢ini, dogrudan dogruya harg icine yerlestirilmistir.

Iran Selguklu kiimbetleri; tugla mozaik, sirli tugla ve sirh ¢ininin ¢ok basarili
uygulandigi eserlerdendir. Azerbaycan, Meraga bolgesinde bulunan Giimbet-i Surkh
da (1147) geometrik gecme c¢ini mozaikler, Kiimbet-i Kabut da ise tugla ve firuze
sirlt ¢ininin bol olarak bir arada uygulandigir goriilmiistiir. Ayrica Nahcivan’da
bulunan Miimine Hatun Kiimbeti’nin (1186), firuze renkli sirli tugla mozaik dekoru

onemli eserlerden biridir (Sekil-3).

Sekil-3:Miimine Hatun Kiimbetinden detay.

TER VY e T
i . S PR ¥ N

1.2.1. Anadolu Sel¢uklu Devri Cini Sanati

Anadolu Selguklular1 hi¢ kuskusuz ¢ini sanatinin olusumunda, bulundugu
bolgenin kiiltiir mirasindan ve 6zellikle Biiylik Selguklulara ait ¢ini tekniklerinden
etkilenmistir. Ancak 13. yilizyilda Anadolu’da gelisen kendine 6zgii Selguklu
mimarisi basarilt bir sentezin Uriiniidiir (Bakir, 1999: 10). Bu dénemin bazi ¢inili
eserleri; Siirt Ulu Camii (1129), Divrigi Kale Camii (1180), Sivas Ulu Camii (1197),
Kayseri Ulu Camii (1205), Aksehir Ulu Camii (1213), Alanya Aksebe Mescidi
(1230), Konya Aldeddin Camii (1220-21), Konya Sir¢cali Medrese (1242). Malatya
Ulu Camii (1247), Konya Karatay Mescidi (1248), Tokat Gok Medrese (1270) ve
Sivas GOk Medrese’dir (1271) (Yetkin, 1976: 17-19).

Anadolu Selguklu doneminde kullanilan ilk ©nemli teknik, ‘sirli tugla’
teknigidir. Bu teknikte sirli ve sirsiz tuglalar, degisik diizenlemelerle yatay, zikzak
veya diyagonal olarak dizilmektedir (Sekil-4). Kullanilan renkler firuze, kobalt
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mavisi ve patlican morudur. Diiz renkli ¢inilerde de bezemeler géze ¢arpmaktadir.

Bu ¢iniler; altigen, licgen, kare veya dikddrtgenlerden olusmaktadir.

Sekil-4:Konya, Sir¢ali Medrese girig eyvanindan sirli tugla

Kaynak: Oney, 1976: 20.

Ikinci ve sik¢a uygulanan teknik ise, Selguklularin ¢ini sanatina kazandirdigt
‘mozaik’ teknigidir (Bakir, 1999: 10). 13. yiizy1l ortasinda mozaik ¢ini siislemeler,
Konya Sircali Medrese’de goriildiigli gibi, biitlin mekanda hakimiyet kazanmus,
Karatay Medresesi’ndeki duvarlar, kubbe ve tonozlar tamamiyla ¢iniyle kaplanarak
bu sanatin en muhtesem abidesi olusturulmustur. Anadolu Sel¢uklu déneminin
baskenti olan Konya’nin en Onemli eserlerinden Sir¢ali Medrese, mimari
anitlarimizdan biridir (Erdemir, 2002: 119). Burada mozaik ve levha cinilerden
baska, kabartma ciniler de yapilmistir. 12. yiizyilda, iki defa firinlanarak, sir alt1 ve
sir iistiine yedi rengin tespit edildigi, Konya Aldeddin Sarayi’nda, minai tekniginde
ciniler yapilmis, fakat daha sonra bunlarin yerini perdah teknigindeki ¢iniler almistir.

Anadolu Selguklularinda, mimari eserlerin disin1 siisleyen tas isciliginin
cesitli motifleri, ¢ini ile bezenerek mekan renklendirilmistir. Harput Ulu Camii,
Erzurum Tepsi Minare, Niksar Kirk Kizlar Tiirbesi, Kayseri Pinarbasi Melik
Danigsment Gazi Tiirbesi gibi baz1 mimari eserlerde tugla isciligi hakim olmus, kisa
zamanda da sirli tuglalar, Antalya Yivli Minare, Amasya Gok Medrese Camii
Tirbesi kemerine, Aksehir Seyit Mahmut Hayrani Tiirbesine, eklenmistir. Anadolu
Tiirk mimarisinde ¢ininin kullanilmas1 birdenbire ve ¢ok siiratli olmustur. Oyle ki
daha ilk 6rneklerde ¢ininin kullanilisindaki teknik iistlinliik ve motiflerdeki zenginlik
hemen ortaya ¢ikmaktadir (Oztiirk, 2008: 16). Biiyiik Selcuklularin zengin desen

anlayisinda koklenen bu tezyinat zevki, Anadolu Selguklularin’da 13. yiizyilin
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baslarindan itibaren, gerek c¢ini gerekse tas ve algi siislemede kendini gostermeye
baslamistir. Cini siislemedeki bu durum Iran'da 12. yiizyillda gériilmeyen bir
tistiinliiktedir. Anadolu'da Selguklu devri ¢ini teknikleri; Camii, Medrese, Tiirbe gibi
dini eserlerin yani sira Saraylarin da siislenmesinde kullanilmigtir. Dini mimaride
mozaik ¢ini tekniginin etkisi, saraylarda kullanilan yildiz ve hag¢ bicimli ¢ini
levhalarin yan yana gelmesi ile biitiin duvar sathin1 kaplamasindan c¢ok farkli bir
goriinlis saglamigtir. Selguklular dini eserlerde; geometrik desenlerin, bitkisel
motiflerin ve yazimin en mikemmel kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile
gerceklestirmislerdir. Figiirlii ¢iniler ise; Beysehir Kubad Abad, Konya Alaeddin,
Antalya Aspendos, Diyarbakir Artuklu saraylarinda kullanilmistir.  Ayrica
Selguklularin dini mimarisindeki ¢ini silisleme ile saraylarda kullandiklar1 ¢ini
siisleme arasinda gerek motif, gerekse teknik bakimdan biiyiik farklar bulunmaktadir
(Oztiirk, 2008: 17). Baz1 dini eserlerde goriilen, Istanbul’daki Yeni Camii, Izmir
Kestanepazar1 ve Corapkapi Camii gibi, ¢ini levhalar farkli yapilardan alinmis ¢iniler
olup, tezyini sistem gozetmeden eklenmislerdir.

Selguklularin baglica ¢ini imalat merkezleri sunlardir: Konya ve civari,
Kayseri civar1 ve Keykubadiye, Sivas, Kubad-Abad Saraymin bulundugu bdlge,
Tokat ve civaridir (Kerametli, 1973: 9).

1.2.2. Beylikler ve Osmanh Donemi Cini Sanati

Anadolu Sel¢uklularindan Osmanlilara gegisi saglayan Beylikler donemi ¢ini
sanatr, Onceki donem Olglisiinde zengin degildir. Anadolu Selguklu mimarisinde
kullanilan sirh tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli diiz ve yaldizli ¢inilerden olusan
siislemelerle devam etmistir. Fakat baz1 6rneklerde bu sanatin basarisini stirdiirdiigii
goriilmektedir. Ornegin, Beysehir Esrefoglu Camii mihrabi (13. yiizyil), mihrap onii
kubbesi ve caminin bitisigindeki tiirbenin kubbesini siisleyen ¢iniler bu donemin en
onemli drnegidir (Oney, 1976: 49).

Aydinogullar1 Beyligi yalmiz teknik degil, uygulama tarzi ve kompozisyon
acisindan da Selguklu devri ¢ini silislemesine bagl kalmistir. Birgi Ulu Camii ve
Selcuk Isa Bey Camii’ndeki ¢inilerin i¢ mekanin en belirleyici kismi olan mihrapda
yogunlasmasi Selgukludaki yerlesmis bir gelenegin devamidir. Cini bezemelerin
kompozisyon 0Ozellikleri de ayni gelenegin basarili bir tekrarin1 vermektedir

(Demiriz, 1996: 102). Aydinoglu Mehmet Bey Tiirbesi’'nde de sirli tugla ve mozaik
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¢ini silislemeler goriilmektedir. Menteseli Beyligi’nin onemli bir yapisi Balat’taki
[lyas Bey Camii’dir. Tek kubbeli olan bu camii’nin gdsterigli bir mihrabi vardir.
Yapinin cephesinde yer alan, renkli ve i¢ine firuze sirh ¢iniler kakilmis geometrik tas
siislemeler yapiya ¢ok etkileyici bir goriinim kazandirmaktadir (Yetkin, 2010: 1).
Anadolu Selguklularindan sonra kurulan Beylikler icinde en kuvvetlisi olan
Karamanogullar1 Beyligi zamaninda yapilan eserler, ¢ini silislemesi bakimindan
zengindir. Bu donemde yapilan Ermenek Ulu Camii, Ermenek Sipas Camii,
Karaman’daki Hatuniye Medresesi ve Ibrahim Bey imaretindeki ¢ini bezemeler
goriilmektedir (Yetkin, 1972: 131). Germiyanogullar1 Beyligi’nde; Kiitahya’daki
Germiyanoglu II. Yakub Bey Tirbesi, ¢ini siislemeye Ornek olarak
gosterilebilmektedir (Sekil-5). Renkli sir tekniginin de goriildiigii bu eser erken

Osmanli devri ¢inileri ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir.

Sekil-5:Kiitahya’daki I1. Yakup Bey’in tiirbesindeki sandukanin doseme kismindaki
bordiirden bir cini parcast.

Kaynak: Bayrak, 2006: 87.

Anadolu Selguklu donemi minarelerinde sirli tugla ile c¢ininin, Beylikler
doneminde ise daha ¢ok sirli tuglanin kullanildig1 gézlenmektedir. Anadolu Selguklu
eserlerinin siislenmesinde kullanilan tekniklerin basinda gelen ¢ini mozaigin,
Beylikler ve Erken Osmanli doneminde fazla ilgi ¢cekmedigi goriilmektedir. Sirl
tugla bezemeli minare sayisinda da azalma olmustur (Bakir, 1999: 11). Ayrica
Beylikler ve Erken Osmanli donemi sirli minare 6rneklerinde, renk sayisinin arttigi
dikkati ¢ekmektedir. Selguklular doneminde goriilen firuze, patlican moru, kobalt
mavisi renklerinin yani sira beyaz, yesil ve sart renkler de siislemeye katilmistir

(Oney ve Cobanli, 2007: 204).
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Siyasi, sosyal ve ekonomik bakimdan asirlar boyu diinyanin en biiyiik
devletlerinden biri olan Osmanlilar, sanat ve mimarlik alaninda da ortaya koydugu
eserlerle tarihe damgasini kesin bir bigimde vurmustur. Osmanli sanati ve mimarisine
iliskin yerli ve yabanci sanat tarihgileri tarafindan yapilan arastirmalar, bu donemin
Anadolu-Tirk sanatinin en onemli devirlerinden biri oldugunu acik bir sekilde
gostermektedir  (Yildirim, 2007: 1). Osmanli yapilarinda kullanilan ¢ini
siislemelerinin kdkeni hakkindaki bilgi, usta kitabeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. ik
Osmanl ¢inilerinin Iznik’te, 14. yiizy1l ortalar1 ile 15. yiizyil baslarinda yapildig
bilinmektedir (Kacar, 2005: 205). Erken Osmanli dénemi ¢inilerinde bilinen ilk
teknik, renkli sir teknigidir. Anadolu’da bu teknikteki c¢inilerin goriildiigii yapilar;
Bursa Yesil Camii (Sekil-6) ve Kiilliyesi, Bursa Muradiye Camii, Bursa Muradiye
Medresesi, Edirne Muradiye Camii ve Edirne Sah Melek Camii, Istanbul Sultan
Selim Camii, Adana Ulu Camii, Istanbul Topkapi’da Kara Ahmet Pasa Camii,
Boziiyiik Kasimpasa Camii ve Hamanu, Istanbul Cinili Késk ve Istanbul Sehzade

Mehmet Tiirbesi 6rnek olarak verilebilmektedir (Cura, 2008: 1).

Sekil-6: Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili giineyindeki kemer aynasu.

¥

[k Osmanli ¢inilerinin ¢amurlari, ¢dmlek¢i kili olan kirmizi ¢amurdur.

Anadolu’nun bir¢gok merkezinde bu kilin varligi bilinmektedir. Bu kil, i¢ine bir
miktar kuvartz katilarak kullanilmistir. Boylece yagl ve cabuk deforme olabilen bu
dogal kirmiz1 kilin daha kolay sekillendirilmesi, diizglin saglam pargalar elde
edilmesi saglanmistir. 15. yiizy1l Osmanli mimarisinde, yap1 i¢inde bazen pencere ve
tistlerine kadar duvarlar1 kaplayan sirli ¢inilerin yaygin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Bunlar geometrik desenler olusturan altigen, kare veya iiggen formlu
¢inilerdir. Bu ¢inilerin bazilarinin {izeri, altin varak kaplamayla olusturulan bitkisel

motiflerle siisliidiir. Osmanli ¢ini sanatinda goriilen gelismenin temelleri bu donemde
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atilmistir. Mozaik, altin yaldizli ve tek renkli ¢ini teknikleri ile beraber renkli sir
teknigi de on plana ¢ikmistir. Selcuklu motifleri, donemin zevk ve sanat anlayisina
gore yeniden ele alinarak yeni siisleme tarzlari meydana getirilmistir. Erken Osmanli
doneminde sir alt1 tekniginde, sert beyaz hamurlu, seffaf sirli ¢ini {iretimi baglamistir.
Bu teknigin ilk iiriinleri olan mavi- beyaz c¢iniler, Anadolu Selguklu ve Beylikler
devri geleneginden bilinen diger bezeme teknikleri arasinda yer almaktadir (Donmez,
2006: 439). Osmanli ¢ini sanatinin getirdigi yeni bir ¢ini grubu olan, mavi-beyaz
(Sekil-7) 15. yiizyilm ilk yarisindan 16. yiizyil basina kadar goriilmektedir (Oney,
1989: 44).

Sekil-7. Iznik firin kazilarindan bulunan ¢ini eserlerden érnekler, tek renk

iislubu mavi beyaz.

Kaynak: Bayrak, 2006: 44.

Selcuklu déneminde basta Konya olmak {izere bircok merkezde ¢ini iiretimi
yapilirken, 15. yiizyildan itibaren, &zellikle iznik, Osmanli déneminin ¢ini iiretim
merkezi olmustur. Cini merkezi olan iznik, 17. yiizy1l sonuna kadar iiretime devam
etmistir. Bu dénemde Kiitahya, Bursa ve Istanbul gibi cesitli merkezlerde de ¢ini

tiretimi yapilmistir (Siislii, 2000: 45).

Sekil-8: Edirne Muradiye Camii mihrap nigini kusatan besinci bordiirden detay.

—— . ;
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Iznik ¢inisinin en giizel ornekleri; Bursa Celebi Mehmet Tiirbesi, Bursa

Muradiye (Sekil-9) ve Edirne Muradiye Camii’lerinde (Sekil-8) goriilmektedir.

Sekil-9: Bursa Muradiye Camii son cemaat yeri kuzey cephenin batisindaki

cinilerden detay.

Kaynak: Yildirim, 2007: 66.

15. yiizyilda Iznik'te ¢ini hamuru olarak kaba kirmizi hamur yerine, sert
beyaz hamur kullanilmaya baglanmistir. S6z konusu durum Osmanli sarayina g¢esitli
nedenlerle hediye ve ithal edilen Cin porselenlerinin getirilmesi ile baslamistir.
Elimize gecen eserlere gore, Osmanli ¢iniciligini Selguklu ¢ini sanatinin bir devami
olarak kabul etmek imkansizdir. Ana karakter bakimindan ayni olmalarina ragmen,
hamur, sir, sirlama teknigi ve ¢alisma sekilleri bakimindan aralarinda biiyiik farklar
mevcuttur (Cini, 2002: 17).

15. ve 17.ylizyilda ¢ini; Osmanli mimarisindeki, camii, mescid, medrese,
imaret gibi dini yapilarla birlikte, saray, kosk, ev, kiitliphane, hamam ve sadirvanlari
da siislemektedir. Bazi eserlerde yapi i¢i ¢iniyle siislenirken, bazilarinda sadece ¢inili
kisimlar goriilmektedir

Osmanli mimarisini, Selguklu ve Beylikler doneminden ayiran baglica
Ozellik; mimari siislemelerin ince bir duyarlilikla biitiine katilmis olmasidir. Klasik
donem Osmanli mimarisinde, dis yiizeyde doku hareketi ve anlam sapmalarina yol
acabilecek her tiirden renk uygulamalarindan kag¢mildigir bilinmektedir. Camiiler
basta olmak iizere dis ylizeylerde tugla kullanimi en aza indirilmis, ¢ini malzemeler
de dis yiizeylerden ¢ekilmis, i¢ mekanlarda uygulanmaya devam edilmistir (Oney ve

Cobanli, 2007: 271; Oney, 1987: 68).
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1.3. Cini Sanati Teknikleri
1.3.1. Genel Bilgi

Cini sanatinda uygulanan bir¢cok teknik vardir. Bu teknikler tarihi siireg
icerisinde fazla degisiklige ugramadan gelmistir. Giiniimiize kadar gelen Selguklu
c¢ini sanatindaki parlak gelisme, Beylikler devrinde goriilmemis olmasina ragmen,
Erken Osmanli doneminde kullanilan gesitli tekniklerle ¢ini sanati biiyiik gelisme
gostermistir. Bu durum, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli ¢ini
sanatinda sadece sir alt1 teknigi kullanilarak ulasilan essiz basariy1 hazirlamistir.

Cini sanatinda gorsellik etkisi, cesitli tekniklerle verilmeye ¢alisilmistir. Bu
teknikler sayesinde desenin yonii, bitis noktasi, agirligi, yeri, ondelik, arkadalik gibi
durumlar1 verilerek gorsellik etkisi olusturulmustur (Kilig, 2006: 271; Keskiner,
2002: 1).

1.3.2. Cini Sanatinda Kullanilan Tekniklerin Siniflandirilmasi

1.3.2.1. Sirli Tugla Teknigi

1.3.2.2. Sirh Tugla Mozaik Teknigi

1.3.2.3. Cini Mozaik Teknigi

1.3.2.4. Tek Renkli Sirlt Ciniler

1.3.2.5. Sir Alt1 Teknigi

1.3.2.6. Liister (Perdah) Teknigi

1.3.2.7. Tek Renkli, Yaldizli Ciniler

1.3.2.8. Minai Teknigi

1.3.2.9. Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi

1.3.2.10. Kabartmali Cini Teknigi
1.3.2.1. Sirh Tugla Teknigi

Firimlanmis olan tuglanin, uzun dar yiizlerinden birinin tek renk sirla kaplanip
firnlanmasindan meydana gelen kolay uygulanabilir tekniklerden birisidir. Sirh
tugla, gereken durumlarda tugla kesicileri tarafindan degisik boyut ve sekillerde
kesilerek kullanilmaktadir.

Islamiyet’ten 6nce Tiirk sanatinda sirh tuglalarin kullanildigi bilinmektedir.
Cininin tugla ile ayni hamurdan olmasi, her iki malzemenin uzun siire birlikte

kullanilmasini gerektirmis, beraberliklerini kolaylagtirmistir (Demiriz 1996: 103).
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Uygur mimarisinde sirhi tuglalarin mabetlerin zemin kaplamalarinda kullanildigi,
kazilardan c¢ikan pargalardan anlasilmaktadir (Yetkin, 1972: 15). Selguklu
doneminde sirh ve sirsiz tuglalar yatay, dikey ve diyagonal yerlestirilebilmektedir.
Tuglalarin yan yana istif edilmesiyle eksenlere yerlestirilen kirik hatlar ve baklava
dilimi geometrik sekillerle, genellikle ayni kelimenin tekrarindan olusan yazi

kompozisyonlari estetik bir bicimde mimaride yer almistir (Oztiirk, 2008: 17).

Sekil-10. Sirli tugla teknigine en giizel érneklerinden, (Sivas cifte minareli medrese) bir

detay.

Kaynak: Bayrak, 2006:150.

Anadolu Selguklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe igi
siislemelerde firuze, turkuaz, lacivert ve patlican moru renkli tuglalar sirsiz tuglalarla
uyum i¢inde uygulanmistir (Arik ve Arik, 2007: 16). Mimaride 6zellikle yapinin dis
cephesinde kullanilan sirli tugla olduk¢a dayaniklidir. Sirhi tugla teknigi, sirin
kullanildig1 en basit ve sade Ornekleri igermektedir (Sekil-10). Selguklu donemi
c¢inilerinde, hamur ile sir arasinda astar kullanilmamaktadir. Firinlamada sir erimekte
ve tuglanin lizerinde renkli cam gibi saydam bir tabaka olusturmaktadir (Simsek, Kus
ve Divarc1,2007: 1). Ornek olarak; Sivas Cifte Minareli Medrese, Aksaray Kizil
Minare, Aksehir Giidiik Minare Mescidi verilebilir.
1.3.2.2. Sirh Tugla Mozaik Teknigi

Sirli tugla mozaik teknigi mimari ile uygun bir biitiinliikk olusturmaktadir.
Anadolu da oldukg¢a genis bir kullanim alanina sahiptir. Bu teknik, sirsiz tugla
mozaik tekniginin bir benzeridir. Adindan da anlasildig1 gibi, bu teknik sirlanmis
tuglalarla uygulanmistir (Sekil-11). Mimari yapilarda kullanilan tuglalarin, dis cephe
yiizlerine genelde tek renk olarak uygulanan sirlama teknigidir (Bayrak, 2006: 151).
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Sekil-11. Erzurum Yakutiye Medresesinin minaresindeki sirli tugla ve mozaik siislemeden

detay.

Kaynak: Bayrak, 2006: 151.

1.3.2.3. Cini Mozaik Teknigi

Mozaik, terimsel olarak g¢esitli renklerdeki kiiclik ¢inilerin yan yana
getirilmesi ile meydana gelen ¢ini teknigidir. Hazirlanan ¢ini plakalar istenen motife
gore kesilir ve mozaik gibi bir araya getirilerek kompozisyon olusturulur. Desene
gore kesilen pargalarin sirsiz yiizeyleri koniktir (Bakir, 1999: 10). Sirh yiizler alta
gelecek sekilde desen olusturulur, harg dokiiliir ve donduktan sonra istenen mekana
tatbik edilir. Bu teknik diiz ve yuvarlak satihlar icin uygundur (Simsek, Kus ve
Divarci, 2007: 2).

Sekil-12. Konya Karatay Medresesi kubbe gecisinde cini mozaik bezeme
(Anadolu Selcuklu 1251).

=) =

Kaynak: Bayrak, 2006: 155.

Teknik, Selguklular tarafindan gelistirilmistir. Selguklu sanatinda ¢ok fazla
kullanilan bu teknige, kesme ¢ini mozaik de denilmektedir (Sekil-12, 13). En basit
sekli, tuglalar arasindaki bosluklara ¢ini pargalarinin serpistirilmesidir. Diger ¢ini
cesitlerinde goriilen firuze renk, ¢ini mozaik tekniginde de hakim renk olarak

meydana ¢ikmaktadir. Kobalt ve patlican moru renkleri de kullanilmistir (Bayrak,
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2006: 154). Mozaik teknigi; mihraplarda, kubbe iclerinde ve kubbeye gecislerde
basariyla uygulanmstir.

1.3.2.3.1. Kakma Mozaik Teknigi; Bu teknikte, degisik renkteki ayr1 ¢ini
levhalardan kesilen pargalar, bir araya getirilerek al¢ili yiizeye uygulanmaktadir
(S6zen ve Giliner 1998: 71). Cini pargalari, mozaik tekniginde oldugu gibi ¢ini
levhalardan sirsiz ylizeyleri konik bir sekilde i¢ biikey kesilmektedir. Kesilen ¢ini
parcaciklarindan olusturulan desen, genis bir al¢1 ylizeye kakilarak dikkatlice
yerlestirilmektedir. Yiizeye yerlestirilen desenin arasindaki beyaz al¢i, zemin
bosluklarindan goriilmektedir. Kakma tekniginde beyaz al¢idan olusan zemin, renkli
¢ini motiflerinin ¢evresinde ya da aralarinda bir zitlik meydana getirerek parlamakta,
bu sekilde desenler 6n plana c¢ikmaktadir. Anadolu’daki bir¢ok ¢inili abideler,
kitabeler, mihraplar ve mukarnas dolgularinin bu teknikteki c¢ini ile kaplandigi
goriilmektedir (Bayrak, 2006: 157). Konya Sircali Medresesi mihrabinda, Konya
Alaeddin Camii mihrabinda, Sivas Keykavus Sifahanesi’nin yan eyvan kemerlerinde
ve Tokat ilinde bulunan Ali Tusi Tiirbesi’nin pencere alinliklarinda bu teknikteki
orneklere rastlanmaktadir (Sehabeddin, 1930: 11).

1.3.2.3.2. Kazima (Sahte) Mozaik Teknigi; Mozaik teknigine benzeyen ve sahte

mozaik de denilen bir tekniktir.

Sekil-13. Ankara Arslanhane Cami Mihrabi ¢ini mozaik ve al¢ci bezemeden detay
(Anadolu Sel¢uklu 13.yiizyil sonu).

Ty

Kaynak: Bayrak, 2006: 157.

Tek renk sirli ¢ini levhalarin {izerindeki sirin istenen desene gore kazinarak
hamur tabakasinin ortaya ¢ikarilmasiyla ya da bu islemin tam tersi yapilarak, yani

motifler kazinarak zeminin sirli birakilmasiyla yapilmaktadir. Bu yontemle yapilan
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teknige, sahte ¢ini mozaik teknigi denilmektedir. Hamur rengi ile sir, ¢ini mozaige
benzer bir sekilde goriinmektedir. Bu teknik genellikle bazi kiiciik sahalarda ve usta
adlarin1 veren ¢ini kitabelerinde kullanilmis, harfler sirli birakilarak zemindeki sir
kazinmistir. Malatya Ulu Camii, Konya Sahip Ata Tiirbesi, Cay Tas Medresesi,
Beysehir Esrefoglu Camii mihrabinda bu teknikte yapilmis siislemeler yer almaktadir
(Arik ve Arik, 2007: 27; Bayrak, 2006: 157).
1.3.2.4. Tek Renkli Sirh Ciniler

Anadolu’da tek renkli sirlt ¢ini ornekleri ilk defa ‘sirli tuglalar’ seklinde
goriilmektedir. Form ya da levha halindeki biskiivi pisirimi yapilmig iirlinlerin
icerisine, boya veya metal oksit katilarak hazirlanan sirlarla sirlanip tekrar
pisirilmesine ‘tek renkli sir teknigi’ denilmektedir (Sekil-14). Bu teknikte sirlar temiz
ve parlaktir. I¢ mimariye uygulanan ve Anadolu Selguklulardan beri yapilmis en
yalin ¢iniler tek renkli sirla yapilmis levhalardir. Bu ¢inilerde firuze, lacivert ve mor
renkler kullanilmistir. Tek renkli sirh ¢iniler herhangi bir dekor kullanilmadan sadece

renkli sirlar uygulanarak meydana getirilmislerdir (Bayrak, 2006: 152).

Sekil-14. Bursa, Yesil tiirbe tek renkli sirli cinilerinden detay.

Kaynak: Bayrak, 2006:153.

Bu ciniler kaliteli ve sert olan ¢ini hamuru ile yapilmaktadir. Sirin altina
genellikle astar kullanilmamaktadir. Selguklu devrinde ¢ini hamuru, sarimst kiil
rengindedir. Diiz ¢iniler; kare, dikdortgen, altigen ve liggen formlu olabilmektedirler.
Selguklu donemi sandukalari ¢ogunlukla diiz ¢ini plakalar veya ¢ini mozaikle
kaplanmaktadir (Oney, 1988: 84). Bursa Orhan Bey Imareti, Bursa Yesil Tiirbe ve

Camii, Konya Sahip Ata Camii mihrab1 bu teknige 6rnek olarak verilebilir.
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1.3.2.5. Sir Alt1 Teknigi

Sir alt1 tekniginde, ¢ini levhalara astar cekilerek ilk pisirimleri yapilmaktadir.
Uzerine uygulanan astar, beyaz ve beyaz renge yakin tonlarda kullanilmaktadir.
Bunun amaci, alttaki camurun rengini gizlemektir. Sonra istenen desenin konturlari
cizilerek, konturlarin icerisine uygun renklerle boyama yapilir (Sekil-15). Bu sekilde
hazirlanan ¢ini levha, sir i¢ine daldirilip kurutulduktan sonra firina verilmektedir. Firinda
ince bir cam tabakas1 halini alan renksiz, seffaf sir altinda biitiin renkler parlak sekilde
goriilmektedir (Uyanik, 2006: 21). Sir alt1 ¢inilerinde genellikle seffaf renksiz sir
kullanilmaktadir. Seffaf renksiz sir altina; lacivert, mor, firuze ve siyah renklerle
boyama yapilir. Anadolu Selguklularinda sir alti tekniginde, sekizgen ve yildiz
formlar1 kullanilmistir (Oztiirk, 2008: 18).

Sekil-15. Kubad-Abad Kiiciik Saray, Ordek figiirii, Sir alt1.

Kaynak: Bayrak, 2006: 161.

Sir ath dekorlamada dikkat edilecek oncelikli husus, dekor yapilacak yiizeyin
tozdan ve ¢apaklarindan armdiriimasidir. Uriine aktarilan desen, konturlar1 boyunca
tahrirlenir. Bu islem renklerin birbirine karismasini 6nlemek i¢in yapilmaktadir.
Renklendirme islemi yapilan iiriin sirlanarak firinlanir.

Sel¢uklu ve Osmanli'da sik goriilen teknik olmakla birlikte, giiniimiizde de en
fazla kullanilan teknik sir alt1 teknigidir (Kagmaz, 2008: 53-54). 16. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli ¢ini sanatinda sadece sir alt1 teknigi kullanilmistir. Sir
alt1 tekniginde iki ya da ii¢ renk kullanarak yapilan mavi beyaz bezemeler, ¢ini

sanatinda vazge¢ilmesi miimkiin olmayan bir deger olmustur (Bayrak, 2006: 158).
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1.3.2.6. Liister (Perdah) Teknigi

Cini sanatinin belki de en gizemli ve en gorkemli teknigi olarak meydana
c¢ikan lister, ismini firinlanmis sir iizerine uygulanan bakir ve giimiis oksitli yanar
doner parildayan bir etki birakan boyalardan almaktadir. Bati1 dillerindeki ‘lustre’
bizdeki karsiligiyla ‘perdah’, parlaklik ve parilti gibi anlamlar tagimaktadir. Liister;
giimiis ve bakir oksidin kirmiz1 veya sar1 toprak boyayla birlikte, siilfiir karigimi ve
sirke eklenmesi ile hazirlanir. Firinlanmadan sonra toprak boya ve maden oksitlerinin
cokelegi c¢ini lizerinde, yesilimsi saridan, kirmizimsi kahverengiye kadar cesitli
tonlarda madeni pariltili bir desen birakir (Sekil-16). Farkli maden oksit bilesimleri
ile liister tabakasinin kalinlig1, degisik renk tonlar1 ve parlakliklar olusturarak ¢ininin

yilizeyinde degisik etkiler meydana getirmektedir (Kagmaz, 2008: 50-51).

Sekil-16. Konya, Karatay Miizesi, liister teknikli, Kubad-Abad, hayat agaci motifli ¢ini.

Kaynak: Oztiirk, 2008: 55.

Listerli {irlinlerin en eski Orneklerinin Irak’ta; Bagdat, Basra ve Korfez
kentlerinde 9. yiizy1l baslarinda iiretildigine inanilmaktadir. Iran’da ise Selguklular
Doneminde 12. yy. ortalarinda baslar. Bu teknigin geliserek en iist diizeye erigmesi
ise 13. yy. ilk ¢eyreginde gerceklesmistir (Gilivenates, 1996: 22). Liister teknigi her
tiirli sir lizerinde uygulanabilir fakat tercih edilen ve en iyi sonu¢ alinan sir, opak
beyaz olanidir. Pigmemis opak beyaz sir igine mavi veya turkuaz renkli boyalarla
siisleme de yapilabilmektedir (Oztiirk, 2008: 20).

Lister teknigi, Selguklu ¢ini sanatinda oldukca genis bir kullanim alanina
sahip bir sir iistii teknigidir. Ozellikle sultanlarin saraylarim siislemede kullanilmigtir

(Soyhan,1988: 24). Beysehir Kubad-Abad Saray1 kazilarinda bulunan yildiz ve hag
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formlu ¢iniler iizerinde, lister tekniginin uygulandigr zengin figiirlii ¢iniler yer
almaktadir. Sir iistii tekniginde firinlama 600-800c derece arasinda yapilmaktadir.
1.3.2.7. Tek Renkli, Yaldizli Ciniler:

Bir sir iistii teknigi olan yaldizli ¢iniler, genellikle iiggen, altigen ve kare
levhalar iizerine uygulanmistir (Sekil-17). Bu teknikte biskiivi pisirimi yapilmis
levhalar tek renkle sirlanarak tekrar firina girerler. Sirlamada daha ¢ok firuze, mor ve
lacivert renkler kullanilir. Sir pisirimi yapilan karolar iizerine belirlenen desen
dogrultusunda altin yaldiz siiriilir. Bu islemin ardindan karolar diisiik 1sida
firnlanirlar. Eger firin derecesi diisiik olmaz ise altin yaldiz, yiiksek hararetten dolay1
yanacak ya da ucacaktir. Altin yaldizin u¢gmamasi i¢in diisiik dereceli pisirim
yapilmasi da zaman igerisinde silinmesine sebep olmustur. Cogu kez altin yaldiz

karolar tizerine varak halinde yapistirlir.

Sekil-17. Tek renkli yaldizli ¢inilerden Sivas Gok Medresesi’nden bir kesit.

S B ;
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Kaynak: Bayrak, 2006: 168.

Altin yaldizli ¢iniler, Selguklu devrinde ender olarak goriilmiis, Beylikler ve
Erken Osmanli eserlerinde, Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi ile Edirne Sah Melek
Camii’nde, yaygin olarak kullanilmistir. Genelde yapi i¢lerinde diiz duvarlarda
kullanilmistir. Altigen ya da kare sekilli ¢ini levhalar, yazi veya bitkisel motiflerle
stislenmektedir. Ender olarak goriilen bu dekor big¢iminin bir 6rnegi Divrigi Ulu
Camii Tirbesinde yer almaktadir. Ayrica Konya Karatay Medresesi’nde duvarlari
kaplayan altigen firuze levhalara, altin yaldizla yapilmis Ornekler yer almaktadir

(Gtlivenates, 1996: 22).
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1.3.2.8. Minai Teknigi

Sir alt1 ve sir stii tekniklerinin bir arada kullanilmasi ile olusan tekniklerden
birisi minaidir. Minai tekniginde, boyama ve firinlama iglemi iki asamali olarak
gergeklesmektedir (Sekil-18). Bunun nedeni ge¢ olgunlasan ve ¢abuk ucan renklerin
ayr1 firin degerlerinde pisirilmesidir. Bu teknikte yedi renk kullanildigi igin
kaynaklarda “Heft Reng” olarak da ge¢mektedir. Minai teknigi 12-13. yiizyilda
[ran’in Rey, Kasan ve Rakka merkezlerinde goriilmektedir. Iran’da, Biiyiik
Selguklularin icat edip kullanma seramiginde gelistirdikleri bir tekniktir (Soyhan,
1988: 24). Bu teknigin baslangigta Biiyiik Selguklularla Iran'da meydana getirilmeye
baslanan ¢ini siislemelerle yakin benzerligi ve ilk 6rneklerde bu benzerligin daha da

kuvvetli olmast, teknigin Iran'dan Tiirklerle Anadolu'ya geldiginin en acik delilidir.

Sekil-18. Biiyiik Sel¢uklu, XII1. Yiizyil, Collection Mc Ilhenny, Minai teknikli mavi

zeminli kulplu fincan.

Kaynak: Usta, 2005 : 202.

Anadolu'da da Selguklularin minai teknigini duvar c¢inileri iizerinde ve
kullanim egyalar1 tizerinde uyguladiklar1 goriilmektedir (Kagmaz, 2008: 49). Minai
de seffaf, renksiz ve ender olarak lacivert, firuze renkli sir kullanildigini
gormekteyiz. Cini camuru sert, gri-sar1 renkte ince taneli oldugundan astarlanmadan
kullanilabilir. Hamurun iginde baglayici olarak, alkalili kire¢ kullanilmistir. Renklerden
bir kismu sir altina, bir kismi1 da sir istiine tatbik edilmektedir. Sir altindaki renkler
yiiksek 1siya dayanikli mor, mavi, firuze ve yesildir. Renkler desene gdre boyanip

kurutulduktan sonra ¢ini sirlanir ve firimlanir. Sonra sir iistiinde kalan kiremit
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kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah, altin yaldizlarla boyanir ve diisiik derecede tekrar

firinlanir (Glivenates, 1996: 21).

Sekil-19. Minai Teknikli sapli kupa, Biiyiik Selcuklu, XIII. Yiizyil, EM.M. Warburg

collection.

Kaynak: Usta, 2005: 220.

Minai teknikli ¢iniler, form, renk, desen ve konu agisindan son derece zengin
kompozisyonlar ortaya koyarlar (Sekil-19). Altigenlerin yani sira alt1 ve sekiz kollu
yildizlarla hag, baklava ve dort koseli 6rneklere de rastlamak miimkiindiir (Erdemir,
2001: 122).
1.3.2.9. Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi

Biskiivi pisirimi yapilmis levha halindeki {riinlerin iizerine, renkli sirlarin
(icerisine boya veya metal oksit katilarak hazirlanan) boyanmasi yontemiyle yapilan
teknige ‘renkli sir teknigi’ denilmektedir. Ispanya’da renkli sirlari ayirmak igin,
sirlarin arasina iplik cekilir, bu ipliklerin firinda yanmasiyla yerleri bos kalir ve
renklerin birbiri i¢ine akmasina mani olunurdu. Bu teknige Ispanyolca Cuerda Secca
(kuru iplik) denilmektedir (Bayrak, 2006: 177).

Osmanlinin Erken doneminde, ¢ini sanatinda kullanilmis ilk teknik ‘renkli sir
teknigi’dir. Ik 6rnekleri 14. yiizy1l sonu 15.yiizy1l baslarina tarihlendirilir. Bu teknik
16.ylizy1l ortalarina kadar cesitli renkte boyalarla yapilmis, daha sonraki ytizyillarda

ise bu teknik uygulanmamistir. Kullanilan beyaz astarli camurun rengi kirmizidir.
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Sekil-20. Cuerda-Seca teknigi ile dekorlanmus duvar cinileri. Bursa Yesil Cami, (1421).

Kaynak: Bayrak, 2006: 179.

Renkli sir teknigi ii¢ sekilde yapilmistir; kazima, kuru iplik ve kontur
lamadir. Cinilerde hamura, desen kenarlar1 kazilarak veya kalipla basilarak
verilmektedir. Sonra renkli sirlarla igleri doldurulmaktadir (Sekil-20). Renkli sirlarin
firnlama asamasinda birbirine karigmamasi igin aralarina bal mumu veya yag manganez
karigimi siiriilmektedir. Bu ¢inilerde mavi, firuze, mor ve siyahin yani sira sari, fistik
yesili, az olarak da leylak ve altin yaldiz renkler kullanilmistir. Konturlar siyah veya
koyu kirmizidir (Uyanik, 2006: 12).

Tirk ¢ini iiretiminde kullanilan sirlar, kursun veya alkali agirliklidir. Bu tiir
sirlarin bir 6zelligi akiciliginin olmasidir. Bu teknikte birden fazla renkli sir
kullanildiginda renklerin birbirine karismasinin oniine bélme yontemiyle gecilmistir.
Ayrica bir levha iizerinde birden fazla renkli sirin kullanildigi baska bir teknik
yoktur. (Giivenates, 1996: 16). Bursa Yesil Camii, Istanbul Sultan Selim Camii ve
Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi 6rnek olarak verilebilir.
1.3.2.10. Kabartmah Cini Teknigi

Bu teknikteki ¢iniler, 6zellikle kitabeler ve yazilar i¢in kullanilmistir. Daha az
olarak bitkisel desene de rastlanmaktadir (Sekil-21). Cini hamuru yumusakken
istiine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde basilir. Ayni kabartma desen
etrafi kesilerek de cikarilabilir. Pisirildikten sonra iizeri tek renk krem, firuze,
lacivert, mor veya yesil renklerle sirlanarak tekrardan firinlanir. Daha farkli bir
yapimi da, sekil verildikten sonra astarlanmasidir. Beyaz bir satih teskil eden astar
kuruduktan sonra c¢ukurda kalan kisimlar lacivert, kabarik kisimlar renksiz sirla
sirlanip firmlanir. Bu tip ¢iniler ¢ogunlukla Sel¢uklu ve Beylikler devri kitabelerinde

ve yazilarinda kullanilmstir.



24

Sekil-21. Kenar bordiirleri str icine lacivert boyamall ve beyaz yazili, icleri kabartmal

liister ciniler. Kesan. Ithanl Devri 14. yy. basi. Pergamon Miizesi Belin.

753"

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 16.

Kabarik yazilardaki astarin beyazi ile lacivet zemin canli bir tezat meydana
getirmektedir. Iran Selguklu cinilerinde ¢ok yaygin olan bu teknik Anadolu’da daha
az olarak mimaride ve sandukalarda karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 1976: 11). Konya
Aldeddin Camii avlusundaki II. Kilicaslan tiirbesi, Sahip Ata Tiirbesi ve Alaeddin
Camiinin kitabesinde kabartma tekniginde ¢iniler kullanilmistir (Simsir, 1990: 18).

IKINCI BOLUM - KUBAD-ABAD SARAY CINILERINDEKI HAYVAN
FIGURLERI
2.1. Hayvan Uslubu

Cin smirindan On Asya ve Avrupa ortalarina kadar uzanan, genis bozkirlarda
ortaya ¢ikan hayvan islubu, bozkirlarin ger¢ek sahibi olan Tiirk topluluklarini
yiizyillarca etkileyen dnemli konulardan birisi olmustur. ‘Bozkir Sanati’; M.O. 3000,
olarak nitelendirilen bu iislup, bozkirda yasayan Tiirklerin, hayat sartlarina uygun
olarak, hayvanlarla olan yakin ilgisinden dogmustur (Cay, 1990: 12). Uslubun
kaynagi, en erken devirlerden itibaren kayalar iizerine tasvir edilen hayvanlarla ilgili
sahnelerde yatmaktadir. Avla ilgili tasvirler, birbiriyle miicadele eden hayvanlarin
(Sekil-22) ele alindig1 veya insan-hayvan miicadelelerinin goriildiigii sahneler, hatta
hayvanlarin c¢iftlesmelerini anlatan tasvirler hayvan {slubunun ortaya c¢iktigi

ornekleri olusturmustur (Coruhlu, 1998: 77).
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Sekil-22. Birinci Pazirik Kurganindan ¢ikartilan eyer értiisii iizerinde, kartal, griffon

miicadele sahnesi.

Kaynak: Alsan, 2005:195.

Hayvan tislubunun ¢ikis noktasi ile ilgili ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Bu
goriislerden en onemlisi hayvan lslubunun, Tiirklerin ilk yerlestikleri yerler olarak
bilinen, Tanr1 ve Altay Daglarindan, Baykal Golii ¢evresine kadar olan bolgede
goriildiigiidiir. Bir digerinde ise, Orta ve I¢ Asya’da hayvan iislubu ve hayvan tasviri
geleneginin, ‘At Gogebe’, kiiltiiriiniin M.O. 3. binde hatta daha erken dénemlerde
meydana geldigi ileri siiriilmektedir. Bir diger goriis de, Misir’da Eski imparatorluk
doneminde goriilen hayvan figiirlerinden dolayr iislubun Ortadogu kaynakl
oldugudur (Alsan, 2005: 13).

Hayvan iislubu; ya Proto-Tiirk (Tiirk) kokenlidir, ya da Tiirklerin de dahil
oldugu topluluklarin uyguladig1 bir sanat tarzidir. Orta ve I¢ Asya’da yasayan bozkir
kiiltiirine mensup topluluklarin da belli basli tek sanat iislubudur. Insanlarin,
giiciinden dolay1 hayvanlara saygi duymasi ve onlarin kalintilarini kétii ruhlara karsi
kullanmalari, sanatta bu iislubun dogusunu etkileyen onemli hususlardan biridir
(Coruhlu, 1998: 76-77).

Bati Karadeniz’in kuzeyinde Iskit topluluklarinca uygulanan bu iislup,
doguda proto-Tiirk devirlerinin bir bdliimiiyle ¢akigsmakta ancak Hun devletinden
onceki zamana tarihlendirilmektedir (Coruhlu, 1998: 76). Hayvan tislubunun, Hun ve
Iskit Tiirklerinin egemen oldugu, yasadig1 bdlgelerdeki eserler iizerinde goriilmesi ve
diger topluluklardaki 6rneklerden daha fazla gelismis olmasi dnem tasimaktadir.
(Coruhlu, 1993: 120). ‘Hun sanati’ deyimi, M.O. 216 tarihleri arasinda devletin
siirlart igerisinde yaratilan sanat eserlerini ve daha sonra Dogu Avrupa’da devlet

kuran Bat1 Hunlarinin sanatin1 kapsamaktadir (Coruhlu, 1998: 41).
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Hunlarin hayatlar1 bozkirlarda yasayan hayvan diinyasina o kadar bagliyd: ki
ister istemez hayvanlarin yasayislari hakkinda derin bilgiler edinmislerdir. Hun
sanatinda, hayvan {slubunun islenisinde canlandirilan hayvan figiirlerinin
hareketlerinin tesadiif degil, has, bilinen hareketler oldugu gozlemlenmektedir. Bu

gercekei bir realizmin temellerini olusturmaktadir.

Sekil-23: 1. Pazirtk kurganindan ¢ikarilan eyer ortiisii iizerinde hayvan miicadele sahnesi.

Kaynak: Coruhlu, 1993: 139.

Hun sanatinn, M.O. 3-6 y.y. énemli eserlerinden olan, birinci ve ikinci
pazirik kurganlarinda, (Sekil-23), hayvan miicadele kompozisyonlu eserler ele
gecirilmistir (Diyarbekirli, 1972: 130). Sibirya’nin giiney bdliimiinde yer alan Pazirik
bolgesindeki 1 numarali kurganda, 10’kadar mumyalanmis ata rastlanmistir. Atlar,
bezeli kosum takimlariyla cenaze toreni i¢in hazirlanmig gosterisli atlardir. Ahsaptan
oyulmus kosum takimlarinin iizerinde, egri kesim teknigiyle yapilmis, geyik, dag
kegisi, grifon baglar1 ve kartal motifleri hayvan iislubunun en giizel 6rneklerini
gostermektedir (Ozkececi, 2004: 119). Altaylar'da M.O. 3. yiizyil olarak tarihlenen
pazirik kurganinda bulunan eserler arasinda en degerlilerinden biri olan Pazirik
halisinin, her 10 santimetre karesinde 36.000 diigiim bulunmaktadir. Diinyanin en
eski halist olarak nitelendirilen Pazirik halisi, Ermitaj Miizesi'nde sergilenmektedir.
Tirk diiglimiiyle dokunan pazirik halist (Sekil-24) grifon, siivari, geyik motifleriyle
bezenmistir. Halinin yiizeyi ice dogru kiigiilen dortgenlerden olusmus olup, her

dortgen farkli motif ile siislenmistir.
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Sekil-24: Pazirik halist M.O. 5. yiizyil.

En distaki bordiirde grifon motifleri yer almaktadir. Kalin bordiirde yer alan
stivarilerin, bindikleri atlarin kuyruklart diigiimliidiir. Bir sonraki bordiir ise birbirini
izleyen geyikler, atlarin ters istikametinde yer almaktadir. Geyiklerin govdelerinde
benekler olup, Hun mitolojisinde kutsal sayilan ren geyikleridir.

Hayvan iislubu koklerinin; Hunlarin atalarinin, tabiatiistii kuvvetlere karsi
egilimlerinden ortaya ¢iktigina inanilmaktadir. Boyle ilkel topluluklarin bir ¢ok batil
inanclart oldugu kanisina varilmaktadir. Manevi degerlere, sihir ve tilsimla
ulasabileceklerini, gii¢liik ve zorluklar1 bu sekilde yenebileceklerine inanirlardi. Bazi
topluluklar, geyiklerin ve yabani domuzlarin ¢cene kemiklerini evlerine asar, boylece
kemiklerin i¢indeki ruhlarin, yasayanlar1 kendine ¢ekecegi diisiiniiliirdii. Bu
uygulama I¢ Asya’nin ‘Hayvan Uslubu’, sanatinin kokeni bakimindan énemlidir.

James G. Fraser’mn eseri “Altindal“ da, tslubun ilk defa kemikleri
kullanmakla basladigi, teorisi desteklenmektedir (Diyarbekirli, 1972: 114-115). Tiirk
boylar1 hayvan iislubu etrafinda inanglar sistemi olusturmus ve bu inanglar sistemi
icinde maddi ve manevi her alanda hayvan {islubunu igeren orjinal bir kiiltiir
meydana getirmislerdir (Cay, 1990: 13). Orta Asya’da daima sembolik gayelerle
islenmis olan figiirlerin asil kaynagi, saman kiiltii, totem ve astrolojidir. Toteizm’in
ana temasi totem adi verilen atalara tapmak ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan bir
takim seylere inanmaktir. Ornegin, yar1 insan yar1 hayvan, yar1 insan yar1 bitki, ya da
dogrudan dogruya fantastik yaratiklar yahut da insan ve hayvan arasinda bir mahluk

toteizm inancinin ortaya ¢ikardigl verilerdir. Bunun yaninda Totemizm’den dolayi,
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Asya’da ki birgok Tiirk koklerinin belirli hayvanlardan tiiredigine inanilmaktadir
(Diyarbekirli, 1972: 115; Biiyiikganga, 2006: 26). Hayvan iislubunun dogusunda eski
naturizm ve animizm inanglarinin tesiri oldugu da bilinmektedir. Bozkir kiiltiiriine
sahip Tiirklerin kahramanlik hikayeleri ve destanlarinda, kahramanlarin ya da
Samanlarm hayvan bigimlerine doniistiikleri goriilmektedir. Insanm, hayvana
metamorfoz arzusu kendini takip eden diigmandan saklanma ihtiyacindan dogmustur.
Hayvan viicutlarindaki hizli ve dinamik hareketler, geriye doniik bas bu fikri
belirtmektedir (Biiylikganga, 2006: 26).

Saman kelimesi, Tiirkce bir kelime olmamakla birlikte, Tunguzca’dan
Tiirkce’ye gecmistir. Tunguzca’da Saman kelimesi dilenci, rahip, kesis anlamlarina
gelmektedir. Samanizm dar anlamda Sibirya ve Orta Asya’ya 6zgi dinsel bir olgudur
(Tung, 2007: 1). Tirk kavimleri Samanlarina “kam” demiglerdir. Kam, Tiirk¢e’de
kahin, sair anlamlarin1 ifade etmektedir (Sekil-26). Ayrica kam, tabip, alim, filozof
manalarina da gelmektedir Saman, ayinlerde, ruhlarla insanlar arasinda baglanti
kuran bir vasitadir. Bu nedenle Orta Asya topluluklarinda dini ve sihri hayat Saman

etrafinda sekillenmektedir (Celik, 2007: 12).

Sekil-25: Saman

Kaynak: Sanal, 2010:1.

Samanizm’de, insan ve hayvanlarin birbiriyle yakin iligki i¢inde olunduguna
inanilmaktadir. Bir¢ok efsanede de hayvan karakterleri insan seklinde verilmistir.
Samanlar kendi giiglerini hayvanlarin giiglerinden aldiklarina inanmislardir.

Samanist toplumlarda insanlarin bir hayvandan dogdugu kabul edilmektedir.
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Dogumundan 6nce her insanin hayvan bi¢iminde yasadigi; bedenin éliimiinden sonra
ise yine bir hayvan biciminde yasamaya devam ettigi diisiiniilmektedir. insan
bedeninin i¢inde bir veya bir¢ok ruh vardir. Bu ruhlar dogum oncesi olan ve 6lim
sonrasi hangi hayvan olacagini belirlemektedir (Ozgiir, 2006: 5)

Tiirk mitolojisinde insan ve hayvan iliskileri ¢cok sik karsilasilan bir temadir.
Hunlarin atalarina geyiklerin yol gostermesi, Oguz Han’in fiziki yapisinin gesitli
hayvan ozelliklerine gore tasvir edilmesi, bacaklarinin bogaya, kalgalarinin kurda,
omuzlarinin ayiya benzetilmesi ve tiim viicudunun kil ile kapli olmasi gibi tasvirler
hayvan tislubunu yansitmaktadir (Coruhlu, 1993: 122).

Devrin sanatkarlarini etkileyen hayvan {islubu savas aletlerinden, yapilarin
icini siisleyen ev esyalarina varincaya kadar her alanda kullanilmistir. Kiigiik
objelerin siislemesinde kullanildigi, kemer tokalari, hanger kabzasi, siis egyalari, at
kosum takimlar1 gibi tasinabilir esyalar iizerinde islenmis, hayvan miicadele
sahnelerinin yaninda, hikaye, efsane, destan gibi edebiyat tiirlerinde, dini inanglarda,
orf ve adetlerde de hayvan iislubu genis bir yer tutmaktadir (Cay, 1990: 12). Bunlar
arasinda yirtict hayvanin bir baska hayvana saldiris sahnesi sik sik tekrarlanmaktadir.
Basta Anadolu Selguklu sanatinda olmak {izere, mimari siislemelerde, ta¢ kapilarda,
konsollarda ve tek figiir olarak heykellerde uygulanmistir. Ahsap, maden, kumas, tas,
altin, glimiis, tugla gibi malzeme {iizerinde cesitli tekniklerle islenmistir. Hatta insan

viicuduna dévme olarak da uygulanmistir (Alsan, 2005: 24-25; Cay, 1990: 13).

Sekil-26: ikinci Pazirik Kurgamindaki cesedin iizerindeki dogmeler.

Kaynak: Coruhlu, 1998: 55.
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Hayvanlara saygi duyulmasi ve ozellikle vahsi hayvanlara karsi duyulan
korku, onlardan korunmak veya diismanlarina karsi basarili olmak icin insanda,
hayvan gibi kuvvetli olabilme istegini dogurmus, hayvan bi¢imine girilebilindigine
ve hayvanlarin hususi 6zelliklerini insanlara gecirebildigine inanilmistir (Coruhlu,
1993: 120). Figiirlerin simetrik olarak yerlestirildigi hayvan tasvirleri, uzun yillar
boyunca hatta Selguklu doneminde bile farkli malzemeler iizerinde uygulanmistir.
Bir hayvan tasvirinin, bir bagka hayvana ait uzvu ile birlestirildigi Ornekler de
karsimiza ¢ikmaktadir (Alsan, 2005: 22).

Erken donem Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan hayvan iislubu bazen
gercekei, bazen de stilize edilmis olarak verilmektedir. Hayvan viicutlar1 hareket
hissini giiclendirmek amaciyla, uzamis veya kivrilmis olarak verilmektedir.
Hayvanlar bazen tek tek bazen de bir arada tasvir edilmistir. Bazen de hayvanlar ig
ice gecerek, ya da f{ist {ste istiflenerek kompozisyonlar olusturulmustur
(Biiytikcanga, 2006: 26). Boylece sanatcilar eserlerinde anlatmak istediklerini biiyiik
bir ustalikla ¢izmis, hareket halinde olan konulari inandirici bir gercekgilikle
aksettirebilmiglerdir. Kullanilan esyalara bikmadan hayvan figiirlerini, hayvan
miicadele sahnelerini islemislerdir. Hayvan tislubu bu nedenle olusmustur.

M.O. 7. yiizyildan itibaren Orta Asya’da gelisen ve tiim Asya’li kavimlerin
dolayisiyla Tiirklerin de etkilendigi hayvan iislubu denilen gocebe sanatin uzantilar
Anadolu Selguklu sanatinda da yogun olarak goriilmektedir (Kavuncuoglu, 2003:
60).

2.2. Kubad-Abad Saray1 ve Cinilerindeki Hayvan Figiirleri
2.2.1. Kubad-Abad Saray1 Hakkinda Genel Bilgi

Bilim ve sanat diinyasinin ancak son yillarda taniyabildigi Sel¢uklu devri
Kubad-Abad Sarayi, Konya ili sinirlart igerisinde Beysehir gdliiniin bati sahillerinde
yaptirilmistir (Onder, 1977: 104; Onder, 1972: 15). Kubad-Abad; eski adiyla Hoyran,
bugiinkii ad1 ile Golkaya denilen, Beysehir’e bagli kasabanin 3 km. kadar
kuzeyindedir (Yildiztekin, 2006: 4). Goliin giiney-bat1 kiyisinda, Toroslarin bir kolu
olan Anamas daglarinin eteklerinde kiigiik aliivyon ovasinda gole dogru ¢ikintt yapan
kayalik tepe ile bir bronz ¢agi hoyiigli ¢cevresinde yer alan saray, bugiin énemli
boliimii izlenebilen c¢evre ve i¢ surlariyla i¢inde 20 dolayinda yapi kalintisindan

olugmaktadir (Kuban, 2002: 258) . Kubad-Abad Sarayi, 1226-1236 yillar1 arasinda
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Sultan Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilmis Selguklu Saray kiilliyesidir. Biiyiik
bir kiilliye halinde olup, mimar1 {inlii vezir Sadettin Kopek olarak kabul edilmektedir.
Unlii tarihgi Ibn-i Bibi Selguknamesinde; Sultan 1. Aldeddin Keykubad’in Antalya-
Alanya seferinde Beysehir golii kenarinda konakladiginda buray1 ¢ok begendigini,
aynm1 zamanda mimar olan veziri Sadettin Kopek’e buraya bir saray yapilmasini
istedigini yazmaktadir. Hatta Sultanin sarayin plan ve krokisini bizzat kendisinin
¢izdigi ve yapimiyla da yakindan ilgilendigi belirtilmektedir (Erdemir, 2001:123,
Aslanapa, 2007: 137). Saray irili, ufakli 16 yapidan olusmaktadir. Bunlarin bazilari,
Biiyiik Saray ve Kiiciik Saray, Kiz Kalesi, Kosk kalintilar1 ve iskele yapilaridir
(Serin, 2008: 5). Biiyiik Saray Kubad-Abad kiilliyesinin en biiyiik yapisidir. Kuzeyde
50 x 55 m kadar genislikte ve gble uzanan bir teras iizerine kurulmustur (Sekil-27).
Sarayin kuzeydogu kenarinda taht makami olan eyvan tabani tuglalarla dosenmistir.
Salona bakan yiizii ve eyvanin yan duvarlar liister teknikli ¢inilerle kaplanmistir.
Yapinin kuzey kosesine diisen odanin duvarlarinda in-situ ¢iniler ortaya ¢ikarilmistir.
Sir alt1 teknigiyle cesitli av hayvanlari, siren, sifenks gibi fantastik yaratiklar,
gbgsilinde ‘es sultan’ yazili ¢ift bash kartal figilirii ve sarayli insanlar resmedilmistir

(Karpuz ve Eravsar, 2006: 201; Arik, 2000:51)

Sekil-27:Kubad-Abad Biiyiik Sarayin genel goriiniisii.

Kaynak: Arik, 2000: 52

2001 yilinda Biiyiikk Saray 6n avlusunun giineydogu duvarma bitisik bir
hamam kalintis1 giin 15181na ¢ikarilmistir. Burada sayisiz yildiz ve hag ¢ini kiriklari
bulunmustur. Bu ¢iniler Biiyiik Saray’in sir atli ve liisterli yildiz ¢inileriyle ayni

ozellikleri tasimaktadir (Karpuz ve Eravsar, 2006: 202).
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Kubad-Abad kiilliyesinde ayakta kalabilen yapilardan biri de Biiylik Sarayin
giineyindeki Kiigiik Saraydir (Sekil-28). Bu sonug, Otto-Dorn’un 1966 yilinda
yuriittiigli kaz1 ve arastirmalar sonucunda belirlenmistir. Kareye yakin diizglin bir
plan gosteren sarayin dig kaplamalarini olusturan tas bloklarin ¢ogu bugiin yok

olmustur (Arik, 2000: 56).

Sekil-28: Kubad-Abad Kiiciik Saray’in genel goriiniigii.

Kaynak: Arik, 2000: 57

Kubad-Abad Saray Kiilliyesi (Sekil-29-30); Konya Miize miidiiri M. Zeki
Oral tarafindan bulunmustur. Daha sonra bilimsel arastirma ve kazilara 1965-
1966°da Prof. K. Otto Dorn, 1967 yilinda ise M. Onder tarafindan devam edilerek,
Sarayin ¢ini siislemelerinin zenginlii ortaya ¢ikarilmistir (Aslanapa, 1971: 163;
Erdemir, 2009: 138). Bu arada Arkeolog M. Akok tarafindan ¢izilen restitiisyon,
resimleri, hayali olmakla birlikte, Kubad-Abad’da diisiiniilen yerlesme diizenine
yakindir. Daha sonra uzun bir siire kaz1 ¢alismalar1 durdurulan Saray g¢alismalari
1980 yilindan itibaren Prof. Dr. Riigchan Arik tarafindan siirdiiriilmektedir (Serin,
2008: 5; Arik, 1986: 23).

Kubad-Abad Saray kazilarinda ¢ikarilan buluntularin biiyiik bir kismi1 Karatay
miizesinde sergilenmektedir. Karatay miizesini adeta Kubad-Abad miizesi haline
getiren bu malzemelerden 6zellikle duvar cinileri dikkati ¢ekmektedir (Erdemir,

2001: 127).
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Sekil-29-30: Kubad-Abad Saray kiilliyesinin topografik plani ve restitiisyonu;
M. Akok’a gore.
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Kaynak: Arik, 2000: 50.

Kubad-Abad Saray cinileri 23 cm, daha ender olarak da 24 cm. ¢apinda ve
duvarlara belirli yiikseklige kadar, arabesk bir oOrgli biciminde yerlestirilmistir.
Duvarlara yerlestirilirken bu yildizlarin arasi ha¢ bi¢imli ¢inilerle doldurulmustur.
Kare formlu ¢iniler daha az kullanilmistir. Bunlarin bir kismi y1ldiz formlu ¢inilerden
kesilerek kareye doniistiiriilmiistiir (Onder, 1996: 226; Arik, 2000: 43). Yildiz ve
haclarin desen, renk bakimindan ritmik degisimi duvarlara ayri bir canlilik
kazandirmaktadir. Sir alti ve liister ¢iniler ayr1 siralar halinde duvarlan
kaplamaktadir. Dort veya bes sira sir alt1 ¢iniden sonra iki sira liister, sonra yine sir
alt1 kare ¢iniler ahenkli degismelerle yerlestirilmistir. Bazen de liisterler altta, sir
altilar iistte siralanmistir (Oney, 1976: 43; Erdemir, 2009: 141). Anadolu Selguklu
sanatinda 6zellikle i¢c mekanda olusturulan geometrik ¢ini kompozisyonlarin sonsuza
kadar siirdiiriilebilmeleri ile Islam dinindeki sonsuzluk ve ebediyet inancinin
vurgulandigi diistiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 93). Yildiz formlu ¢inilerde, ¢cok
canli ve kivrak hareketlerle resmedilen hayvan figiirleri dikkat cekmektedir
(Aslanapa, 1965: 13; Aslanapa, 1993: 149). Beyazimsi renkte olan yildiz formlar da,
sir altina firuze, patlican moru, lacivert renklerle, yesilimsi, siyah konturlar
kullanilarak resmedilen, oturmus ve ayakta insan figiirleri, tavus kusu, kus, balik,
kaplan, ¢ift bash kartal, ay1 , esek, keci, kopek, sfenks, harpi, grifon gibi sembolik
figtirler, mitolojik hayvanlar, yar1 insan yar1 hayvan tasvirlerinden faydalanilmigtir
(Aslanapa, 1984: 319; Otto-dorn ve Onder, 1967: 239). Kubad-Abad Saraylarinda
bulunan ¢iniler Tiirk ¢iniciligi bakimindan 6nemli olduklar1 kadar, Selguklu devri

ressamligl, etnografyasi i¢in de incelemeye deger bir konudur (Oral, 1953 :211).
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Islam sanatinda, kartal, dogan, giivercin, tavus, cennet kusu, leylek vs. gibi, kus
figlirlii resimlere de rastlanmaktadir. Kubad-Abad Saray c¢inileri bunun en giizel
orneklerindendir (Onder, 1959: 32)

Selguklular’da hem geometrik diizenden dogan yildizlar, hem de siis amaclh
olan yildizlarin gelisi glizel kullanilmadig: diisiiniilebilir. Tirkler’de yildiz, geceleri
yon tayin etmede ¢ok onemlidir. Yildiz biliminin iyi bilinmesi, yonleri tayin etmede
ve sicak soguk havalarin belirlenmesinde 6n plana c¢ikmaktadir. Hatta Yakut
Tiirklerinin mitolojisinde anlatilan, Samanin havaya firlattigi gezegenlerin yildiz
olma hikayesinin yani sira, Zuhal, Jiipiter, Mars, Utarit yildiz1 da en ¢ok taninan ve
konusulan yildizlardandir. Dolayisiyla yildizlara duyulan sevgi ve inanisin gokytizii
alemi, sonsuzluk gibi kavramlarin, siislemede O©nemli rol oynadigi tahmin
edilmektedir (Parlar, 2001: 129).

2.2.2. Kubad-Abad Saray Cinilerinde Yer Alan Hayvan Figiirlerinin
Ikonografik ve Simgesel Anlamlar

Kubad-Abad Sarayindaki ¢ini motiflerinde yer alan hayvansal figiirler stilize
edilerek c¢izilmiglerdir. Stilize. yani usluplastirma; dogal ve gercek sekilleri
sadelestirerek tezyini ve sematik bir bicime sokmaktir. Bu islem dogal bigimleri esas
alarak, yeni bi¢imlerle motif ve figiir olusturma yontemidir. Bu islem sanat¢inin
sistematik bir deformasyon yapmasini gerektirmektedir. Ritmik ve simetrik
diizenlemelerde ortaya ¢ikan alani, esdeger biiyliklikkte ve bicimdeki alanlar
sekillerle doldurabilmek gerekir. Segilen tip, uygulanacak alanin bi¢imine gore,
yeniden bi¢imlendirilir. Kompozisyon temasin1 olusturan motif veya figiir, yeni
bicimini kazanirken dogadaki aslinin bazi ayrintilarimi kaybeder, bazilarini korur.
Korunan parcalar ise en karakteristik unsurlardir (Miilayim, 1994: 87). Selguklu
hayvan figiirlerinin {isluplar1 bakimindan Avrasya hayvan sanati ile, anlamlari
bakimindan da, Orta Asya Saman inanglariyla ilgili olduklar1 bilinmektedir
(Biiytikganga, 2006: 28).
2.2.2.1. Cift Bash Kartal

Kubad-Abad’daki Biiyiik ve Kii¢lik Saray c¢inileri, ilging bir resim {islubuyla,
Selguklularin simgeler diinyasin1 yansitarak ikonografiyi kaynastirip farkli bir
atmosfer yaratmaktadir. Bu atmosferin en 6nemli figiirli, sarayin ve sultanin simgesi

cift bash kartaldir (Arik, 2000; 76). Kartal formuyla ilk kez, en eski Anadolu
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yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik duvar panolarinda, insanlara saldirirken
resim edilmis bir sekilde karsilasilmistir (Biiyiikcanga, 2006: 27).

Kartal, eski Tiirk kurganlarindan baslayarak Hun, Goktiirk, Uygur, Avar,
Erken Islam, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyylibi ve Biiyiik Selguklu sanatinda nazarlik,
tilsim, kudret ve kuvvet sembolii, arma, totem, mezar, hayat agaci sembolii, aydinlik-
giines ve talih, bilginlik, gokyiiziinii temsil eden ve gelecekten haber veren kus
olarak, sembolik kullanildig: ifade edilmektedir (Uzun, 1996: 87; Erdemir, 2009:
195). Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh olarak kabul edilen kartal, ayni
zamanda goklere hakimiyeti ve giicli temsil etmektedir. Goklerin hakimi, 6zgiirliigiin
simgesidir (Oney ve Cobanli, 2007; 85-86; Erdemir, 2009: 194). Kartal figiirii cok
eski caglardan itibaren, Selguklu hiikiimdar ¢adirlarina (¢etir) kazanilan savagin zafer

isareti olarak dikilen hiikiimdarlik semboliidiir (Erdemir, 2009 194).

Sekil-31: Tiirklerde Kartal ve Kartal Armasi. Tiirk Kiiltiirii.

Kaynak: Alsan, 2005:203.

Orta Asya inanglarinda totem olarak kullanilan kartal, kuslarin da hakani
olarak kabul edilmekte, sans ve bilgelik simgesi olarak goriilmektedir. Bunun disinda
gezegen ve burg tasvirleriyle birlikte bezeme sanatlarinda da islenmektedir (Arik,
2000; 79; Gezgin, 2007: 113). Cift bagh kartal armasi1 (Sekil-31), 11. yy.’dan itibaren
hem Anadolu’da hem de etrafta kiigiik devletler kuran Tiirklerin eserlerinde yer
almistir. 1170-1197’ye kadar basta bulunan Sancar Atabeyi Imadeddin Zengi’nin
namina basilan sikkelerde, 1208 tarihinde Artuklular’dan Nasreddin Mahmud’un
insa ettirdigi Uluban Kalesi’nin dis kitabesinin iist tarafinda, 1965 yili kazisinda
Beysehir Kubad-Abad Biiyiik Sarayinda kartal armasi yer almaktadir. Giiniimiizde

ise Konya Miizesinde korunan ¢ifte kartal armasi bulunmaktadir (Mollaibrahimoglu,
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2008: 19). Basta kartal olmak tizere yirtic1 kuslarin Samanist inanglarda énemli bir
yeri vardir. Kartal bigimine donilisen s6z konusu ruhlar, gokleri dolasir ve yere
inerlerdi (Evci, 1988: 13). Samanizm’in etkisiyle ¢ift bagh kartal figiiriiniin mensup
oldugu hayvan iislubu daha da gelismistir. Saman’larin, ayinler sirasinda girmis
oldugu hayvan bic¢imlerinin basinda kartal ve kartal cinsi yirtic1 kugslar gelmektedir.
Ciinkii kartal, Tanr1 ile insan arasinda el¢i olarak kabul edilmektedir. Ayrica
Samanin, kartalin bir kadinla birlesmesinden meydana geldigine inanilmaktadir
(Alsan, 2005; 79; Erdemir, 2009: 194).

Anadolu Selcuklu déneminde kullanilan ¢ift bash kartal motifinin neden iki
basa sahip oldugu konusunda degisik goriisler bulunmaktadir: Ogel’e (1972: 217)
gore; kartalin ¢ift basli yapilmasinin sebebi, Tiirk sanatindaki simetri tutkusudur,
Arik’a (2000; 79) gore; koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun, iki iktidarin gii¢
birligi durumlarinda iki kez arttirllmis giiclin, ¢ift bash kartalla simgelendigini
belirtmektedir Oney’e (1972; 166) gore ise; evlenme ve politik birlesmeyi sembolize
etmesinin yani sira simetri geleneginden kaynaklanabilecegini de diistinmektedir
(Kavuncuoglu, 2003; 75-76). Tirk geleneginde kartalin astronomik (biiyikligl ve
goksel bir varligi ifede eder) boyutu bulunmaktadir. Hun mezarlarinda bulunmus ¢ok
onemli {i¢ kartal resmi astronomik semboller ifade etmektedir. Bu kartal
kabartmalarinin altindaki ay ve yildizlar gégii temsil ederken, ters konmus yildizlar

gece ve glindiizii temsil etmektedir (Sekil-32).

Sekil-32: Astronomik anlam ifade eden kartal figiirii.

Kaynak: Celik, 2007; 64.
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Eski Tiirklere gore gece ile giindiiz gogiin iizerinde durmadan doner ve gece
kapladiktan sonra karanlik olusur. Hun mezarlarinda bulunmus bu kabartmada diinya
tizerinde donen, siyah ve beyaz renkli kartal goriilmektedir (Celik, 2007; 21).

Kubad-Abad ¢inilerinde cift bashi kartal motifleri, yildiz ve hag¢ levhalar
tizerine resmedilmistir. Bazilar1 krem rengi zemin iizerine sir alt1 teknigi ile siyah,
kobalt ve turkuaz renkli boyalarla islenmistir (Arik, 2000; 79). Ender olarak da sir
iistiine liister teknigi ile islenmislerdir. Cift bash kartal motiflerinde viicut cepheden
damla seklinde, tek boyundan ¢ikan baslar, sola ve saga dogru doniik olarak, yan
profilden, resmedilmislerdir. Sivri kulaklar, kivrik gaga altinda sarkinti, iri kanat,
kuyruk ve penceler goriilmektedir. Kanat yatay bir hatla ikiye boliinmiistiir (Yilmaz,
1999; 446; Oney, 1998: 145). Altay Samanizminde en 6nemli varligm, Tanri ile
insanlar arasinda ilahi araci olan ve onlar1 kotii ruhlara karsi koruyan puhu (Kisa bacakli,
tiknaz viicutlu bir kus tiirii) oldugu soylenmektedir. Kartal motiflerinin sivri kulakli
cizilmesi de Saman kiiltlirlinden kaynaklanmaktadir. Figiirlerdeki kulaklar; puhu kulag:
oldugunu ortaya koymaktadir (Celik, 2007; 21). Ayrica bazi1 kartal motiflerinin
viicutlarinda yazi, bazisinda rozet, bazisinda ise ¢izgisel dekorlar bulunmakla birlikte
bazilarinin ayaklar viicuda paralel sekilde, bazilar1 da ters yone dogru agilmis bir sekilde

dekorlanmugtir.

Sekil-33-34-35-66: Hag formlu ¢inilerde, ¢ift bash kartal deseni.
Sekil-33 Sekil-34
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Sekil-35 Sekil-36

Kaynak: Arik, 2000, 86.

Kubad-Abad Kiiclik Saray kazi c¢alismasi sonucu bulunan Sekil-33-34-35-
36’deki ha¢ formlu ¢iniler, turkuaz seffaf sir altina siyah renkle, ¢ift basl kartal
deseni ile dekorlanmuglardir. Sekil-33-35-36’da kartal motifi ha¢ formunun orta
kismina yerlestirilmis, hag formunun kollar1 ise, rumi motifleri ile dekorlanmistir
(Arik, 1993: 535). Boylece bosluk doluluk orani dengeli bir sekilde saglanmustir.
Cini formlarin kenar kisimlari, siyah renkle ¢erceve olusturacak sekilde boyanarak,
kompozisyon biitiinliigli saglanmistir. Kartal formlarinin gévde ve kanatlari siska
denecek nitelikte yapilmistir (Karpuz ve Eravsar, 2006; 203). Kanat ve bitki
formlariin iizerinde yer alan ¢izgilerle dekora zenginlik kazandirilmistir. Ayrica
kanattaki i¢ cizgiler tiyleri ifade etmek ve hareketlilik katmak amaci ile
uygulanmistir. Kubad-Abad kompozisyonlarinda ¢izgi, hareket ve ifadeyi belirleyen
en Onemli unsurdur (Yilmaz, 1999: 441). Kartal figiirlerinin kanatlar1 omuzdan
baslayarak, kalindan inceye dogru hafif kivrimla, kuyruk kismina kadar, viicuda ve
ayaklarina paralel olarak ¢izilmistir. Damla bicimindeki viicutlarinda ise farkli yaz
dekorlart islenmistir. Sekil-34’deki kartal motifleri hag kollarina yerlestirilmistir.
Ancak bu ¢ini formu kirik pargalar halinde bulundugu icin ortasindaki motif
goriilmemektedir. Bu figiirlerin kuyruk kisimlar1 gévdenin bitis kisminda bogum
yaptiktan sonra parcali yaprak sekline doniismektedir (Arik, 2000; 87). Sekil 34°de
ki kuyruk formu; damla seklinde, Sekil-33-35 ve 36’de ise, iki yana dogru, balik
kuyrugu seklinde, ayrilmaktadir (Oney, 1993: 146).
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Sekil-37-38-39-40: Yildiz formlu cinilerde, cift bash kartal deseni.
Sekil-37 Sekil-38

Kaynak: Arik, 2000: 80-81.

Sir alt1 tekniginde islenen kartal motifi yildiz formlu ¢iniden kesilmis bir kare
levhaya yerlestirilmistir (Sekil-37). Kartal motifinin digina, kenar formuna uygun
olacak sekilde c¢izgisel konturla boyama yapilmistir (Evci, 1988: 29). Motif;
cepheden siskin bir govde ve ince kanatlarla resmedilmistir. Baslar da profilden
cizilmistir. Kanat tiiyleri kivrik ¢izgilerle belirtilmistir. Kanatlar kuyruklara kadar
uzatilmis, stilize yaprak motifi gibi bir bigimle sonuglandirilmistir. Krem rengi zemin
tizerinde seffaf sir altina koyu yesil renkle islenen kartalin damla seklindeki
gogsiinde pullar bulunmaktadir (Oney, 1993: 150). Formun baz1 yerlerinde de kobalt
kullanildig1 goze carpmaktadir. Kuyruk kismu goévdenin bitis kisminda bogum
yaptiktan sonra parcali yaprak sekline doniismektedir. Ayaklari ise govde lizerinden
ctkmaktadir. Figiiriin kare yiizeye yerlestigi alandan kalan kenar bosluklari, yesil
konturlarla ¢evrelenmis igleri de boyali rozetlerle dekorlanmistir. Bunlarin da
gezegen simgeleri olabilecegi diigiiniilmektedir (Arik, 2000; 81-82).

Saray cinilerinde yildiz formunun dis kenar kisimlari, sir altt siyah renkle
cercevelenmistir. I¢ kisminda tekrar yildiz formlu gergeve kullanilmis ve bu formun
icine de lacivert renkli kartal figiirii yerlestirilmistir (Sekil-38). Figiirle cerceve
arasinda kalan kisimlar ise, sir alt1 siyah renkle kiigiik detayli motiflerle iglenerek

kompozisyon tamamlanmigtir. Kartal motifinin gévde ve kanatlar1 cepheden, iki yana
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yonelen baslar1 profilden gosterilmistir. Govde ve kanatlar1 genis bir yiizeyi
kaplamaktadir. Kanatlarin {lizerinde dikey beyaz cizgisel dekorlamalar kullanilmas,
bitis kisimlar biri kisa digeri daha uzun bir sekilde iki kisma ayrilmistir. Uzun olan
kanadin bitis kismi helezonlarla son bulmaktadir. Govdesinde, beyaz noktalarla
dairesel dekorlamalar yapilmistir (Evci, 1988: 28). Diger bazi kartal motiflerinde
oldugu gibi bu motifte de, sivri kulaklar, kivrik gagalar, gaga altindan gerdan ibigi
gibi sarkintilar dikkati ¢cekmektedir. Govdeden ¢ikan ayak formlari diger benzer
formlarda oldugu gibi viicuda paralel ¢izilmemis, daha fazla sola ve saga dogru
acilmis bir sekilde uygulanmistir. Pengeleri de oldukca gercekei tasvir edilmistir

(Arik, 2000: 80).

Sekil-39 Sekil-40

Kaynak: Arik, 2000: 78-80-81.

Kartal motifi yildiz formunu kaplayacak bir sekilde yerlestirilmistir. Sir alti
tekniginde, mavi, kobalt ve siyah renkler kullanilarak yapilmistir (Sekil-39). Zemin
beyaz, govde ve ayaklar siyah, bas, kanat, kuyruk ve ayagin bir kismi da mavi ve
tonlartyla boyanmistir. Kanatlarindan birer adet nar meyvesi sallanmakta, bu motif
de Sultanin armas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Otto-dorn ve Onder, 1967: 240).
Arma dogu ve batinin hakimi, sonsuzlugun igindeki Sultani temsil etmektedir. Nar
meyvesini tasimasi her yere bereketi, huzuru getirdiginin semboliidiir. Kartalin etrafi
tepelik ve rumilerle siislenmistir. Govde bir damla formunda levha seklinde
kullanilmis ve bu levhaya dikey bir sekilde “Es Sultan” yazilmistir (Oztiirk, 2008:
34). Kuyruk kismi da tepelik motifine benzer bir sekilde ¢izilmis, gévdeye bir daire
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formuyla baglanmistir (Oney ve Cobanli, 2007: 86). Kanatlarin i¢e ve disa biikiilen
iki ucu vardir. Ice biikiilen kanat; viicutla, ayaklarin ¢iktig1 noktadan birlestirilmistir.
Kanatlarin diga biikiilen uglariysa, helezonik kivrimlar yaparak yuvarlak formlar
olusturmaktadir (Evci, 1988: 28).

Sir alt1 tekniginde kobalt ve siyah renklerle, yildiz formlu ¢iniye boyama
uygulanmistir. Kartal figliri sir alti siyah renkle konturlanmis, i¢i kobaltla
boyanmistir (Sekil-40). Kobaltin kalin siiriilmesi sonucunda da boyada akmalar
meydana gelmistir. Kartalin gévdesinde bulunan madalyonda ‘Kemal® yazisi
okunmaktadir (Arik, 2000: 81). Yiizeyi doldurma amagl helezonik siislemeler
kullanilmistir (Oztiirk, 2008: 52). Bu siislemelerden kartal motifini ayirmak icin,
kartal motifinin dis hattina paralel olacak sekilde (tahminen 2-3 cm disaridan) siyah

boya ile konturlama yapilmistir.

Sekil-41 Sekil-42

Kaynak: Arik, 2000: 82-83.

Zemini krem renkli olan yildiz formunun merkezine yerlestirilen kartal
motifi, haghag motifi ile iki taraftan ¢cevrelenmistir (Sekil-41). Kartal motifi ve narlar,
kobalt, hashas ve yildiz figiiriinlin kenar ¢ercevesi yesil renkle boyanmistir. Burada
da kobaltin fazla siiriilmesi sonucunda akmalar goriilmektedir. Viicudun ortasindaki
yatay dikdortgen formunun i¢inde ‘Es-Sultan’ yazist mevcuttur. Kanadi helezonik
kivrimlarla sonlanmistir. Kuyruk kismi tepelik motifine benzer sekilde ¢izilmistir.

Viicutla kanat arasinda kalan bosluklar, nokta dekoru ile tamamlanmistir.
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Diger yildiz formlarindan farkli olarak, Sekil-42’de zemin yesile boyanmus,
kartal formu krem renginde birakilmistir (Arik, 2000: 87). Burada da kartal bitkisel
motiflerle ¢evrelenmistir. Viicudunda da ‘Es-Sultan’ yazilidir. Kenar ¢ergevesi
lacivert renkle boyanmistir. Kanat uglar ise bitkisel bir formla sonlanmigtir. Eserin
fazla hasar gérmiis olmasi nedeni ile baglar goziikmemektedir. Sekil-41’de oldugu

gibi, burada da kartalin kenarinin hagshas motifi ile ¢evrili oldugu gézlemlenmektedir.

Sekil-43 Sekil-44

Kaynak: Arik, 2000: 82-83.

Sekil-43 ve 44’deki ¢ini pargalarinda kartal figiirii yesil, zemin krem
rengindedir. Vicutlarinda °‘El-Muazzam’ yazmaktadir. Her iki eserin kanat
kisimlarinda tiiy etkisi olusturmak icin ¢izgisel dekorlama yapildig1 gézlenmektedir.
Ayrica boyun kisimlarinda da dikey yonlii cizgiler kullanilmistir. Sekil-43’deki
kartal, nar bitkisiyle iki yonden ¢evrelenmis, narlar kobaltla renklendirilmistir. Yildiz
formunun c¢ergeve kismi (bordiir) siyah renkle, tahminen 2-3 cm kalinliginda,
dekorlanmis ve biraz daha iceriden yine siyah renkle ince bir g¢ergceve daha
olusturulmustur. Sekil-44’de ise; kartalin etrafindan birka¢ santim aralik mesafe ile,
cizgisel dekor yapilmis, yildiz formu ile ¢izgi dekoru arasinda kalan mesafede li¢
tanesi solda, li¢ tanesi sagda olmak {izere toplam alt1 adet daire ¢izilmistir. Zemin
boslugunun da kobaltla renklendirildigi gézlenmektedir. Kartalin kanadi ile viicudu
arasinda kalan bosluga, forma uygun olarak ¢izgisel bir dekorlama uygulandigi

gozlemlenmektedir.
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Sekil-45: Liister teknikli ¢ini iizerinde cift bash kartal deseni.

Kaynak: Arik, 1987: 358.

Liister tekniginde yapilan, sekiz uglu yildiz bi¢imindeki ¢ini lizerinde (Sekil-
45) cift bash kartal figiirii, sar1 zemin tizerine agik kahverengi ile islenmistir. Kubad-
Abad cinileri arasinda bu teknikle yapilmis ¢ift bagh kartal figiiriine rastlanmamast,

bu buluntuya 6zel bir 6nem kazandirmaktadir (Arik, 1987: 353).

Kubad-Abad Sarayinda bulunan diger benzer kartal motifli ¢iniler:
Sekil-46 Sekil-47
: TN
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Sekil-52

Kaynak: Arik, 1993:5.

Tarih boyunca soylular icin spor ve gilic gosterisi islevi goéren av,
Selguklularda da en dnemli tasvir konularindandir (Oney ve Cobanli, 2007: 87). ibn-i
Bibi Kubad-Abad’da her cins av hayvanmin dolastigini, Sadettin Kopek’in, av
kopekleri, dogan, sahin, av kuslari, gibi hayvanlardan, av partilerinin diizenine kadar
bu konunun her alaniyla ilgilenen Saray ileri geleni oldugunu belirtmektedir. Saray
cinilerindeki kuslar ve diger hayvanlar bunu simgelemektedir (Arik, 2000: 87).
2.2.2.2. Sahin

Anadolu sembolizminde kus motifinin ayricalikli bir yeri vardir. Onun kadar
cesitlilik arz eden bir diger motif yok gibidir. Baykus, karga gibi kuslar ugursuz,
giivercin, kumru, biilbiil gibi kuslar ise ugurlu sayilmaktadir. Kus, kadin ile
O0zdeslesmis, kutsal ve gok tanrilarinin yonetimindedir. Kus Ozlemdir, haber
beklentisidir. Kuvvet ve kudreti simgelemektedir. Kug figiiriiniin 6liimii temsil ettigi
ve ruha refakat ettigi de soylenmektedir (Biiylikcanga, 2006: 27).

Kubad-Abad Saray kazilarinda ¢ikan sekiz koseli yildiz ¢inilerine, sir alti
tekniginde, krem rengi zemin {izerine kobalt ve siyah renklerle islenmiglerdir. Yirtici
goriiniisleri, keskin bakislari, yana agilmig gérkemli kanatlar1 ve siskin govdeleriyle
cinilerde tek bir figiir olarak tasvir edilmislerdir (Oney ve Cobanli, 2007: 88). Avci
kuslarin duruslari, ¢ift bagh kartallarinki gibi, gévde cepheden, bas profilden tasvir
edilmistir. Sahin figiiriiniin disindaki alanlar noktali bezemeyle ya da siyah zemin
lizerinde, zeminin renginden yaralanilarak yapilmig yuvarlak bezemelerle

dekorlanmustir (Arik, 2000: 89).
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Sekil-53 Sekil-54 Sekil-55

Kaynak: Arik, 2000: 89.

Sahin motifi, sekiz kollu yildiz formunu kaplayacak bir bi¢imde merkeze
yerlestirilmistir (Sekil-53). Motifin bas, kanat, kuyruk ve viicut kisimlar1 kobaltla,
benekler ve dort adet rozetle doldurulan kenar bosluklar1 ve g¢ercevesi siyah renkle
boyanmustir. Figiiriin tizerinde bulunan benekler, tahmini Orta Asya figiir diinyasinda
olan, koruyucu olduguna inanilan meleklerdir (Biiyiikkganga, 2006: 84). Damla
bicimindeki viicudun orta kismina, zeminin renginden yararlanilarak, damla formuna
benzeyen koseli dekorlama yapilmistir. Viicuduyla boynunu ayiran ince bir serit
seklinde dekor kullanilmistir. Kanatlarin iist u¢ kisimlarinda, yatay ¢izgiler iginde,
cizgilerle baklava dilimi sekli olusturulmustur. Kanatlarin u¢ kisimlart {i¢ seride
ayrilmis, yandaki kiigilk kanat ayrimlar1 siyah renkle, ortadaki ise kobaltla
renklendirilmistir. Kuyruk kismi da yelpaze seklinde cizilmis, ¢izgi ve daire
formlariyla dekorlanmistir. Figiir, kivrik gagasi, keskin bakislari, iri pencesi ile
dikkat ¢ekmektedir (Biiyiik¢anga, 2006: 84).

Figiiriin bas, viicut ve kuyruk kismi lacivert; kanat, nokta dekorlar1 ve ¢erceve
kismi siyahla renklendirilmistir (Sekil-54). Kanat kisminin u¢ kisimlar1 iki kisma
ayrilmakta ve i¢lerinde ¢izgisel dekorlamalar, viicut kisminda ve goziinde damlaya
benzer bir dekorlama goriilmektedir. Kuyruk kismi da damla seklindedir. Noktalama
yontemiyle doldurulan bosluk kisimlarin arasinda yildiz formunun iist kollarinda sag
ve sol olmak iizere iki dairesel form yer almaktadir. Boyunda da gene ince serit

halinde ¢izgi goriilmektedir.
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Krem rengi zemin iizerindeki figiirlin viicut kismi, patlican moru, bas, kanat,
kuyruk ve ayagimin bir kismi lacivert renkle boyanmistir (Sekil-55). Biri yukarda
digeri daha asagida olmak kosulu ile kanatlarimin ucu iki kisma ayrilmistir.
Kanatlarinin dis kenarmna nar motifi ¢izilmistir. Bosluklar ise bitkisel dekorlarla

doldurulmustur.

Sekil-56 Sekil-57

Kaynak: Arik, 1993:5

Sekil-56 ve 57°de; Avci kuslarin tek basina degil de bir sahne olusturan olay
icinde yer alisina Ornek olarak, Biliylik Saray’da ¢ikan ilki sir alti digeri liister
tekniginde yapilmus, iki yildiz formlu ¢ini gosterilebilir. Sir alt1 teknigindeki ¢inide
bir kus bagka bir kusu bogazindan yakalamig, sikmakta; liister tekniginde ise, avct
kus tavsanin basin1 gagalamaktadir. Her iki ¢inide de zemin krem renklidir (Arik,
2000: 89; Giinyar, 2007:71).

Kuslarin etrafi sarmasik ve cigeklerle ¢evrelenmistir (Sekil-56). Govde, bas
ve kanatlarinda yesil, gogiis, boyun ve kuyruklar1 kobalt mavisi, ayaklart ¢imen
yesilidir. Sarmasiklarin renkleri ¢ogunlukla yesildir. Cig¢eklerin bir kismi agmis bir
kismi1 a¢gmak {izere tomurcuk halinde, kobalt ve a¢ik mavi ile renklendirilmistir

(Oztiirk, 2008: 61).
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Kubad-Abad Sarayinda bulunan diger benzer sahin motifli ¢iniler:
Sekil-58 Sekil-59 Sekil-60

Kaynak: Arik, 1993:5

2.2.2.3. Kus:

Kubad-Abad ¢inilerinde stilize bir hayat agaci etrafinda karsilikli veya sirt
sirta kuslar diis diinyasim1 tamamlayan ve sik sik tekrarlanan Ornekleri
olusturmaktadir. Kuslarin arasindaki agag tipleri ¢esitlilik gostermektedir (Yilmaz,
1999: 449).

Hayat agaclari; stilize palmiye, aleve benzer sekilde veya basit bir bitkisel
cksen gibi goriilmektedir. Ozellikle sir alt1 ve liister teknigi ile islenmis y1ldiz bigimli
ciniler iizerinde stilize edilmis hayat agaclar1 simetrik yerlestirilmistir (Kalipgilar,
2000: 216; Oney, 1976: 45). Kuslar uzun kivrik kuyruklariyla ¢ok dekoratif
islenmistir. Bazi kuslarin etrafinda cennet ve ebedi hayat sembolii olan nar dallar1 yer
almaktadir. Kuslar agaca bekg¢i olan veya ruhu, Samani sembolize eden figiirlerdir

(Oney, 1976: 45). islam geleneginde ise cennet kuslari olarak yorumlanmaktadirlar
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(Oney ve Cobanli, 2007: 89). Hayat agac1 &biir diinyaya gecisi saglayan bir merdiven
aract olorak, kuslar ise bu yolculukta refakatcilikle gorevlendirilmiglerdir. Ayrica
kuslar hayat agacin1 korumakla yiikiimliidiirler. Hayat agaci siirekli gelisen, cennete
yiikselen, hayat1 6liimsiizligli sembolize eden can agaci olarak nitelendirilmektedir
(Oztiirk, 2008: 37).

Yeryliziinde Oliimsiizliigiin olamayacagin1 anlayan insanit o6liimden sonra
dirilis ile ilgili efsaneler ve dini inanislar teselli etmistir. Hayatin ve 6liim sonrasi
hayatin sembolii olan bu agaca ‘Hayat Agaci’ denilmistir ve hayat agact da ebedi
hayat isciliginin bir sembolii olarak yiizyillarca motiflerde yasatilmistir. Saman
inanclarma gore diinyanin ekseni olarak kabul edilen hayat agaci, gok ile yeri
birbirine baglamakta, 6biir diinyaya yol vazifesi gormektedir (Kavuncuoglu, 2003:

85-86).

Sekil-63 Sekil-64 Sekil-65

Kaynak: Arik, 1993: 93

Kiigiik Saray kazilarinda ele gegen yildiz formlu ¢ini merkezinde, kozalaga
benzeyen stilize bir aga¢c motifi gdvdesinden ters yonlerde iki tane dal ¢ikmaktadir
(Sekil-63). Bunlarin altinda simetrik iki kiiclik kus karsilikli, fakat baslarini disar
cevirmis olarak resmedilmistir. Cininin bir kismi kirilmis olmakla birlikte,
kompozisyon anlasilmaktadir. Kuslar yaprakli birer dalla c¢ercevelenmistir (Arik,
2000: 93).

Bir diger yildiz ¢ini de; ylizeyi tam ortadan ikiye bdlen, tepesinde ¢igegi
bulunan yaprakli bir dal formu c¢izilmistir (Sekil-64). Gagalarinda hindi gibi sarkitlar

bulunan, kuyruklar1 uzun, parcali olan simetrik iki kus agacin iizerine tiinemis
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birbirine bakmaktadir. Kuslar haghas dallariyla ¢evrelenmislerdir (Arik, 2000: 93;
Giinyar, 2007: 73).

Sekil 65, sekil 64’e benzer tarzda fakat kuslarin baslar1 birbirlerine dogru
doniik olarak ¢izilmistir. Viicut kisimlarinda nokta ile dekorlamalar, kuyruk, kanat,
boyun ve goz hizasinda ise ¢izgisel dekorlar goze ¢arpmaktadir. Kusun kanatlar1 agik
mavi, diger kisimlar1 lacivert renkle boyanmis, siyah renkle de konturlama

yapilmustir. Sekil-63,64 ve 65°de sir ath teknigi kullanilmustir.

Sekil-66 Sekil-67

Kaynak: Arik, 1993: 93

Yildiz formunun koseleri kesilerek dort kose levhaya doniistiiriilmiis, ¢ininin
ana ekseninde genis, krem rengi yaprakli, palmiye bi¢ciminde bir hayat agaci,
kompozisyonu kaplamaktadir (Sekil-66). Cini plakanin iki yaninda karsilikli birer
kus, baslarin1 geriye ¢evirmis, disa dogru bakmaktadirlar. Bunlar da krem renklidir.
Govdelerinde benekler ve tiiylerini belli eden ¢izgiler bulunmaktadir. Cininin yiizeyi
mavi ve siyah renkle boyanmis, hayat agaci ve kuslar, astarin, renginde birakilmus,
iistlerine seffaf sir ¢ekilerek firmlanmistir (Arik, 2000: 94).

Krem rengi zemin {izerine sarimsi kahverengiyle islenen diger yildiz
formunda, kuslar hayat agacinin iki yaninda sirt sirta durmus, baslari ters yone, hayat
agacia dogru cevirilmistir (Sekil-67) Soyut yapraklarla siislii bir zemin iizerinde ve
ayrintilt bir sekilde islenmislerdir (Arik, 2000: 94). Kusun biitiinline nokta ve ¢izgi
dekorlart ¢izilmistir. Ele gecirilen par¢ada kiriklar mevcut olsa da kompozisyon

anlasilabilmektedir.
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Ayr bir sekiz koseli yildiz formun da, krem rengi zemin iizerine ortada,
yaprakli bir dal seklinde yiikselen nar dallari, yukarda palmiye sekline
dontismektedir (Sekil-68). Agacin kdkiinden iki yana uzanan dallar {izerine tiineyen

kusglarin uzun kuyruklar: bulunmaktadir (Arik, 2000: 93).

Sekil-68 Sekil-69

Kaynak: Arik,2000: 103.

Simetrik bir kompozisyondur. Soldaki kusun govdesi daha biiyiik, bacaklar
ise kisadir. Kuslarin kanatlarinda ve nar motiflerinde patlican moru, agacin iiggen
seklindeki gévde kisminda ve kuslarin geri kalan kisminda kobalt kullanilmistir. Nar
dallarinda ve zemindeki bitki motiflerinde yesil goriilmektedir (Biiyiikganga, 2006:
88).

Kiiclik Saray buluntular1 arasinda sir athi tekniginde yapilmis bu yildiz ¢ini
yilizeyinde son derece sinirl renklerle balik¢il kusu tasvir edilmistir (Sekil-69). Figiir
ve ¢evresindeki soyut yapraklarda krem rengi, zemin astar boyanmadan birakilmas,
bunlarin disinda fon koyu yesil bir renkle boyanmustir. Cin resimlerindeki kus
tasvirini andiran krem rengi balik¢il kusun kuyrugunda yazi benzeri siislerle
doldurulmus bir bordiir goriilmektedir. Kusun tiiyleri kiigiik, kisa cift cizgilerle
belirtilmistir (Arik, 2000: 103).

Hag¢ levha iizerine seffaf turkuvaz sir altina siyah renkle kus motifleri
islenmislerdir (Sekil-70-71). Ha¢ formunun merkezdeki kii¢lik kare alanda, Selguklu
bezeme sanatinda kullanildigi bilinen zikzak desenler islenmistir (Sekil-70). Hag
kollarna ise, karsilikli agiz agza iki kiiciik kus yerlestirilmistir. Dort ha¢ kolundaki

rozetten ¢ikan yapraklar, hagin {iggen ucuna simetrik olarak yerlestirilmistir. Kus



51

motifleri ise tek firca darbesiyle cabucak ¢iziliveren resimleri andirmaktadir (Arik,

2000: 104).

Sekil-70 Sekil-71 Sekil-72

PLAPGE:- [ AT

Kaynak: Arik,2000: 104.

Basgka bir ¢inide, kus motifi, ha¢ formunun dort koluna yerlestirilmistir.
Cevresini bitkisel motifler sarmistir (Sekil-71). Gagalar1 ha¢ formunun merkezinde
birlestirilmis, seffaf sir altina turkuvaz sirla kaplanmistir.

Kubad-Abad Kiigiikk Saray kazilarinda bulunan yildiz formlu ¢ini, lister
teknigi ile yapilmigtir. Hayat agaci dallar1 arasinda kus tasvirleri bulunmaktadir
(Sekil-72). Saman gelenekleri agisindan bakilirsa, hayat agaci, Samanin ruhuna
alemler arasi yolculukta merdiven gorevi gormekte, kuslar da Samana eslik eden
ruhlar1 simgelemektedirler. Islam inancina goére ise, cennet simgesi olan agaca,
cennet kuslari tlinemistir. Kubad-Abad’da her sabah adeta toplanti1 yaparcasina bir
agaca Uslisen sigircik kuslarmin bu resimlere esin kaynagi olabilecegi

distiniilmektedir (Arik, 2000: 105-106).
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Kubad-Abad Sarayinda bulunan diger benzer kus motifli ciniler:
Sekil-73 Sekil-75

Kaynak: Arik,2000: 104.

2.2.2.4. Tavus Kusu

Kubad-Abad ¢inilerinde tek ve cift tavus kusu motifi sik olarak islenmistir.
Bunlar dekoratif ve renkli kuyruklaryla dikkat ¢ekmektedirler. Tavus kuslarinin
etrafi genellikle soyut nar dallart ile cevrilmistir (Kalipgilar, 2000: 216). Sonsuz
hayat, giizellik ve cennet sembolii olan bu kus, Saray1 cennetten bir kose olarak
betimlemektedir. Tavus kusu ugurlu bir kus olarak ifade edilmekle birlikte, devlet
giiclerini, oliimsiizligli ve cenneti sembolize ettigi diisiiniilmektedir (Biiylikcanga,
2006: 70). Siyah, lacivert, mor, yesil, eflatun gibi renk renk yiikselen zengin kuyrugu
ile Saray1 slislemektedir. Karsilikli ¢ift tavus figiirleri arasinda stilize dal seklinde
sunulan hayat agaci tasvirleri Kubad-Abad sembol diinyasina zenginlik katmaktadir
(Oney, 1988: 99). Tavus kusu, Bizans ve Iran sanat geleneklerinde ¢ok

sevilmektedir. Eski Iran’da tavus kuyrugu tiiylerinin, iktidar1 sembolize ettigi
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bilinmektedir. Arik’a gére Selguklu Saray ¢inilerine bu figiir Iran’dan etkilenilerek
yansitilmigtir. (Kavuncuoglu, 2003: 70; Oney ve Cobanli, 2007: 88).

Suriye Rakka seramiginden taninan, bir aga¢ etrafinda simetrik yerlestirilmis,
kuyruk tiiylerinin ucu kivrilarak son bulan kuglarin sik sik tekrar edildigi
goriilmektedir. Bu c¢esitli hayvan tasvirleri arasinda muhtemelen Sarayin siis kuslari
olarak kullanilan tavus kusu figiirleri en bol motiflerdendir (Otto-Dorn ve Onder,
1967: 240). Hem sir alti hem de lister tekniginde sekiz kdoseli yildizlar veya
yildizdan kesilmis dort kdse levhalara islenen tavus kuslari, hayat agacinin yaninda
veya agacin istiine tiinemis olarak tasvir edilmistir (Arik, 2000: 94-95). Tavus
kuslari, uzun kivrimli boyunlari, yukariya dogru kavis cizilerek uzanan gosterisli
kanatlar1 ve bazi ¢inilerde li¢ dilimli olan sivri kuyruklariyla tasvir edilmislerdir

(Y1lmaz, 1999: 446).

Sekil-79 Sekil-80 Sekil-81

Kaynak: Orztiirk, 2008: 40-46-52.

Biiyiik Saray kazilar1 sonucunda bulunan, zemini krem renkli olan sir alt1
teknigindeki bir yi1ldiz ¢inide (Sekil-79), hayat agacinin iki yaninda karsilikli tavus
kuslar1 birbirine bakar sekilde ¢izilmistir (Arik, 2000: 95). Tavus kuslar1 ve agac
mavi, fondaki bosluklar gri-siyah renkli helezonlarla doldurulmustur (Oztiirk, 2008:
52; Giinyar, 2007: 76). Kuyruk ve kanatlarin ¢ok sade goriiniimiine karsin, zarif
boyunlari, baslari, gagalarinin altindaki benekleri ve bas {istiinde ii¢ mavi topla biten
tepelik tiiyleri, ayrintili olarak islenmistir (Arik, 2000: 95). Hayat agaci motifi ¢ini
formunun merkezine dikey bir sekilde yerlestirilmis, tepesi biitiin olarak bakildiginda

ticgen formunu animsatan ve katmanlar halinde ¢izilen bir motiftir. Motifin i¢inde de
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bitkisel dekorlamalar géze ¢arpmaktadir. Bu ¢ini formunda tahribat ve kirilmalar
mevcut olsa da iizerine islenen motifler rahatca gdziikmektedir (Oztiirk, 2008: 52).

Bir baska sekiz kdseli yildizin merkezine tek basina bir tavus kusu cizilmistir
(Sekil-80). Tavus kusunun kuyrugu daha dik, yay big¢iminde kivrilmis, acik mavi
lizerine koyu mavi yatay cizgilerle dekorlanmistir (Arik, 2000: 99). Kusun uzun
boynu, kuyruga paralel kavis yapan bir yay ¢izmektedir. Tavus kusunun ayaklari
altindan ¢ikan ve sagli sollu ikiye ayrilarak, onu ¢evreleyen aga¢ formunda bitkiler
bulunmaktadir. Bu bitkilerden de 4’er, 5’er adet kiigiik dallar ayrilmis ve uglarinda
meyveyl andiran sekiller bulunmaktadir. Dallarda noktalamalarla elde edilmis
yapraklar cogunluktadir. Kusun bas ve kuyrugunun i¢ kisimlari kobalt, govdesi,
kuyrugunu ¢evreleyen ¢izgi ve bitkinin yapraklar yesil, kusun kanadi ve meyveler
patlican morunda resmedilmistir (Oztiirk, 2008: 52). Bas kisminda ise kivriml1 tiiyler
bulunmaktadir. Gévde kisminda dairesel, boyun, kuyruk, kanat ve ayak kisimlarinda
cizgisel dekorlamalar géze carpmaktadir. Fakat kanat kisminda kullanilan ¢izgisel
dekorlar baklava formunu olusturacak sekilde ¢izilmistir.

Sir alt1 tekniginde yapilan ve Biiyiik Saray’a ait bagka bir yildiz ¢ininin
merkezine yerlestirilen tavus kusu, boynunu geriye dondiirerek kanatlarina uzatmus,
tilylerini karistirmaktadir (Sekil-81), (Arik, 2000: 95). Tavus kusunun viicudunun
arkasindan gegerek kivrimli boynunun iizerinde son bulan, digeri ise, boynunun arka
sol kenarindan ¢ikarak sonlanan, nar meyvesi ve dallart bulunmaktadir. Burada koyu
mavi, kobalt, acik mavi ve yesil renkler kullanilmistir. Cininin kenarlarinda ise
tahribatlar mevcuttur (Oztiirk, 2008: 46). Yildiz formuna ¢izgi ve noktalarla
dekorlamalar yapilmigtir. Kusun viicudunda dairesel motifler, kuyruk kisminda ve
yildiz formunun kenar kisimlarinda ise c¢izgisel dekorlamalar goze ¢arpmaktadir.

Sekil-70’teki gibi kuyruk kismi ii¢’e ayrilmis bir sekilde cizilmistir.
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Sekil-82 Sekil-83 Sekil-44

Kaynak: Oztiirk, 2008: 40-46-52.

Sir alt1 tekniginde olan ve Biiylik Saray kazilarinda ele gecen ayri bir sekiz
koseli ¢ini lizerine tavus kuslar1 resmedilmistir (Sekil-82). Kuslarin baslarindaki
ibikler, ayakli, kulplu ve flizeri daire desenli bir kasenin i¢ine girmis vaziyette
cizilmislerdir (Arik, 2000: 100; Oral, 1953: 216). Buradaki kap simgesel bir anlam
tasimakta, icinde ‘ebedi hayat suyu’ bulunmaktadir. Tavus kuglarinin simgeledigi
cennet ile, kabin temsil ettigi sonsuz hayat suyu birlikte resmedilmistir (Arik, 2000:
100). Ayaklarindan birisi baslarinin alt kismina dayandirilmigtir. Kusun viicudunun
arkasindan kanadi gibi ¢ikan, fakat daha ¢ok noktalar ve ¢izgilerle yapilan, bitkisel
bir motifi animsatan yukariya kalkmis bu sekiller, karsilikli ¢izilmiglerdir. Tavus
kusunun kanadi lizerinde tiiyli animsatma amagli, zemin renginden yararlanilarak
olusturulmus, yarim daire seklinde c¢izgisel motifler gozlemlenmektedir. Kuyruk
kisminda da bu tarz ¢izgisel dekorlamalar bulunmaktadir. Cininin zemini krem,
kuslar siyah renkle ¢izilmis, kuslarin etrafi ise siyah renk tahrir ¢izgisiyle ayrilmistir.
Yildiz formunun kenar kisimlari ise kobaltla renklendirilmis, i¢ ice dairelerle
dekorlamalar yapilmigtir (Oral, 1953: 217). Formda olusan bosluklar, bosluk
formuna uygun olacak sekilde dekorlarla doldurulmuslardir.

Sekil-83°de goriilen ¢ini Biiylik Saray kazilarinda bulunan, yildiz formundan
kesilmis, zemini krem renkli olan kare bir levhadir. Burada tavus kuslarinin
boyunlar1 ‘S’ seklini olusturacak bigimde birbirine dolanmakta, kanatlar1 da bu
harekete eslik etmektedir. Baslar geriye, birbirlerine dogru bakmaktadir (Arik, 2000:
100). Gagalarmin ise birbirlerine degdikleri gozlemlenmektedir. Zeminin orta
noktasindan baglayan ve bosluklar1 dolduracak sekilde yerlestirilen bitki motifi

bulunmaktadir. Kuslar farkli renklerle boyanarak, form karigikligi onlenmistir. Sag
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taraftaki kusun ayak ve kiigiik kanadinda ¢izgisel dekorlar géze carpmaktadir. Elde
edilen ¢ini formunda, kiriklar ve tahribatlar olustugu gozlemlenmektedir.

1992 yilinda, Kiiciik Saray kazilarinda ilk kez hag big¢imli, turkuvaz sir altina
siyah renkle boyanmis, boyunlar1 birbirine dolanmis tavus kuslu levhalarla
karsilagilmistir (Sekil-84). Hagin merkezine yerlestirilen bu kuslar, forma uygun
olarak, kanatlar1 ha¢in iist kollarina, kuyruklari da alt kollarina uzatilmistir. Hag
kollarinin kenar bosluklar1 da stilize kiiciik yaprakli bitki ve dallarla dekorlanmistir

(Arik, 2000: 100).

Kubad-Abad Sarayinda bulunan, diger benzer tavus kusu motifli ciniler:

Sekil-85 Sekil-86 Sekil-87

Sekil-90

Kaynak: Oztiirk, 2008: 40-46-52.

2.2.2.5. Aslan

Kubad-Abad’in bulundugu kiiciik ovayr gilineyden geviren Toros kollariin
etekleri, alabildigine uzanan yesil ormanlarla kaplidir. Selguklular zamaninda
doganin daha da zengin oldugunu Ibn’i Bibi sdyle anlatmaktadir:

‘Cennet gibi bir dag etegi-Yeri yesillikten Firuze rengini almis,-Hava misk

kokulu, yer giizelliklerle dolu- Icinde her cins av hayvani dolanmakta’.
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Bu cennet ortamda her ¢esit hayvan dolasmis olmalidir. Kuskusuz bunlar
simdiye kadar gbdzden gecirilen kuslardan ibaret olmamalidir. Bu ormanlarda,
cevrenin sahipleri olan, sayisiz dort ayaklilar da bulunmaktadir. Selguklu resim
ustalari, bu canlilar1 ger¢ek diinyalarindan alip, Saraymm masal diinyasina dahil
etmislerdir (Arik, 2000: 107; Oney ve Cobanli: 2007: 89). Bu canllarlardan biri de
Aslan’dir.

Sekil-91

Kaynak: Megep, 2007: 5.

Aslan figiirii, sembolik igerigi ile birlikte bir ¢ok toplum ve medeniyette
kullanilmistir. Hemen hemen tiim topluluklara, dogadaki giicii ve 6zellikleri ile ilham
kaynagi olusturmustur (Kavuncuoglu, 2003: 65). Aslan figiirleri, Tiirk sanatinda,
yigitlik, giines ve aydinlik sembolleri olarak kullanilmistir (Sekil-91).

Aslan motiflerine Iskit sanatinda da tesadiif edilmistir. Samanizmde 6liiniin
g0k yiizline aslanla ¢iktig1 inanc1 dolayisiyla da, mezar ve tiirbelerde aslan figiiriiniin
kullanildigr diisiiniilmektedir. Mezar taslarinda aslanin goriilmesi, bektasilikte
aslanin Hz. Ali olarak diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir.

Aslan miicadele sahnelerinde, biiyiik bir ihtimalle giinesin (aslanin) boga
burcuna girmesi ile Nevruz yani baharin baslamasi olaymin sembolize edildigine
inanilmaktadir (Parlar, 2001: 124). Aslan figiirlerinin ve onlarin sembolik anlamda
kullanilmasimin Tirklerin Budizm’le etkilesimi sonucu Tiirk sanatina girdigi

diisiiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 65; Celik, 2007: 38).
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Kubad-Abad Saray cinileri arasinda biraz stilize edilmis, tim canlihif ile
sekiz koseli bir yildiz ¢inide, sir altina yerlestirilmis olan aslan figiirii, belkide
Sultan1 simgelemenin gururuyla gogsiinii sigirip yelelerini kabartarak seyirciye

bakmaktadir (Sekil-92), (Oney ve Cobanli, 2007: 89-90).

Kaynak: Onder, 1972: 16.

Anadolu Sel¢uklu donemi Kubad-Abad Sarayi ¢inilerinde goriilen, gururlu ve
yalniz olarak tasvir edilen aslanin Sultanin giiciinii simgelemek i¢in kullanildig:
sOylenmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 65). Krem zemin {izerine yerlestirilen figiiriin
govde, bas ve li¢ ayagir kobalt, kuyruk ve bir 6n ayagi patlican moru ile
renklendirilmistir (Arik, 2000: 107). Aslan figiiriinii vurgulamak icin, ¢evresi krem
renginde birakilmis, kivrik dallar ve rumilerden olusan desenlerle siislenmistir (Arik,
2000: 108).
2.2.2.6. Kopek

Av eglencelerinin en 6nemli eleman1 oldugu i¢in, hem sir alt1 hem de liister
tekniginde yildiz formlu ¢inilerde en ¢ok kopek figiirii resmedilmistir. Bu figiir
cesitli bitkisel desenlerle bezenmis ylizeylerde, benzer duruslarla islenmistir. Bas
geriye doniik, 6n ayaklardan birini gégsiine dogru cekip kaldirmis, arka ayaklardan

biri 6ne adim atmus, kuyruk, arka ayak arasindan 6ne dogru kivrilmistir (Sekil-90-91-

92-93-95-96), (Arik, 2000: 108).
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Sekil-93 Sekil-94 Sekil-95

AT

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 89.

Sekil-94°de kopek, liister tekniginde yildiz formlu ¢ini {izerine ¢izilmistir.
Krem renkli zemin iizerine yapilan dekorlarin belirginlesmesi, bitki ve ¢izgi dekorlar
mnin olusturulmas liisterle saglanmistir.

Ayri bir ¢inide kopek, digerlerinden farkli olarak, kuyruk kismi yukariya
dogru ¢izilmistir. Cini formunda meydana gelen kiriklar desenin biiyiik bir
boliimiiniin goriinmesini engellemistir (Sekil-97). Fakat goglis kisminda zemin
renginden yararlanilarak yapilan dairesel dekorlar goézlemlenmektedir. Fon ise
bitkisel dekorlarla doldurulmustur.

Ayrica resmedilen kopek figiirlerinin hepsinin agzi, sanki havliyormus gibi
acik bir sekilde ¢izilmistir. Ornekteki ¢iniler sir alt1 ve liister teknigi ile yapilmus
olup, zeminleri krem renkli astarla boyanmustir. Avcilarin yardimcilart kopek, her bir
cinide aslan gibi sisinerek haber vermek ve emir almak i¢in arkaya, sahibine
bakarken goriilmektedir (Biiylikganga, 2006: 90).
2.2.2.7. Kurt

Cogunlukla yildiz formlu ¢inilerde goriilen bu hayvanlar diinyasinda kurt,

tilki ve ay1 figiirleri de yer almaktadir (Oney ve Cobanli, 2007: 90). 1987 yilinda
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Kiigiik Saray kazilarinda giin 1s181na ¢ikarilan, sir alt1 teknikli ¢inilerde kurt figiirii

resmedilmistir (Sekil-99-100-101).

Sekil-

99 Sekil-100 Sekil-101
7 4 . . ’ —

TR S

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 89.

Figiirler, ayaklarindan birini gdgiislerine dogru ¢ekmisglerdir. Sekil-100°deki
kurdun kuyrugu kisa ve agzi kapali cizilirken diger ikisinin agizlar1 agik ve
kuyruklar1 da uzun olarak resmedilmistir. Ayrica keskin disler ve sivri kulaklarla
olduk¢a gercekei bir izlenim birakmaktadirlar (Arik, 2000: 110). Figiirlerin bas,
geriye dogru cevrilmis, yonleri sola dogru kosar vaziyettedir. Bosluklar ise bitkisel

desenlerle tamamlanmigtir (Biiyiik¢anga, 2006: 85).

Kubad-Abad Sarayinda bulunan diger benzer kurt motifli ciniler:
Sekil-102 Sekil-103 Sekil-104

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 89.

2.2.2.8. Ayl
Eski Tiirk topluluklarinda doga ile i¢ ige olmak, avlanmak, korunmak hayatin

temeli oldugu i¢in, gii¢lii hayvanlar her zaman ilgi ¢ekici olmustur. Tiirkler’de orman
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kilti ile baglantili olarak ayi, orman tanrisinin ve orman ruhunun sembolii
sayllmistir. Yakut Tiirklerinde kartal {izerine igilen and gibi ay1 lizerine de and
icildigi bilinmektedir. Aymnin avlanarak yenmesi ile de gliglerinin insanlara
gecebilecegine inanilmaktadir (Kavuncuoglu, 2003: 66).

Islamiyetten &nceki Tiirk topluluklarinda biiyiikliigii ve giicii ile ayiya
duyulan hayranlik, islamiyetten sonra ayni sekilde kalmanus, alay edilen ya da
ahmak insanlara yakistirilan bir sifat olmustur. Bu degisim, gecen yiizyillar sebebiyle
insanin artik dogaya hakim olmasi ve ay1 gibi yirtict hayvanlardan korkmamasindan

kaynaklanmaktadir (Kavuncuoglu, 2003: 67).

Sekil-105

Kubad-Abad Biiyiik Saray kazilarilarinda ele gegirilen, sir alt1 teknikli, y1ldiz
formlu ¢inilerde ay1 motiflerine rastlanmaktadir. Go&vdelerinin agirligt adeta
hissedilen ay1 tasviri, ¢ini ylizeyini kaplayacak bir sekilde ¢izilmistir (Sekil-105).

Ayt figiirii nar dallar1 ile g¢evrelenmektedir. Heybetli yapilarina karsin,
sakince meyve yerken, disleri goziikiir bir sekilde resmedilmeleri, onlar1 tirkiitiicii
olmaktan ¢ikarmaktadir (Denktas ve Eravsar, 2007: 27). Govde kismi, dikey ¢izgiler
arasina yatay ¢izgiler yerlestirilerek dekorlanmistir. Figiiriin viicudu, lacivert ve mor
renklerle boliimli bir sekilde, bitkisel ve ¢izgisel dekorlamalarin ise yesil renkle
boyandig1 gozlemlenmektedir. Kuyrugu ise, viicuduna oranla oldukca kiiciik ve

kivrimli bir sekilde ¢izilmistir.
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2.2.2.9. Kedi

Kiigiik Saray kazilarinda bulunan sir alti teknigindeki yildiz ¢inide, krem
renkli zemin iizerine stilize yapraklarla olusan kivrik ince dallar arasinda kediye
benzer bir hayvan motifi ¢izilmistir (Sekil-106). Govde ve arka ayaklarindan birisi
kobalt, kuyruk ve diger arka ayagi patlican moru rengiyle boyanmistir. Figiir

lizerinde yapilan renk bdliimleriyle, kompozisyon daha belirgin bir sekle

doniistiiriilmiistiir (Arik, 2000: 111).

Sekil-106

Kaynak: Arik, 2000: 111.

Figiirtin kulaklari, kiiciik ve yarim daire seklinde resmedilmistir. Burada da
kopek figiirlerinde oldugu gibi, 6n ayaklarindan birini gdgsiine dogru cekip
kaldirmis, fakat kedi figiirii hareketli bir pozisyonda resmedilmistir. Cini formunun
sag Ust kisminda baska bir ¢iniden, kobaltin aktigi ve kiriklarin mevcut oldugu
gozlemlenmektedir.
2.2.2.10. At

Tirk kiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindan biri olan at Tirkler’in giinlik
hayatlarinda biiyiik bir yer etmistir (Coruhlu, 1997: 238). Tiirkler at1 ehlilestirmis,
atin etinden, siitinden, kilindan, derisinden faydalanarak, onu binmede ve yiik
tasimada kullanmiglardir. Maddi ve askeri giiciiniin disinda, on iki yillik Tiirk
takviminde adi “Yund” olan at, yuglarda (eski tiirklerde 6lii gomme tdreni),
sOlenlerde, sporda ve temsili alanlarda tezyini ve plastik sanatlarda, efsanelerde

kullanilmistir (Celik, 2007: 22).
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Samanizmde 6nemli bir yeri olan at, térenlerde Samanin gokytiziine ¢ikacagi
binegi ve kurban hayvani olarak, ¢ogu zaman da Gok Tanri’nin sembollerinden biri
olarak 6nem kazanmistir. Saman, at araciligi ile yer altina ve oOteki diinyaya
gbcebildigi i¢in, ayn1 zamanda 6liimiin sembolil olarak kullanilmigtir. Zira at mistik
yolculuk sirasinda Oliiniin cesedini tasiyarak bu diinyadan &tekine gecirmektedir.
Tanr1’ya giden yolu kat ederek Tanr1 katinda bulunmus oldugu i¢in degerli, kutsal ve
mitolojik bir hayvandir (Coruhlu, 1998: 155; Mollaibrahimoglu, 2008: 9). At’in bazi
tasvirlerde kanatl olarak gosterilmesinin, goge ¢ikma araci olarak kullanildigina olan
inanistan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica; yas, savas ve yigitlik
sembolli olarak at kuyruklarmin baglanmasi, kesilmesi Onemli bir gelenektir.
Hiikiimdarlar savasa ¢ikcaklari zaman atinin kuyrugunu baglamakta, bu da savasa

cikmaya hazir oldugunu belirtmektedir (Parlar, 2001: 121; Coruhlu, 1997: 229).

Sekil-107

Kaynak: Arik, 2000: 112.

Savagtaki yararlart nedeniyle at figiirii, kuvvet ve kudret simgesi olarak
kullanilmistir. Anadolu Sel¢uklu doneminde Kubad-Abad Sarayi ¢inilerinde goriilen
at figiirlerinin (Sekil-107), bu temeller dogrultusunda sembolik anlamlar kazandig:
diisiiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 25).

Glnliik hayatta at ile i¢ ige olan Tiirkler’in sanatlarina da at figiirleri
yansimistir. Hunlara ait yapilan kazilarin pek ¢ogunda bulunan hayvanlarin iginde, at
on plandadir. Basadir, Berel, Tiiekta, Noin Ula, Pazirik gibi kurganlarda atlarin ve
zengin kosum malzemelerinin fazlaligi atin bu toplumlarda vazgecilmez pargalari

oldugunu gostermektedir (Parlar, 2001: 121).



64

4. Pazirik Kurgani’ndan ¢ikartilan hali bordiirliniin en genisinde ise kimine
binilmis, kimi de siiriilen 28 at figiirli yer almaktadir. Ayn1 kurgan icerisinde hem at

iskeletine hem de at maskelerine tesadiif edilmistir (Celik, 2007: 24).

Sekil-108

Sir alt1 teknigi ile yildiz formlu ¢ini {izerine uygulanan at (Sekil-108), sola
dogru, doludizgin kosar durumda ¢izilmistir. Tek at motifi hakimiyet ve hiikiimdarlik
fikriyle ilgilidir (Bliylik¢anga, 2006: 71). Selguklu ustasinin harekete duydugu ilgi ile
gozlem giicii, bu resimde agikca belli olmaktadir. Kosum takimi ve beyaz yele gibi
ayrintilar oldukca basarili tasvir edilmistir. Hayvanin hareketlerini olduk¢a dogru
yansitmay1 becerebilmesi, resimdeki gercekci etkiyi desteklemektedir. Krem renkli
zemin lizerinde, At’in 6n sol ve arka sag bacagi, kuyrugu, yeleleri patlican moru,
diger yerleri kobalt renkleriyle boyanmistir. Genellikle figiir tasvirlerindeki bu
renkler, soyutlastirma islemini pekistirdigi gibi, resme plastik ve dekoratif nitelik de
saglamaktadir (Denktas ve Eravsar, 2007: 27; Arik, 2000:112). At figiiriiniin 6n
plana ¢ikmasi i¢in atin etrafinda bosluk birakilarak kontur ¢ekilmis, zemin kendi
renginde birakilmistir. Bosluklar ise bitkisel desenlerle doldurulmustur. At’in kafasi
viicuduna gore biiyiik, 6n bacaklar ise incedir. Bogluk doldurma amaciyla yapilan
bitkisel motifler ise, tabiati ifade etmektedir (Biiyiikcanga, 2006: 71).
2.2.2.11. Kegi

Kubad-Abad cinilerini resimleyen ustalar, ke¢i figiiriinii hem sir alti, hem de

lister teknigiyle, cesitli formlardaki ¢inilere coskunlukla islemislerdir. Bunlarda atlar
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gibi gergekei sayilacak iislupta, atlayip ziplarken, dogaya yakin resmedilmislerdir
(Arik, 2000: 112).

Sekil-110

Kaynak: Biiyiikcanga, 2006: 78-93.

Biiytik Saray’in, sir alti tekniginde yildiz formlu ¢inilerinden kesilen kareye
yakin bir levha tizerindeki keci figiirii, cok etkileyici bir 6rnektir (Sekil-109). Bitkisel
motifli yaprakli helezonlarla keg¢i g¢evrelenmistir. Krem renkli zemin {izerindeki
bitkisel kivrimlar siyah, ¢icekler mavi, kegi ise siyah ve kobalt ile boyanmistir (Arik,
2000: 149). Figiir sol tarafa kosar vaziyettedir. Ke¢inin boynuzu kuyruguna kadar
yay seklinde uzanmaktadir. Viicut ve boynuz arasindaki iiggen igerisine sarmasik
motifi ¢izilerek bosluk doluluk dengesi saglanmistir (Biiyiikganga, 2006: 78). Dolgun
viicudun ve toynaklarin islenisi, karmimin altindaki beyazlik, boynuzunun st
kisminin dalgali bigimi, sanat¢inin ayrintilara verdigi 6énemin kanitidir (Arik, 2000:
116). Seffaf sirla kaplanan ¢inide ise, sir ¢atlaklar1 goze ¢arpmaktadir.

Sekiz koseli yildiz formlu ¢ininin {stten dort kosesinde dokiilmeler
gozlemlenmektedir (Sekil-110). Formun ortasina kegi figliriinli animsatan hayvan
cizilmistir. Figiir kosar bir vaziyette ve agzi1 acgiktir. Cevresi gesitli bitkilerle ve
cizgisel dekorlamalarla siislenmistir. Bas ile govde kobalt, boyun, viicudun orta
bolmesi, sag arka ayagi ve bitkiler yesil renktedir (Biiylikcanga, 2006: 93). Sir alt1

tekniginde yapilmis ve seffaf sirla kaplanmistir.
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Sekil-111 Sekil-112

Kaynak: Arik, 2000: 112.

Krem zeminli yildiz formlu ¢ini iizerine kegi figiirii llister teknigi ile
uygulanmistir (Sekil-111). Keginin kafasindan kivrimli, boynuza benzer formlar
cikmis, agzinda ise otlarla birlikte yemek yer gibi tasvir edilmistir. Viicut ve boyun
kism1 beneklerle dekorlanmistir. Kiiciik bitkisel motifler, bosluk doluluk dengesi
korunarak, yerlestirilmiglerdir. Cininin sag alt kisminda ise daire seklinde mavi
renkli sir akmasi gozlemlenmektedir.

Kiiclik Saray’da 1988 yili kazilarinda ¢ikarilan, sir alti teknigiyle islenmis
yildiz ¢inide goriilen ke¢i tasviri oldukca giizeldir (Sekil-112). Krem renkli zemin
lizerine siyah kivrik dallar ve yapraklarla olusan bezeme arasina yerlestirilen keci;
kobalt ve mangan moruyla renklendirilmistir. Kosarken ‘meliyormus’ gibi agzi
actlmistir (Arik, 2000: 112). Kompozisyonun oldukca yogun oldugu ise goze
carpmaktadir.

Sekil-113 Sekil-114

Kaynak: Arik, 2000: 112.
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Sekil-113  ve 114’de insan figiirleri kucaklarinda keci figiirlini
tagimaktadirlar. Ellerinde hayvan tasiyan figiirler, av partilerini tamamlayan, eglence
ve ziyafet igin hazirhk yapan hizmetkarlar1 animsatmaktadir. Insan figiirlerinin
cinsiyetini anlamakta zorluk c¢ekilmektedir. Orta Asya’da Tiirk delikanlilarinin sag
uzattig1, daha sonra da Selguklularda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir (Arik, 2000: 138).
2.2.2.12. Ordek

Bu cinide basi sola doniik etrafi stilize edilmis bitki ve nar motifleriyle
donatilmig bir 6rdek motifi gozlemlenmektedir (Sekil-115). Sanat¢inin gozlem
giiciinii yansitan, dogaya bagli, gerceke¢i sayilacak ozellikler gosteren bir iislupla

resmedilmistir (Bliyiikganga, 2006: 72).

Sekil-115 Sekil-116

Kaynak: Biiyiikcanga, 2006: 72-110.

Av hayvan1 olarak simgelenen Ordek motifi, Selguklular zamaninda
saraylarda sik¢a kullamlmistir. Ordekle birlikte kullanilan nar motifi bereketi,
bollugu ifade etmektedir. Figiiriin boyun ve kanatlar1 kobalt, viicudu ve narlar
patlican moru, ayak ve bitkiler ise yesil renkle boyanmistir. Dede Korkut
destanlarinda gollerin siisti ve sembolii olan 6rdek, ayn1 zamanda bir av hayvanidir
(Y1lmaz, 1999: 242).

Sekiz koseli yildiz formlu ¢ininin {izerinde yonii sola dontik, yiiriir vaziyette
bir 6rdek motifi ¢izilmistir (Sekil-116). Figiirin ¢evresi, noktay1 animsatan bitkisel
dekorlarla doldurulurken, aralara da rozetler yerlestirilmistir. Basmin arkasindan

baslayarak kuyruk kismina kadar uzanan, biiyiikten kiictige dogru birbirine paralel
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¢izilmis dort tane kanadi vardir ve kanatlarimin ucuna da farkli renkli daireler
cizilmistir. Firuze, kobalt, yesil ve tahminen kahverengi renklerle boyanmistir.
Kompozisyonlardaki rozet motifleri gezegenleri ifade ettigi i¢in, ordeklerde bu
gezegenlere yolculugun bir ifadesi olarak temsil edilmislerdir (Biiyiikganga, 2006:
110).

Kubad-Abad Sarayinda bulunan diger benzer ordek motifli giniler:
Sekil-117 Sekil-118

Kaynak: Biiyilikganga, 2006: 72-110.

2.2.2.13. Deve-Esek
Biiyiik Saray buluntularinin diger iki ilging hayvani, deve ve esektir. Sir alti

teknigi ile yildiz formlu ¢iniler tizerine islenmislerdir (Arik, 2000: 116).

Sekil-119 Sekil-120

iy

Kaynak: Biiyiik¢anga, 2006: 99-102.
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Sekiz koseli yildizin st koseleri kirik, ortasinda da deve figiirii
bulunmaktadir (Sekil-119). Profilden resmedilmis, sola doniik, yliriir vaziyettedir.
Kivrimli boynu, boynuzu ve iki horgiiciiyle dikkat cekmektedir. Krem renkli zemin
tizerinde ki figiirlin bas1 patlican moru, diger kisimlar1 kobalt, bitkiler ise yesille
renklendirilmistir. Figiir, ya ylriir bir vaziyette ya da oturmak i¢in egilmis bir sekilde
resmedilmistir. Bosluklar, bitkisel siislemelerle tamamlanmistir. Cini tlizerindeki sir
akmalar1 da géze carpmaktadir (Biiyiiykcanga, 2006: 99).

Diger ¢inide esek figlirii sola doniikk kosar vaziyette, nar bitkileriyle
resmedilmistir. Ag¢ik olan agzi ile anmirmakta oldugu izlenimini olusturmaktadir
(Sekil-120). Esek figiirli, kobalt ve patlican moruyla renklendirilmistir. Bosluklar
cizgilerle doldurulmustur. Viicudun ortas1 da yatay cizgilerle dekorlanmigtir. Cini
parcasinda olusan kirik ve kopmalar burada da gézlemlenmektedir (Yilmaz, 1999:
208).
2.2.2.14. Tavsan

Diger hayvan figiirlerinde oldugu gibi, tek basina ve av sahnesi i¢inde olan
tavsan tasvirlerinin de Onciisti, 11. y.y. Fatimi kaplarinda ve 12.-13. y.y. Rakka
seramiklerinde rastlanan kompozisyonlardir.

Av hayvanlar1 arasinda tavsan Onemli bir yer tutmaktadir. Biiylik Saray
kazilarinda bulunan sekiz koseli, liister teknikli ¢ini (Sekil-121) opak (mat beyaz sir)
zemin iizerine sarimsi kahvemsi tonlarda bitkisel siislerle yapilmistir. Bunun
merkezine kahve renkli tavsan figiirii yerlestirilmistir. Hareket halinde gosterilen

figiirlin govdesinde beyaz benekler bulunmaktadir (Arik, 2000: 116).

Sekil-121 Sekil-122

Kaynak: Arik, 2000:117.
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Miize deposunda sir alt1 tekniginde kirik yildiz pargasi lizerinde ayakta duran
bir figiir,( Sekil-122) elinde tavsan tasirken resmedilmistir (Arik, 2000: 138).
2.2.2.15. Balik

Baligin erken donemlerde dinsel ayinlerde tanrilara bir armagan olarak
sunuldugu bilinmektedir. Asur silindir miihiirleri iizerine, tanrilara sunulan balik
bezemeleri islenmistir. Babil donemi miihiirlerinde ise, balik figiirliniin kotii ifritlerin
yanina islenerek koruyuculugundan faydalanildigina inanilmaktadir.
Mezopotamya’da balik daima iyiligi sembolize eden hayvan olarak goriilmektedir.
Baligin bilge olusundan (Mezopotamya’da Su tanrisi Enki’nin hayvanidir. Enki’nin
bilge bir tanr1 olmasindan dolay1 balik bilgeligin simgelerindendir), onun koruyucu
giiciine inanilmistir (Gezgin, 2007: 42). Balik motifi, Anadolu Selguklu sanatinda
bur¢ sembolii ve Tiirk-Cin takvim hayvani olarak kullanildigi bilinmektedir (Sekil-
123). Baligin sayisiz yumurtalar1 sebebiyle de bereket sembolii oldugu bilinmektedir
(Oney, 1968: 158).

Sekil-123

Kaynak: Arik, 2000:119.

Balik figiirii, Anadolu’da, Erken Hristiyan ve Bizans sanatlarinda sevilerek
islenmistir. Islamda kokii Fatimilere, Iran’da Biiyiikk Selguklu zamanma kadar
uzanmaktadir. Liister ve minai teknigi ile yapilmis seramik ve cam kaplarda balik
figtirleri gortilmektedir (Arik, 2000: 119).

Balik motifi, zengin Anadolu Selguklu figiir tasvir diinyasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu Selguklu sanatinda masal yaratiklar1 ile birlikte balik figiirii
goriilmektedir. 1965 yili Kubad-Abad kazisinda bulunan sir alt1 teknigi ile islenmis
¢ini lizerinde siren, yan kenarinda birer balik goriilmektedir (Sekil- 124). Siren’in

govdesi porfilden, tacgli basi cepheden islenmistir. Mavi ve patlican moru renkler



71

ustalikla bir arada kullamlmistir. Baliklar hareketli kivrimlariyla canli gibi

islenmislerdir (Oney, 1968: 144).

Sekil-124

Kaynak: Oney, 1968:144.

Biiytlik Saray’a ait miize deposu buluntular1 arasinda, dikdortgen kesilmis sir

alt1 ¢ini parcasi lizerinde ard arda donen iki iri balik tasvir edilmistir (Sekil- 125).

Sekil-125

Kaynak: Arik, 2000:119.

Yay gibi biikiiliigle diger baligin kuyruguna dokunmaktadir. Her ikisi de su
dalgalarina benzetilmis bitkisel bir bezeme iizerinde yer almakta, adeta
yiizmektedirler. Iri gozleri, kocaman agizlari, dekoratif kuyruklari ile Beysehir

g0li’niin biiyiik baliklarina benzemektedirler (Arik, 2000: 119).
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Sekil-126

Kaynak: Arik, 2000:119.

Biiyiik ve kiigiik Saraylara ait sir alti dekorlu yildiz pargalarinda, baska
figiirlere bagli olup olmadig1 anlasilamayan, tek yada cift balik figiirleri de
goriilmektedir. Kimisi krem rengi zemin iizerinde yesil bitkiler arasinda, maviye
boyanmis olarak, kimisi de baliklarin pullart gri-siyah renklerle, kendisi, kobalt
mavisine boyanmig olarak yer almaktadirlar. Kiigiilk Saray kazilarinda sir alti
teknigiyle yapilmis bir yildiz ¢inide hashas bitkileri arasinda iki balik figiiriiniin basi
goriinmektedir (Sekil-126). Bunlar tiim c¢ini yiizeyini kaplayan ve tipki kuslar gibi
simetrik bir bicimde tasvir edilmislerdir. Birinin gévdesinde pullar bulunmaktadir

(Arik, 2000: 119).

Sekil-127

Kaynak: Arik, 2000:120.

Kiiciik Saray kazilarinda turkuaz seffaf sir altina siyah desenli hag
parcalarindan birinde ilk kez balik figiirii bulunmustur (Sekil-127).
Kirilmis olarak bulunan bu pargalarda baliklarin gévdesinin alt kismiyla,

kuyrugu kalmistir. Agiz kisimlar1 ha¢ formunun ortasinda bulusacak sekilde ¢izildigi
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anlasilmaktadir. Kenar kismlar ise bitkisel bezemelerle doldurulmustur (Arik, 2000.
120).
Sekil-128

Kaynak: Onder ve Otto-Dorn, 1967:248.

1965 yili Kubad-Abad Biiyiik Saray kazisinda bulunan sir alt1 teknikli yildiz
¢ini lizerinde bagdas kurarak oturmus insan figiirii iki elinde birer balik tutmaktadir.
Koyu mavi kaftan iizerinde i¢i siyah noktali beyaz benekler (Cintemani motifine
benzer) kollarda tiraz band1 goriilmektedir (Sekil- 128). Basinda serpus ve etrafinda
hale vardir. Uzun sa¢ orgiisii de segilmektedir. Insan figiiriiniin bas1 % oraninda
profilden, govdesi cepheden cizilmistir (Cayci, 2002: 58). Figiiriin ellerinde tuttugu
baliklarin baglar1 yukar1 gelecek sekilde yerlestirilmistir. Viicutlar1 siyah, soldaki
baligin bas ve kuyrugu lacivert, sagdaki ise patlican morudur. Liister teknigi ile
islenmis y1ldiz ¢ini parcalarinda da balik figiiriine rastlanmaktadir (Oney, 1968: 156).
Bagdas kurarak oturan ve elinde balik tutan insan figiirleri islam astrolojisinin temel
unsurudur. Bu nedenle astrolojik manada balik burcunu isaret edebilir. Ayrica Jiipiter
gezegenine de gonderme yapilmis olmalidir (Cayci, 2002: 58).
2.2.2.16. Simurg (Siren, Harpi)

Tiirk mitolojisinde yasayan Simurg, efsanevi bir kustur. Simurg farsca bir
kelime olup otuz kus anlamindadir. Siren kelimesinin de fars¢a otuz renk anlamina
gelen Sireng’ten geldigi sdylenmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 80). Simurg
kelimesinin, Pehlevice ‘Sen’, Avesta dilinde yirtict biiylik kug anlaminda, ‘Saena’ ile
‘Murg’ (kus) kelimelerinden meydana geldigi kabul edilmektedir. Insan gibi
konusma yetenegine sahip olan Simurg’un giines ve atesten yaratilmis olduguna

inanilmaktadir (Kizildag, 2002: 112).
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Harpi, Simurg yada Siren denilen insan (kadin) baslh, kus govdeli bir sekli
olan bu efsanevi yaratigi (Sekil-129) daha Onceki devirlerde Orta Asya Tirk
sanatinda, Cin’de, Tabgag ve Budhistlerde, Uygur ve Karhanlilar’da Islam sanatmin
cesitli minyatiirleri arasinda goriilmektedir. 12. y.y. da Harifi’nin ‘Makamat-1 Hariri’
adli eserin minyatiirlerinde, 13. y.y. da Kazvin’in ‘Aca’ib-iil Mahlukat’ ve
Firdevsi'nin ‘Sehname’ adli eserinde Simurg figiirlerine rastlanmaktadir (Onder,
1968: 5-6). Selguklularin tas, al¢i, ahsap, maden, ¢ini gibi hemen hemen her
malzemeyle yapilmis bezemelerinde Simurg figlirii goriilmektedir. 1. Alaeddin
Keykubad’in yaptirdigt Konya surlariin tas kabartmalarinda, Konya Kili¢ Arslan
Koskiiniin algilarinda ve Kubad-Abad Sarayi c¢inilerinde ortaya ¢ikmaktadir (Arik,
2000: 120).

Sekil-129

2

Kaynak: Oney, 1968: 15.

Simurgun, olaganiistii giiglerini insanlart korumak i¢in kullandigi
sanilmaktadir. Orta Asya’da ‘Tugrul’ da denen ve Kaf daginda yasayan masal
yaratigidir. Islami destanlarda, iyilik, caresizlere yardima kosan, insan iistii kuvvet,
bulundugu yeri kotiilikkten, diismandan ve hastaliktan koruma, avciya sans getirme,
ugur ve talih getirme gibi 6zellikleri yer tutmustur. Onder (1988), bu nitelikler
Sultanlarda bulundugu i¢in figiirlerin Sultan simgesi olarak da diisiiniilebilecegini
sOylemektedir (Yilmaz, 1999: 322; Kavuncuoglu, 2003: 81).

Simurg figiiriiniin bilinen 6zelliklerden birisi olarak ruhlarla baglantis1 6n
plana cikmaktadir ki bunun anlami 6len kimsenin ruhunu &biir aleme tagima

gorevidir. Ayrica bu figiir, ikizler burcunu temsil etmektedir (Cayci, 2002: 105).
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Simurg’da, agik bir gerdandan sonra, gerdana bitisik olan gdévde bulunmaktadir.
Govdesi giivercin, dogan, caylak, akbaba gibi iri bir kus govdesi olarak
resmedilmektedir. Yuvarlak bagli, dolgun yiizlii, basinda ta¢ bulunan, tacin altindan
omuzlara kadar saclar dokiilen bir figiirdiir. Uygur sanatindaki gibi giizelce bir kadin

olarak tasvir edilmistir.

Sekil-130

Kaynak: Megep, 2007: 11.

Islamiyetten sonra, Tiirk masallar1 ve efsanelerinde Simurg, Ziimriid-ii Anka
adiyla gegmektedir. Yiikseklerden ugan kus olarak diisiiniilmiis, goévdesi yesil oldugu
icin bu isimle taninmaktadir (Sekil-130). Hiima yani devlet kusu ile, Ziimriid-ii
Anka’nin ¢ogu zaman ayni kus oldugu sanilmaktadir. Bu kusun golgesi kimin
lizerine diiserse o kisi devlet kurmakta, padisah olmaktadir. Bundan dolay1 ‘Devlet
Kusu’ admi almaktadir (Onder, 1968: 7). Simurg, cesitli milletlerin mitolojisinde

cesitli ifadelere biiriinmiis, Islam tasavvufuna da girmistir (Kizildag, 2002: 110).

Sekil-131 Sekil-132 Sekil-133

Kaynak: Arik, 2000:121.
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Biiytik ve Kiigiik Sarayda bulunan Siren figiirlii yildiz formlu ¢inilerde,
figiirlerin islenisinde ve bazi ayrintilarda farklar goriilse de kompozisyon semalari
benzer 6zellik tagimaktadir. Ortada figiiriin siskin gogislii govdesi profilden, bas
profilden resmedilmistir (Sekil-131-132-133-134).

Sekil-134 Sekil-135 Sekil-136

Kaynak: Arik, 2000:121.

Kiiclik Saray kazilarinda bulunan sir alti tekniginde yildiz ¢ini tizerindeki
Siren figiirtidiir (Sekil-135). Kiiclik damla seklinde kus gévdesi mevcuttur. Sirtindan
ikiser kanat ¢cikmaktadir. Ondekiler kiigiiktiir. Arkadakiler ise gérkemli bir bigimde
yukari dogru kivrilarak agilmaktadir. Govdede iri bir tepelik motifi, arka kanatlarinda
ise tepelikli kivrik dallardan olusan desen islenmistir. Bu sirenin yiiz sekli Asyali
tiplere fazla benzememektedir. Yine minyatiir iislubunda ve badem goézlii olmakla
birlikte Anadolu yerlisi gibi bir ifade gozlemlenmektedir. Krem rengi zemin iizerinde
dolgu motifi olarak siyah benekler, stilize yaprak motifleri islenmistir. Govdesi
patlican moruna boyanmis, tepelik motifi ise zeminin renginde birakilmistir. Kiigiik
kanatlara ise beyaz ¢izgilerle boélmeler yapilmistir (Arik, 2000: 123). Cini
formundaki, kiriklar ve hasarlar dikkati cekmektedir.

Biiyiik Saray’da, sir alt1 teknigi ile yapilmis, yildiz formlu ¢ini iizerindeki
Siren figiiriiniin bas ve viicudu cepheden resmedilmistir. iri bir damla motifi olan
siskin govdeye benekler yerlestirilmistir (Sekil-136). Cift basli kartallarda oldugu
gibi kuyruk kismu tepelik biciminde, pengeler ise iri, giiclii ve realisttir. ince gri-siyah
renkte birbirine dolanmis kivrik motiflerle, bosluk birakmaktan korkarcasina fon

doldurulmustur. Siren figiirii, siyah, patlican moru, lacivert renklerle boyanmustir.
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Beyaz yakalar iizerine saglar1 dokiilmektedir. Basinin bulundugu yerde ¢ini kirildigi
icin baslhik géziikmemektedir (Arik, 2000: 123).

Bazi ¢inilerde, kanatlar iki yana agilmus, tiiyleri belli eden cizgiler yer
almakta, bazilarinda ise sadece boyama goriilmektedir (Sekil-135-136). Kuyrugu
asag1 dogru cizilenler oldugu gibi yukari dogru olanlar da bulunmaktadir (Sekil-133-
134). Genellikle oval dolgun bir yiiz, badem gozler, kalin kaslar, kiigiik agiz seklinde
resmedilmiglerdir. Bazilarinin yanaklarina benler ¢izilmistir. Bazilariin ise saglari
uzun, ortadan ayrilmig arkaya sarkmakta, tepede bagliklart bulunmaktadir.
Basliklarinin ortasinda biiyiik olasilikla kiymetli tas igeren bir toka veya igne
bulunmaktadir. Baslarinda hale bulunanlar da vardir. Siren motifleri y1ldiz formunun
merkezine yerlestirilmis, bos kisimlar bitkisel bezemelerle doldurulmustur (Arik,
2000: 122).
2.2.2.17. Sfenks

Sfenks figiiriiniin en eski 6rnegi Misir’da M.O. 2560-2480 tarihleri arasinda
yapilmis Keops ve Kefren piramitlerinin 6niinde bulundugu bilinmektedir. Yunan ve
tiim Hellenistik ¢cag boyunca varligini siirdiirmiistiir (Kavuncuoglu, 2003: 82). Sfenks
figiirii genel olarak insan bagli, aslan viicutlu olarak tanimlanmaktadir (Sekil-138-
139). Anadolu Sel¢uklu donemi eserlerinde kanath olarak gosterilmistir. Govde
yapist Kubad-Abad Sarayi ¢inilerindeki diger hayvan figiirleri ile aynmi tarzda
yapilmistir. On ayaklardan birini gégiis hizasina ¢ekip kaldirmis, arka ayaklardan biri
bir adim atmis, kuyruk arka ayaklar arasindan 6ne dogru kivrilmistir (Sekil-140-
141), (Yilmaz, 1999: 448). Bazi Orneklerde kuyruk yukari kalkmis hareket
halindedir. Kanatlar, bazilarinda sivri ugla son bulurken, bazilarinda ise kanadin
yarim tepelik biciminde sonlandig1 goriilmektedir. Bas, Selguklu figiirii 6zelliklerini
tagiyan Asyali insan tipi, uzun saglar ve genellikle ii¢ dilimli ta¢ ile resmedilmistir
(Kavuncuoglu, 2003: 82; Arik, 2000: 125).

Kubad-Abad Sarayindaki sfenkslerin, olaganiistii giicleriyle saray1
diismandan, katiiliik ve hastaliktan koruduguna inanilarak yapildig: diistiniilmektedir.
Dolgun yuvarlak yiiz, badem goz, tek kas, kiiciik agiz genel tiptir. Sacglar1 ve gesitli
basliklar1 bulunmaktadir (Dektas ve Eravsar, 2007: 28).
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Sekil-137 Sekil-138 Sekil-139

Kaynak: Arik, 2000:125.

Liister ¢inilerdeki sfenkslerin (Sekil-138-139) daha hareketli bir sekilde
resmedildigi géze carpmaktadir (Arik, 2000: 125).

Kiiciik Saray’da 1992 kazilarinda ¢ikarilan pargalar, Sel¢uklu ¢ini sanatina
Ozglin ornekler kazandirmigtir. Bunlarin ¢ogunda Biiyiik Saray ¢inilerinden farkls,
yeni desen, figiir ve kompozisyonlar goriilmektedir. Ornegin; yildiz ¢inide
resmedilen sfenksin (Sekil-137) kuyrugu ejder olarak son bulmaktadir (Denktas ve
Eravsar, 2007: 28). Yirtic1 yaratik gibi goriinmeyen, govdenin bir ucundan doniip
geriye, kuyruga dogru bakan bas profilden resmedilmistir. Beceriksizce yapilmis
izlenimi veren cizgilerle tek géz cepheden, kiigiik agiz yana kaymis bicimde tasvir
edilmistir. Baghginda tiiy gibi sorgu¢ bulunmakta, oval bir hale de basi
cevrelemektedir. Govdenin obiir ucu ile kuyrugun ejder basima doéniisen ucu 6ne
yonelerek basa bakmaktadir. Sivri kulaklar ac¢ik agzindan ¢ikan kivrik dili ile,
Selguklularda mimariden el sanatina kadar, hemen hemen her malzemede goriilen
tipik ejder figiiridiir. Her iki bas da c¢izgisel Uslupta bigcimlenmistir. Tim

kompozisyonda ince ¢izgiler egemendir. Yay gibi ince uzun kanat kompozisyonun
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dengesinde orta eksen gibi rol oynamaktadir. Krem rengi zemin iizerine yesil
cizgilerle resmedilen sfenksin kuyruk ve kanadi siyaha yakin koyu yesil renkle
boyanmistir. Zemine yarim tepelik motifli kivrimli dallardan bezeme uygulanmistir
(Denktas ve Eravsar: 2007; Arik, 2000: 125).

Sfenks tasvirleri islam 6ncesinden beri bilinmektedir; ama bu Islam ¢ag
eserlerinde ne anlam tasidigr bilinmemektedir. Tahminen eskiden inanislar1 dile
getiren bu bigimler, halk belleginde yer ettigi i¢in hala uygulanmaktadir. Yukarida da
belirtildigi gibi koruyucu olabilirler, belki de bezeme disinda anlamlari
bulunmamaktadir (Denktas ve Eravsar, 2007: 28).
2.2.2.18. Ejder

Ejder figiiriine bir¢ok kiiltiirde rastlanmaktadir. Daha ¢ok Uzak Dogu, Cin ve
Hint sanatina ait figilir izlenimi vermesine ragmen Tiirk sanati i¢in de 6nemli bir
figiirdiir (Kavuncuoglu, 2003: 77).

Ejder motifinin (Sekil-142) sembolizmi; Gok, Yer ve Su unsurlarina bagh
olarak genis bir uygulama alani bulmaktadir. Araplarin ‘tannin’, Cinlilerin ‘lung’,
Mogollarin ‘moghur’, iranhlarin ‘ejderha’ olarak adlandirdiklart motif, Tiirklerde
‘evren’ olarak adlandirilmaktadir. Fakat gliniimiizde ejder ismi kullanilmaktadir.
Ejderin sozlilk anlami; hayali, biliylik yilan, masallarda ve mitolojide ki yilanimsi
korkung hayvandir (Kizildag, 2002: 92).

Ejderin gesitli sembolik degerleri vardir. Gokylizii ve evrenin simgesi, diizen
vericisidir. Selguklu sanatinda goriilen, rozet, gezegen ve bur¢ simgeleriyle ortaya
cikan ejderlerin, gk kubbenin idaresini, ahengini, hareketini diizenledigi, evreni
simgeledigi disiiniilmekte, bereket ve ugur sembolii olarak bilinmektedir. Ayrica,
karanligin ve kotiligiin savasinda simge olarak da diisiiniilmektedir. Dogrudan
dogruya bir gezegeni veya burcu simgelemek iizere yapildiklart da olmustur. On iki
hayvanli Tiirk-Cin takviminde Ejder yili kullanilmaktadir. Ejder yillar1 ugurlu ve
hayirl yillardir (Arik, 2000: 129). Bereketli yagmurlar1 yagdiran veya tahrip edici
firtinalar1 yapan bir kudret sayildigi i¢in, ejderi bazi hallerde bulut seklinde de tasvir
etmislerdir (Megep, 2007: 7).

Selguklu sanatinda diigiim seklinde goriilen ejder, yilan gibi pullu govdeli,
ayaksiz olabildigi gibi, sadece On ayaklar1 olan kanatli ve kanatsiz sekilde de

islenmislerdir. Kubad-Abad ¢inilerinde goriilen motifler bu 6zellikleri tagimaktadir.
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Baz1 orneklerde cift bas yerine karsilikli duran iki ejder bulunmaktadir (Kizildag,
2002: 96; Megep, 2007:7).

Sekil-142 Sekil-143

Kaynak: Arik, 2000:125.

Mehmet Onder’in 1967°de Kubad-Abad’da yaptigi kazida cikan sir alti
tekniginde yapilmis ¢ini pargasinda (Sekil-143) adeta kuyruklar birbiriyle kesisen
karsilikli ejder cifti goriilmektedir. Sivri kulaklari, iri gozleri, acik agizlarindaki sivri
digleri ve kivrik dilleriyle figiiriin seklini ortaya koymaktadir. Krem rengi zemin
lizerine patlican moru ve kobalt renkleri uygulanmigtir. Cini formunda olusan
kopmalar ve dokiilmeler de goze ¢arpmaktadir (Arik, 2000: 129).

Simetrik, karsikli kullanilan ejder ¢iftinin agiz agza vermis bicimdeki
tasvirleri Selguklu sanatinda sik¢a kullanilmistir. Ac¢ik agizlarmin kargi karsiya
gelmesi ile ay sembolii olan baklava motifini olusturmaktadirlar. Ay karanlik
sembolii olarak bilinmektedir. Bu durumda ejder ¢ifti, ay1 yutarak iyilik ve aydinlig
sembolize etmektedirler. Aynm1 zamanda ejderhanin han ve saraylarda, igeriye
kotiiliik, disman ve hastalik girmesinin engellenmesi i¢in  kullanildig
diisiiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 78).

Ejder figiirli, bazen kanath olarak yansitilmigtir. Bu eski Tiirk inaniglarina
gore, gokyliziine ¢ikarak bulutlarin arasinda u¢gmaya baslarlar, riizgar ve yildirimin
roliinii Ustlenerek yagmurun yagmasini saglarlar. Bu sekilde Tiirk mitolojisinde ve
sanatinda su, bolluk ve yeniden dogusun sembolii olarak bilinmektedirler (Coruhlu,
1995: 48).
2.2.2.19. Grifon

Grifonlar, aslan cinsinden, yirtict gévdeleri, kivrik gagalari, kulaklari, kartal
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kanatlar1 ile Hunlar’da, Avarlar’da, Pegenekler’de Biiyiik Sel¢uklular’da ve Anadolu
Selg¢uklulari’nda yiizyillar boyu varlik gostermislerdir. Genellikle Hun ve Pegenek
grifonlarinda yele kisimlari karsimiza c¢ikarken Biliyiikk ve Anadolu Selguklu
donemlerinde yele ve ibik kaybolmustur. Bazi Anadolu Sel¢uklu grifon tasvirlerinde
cene altinda ibik goriilmektedir. Her zaman kanatlar1 agik ve kulaklar1 dik olarak
tasvir edilen grifonlar hareket halindedir. Bu hareketlilik bozkir sanatinin etkisiyle

Hun doneminde doruk noktasina ulagmistir (Oktay, 2006: 184).

Sekil-144

Kaynak: Arik, 2000:125.

Kiigiik Saray kazilarinda ele gecirilen grifon figiirii, sir alt1 teknigiyle yildiz
formlu ¢ini tizerine islenmistir (Sekil-144). Krem renkli zemin iizerine yerlestirilmis,
bosluklar bitkisel bezemelerle doldurulmustur. Grifon figiiri kartal baglh, aslan
govdelidir. Govdenin iki yanindan ¢ikan kanatlar yiikselip yukarida kesismekte ve
uglart kivrimlarla son bulmaktadir (Arik, 2000: 130; Denktas ve Eravsar, 2007: 29).
Kuyrugu arka iki ayaginin arasindan asagiya dogru uzanmaktadir. Durusu aslanlarda
oldugu gibi resmedilmistir. Patlican moru ve kobalt renkleriyle dekorlamalar

yapilmistir (Yilmaz, 1999: 449).

UCUNCU BOLUM-TASARIM VE YORUMLAR
3.1. Tasarim ve Uygulama
3.1.1. Tasarim
Bir iirlinlin tamaminin veya bir pargasinin ¢izgi, sekil, bi¢im, doku,

malzemenin esnekligi veya siislemesi gibi ¢esitli unsur ve ozelliklerin olusturdugu
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goriiniime tasarim denilmektedir. Seramik tasarim ise, gorsel yontem ve ilkelerin
bilinmesi, bi¢cim kaygist kadar malzeme yani; astar, sir, boya maddeleri ve yapilari,
uygun sekillendirme ve kurutma yontemleri, firin ve 1s1 faktoriidiir. Kullanilabilir
dekor yontemlerinin de bilinmesi gerektirmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan sanatsal uygulamalarda teknik, doku ve renk
olarak seramiklerde kullanilabilecek sade formlar tercih edilmistir. Bu kapsamda
konunun tasarim asamasinda nasil bir yol izlendigine asagida deginilmistir.

Aragtirmanin konusu olan Kubad-Abad Sarayindaki hayvan figiirlii ¢iniler
incelendiginde ¢ini form ve motiflerinin 6zenle yapildig1 goriilmektedir. Bu estetik
yapilardan hareketle cagdas seramik formlar tasarlandi. Vazo ve kutu olarak yapilan
bu seramiklerin islevsel ve dekoratif 6zellikleri bir arada bulundurulmus, seramigin
plastik 6zelligi 6n plana ¢ikarilacak sekilde tasarlanmistir. Tasarlanan formlar, tez
konusunu olusturan hayvan figiirlerinin arasindan segilen ¢ift bash kartal ve kus
figiirleriyle biitiinlestirilerek dekorlanmistir. Burada c¢ift bashi kartal dekorunun
seramik vazo ile biitlinlestigi goriilmektedir. Konuyla ilgili yapilan tasarimlar asagida
karakalem ve suluboya ile resmedilmistir. Benzer ¢izimler farkli renklerle
renklendirilmis olup, ayni tasarim altinda gosterilmistir.

Konuyla ilgili yapilan, genel karakalem calismalar1

i,

Sekil-145 Sekil-146
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Sekil-147
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Karakelem caligmalarinin arasindan segilen tasarim ¢izimleri, suluboya ile

renklendirilmis olup, tasarimlar sekil-150’den 169 ‘a kadar olan kisimda verilmistir.

Tasarum 1 (Sekil-150-151-152-153)

Sekil-150

Sekil-151
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Sekil-152
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Sekil-

Sekil-154



Tasarim 2 (Sekil-155-156-157)

Sekil-155

e
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Sekil-156

Tasarim 3 (Sekil-158-159-160-161-162)

A

Sekil-158
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Sekil-159

Sekil-161

Sekil-162
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Tasarim 4 (Sekil-163-164-165)

Sekil-163



Sekil-166

93
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Sekil-168

Sekil-167

Sekil-169
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3.1.2. Uygulama ve Sekillendirme

Doénemin tarih ve kiiltlir 6zelliklerini yansitan Kubd-Abad ¢ini dekorlarim
seramik yiizeyler lizerine farkli teknikler ile uyguladim. Tasarimlarin uygulama
asamasinda gesitli sekillendirme yontemleri kullandim.
3.1.2.1.1. Alq ile Sekillendirme: Alciya istenilen formu verme amaci ile yapilan
sekillendirme tekniklerinden biridir. Belirlenen forma gore torna ya da el ile algiya
sekil verilebilmektedir (Sekil-170). Bu yontemlerle elde edilen formlarin al¢1 kalibi
almmustir. Bu kaliplardan ¢camur dokiim ve ¢amur baski yontemleriyle formlar elde

edilmistir.

Sekil-170

Al¢t kaliba dokiim; Akiskan bir 6zelligi olan ve al¢1 kalip igerisinde suyu
alinarak biinyeye yapisan, kuruma asamasinda ise biinyeden ayrilan endiistriyel bir
yontemdir  (Sekil-171-172).  Seri iiretimlerde daha ¢ok kullanilmaktadir
(Gasimov,2008: 43).

Sekil-171 Sekil-172
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Sekil-173

Al¢t kaliba ¢camur bask:i ; Plaka yontemi ile elde edilen yas ¢amur formu,

kalip i¢ine basilarak istenilen bi¢im elde edilmistir (Sekil-174).

n

Sekil-174

Sekil-175 Sekil-176
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Bu uygulamaya ilk basta ¢ift bash kartal formunun gévdesinden yani, vazo
kismindan baslandi. Form al¢1 kaliba dokiim yontemi ile uygulandi (Sekil-173).
Camurun kaliptan ayrilmasi i¢in gegecek olan zaman esnasinda vazonun (kartalin)
bas kismi bazi uygulamalarda kaliba basilirken, bazilarinda sablon yontemi ile
kesilerek istenilen form elde edildi. Diger taraftan vazonun ayak kisimlari1 bazilarinda
kaliba basilarak bazilarinda ise elle plaka acilarak sekillendirildi. Elde edilen formlar
deri sertligine gelince, ilk olarak ayak kismi vazonun gdévdesine yapistirildi (Sekil-
175). iki form birbiri ile biitiinlestirildikten sonra vazonun iistiine eklenecek olan
kartal, altigen ya da yildiz formu ilave edildi (Sekil-176).
3.1.2.1.2. Plaka yontemi ile Sekillendirme

Esit kalinlikta, diizglin yiizeyli ¢amurdan plakalar agilarak (Sekil-177),
tasarlanan forma gore, ¢amur bigakla kesilir. Kesilen ¢amur plaka parcgalarinin
birbirine yapistirilmak istenen kisimlarina bigakla g¢entik atilarak, balgik siiriiliir
(Sekil-178-179). Balciklanan c¢amur parcalar birbiri ile yapistirilir. Formun
biitiinliigli bu yolla saglanarak plaka yoluyla sekillendirme gerceklestirilir (Dilay,
2008: 76).

Sekil-177
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Sekil-178 Sekil-179

3.1.3. Pisirim, Dekor ve Sirlama

Sekillendirme ve kurutma islemleri tamamlanmis olan formlar, elektrikli
firin’da raflara diizglin olarak yerlestirilerek 950° C de biiskivi pisirimine alindi
(Sekil-180). Biiskivi pisiriminin ardindan firindan ¢ikarilan ¢aligsmalar renkli astar,
oksit ve sir alti teknikleriyle dekorlanmistir (Sekil-181). Dekorlama islemi
tamamlanan calismalara seffaf sirla piiskiirtme ve akitma ydntemleri uygulandi
(Sekil-182). Sirlama islemi tamamlanan uygulamalar 1000° C de sir firinina
yerlestirildi. Sir firinindan alinan tirtinlerin bazilarina 750° C’lik firinda liister teknigi
uyguladi. Biitiin bu islemlerin tamamlanmasindan sonra liisterli ve bazi sirh

caligsmalar raku pisirimine alind1 (Sekil-183-184).

Sekil-180
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Sekil-181

Sekil-182

Raku firmina sogukken yerlestiren formlar, yaklasik 1,5-2 saat sonra demir
masalar yardimiyla firindan ¢ikarildi ve metal kenarl talasla dolu varile konuldu.
Formlarin {izerine kuru talaslar atilarak, oksijensiz bir ortam olusturuldu. Talagh
varilin ig¢indeki seramik {irlinlerin, sicakliklarmin diismesi beklendikten sonra,
seramikler buradan alinarak ylizeydeki is ve atiklar siinger ve vim yardimiyla
temizlendi (Raku; Acik alanda yapilan, seramiklerin oksijenli ortamdan alinarak,
oksijensiz bir ortama konulmasi, bunun sonucunda seramiklerde islenmis gibi bir

dekor etkisi alinan bir pisirim teknigidir).
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Sekil-183 Sekil-184

3.2. Yapilan Uygulamalarla ilgili Yorumlar

3.2.1. Yorumlama 1

Boyutlari: 15x25-30 cm’dir.

Kullanilan malzeme:  Beyaz dokiim ¢amuru, samot, renkli astarlar, oksit, seffaf
SIT.

Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi, al¢1 kaliba yas dokiim ve alg1 kaliba baski ile

sekilendirme.
Pisirim: Biskiivi, Sir, Raku pisirimi
Yorum : Uygulanan formlar Kubad-Abad Saray ¢inilerindeki hayvan

figiirlerinden biri olan“cift bagh kartal“ dan esinlenilerek yapildi. Cinilerdeki cift
bash kartal figiirii ¢izgisel dekor olma ozelliginden ¢ikarilip, iic boyutlu sanatsal,
kullanim amaglhi vazolara doniistiiriildii. Seramigin {ist, ¢ift bagh kartal kisminin arasi
bosluklu (tek plaka degil) olacak sekilde, camur al¢1 kaliba basilarak yapildi. Vazoyu
olusturan gévde kismi, al¢1 kaliba dokiim yontemi ile uygulandi. Kaidenin zemin,
ayak kismui al¢1 kaliba baski ve yas dokiim ile sekillendirildi. Elde edilen formlar deri
sertligi kivamina gelince birlestirildi. Sivri u¢lu aletle kazima dekorlart uygulandi ve
ahsap bir sunta iizerine kurumaya birakildi (Sekil-185-186-187). 900¢’lik biskivii
pisiriminden sonra seffaf sir piiskiirtiilerek 1000c’lik sir firinina, son olarak da
750c’lik raku firnma konuldu. Uriinlerin firmlama dereceleri biitiin iiriinlerde

aynidir.
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Sekil-185
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Sekil-186
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Sekil-187
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Alttaki vazonun kartal formlu kismi plaka yontemi ile yapilmistir. firca ile
astar boyama, sivri uclu aletle ¢izgisel kazima dekoru kullanilmistir (Sekil-188).

Diger form ise (Sekil-189) samot ¢amurundan yapilmis olup ¢izgisel kazima
ve oksitle dekorlanmistir. Firga ile oksitler c¢ift bash kartalin tepe kismindan

akitilmistir.

Sekil-188
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Sekil-189
3.2.2. Yorumlama 2
Boyutlari: 10x25-30 cm’dir.
Kullanilan malzeme: Beyaz dokiim ¢amuru, sir alti, liister, seffaf sir

Sekillendirme yontemi: Elle sekillendrme, al¢1 kaliba dokiim ve al¢1 kaliba baski ile

sekilendirme.
Pisirim: Biskiivi, Sir, Liister ve Raku pigirimi.
Yorum : Kubad-Abad ¢inilerinde kullanilan altigen formundan

yararlanilarak tasarim ve uygulama islemi yapildi. Kubad-Abad Sarayinda duvar
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c¢inisi olarak kullanilan altigen ¢ini form, burada boyut kazandirilarak ve vazoyla
biitiinlestirilerek glinlimiiz sanatsal seramigine uyarlandi.

Altigenle vazo kaidesi arasinda kalan yarim daire seklindeki bosluk cift baslt
kartalin badem seklindeki govdesinin tamamlayicist olmakta, diger kartal ve yildiz
formlu uygulamalarda da goriilmektedir. Bu da tasarim yaparken kullandigim
boslugun bir 6neminin oldugunu gdstermektedir. Sekil-191 ve 192°de ki caligsma da
altigen kisim sablon ile kesilip, tek renk sir alt1 dekoru kullanilmigtir. Sekil 190°da
alc1 kaliba baski yontemi kullanilmig ve plakalar arasi 3 cm bosluklu olacak sekilde
yapilmistir. Dekorlama da ise liister teknigi fir¢ca ile uygulanmistir. Son olarak ii¢

eser de raku firinina alinmustir.

e

Sekil-190
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Sekil-191
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!
A

Sekil-192
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3.2.3. Yorumlama 3

Boyutlari: 10x30-20x30 cm’dir.

Kullanilan malzeme: Beyaz dokiim ¢amuru, astar, seffaf sir, liister

Sekillendirme yontemi: ~ Plaka yontemi, al¢1 kaliba dokiim ve alg1 kaliba baski ile
sekilendirme.

Pisirim: Biskiivi, Sir, Liister ve Raku pisirimi

Yorum : Uygulamada Kubad-Abad ¢inilerinde duvar dekoru

olarak kullanilan yildiz formundan yararlanildi. Sekil-194 ve 195°de ki ¢alisma da
yildiz formu al¢1 kaliba ¢gamur basma yontemi ile uygulanmis ve plakalar aras1 3 cm
bosluklu olacak sekilde yapilmistir. Burada da ayr1 ayri elde elden formlar camurun
deri sertligine gelmesi ile birlestirildi. Dekorlama ise liister teknigi ile yapilmistir.
Sekil-193’de yildiz formu sablon ile yaklagik 3-4 milim kesilerek yapilmis,
kahverengi astarli puar kullanilarak konturlanmis, kontur aralar ise fir¢a ile mavi
astarla dekorlanmistir.. Son olarak da raku firmina konulmustur. Burada vazo ¢ift

basl kartala doniistiirilmiistiir

Sekil-193
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Sekil-194
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Sekil-195
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3.2.4. Yorumlama 4

Boyutlari: 20x25 cm’dir.

Kullanilan malzeme: Samot, astar, seffaf sir

Sekillendirme yontemi:  Alg1 kaliba baski, elle sekillendirme

Pisirim: Biskiivi, Sir ve Raku pisirimi

Yorum : Bu uygulamada, ¢ift basli kartal dekoru, kullanim ve
sanatsal amacli seramik kutu formuna doniistiirilmistir. Kapak kismi el ile
sekillendirilerek kartalin bagindan yapilmig, gévde ve kanatlar kalip baski yontemi
ile sekillendirilip dekorlar astarla cizilmistir (Sekil-196-197-199). Kanat ve gdvde
kismin1 hareketlendirmek igin astar iizerine Kubad-Abad cinilerinde ki c¢izgisel
kazimalar yapilmistir. Tek renk astar firca ile siirlilmiis olup, kapaklara seffaf sir
akitilmig, govdeye ise sir piiskiirtiilmiistiir. Son agamada seramikler raku firinina
konulmustur. Sekil-198 ve 200’de seramik formlarin farkli agilardan c¢ekilen

resimleri gosterilmistir.

Sekil-196
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Sekil-197

Sekil-198
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Sekil-199

Sekil-200
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3.2.5. Yorumlama 5

Boyutlari: 20x28-15X20 cm’dir.

Kullanilan malzeme: Samot ¢amuru, astar, sir alti, oksit, seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Alg1 kaliba baski, elle, plaka ile sekillendirme.

Pisirim: Biskiivi, Sir pisirimi.

Yorum : Uygulamada, kus formu kullanilarak vazo yapilmistir.
Kubad-Abad cinilerindeki hayat agacinin iki kenarinda duran kus dekorlarindan yola
¢ikilarak vazonun iki tarafina, bu kuslar stilize edilerek uygulanmistir. Uzerine plaka
seklinde uygulanan daireler ise, ¢inilerde kullanilan nokta dekorlarin1 vurgulama
amagch yapilmustir. Sekil-201°de ki eser Sekil-202’de ki esere gore daha biiylik ebatta
yapilmustir.

Sekil-201
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Sekil-202

Uygulanan eserin {istten goriiniisii sekil-203°de verilmistir.

—

Sekil-203
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Teze ilk olarak, Kubad-Abad Sarayi ve ¢inileri hakkinda genel bir bilgi
edinilerek baslandi. Konuyu igeren hayvan figiirli ¢iniler daha detayli bir sekilde
arastirildi ve yaziya dokiildi. Yapilan bu islemlerin ardindan, hayvan figiirleri
arasindan, basta ¢ift bash kartal ve kus figiirleri se¢ilerek tasarim asamasina gegildi.
Bu asamada tasarlanacak olan formun hem sanatsal hem de fonksiyonellik 6zelligi
On planda tutuldu. Yapilan tasarimlarin ardindan ise uygulama asamasina gecildi. Bu
islemler siirecinde Kubad-Abad Sarayr’nin giinlimiize kadar barindirdigi zengin
tarihi ve kiiltiir mirasimizin ne kadar giizel ve nadide oldugu gézlemlendi. Kubad-
Abad Saray kazilarinda ¢ikarilan ¢ini buluntularindan yararlanilarak, bunlarin temsil
ettigi diislince, sanat zevki ve estetik anlayigina, bunlardan hareketle, donemin
yasayls bicimi ve diinya goriisii ele alindi. Ozgiin calismalarimi olustururken bu
veriler g6z oniinde tutuldu.

Tiirk Islam diinyasinda, Kubad-Abad Saray cinileri kendine 6zgii desen
tislubuyla 6nemli bir yer edinmistir. Her birini soyut, stilize eserler olarak kabul
ettigimiz resimli c¢iniler, simgesel anlamlariyla birlikte, sanildigi gibi duvar siisii
motifleri degil biitiin bir ¢evreyi temsil eden tasvirleri kapsamaktadir. Ayrica burada
Orta Asya, Iran tarihinden siiziiliip gelen figiirlii tasvir gelenegi bulunmaktadur.

Sanatin temel konularindan birisini olusturan hayvan figiirleri bi¢im olarak
cekiciligini ¢aglar boyu korumustur. ilk seramik figiiratif buluntular arasinda
sikigtirtlmis kil ile yapilmis hayvan figiirleri de yer almaktadir. Bu figiirler eski
toplumlarda yapilmis olup, giinliikk hayattan yansimalar1 i¢cermektedir. Bazilar ise
inang unsurlarini barindirmaktadir. Cagdas seramik sanatinin altinda ¢alisilan formlar
genellikle, hayvan figiirlerinin ilkel yansimalari ya da soyutlanmig halleridir. O
donemde ele gecirilen buluntular figlir iginde yasanilan zamanin ve sanatginin
anlayisina gore kimi zaman gergekei, kimi zaman stilize edilerek, kimi zaman da
soyutlanarak bi¢imlendirilmistir.

Kubad-Abad eserleri bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olup, bu kiiltiir birikimi
gelecek nesillere taginmak i¢in yol almistir. Topragin altindan ¢ikan her {iriin atalarin
bir mirasi, ge¢misimizin birer belgesidir. Toprakla kaynasan bu iirlinler kendini

yakin hisseden her seramik sanat¢isinda yol bulup bir sonraki doneme yenilenerek
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cikabilir. Gliniimiiz seramik sanatindaki bu etkilesimler insanin kendi kiiltiirtinii
arastirma, gecmisine 151k tutma, gururlanma ve ders alma yetilerini
kuvvetlendirmekte, ulusal bir baglilik ortaya koymaktadir. Bu verilerin sonucunda
tez calismasinda, Kubad Abad Sarayindaki yildiz ve ha¢ formlu ¢inilerden yola

cikilarak giiniimiiz seramigine uyarlanabilecek tasarimlar yapildi.

Tasarimlarin Yapim asamasinda Kubad Abad Saray c¢inilerinden farkl
olarak bir ¢ok yeni teknik ve dekorlama yontemi uygulandi. Bunlar,
e Kubad Abad ¢inilerinde kullanilan krem renkli ¢ini hamurdan farkl

olarak, beyaz renkli seramik dokiim ¢amuru kullanildi.

Saraydaki ¢iniler duvar dekoru olmaktan c¢ikarilarak kullanilabilir

vazo ve kutu formlarinda tasarlandi.

Saray c¢inilerinde uygulanan (kalip baski) teknikten farkli olarak, elle

ve al¢1 kaliba dokiim yontemi ile hamura sekil verildi.

e Dekorlama da, hayvan figiirlerinin arasindan secilen ¢ift bash kartal
ve kus motifi, vazo ve kutu formuyla biitiinlestirilerek kullanildi.
Selcuklularin baskentinin Konya olmasi, Konya semboliiniin de ¢ift
bash kartal olmast nedeni ile tasarimda cift bagh kartal dekoruna
agirlik verdim.

e Saray cinilerinde kullanilmamis olan oksit ve renkli astarlarla

seramiklere renk verildi. Pigirim dereceleri, Sel¢uklu ¢inilerinden

farkl1 (700-800c) olarak daha yiiksek 1sida (900-1000) firinlanilmstir.

Ayrica seramik pisirim tekniklerinden biri olan ‘raku’ teknigi

yapilmistir.

Sonug olarak, sanat ve kiiltiirimiiz acisisindan degerli olan Kubad-Abad
Saray c¢inilerini ele alarak tarihin tekrar canlanmasini ve geg¢miste kalan

bilgilerimizin tazelenmesini amaglayarak bu tez calismasini yazdim.
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