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ONSOZ
Tiirk sinema tarihine goz attigimizda gergekg¢ilik anlayisina uygun olarak g¢ekilen
filmlerin ve bu alanda g¢alisan yonetmenlerin azligi goriilebilmektedir. Bunun toplumsal,
siyasi ve ekonomik anlamda bir¢ok nedeni mevcuttur. Bu c¢alismanin en biiyiik
amaclarindan biri de bu nedenleri ortaya koyup, 1990 sonras1 Tiirk sinemasinda gercekei
filmleri aragtirmaktir. Bu anlamda {i¢ boliimden meydana gelen bu ¢alismada ilk olarak;
sanatta ve sinemada gercekcilik irdelenmis ardindan da Tiirk sinemasinda gergekgilik

olgusu incelenmistir.

Ugiincii ve son boliimde ise; 1990 sonrasi gercekgi Tiirk filmlerinden tesadiifi
yontemle segilen alti filmin tarihsel ¢oziimleme ile analizi yapilmistir. Bu arastirmayi
secmemde ve olusturmamda bana biiylik katkilar1 olan tez danigmanim Prof. Dr. Aytekin
Can’a ve goriisleriyle destek veren Yrd. Dog. Dr. Meral Serarslan’a da tesekkiirii bir borg

bilirim.
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OZET

Diinya sinemasina damgasini vuran akimlara bakildiginda, en kalict ve basarili
akimlarin gergekgilik temeli iizerine inga edilenler oldugu goriilmektedir; Sovyet Toplumsal
Gergekgiligi, Sairane Gergekeilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga,
Yeni Sinema ve Dogma Akimi...vb. Bir¢ok sinema yazari ve tarihgisi Tirk sinemasinda belli
bir akim olugmadig1 yoniinde hem fikirdir. Tiirk sinemasinda akimlardan ziyade ¢esitli yaklagim

bigimleri oldugu sdylenebilir.

1950 sonrasi tek partili donemden ¢ok partili doneme gecisten itibaren, Tiirk sinemasi
Sinemacilar Donemi’ne girer. Bu andan itibaren de, 1950 oOncesinden ¢ok daha bilingli
yonetmenler sinemamizda calismalarna hiz vermislerdir. Omer Liitfi Akad’la birlikte
sinemamizda gercekci dokunuslar goriilmiistiir. Ardindan Halit Refig, Metin Erksan, Yilmaz
Giliney gibi usta yonetmenler zaman zaman filmlerinde gercekei yaklasimlar gostermislerdir.
Ancak 6zellikle 1990 sonrasi sektdre giren bazi yonetmenler, gercekei iislubu yardimci bir 6ge

olmaktan ¢ikarip temel bir ara¢ olarak kullanmaya baglamislardir.

Bu calismada, diinya sinema tarihinde gozlenen gercekei akimlar ve kuramcilart ele
alindiktan sonra Tiirk sinema tarihinde goriilen Ornekler ve gergek¢i ¢abalar gdsteren
yonetmenler ele alinmigtir. S6z konusu yonetmenler ve filmler incelenirken iginde bulunduklari
tarihlerin sosyokiiltiirel ve siyasi durumlart da goz ardi edilmemistir. Calismanin uygulama
boliimiinde 1990 sonrasi gergeke¢i Uslupla g¢ekilen filmlerden alti tanesi segilerek tarihsel
¢oziimleme yoOntemiyle incelenmistir. Filmlerin ger¢eke¢i sinema akimina yakinliklari ortaya
koyulmaya calisilmistir. Bu ¢aligmanin en biiylik amaci Tiirk sinema tarihindeki gergekei

filmleri 6zellikle de 1990 sonrasina odaklanarak masaya yatirmaktir.
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SUMMARY

When we look at the major movements in world cinema it is clear that the most
successful ones are movements that are based on Realism: Soviet National Realism, Poetic
Realism, Documentary school, Free Cinema, New Realism, New Wave, New Cinema, Dogma
Movement etc... Most movie critics and historians agree upon the fact that there have been no
particular movements in Turkish cinema. It is possible to argue that Turkish cinema has certain

approaches rather than movements.

After 1950, the transition from single party regime to the multiple party system, Turkish
cinema enters the “Filmmaker’s Era”. After that, many more skilled directors began to work at
full speed. Turkish cinema started to see realist works with Omer Liitfi Akad. Following that,
famous directors such as Halit Refig, Metin Erksan and Yilmaz Giiney showed realist
approaches in their work from time to time. Finally, some of the directors who started working

after 1990’s managed to use realism as a main tool rather than a complementary device.

In this work, we will first examine realist movements and theorists in world movie
history and move on to their counterparts in Turkish movie history and directors who showed
realist inclinations. While examining those directors and movies, all the existing socio-cultural
and political situations of the respective eras have been taken into account. In the practical part
of this work, six movies that were shot after 1990’s with realistic approach have been chosen
and examined by historical analysis method while trying to document those movies’ inclinations
to realist movement. The main focus of this work is to closely examine realist movies in Turkish

cinema, especially the ones made after 1990’s.
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GIRIS

Tiirk sinema tarihi neredeyse sinemanin icadiyla birlikte baslar. Osmanli topraklari
igerisinde yasayan, ozellikle azinliklarin ilgi ve ugrasi ile lilkemize gelen sinema, sonralari
Tiirk vatandaslari1 da cezp etmistir. Bilindigi gibi, ¢ogu resmi kaynaga gore Fuat
Uzkmay’in Ayastefonos’un Yikilist filmi Tirk sinemasinin ilklerindendir. Ardindan
tiyatrocularin el attig1 ve daha ¢ok tiyatro oyunlarmin filme alinmasi sonucu ortaya ¢ikan
eserler, bu noktadan baktigimizda oldukc¢a giidiik kalmislardir. Muhsin Ertugrul’un
agirliginda, hatta kimi yazarlara gore, tekelinde yasanan Tiyatrocular Donemi yerini
1950’1lerde Sinemacilar Donemine birakmistir. Kimileri yurtdisinda sinema tistiine egitimler
almis yonetmenlerin eserleri, bugiinkii anlamda sinema sanatini temsil eden yapimlardir.
60’lardan sonra {ilke sinemasina hakim olan Yesilcam anlayisi, 80 darbesine dek
stiregelmistir. Heniiz televizyonlarin evlere girmedigi ve insanlarin akin akin sinema
salonlarina kostuklar1 bu donem, nicelik anlaminda Tiirk sinemasmin en verimli donemi
olmustur. Biiylik yapimeilar, film yildizlari, piyasa yonetmenleri, ayni senaryolar1 evirip
cevirip tekrar yazan eli hizli senaristler ve Istanbul’daki film sirketlerine siparisle film
cektiren tagralardaki sinema isletmecileri..vs. Yesilgam’in ayakta kalmasini saglayan
etkenlerdir. Elbette, Yesilcam’1 ayakta tutan en biiyiik unsurlardan biri de, sinemada sadece

aglamayi ya da giilmeyi tercih eden halktir.

1980 darbesinden sonra iilke capinda neredeyse her etkinlikte oldugu gibi film
sayisinda da diislis goriilmiistiir. Her tiirlii dernegin yaninda sinema dernekleri de
kapatilmistir. Yesilgam sistemi tamamen ¢okmiistiir. Birgok yonetmen, senarist ve oyuncu
issiz kalmistir. Kimileri televizyona kayarken kimileri de farkli mesleklere yonelmislerdir.
Ayni donemlerde Hollywood sinemasinin diinya g¢apinda baslattign akilci pazarlama
teknikleri sayesinde Tiirk seyircisi de sinema salonlarinda Amerikan filmlerini tercih
etmistir. 90’larin  ortasina kadar kendini toparlayamayan Tiirk sinemasi, bagimsiz
sinemacilarn diigiik biitceli isleriyle kendine bir ¢ikis noktasi aramistir. Bunun yani sira,
Amerikali, Istanbul Kanatlarimin Altinda ve Eskiya gibi popiiler filmlerle Tiirk seyircisi
yeniden sinema salonlarina donmeye baslamistir. 2000°den sonra ataga kalkan Tiirk
sinemasli, bagimsiz sinemacilarla yurtdisindan odiiller alirken, Hollywood metotlarini

filmlerine ve pazarlama taktiklerine aktaran yapimecilar da Tiirk seyircisini arttirmistir.

Tiim bunlar goz 6niinde bulunduruldugunda ve Tiirk sinema tarihi incelendiginde

gercekei sinema Orneklerinin {ilkemiz sinemasinda pek tercih edilmedigi gozlenir. Eski



kusaktan Omer Liitfi Akad, Halit Refig, Ertem Goreg, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney gibi
sinemacilar her filmlerinde olmasa da Dbaz1 filmlerinde gergek¢i Ogelerden
faydalanmiglardir. Tiirk sinemasinda gercek¢i yaklasimlar ozellikle 1990’11 yillardan
bugiine dek adeta patlama yasamistir. Bunun en biiylik sebeplerinden biri hi¢bir yapim
sirketine bagimli kalmak zorunda olmayan, kendi senaryolarini diledikleri gibi filme alan
bagimsiz yonetmenlerdir. Filmlerini gergek¢i kilan ¢abalara, teatral havadan uzak, gercekei
oyunlariyla filmlere deger katan oyuncular da eklenince sonuclar eskilere nazaran ¢cok daha
basarili olmustur. Genel hatlariyla bakildiginda, yurt dist film festivallerinde 6diil alan
filmlerin biiyiik ¢ogunlugu gergek¢i yapiyr baz alan filmlerdir. Iste bu da, son dénem
yonetmenlerimizin yurtdigi basarilarii agiklayan en onemli cevaptir. Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Tayfun Pirselimoglu, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Fatih Akin,
Handan Ipek¢i, Ahmet Ulucay, Ozer Kiziltan, Kudret Sabanci, Ulas Inan Inang, Serdar
Akar, Dervis Zaim, Kutlug Ataman ve Reha Erdem gibi 6nemli isimlerin ¢aligmalari, son

donem Tiirk sinemasinda, gergeke¢i sinemanin oncelikli 6rneklerindendir.

Bu ¢alismada son donem gercekei Tiirk sinemasindan tesadiifi 6rneklem ile segilen
alt1 film tarihsel elestiri yontemiyle incelenmistir. Asagida ¢alismanin problemi, amaci ve
Oonemine yer verilmis olup sayitlilar, sinirhiliklar ve yontem boliimleri ise bulgular ve yorum

kisminda agiklanmustir.
Problem

Tiirkiye’de gercekei sinema akimlarinin 6zelliklerini tasiyan filmlerin genel anlayisi
nedir? Hangi yonetmenler, hangi filmlerinde gercekci yapiyr bir anlatim dili olarak
kullanmay1 tercih etmislerdir? Yesilgam doneminde olduk¢a seyrek rastlanan gergekei
filmler ne olmustur da 90’larin ortasindan itibaren Tirk sinemasini sekillendirmeye
baslamistir? Son donem Tiirk sinemasinda hangi yonetmenler gercekci anlatimi hangi

filmlerinde ve hangi dozda kullanmigslardir?
Amag

Bu ¢aligmanin yapilmasindaki temel amaglardan biri Tiirk sinema tarihinde gercekei
yaklasimla ¢ekilen filmleri ve ydnetmenleri tanimaktir. Ozellikle 1990 sonrasi hizla artan
gercekei film ve yaraticilarii ele alan bu ¢aligma Tiirkiye’de gercekei sinemanin olup
olmadigma dair sorular soracaktir. Son olarak 1990 sonrasi ¢ekilen filmlerden alti 6rnek

secilip tarihsel ¢oziimleme ile incelenecektir.



Onem

Bu aragtirma Tiirk sinemasinda gercekgiligi ortaya koymak anlaminda faydal
olacaktir. Tiirk sinemasi lizerine yazilan kaynaklara bakildiginda gercekgilik {izerine
yazilarin ne denli az oldugu goriilebilmektedir. Tiirk sinemasinda gercekci yaklagimlar
iceren filmleri, yonetmenleri, donemleri ele alan bu ¢alisma, 1990 sonrasinda sinemamizda
gercekeiligin neden arttifint ve ne gibi faydalar sagladigini ortaya koymaya caligsacaktir.
Aragtirmanin en Onemli amaglarindan biri 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda gergekgilik
uygulamalarin1 gérmektir. Bu arastirmanin, bu alanda g¢alismalar yapmak isteyenler igin

aydinlatici olacagi timit edilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
SANATTA VE SINEMADA GERCEKCILIK

Gergekgeilik, ilk kez, bir estetik ve edebi kavram olarak 19. ylizyil ortalarinda
Fransa’da ortaya ¢cikmistir. Gergekeiligin ¢ikis amaci dncelikle sanati klasik ve romantik
akimlarin yapayligindan kurtarmaktir. Bunun yani sira ¢agdas eserler iiretmek ve konularini
oncelikle yiliksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal siniflar ve temalar arasindan
se¢mektir. Giinliik yasamin Onyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve edebi eserlerin
bir bilim adaminin klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis agisiyla ortaya konmasidir.
Realizm anlayisinin altinda giicli bir felsefi belirlenimcilik yatar. Genel olarak ele
alindiginda sanatin, toplumsal iliskilere ve sorunlara bakis agisinda gercekgilik anlayisinin
belirgin hale geldigi goriiliir. Gergekgilik; tiretimi gergege sadik kalarak yapmayi amaglayan
ve gerg¢ege en yakin anlamda ulagsmay1 hedefleyen bir sanat akimidir (Jacobson, 1990: 25).
Gergekgilik bilingli bir akim olarak 1853°te Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Sanatin, gercegi
yansitmasi, gercegi yalnizca dogrudan gozlemle ulasilabilecegi; yalnizca c¢evrede
yasanilanlarin dogrudan gozlemlenebilecegi ve gdzlemcinin nesnel olmak i¢in savasmasi

gerektigi, gercekeilik akiminin temelini olusturmaktadir (Brockett, 2000: 445).

“19. yilizyil Fransiz sanati ve fotografindaki gelismeler, sanattaki eski bir tartigmayi
alevlendirir: Sanat gercegi mi, giizeli mi ya da ideal olan1 mi, gercek olani mi temsil eder?
Resim ideali yaratir, fotograf ger¢egi kaydeder! Ama kuram ve uygulama yine ¢atigma
i¢indedir. Fotografin ticari basarisi, halk ve elestirmenlerce kabulii, fotograf ile resim arasinda
bir yarig baslatir. Bazi ressamlar (Eugene Delacroix, Edgar Degas, Gustave Courbet)
resimlerini daha ¢ok yalana benzer kilabilmek i¢in fotograftan yararlanirken, bazi fotografcilar
da (Gustave Le Gray, Henry Peach) resimsel bir hava olusturmak i¢in odaklanmamis

mercekler ve tiyatral diizenlemeler ile kostiimlerden yararlanirlar” (Iri, 2009:31).

Sanayi devrimi ile birlikte kapital Avrupa’nin olusumu, aristokrasinin elinde tuttugu
degerleri Fransiz Devrimi ile burjuvazinin ele gegirmesi, gercekciligin tarihsel gelisimi
olarak gosterilebilir. Burjuva kesiminin bir elestirisi olarak toplumcu gergekeilik, 19.
yilizyilin ikinci yarisinda, artan is¢i sinifinin hak ve 6zgiirliinii haykirdig: devrimler ile gerek
sanat, gerekse siyaset alaninda varhigmi gostermistir. 1848 devrimi ve Komiinist
manifestonun yazilmasi, sanat ve siyaset etkilesimini olusturarak sanatcilara bu bagkaldirida
aktif rol oynama sansini1 vermistir. Gergekgeiligin yansitilmasi, kronolojik olarak, Misir, Asur,
Hitit, Ege ve Yunan sanati ile baslar. Ardindan Roma, Roma-Yunan sentezi, Ronesans,

Barok, Yeni-Klasikg¢ilik ve Gergekgilik olarak gelisir.



Ronesans, gergekeiligin bilimsel olarak kavranmasi, gercekeiligin tarihi itibari ile
somut varhigmi belirlemesi agisindan onemlidir. Bu sebeple ilkel, koleci, feodal,
toplumlarda gercekeilikten degil, gergekei Ogelerin varligindan s6z edilebilir. Feodal
topluma Karst burjuva toplumun elinde olan gii¢, bilimsellik ve gercekgiliktir. Boylece
gercekeilik de ilk kez sanatsal bir yontem olarak varhigini kazanmis, ilk kez toplumsal
yapitlarin sanatsal olarak gergek¢i yansimasi halinde var olmustur (Calislar, 1986: 112).

Gergekeilik kavraminin en yaygin kullanimi sanatta goriiliir. Sanattaki gergekeilik,
tarihsel silirecte sanatin ortaya ¢ikisina kadar dayanir. Eski Yunan’a gore sanat bir ¢esit zevk
vererek O0gretme yontemidir ve bunu da goriinen diinyay: taklit ve ideallestirme yoluyla
yaparlar (Lynton, 1991: 56). Sanat yapiti bir tiir 6ykiinme gercekligi tasimaktadir. Bu
bakimdan iyi bir sanat yapit1 gergeklik saglar. Bir tiir imgelem olan sanat {iriinii insanin
duygusal yoniine hitap eder. Sanatin Platon tarafindan ileri siiriilen dykiinmeci karakteri,
onun sadece gorsel yanini belirtmez. Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi igin, o yapitin
esinlendigi nesnenin salt bir yeniden tiretimi olmasi1 gerekmez; sanat yapit1 imgesel yaratigin

da tiriniidiir ayn1 zamanda.

Fransiz edebiyatinda Flaubert ile Zola’nin yanisira Honore de Balzac, Stendhal,
Rusya’da Lev Tolstoy, Ivan Sergeyevic Turgenyev, Dostoyevski, Ingiltere’de Charles
Dickens ve Anthony Trollope, Amerika’da Theodore Dreiser, Ernest Hemingway, John
Steinbeck, irlanda'da James Joyce edebi realizmin 6nemli temsilcileridir. Diger akimlarda
oldugu gibi gercekgilik akimi da Oncelikle edebiyat ve plastik sanatlarda yayilmigtir.
Sinemada gercekgilik ise Ozellikle 2. Diinya savasindan sonra neredeyse her {iilkenin ilgi
alanma girmistir. Eger ki sanati toplumsal baglam icerisinde incelersek, c¢ogu zaman
toplumsal iliskiler ve sorunlarla yakindan ilintili olan bir gergekgeilik estetigi ile karsilasiriz.
Lukacs'in ve Marksist estetik kuraminin yapmaya ¢alistigi da hem sanatsal akimlarin sosyal
temelini ortaya koymak, hem de yansitma felsefesinin estetik izdiigiimii olan gergekgiligi

derinlemesine incelemektir (Daldal, 2005: 31).

1.1. Sinemada Gercekcilik Kavram

Sinema sanat1 digsal gergekeilikle birebir iligski kurabilen ender sanatlardan biridir.
Film projeksiyonu, goziin hizla akan kareleri hareketli olarak algilamasi gibi bir yanilsama
stirecinin eseri olarak ortaya ¢iksa da, kameranin kendisi asla yalan sdyleyemez (Armes,
1974, 18). Diinyayr oldugu gibi gosterecek ve bunu hem igerigi hem de bigcemiyle

yapabilecek en Onemli sanat sinemadir. Ancak gdsterilen bu gercekeilik sanat¢inin bakis



acistyla yansitildigindan dolay1 gergek, belli bir oranda da olsa degisir. Mehmet Baydur’a
gore sinema seyircisi gordiigii seyin inandirict oldugunu disiiniirse kanmaya hazir bir
icgiidiiyle olaya yaklagmaktadir. Bu durum, sinemanin aciklanmasi zor bir gii¢ gostergesidir
(Baydur, 2004: 157). Arnheim, gercek yasamin siirekliligine karsilik, filmin farkli zaman ve
mekanlarda ¢ekilmis goriintiilerin birlesimi oldugunu savunur. Ona gore sinema gercek
yasamdan farklidir. Gergek yasamda gozlemlenen her olay, her bir gézlemci i¢in uzamsal
ve zamansal olarak Kesintisiz ve art arda tamamlanir. Ancak bir film g¢ekimindeki zaman
stireci boliimlenebilir. Bir sahnenin hemen ardindan tamamen farkli bir zamanda gegen bir
baskas1 gelebilir (Arnheim, 2002: 25).

Sinema sanati diger sanat dallarina oranla fiziksel gergekeilige daha yakindir.
Sinemanin pozitivist gergekeiligin, gozlem yapan ve kaydeden yani ontolojik olarak daha
agir basar. Ele alinan konular ve bunlarin islenis bigimiyle yapitlar daha derin, Lukacsvari
bir elestirel gercekgilige de ulasabilir. Sanattaki bigimei egilimler, hammaddelerini
metaforik bir sekilde kullanir. Bir ¢ok sinema yazarina gore, metaforik bir sinema dilinden
ancak metaforik olarak bahsedilebilir. Mesela, Gilles Deleuze sinemasal metaforu sorgular.
Roman Jacobson'dan alintilar yapan Deleuze, sinemanin tipik bir metominik anlatim araci
oldugunu, ¢linkii 6ziinde siireklilik ve ardisiklik oldugunu dile getirir. Metafordan farkli
olarak, metominide biitiiniin bir pargasi aslinda biitiinii simgeler. Sinema tarihgisi, yazari ve
kuramcist Bazin'in iizerinde sikca durdugu alan derinligi kavrami, sinema dilinin bu
metominik kapasitesini kullanmaktadir. Mizansende yer alan unsurlarin dikkatli se¢imi,
digsal gercekligin yiizeysel ve celiskisiz goriintiisiine farkli anlamlar katabilir. Unlii italyan
sinemac1 Pasolini'ye gore, sinemanin gercekligi simgelerle degil, gercegin kendisi ile
anlatir. Sinema dili metaforik degil, metominiktir. Cilinkii ger¢ekligin kendisini ifade etmek
icin metaforlara ihtiyac1 yoktur. Metaforlar zihinsel, metominikler ise nesnel figiirlerdir

(Daldal, 2005: 38).

“Film anlatisinin gergek¢i olarak degerlendirilmesinde sebep olan iki mekanizmadan
bahsedilebilir. Birincisi anlati yapisiyla ilgilidir. Bu noktada Todorov'un yaptig1 siralama akla
gelir. Denge, bu dengeyi bozan ya da dagitan bir giiciin ortaya ¢ikmasi, dengesizlik ve yeni
denge. Gergekgi anlatilarda ortak olan bu yapiy1 saglayan unsurlardan biri, olaylarin belirli bir
mantik g¢ergevesi i¢inde, neden sonug iligkisiyle gelismesidir. Bu ayn1 zamanda diinyanin
belirli bir felsefi diinya goriisii dogrultusunda diizenlenmesidir. Filme dair olan ikinci
mekanizma gergekligin isleyisidir. Gergeklik en temel anlamda 'seylerin oldugu gibi'
yansitilmasidir. Gergekligin sinemada yansitilmasina dair olan Onemli nokta, anlatinin
goriintiiye donlismesidir. Film, gdrme kiiltiirii lizerine kurulu olmasi nedeniyle, anlatinin

sinematografik anlatim teknikleriyle anlatilabilmesi son derece dnemlidir” (Topgu, 2010:210).



Siegfried Kracauer sinemada ger¢ekgiligin onemli kuramcilarindan biridir. Ona
gore sinema fiziksel gercekligin kutsanmasidir. Kracauer’e gore, geleneksel yontemlerle
sinemay1 anlamak miimkiin degildir ve 6zgiin bir sinemasal yaklasim gereklidir. Belgeseller
ve haber filmleri, ancak insani bir derinlik kazanabildikleri 6l¢lide anlamlidir. Ancak bu
insani derinlik de fiziksel gergekligi bogan, doniistiiren bir bicim almamalidir. Gergek
sinema bakisi, Oykiileme ve belgeselin harmanlanmasindan dogar. Kracauer'in savundugu
sinema anlayis1 gergekei perspektifin sinemasal agilimlarin bir kanadini olusturur. Andre
Bazin'in alan derinligi ve Kracauer'in kendiliginden unsurlarin senaryoya sizmasi
diisiincelerine ornek teskil eden filmler, igerik bakimindan da Lukacs'in sanatta gercekeilik
akimmin ortaya c¢ikisi ve yonetici katmanlarin toplumcu ilericiligi arasinda kurdugu

paralelligi sinema alaninda biiylik l¢lide kanitlar niteliktedir (Daldal, 2005: 42-44).

“Sinemanmin gergeklikle iligkisi biitiiniiyle sagliksizdir. Bu iki yonde boyledir:
ekrandan izleyiciye dogru (gergeklik hilelidir) ve kameradan konulara dogru. Sinema,
izleyiciye bir sey sunmak istiyorsa, gercekligi rahat birakamaz. Cogu zaman yikici bir
bi¢cimde miidahale etmek zorundadwr” (Bonitzer, 2006: 87). Sanatta ortaya ¢ikan her akim
kuskusuz ki, ¢iktigr donemin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapitaglarini yansitir.
Keza, sinema sanatinda gozlenen akimlar da bu tarz yapitaslarindan beslenir. Sinema sanati
yapist geregi diger sanat dallarindan sikg¢a beslenmektedir. Ancak genel olarak akimlara
bakildiginda, gercekei izler tasiyan her akimin digerlerine gore ¢ok daha hizli sinemaya

dahil oldugu gortiliir.

1.2. Gerg¢ekci Sinema Kuramcilari

Sinemada gergekeiligi inceleyen ve arastirmalarinda sik sik konu edinen birgok
kuramci, sinema tarihgisi vardir. Ancak bu ¢alismada biitiinliigii korumak adina en 6nemli

ti¢ kuramci ele alinmistir: Dziga Vertov, Siegfried Kracauer ve Andre Bazin...

1.2.1. Dziga Vertov

Dziga Vertov, 2 Ocak 1896'da Polonya'ya bagli bulunan Bialystok kasabasinda
dogar. Babasi bir kitap dagitimcisidir. Bialystok'ta liseye, piyano ve keman ¢aldigi miizik
okuluna baglar. 1915'te Moskova'ya tasinir. 1916'da Petrograd'a gider ve Psikonoroloji
Enstitiisii'ne dahil olur. Insan algisina ilgi duyar. Rus hiikiimetine seslenen Monarsist
ideoloji karsit1 bir taglama yazar. Ses kaydi denemelerini yapacag isitme laboratuarini
kurar. Demir El adli simdi kayip olan bir roman yazar. 1917'de onu sinemayla bulusturacak

olan kameraman Alexander Lemberg'le tanisir. 1918 yilinda Moskova Film Komitesi'nin



Belgesel Boliimii sekreteri olur. 1918-1919 doneminde Haftalik Sinema ve 1922-1924
doneminde ise Sinema Gergek adli iki dergi film dizisinde ¢alisan Vertov sinemanin temel
ilkesi olarak devinimi 6ngormiistiir. Kamera ve sinemacinin goziinii birlestiren bir yontem
olan Sinema-Gozii gelistirir.

Haber filmleri yonetmeni olan Vertov, o0zellikle Mayakovsky ve onun
Konstriiktivist sanat anlayisindan etkilenmisti. Vertov, Mayakovsky’nin nesnel
anlatimciligindan, Meyerhold'un da tiyatroda seyirciyi oyuna katma c¢abalarindan
etkilenerek ayni seyi sinemada yapmaya calisti. Sinema-gdz ve sinema-gercek gibi

anlayislar gelistirdi (Coskun, 2003: 64).

Vertov, sinemanin en 6nemli ve temel yoniinii, diinyanin duyumu olusu seklinde
aciklar. Ona gore sinema-g6z olarak kullanilan alici, bir uzay duygusu vererek, goriinen
olaylarin karmasasini ¢oziimlemekte insan gdziinden daha kusursuzdur. Insan, gdzlem
aninda, birtakim fiziksel ya da ruhsal durumlar yiiziinden goriiliir olan1 algilamada sorun
yasayabilir, oysa alicit bunu daha ¢ok ve daha iyi algilar. G6zlerimizi kusursuzlastiramayiz
ama aliciyla gozlerimizi sinirsiz olarak kusursuzlastirabiliriz. Vertov'un sinema-gozii bir
yapicl, bir yaraticidir. Ona gore, diinyanin degisik yerlerinde ¢ekilmis goriintiileri birbiriyle
bir biitlin olusturacak, bir anlam yaratacak sekilde bir araya getirme isini en miikkemmel
olarak, kurgu sayesinde sinema-go6z yapar. Sinema-goz, farkli yerlerden aldigi goriintiileri
bir araya getirerek miikemmel ve binlerce degisik goriintii olusturabilme yetenegine
sahiptir. Sinema-goz mekanik bir gozdiir ve bu mekanik gbz diinyay1r yalniz kendisinin
gosterebilecegi sekilde bize gosterebilir. Bu mekanik sinema-gdz, insanin sahip olmadigi
bir hareket kesintisizligine sahiptir. Sinemanin ilk kuramcilarindan olan Vertov'un goriisleri
Sovyet Birligi'nde, gerekse diger {ilkelerde biiylik etki yapmustir. Onun gelistirdigi
kuramlar, biitiin gercek¢i sinema okullarinda agirhigimi duyurmus ve Fransa'da baglayip
diger iilkelere de yayilan sinema-ger¢ek akiminin temelini olusturmustur. Vertov, ayni
yillarda belgesel calismalar yapan Robert Flaherty ile birlikte belgesel sinemanin
kurucularindan sayilir (Coskun, 2003: 66).

1.2.2. Siegfried Kracauer

Almanya'nin 6nde gelen gazetelerinden Frankfurter Zeitung'da, 1933'te siirgiline
gonderilinceye kadar pek cok kose yazisi yazan ve sinema editorliigii yapan Kracauer,
Frankfurt Okulu'nun iinlii simalariyla ayni entelektiiel ortamlar i¢inde yer almis, 6zellikle

Walter Benjamin'le dostlugu Benjamin'in 6liimiine kadar stirmiistiir. Frankfurt Okulu'nun



mimesis kuramini yadsiyan goriislerini hi¢ paylasmamis olsa da, kitle kiiltiirline duydugu
ofke agisindan modernistlerle bir noktada bulustugu sdylenebilir. Kracauer'un en 6nemli
eseri Theory of Film'dir. Kracauer insan ve doga arasindaki kopuk diyalogu, sinemanin
yeniden kurabilecegine inanir.

Siegfried Kracauer, ger¢ekei kuramcilar iginde, 1960'ta ortaya koydugu Theory of
Film adli kitabiyla 6nemli bir yere sahiptir. Avrupa'da az bilinmesine karsin, Kracauer'in
kitab1 Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri'nde genis yankilara yol agmistir. Film
Kurami kitabi, rakipleri ile karsilastirildigi zaman, genel formati agisindan daha otoriter
goziikmektedir (Andrew, 2007: 122). Kracauer'in kuramimin 6zii, sinemanin fotografik
misyonudur. Kisaca fotograf ve sinema gercekligi yeniden iiretmeye bdylesine yakin
olduklart igin kendi estetiklerinde bu 6zelligi one ¢ikarmak zorundadirlar. Kracauer, film,
fiziksel gercekligi kaydetmek ve gostermek igin egsiz bir donanima sahiptir, bu nedenle ona
yonelir, der bir yazisinda. Bundan dolay1 o, igerigin bi¢im lizerinde iistiinliige sahip olmasi
gerektigini One siirer. Daha sonra da bi¢imin estetiginden ¢ok maddi estetik adini verdigi

anlayis1 gelistirir.

Kracauer belgesel filmle ¢ok az ilgilenir ve dikkatini agirlikli olarak en yaygin film
tipine, yani anlati filmine yoneltir. ideal filmin bigimi olarak bulunmus &ykilyii goriir.
Boylesi filmler kurmacadir, ama bunlar icat edilmekten ziyade kesfedilirler. Kracauer igin,
film bir amaca hizmet eder. Saf bir estetik obje olarak yalnizca kendisi i¢in var olmaz.
Kendisini ¢evreleyen diinyada var olur. Gergeklikten dogdugu i¢in ona donmek zorundadir.
Sinema gergeklikle aramizda aracilik yapabilir (Monaco, 2000: 377-378). Kracauer'in
kuraminin ¢ikmasindan 6nceki on yilda gercek¢i sinemanin bigimleri aydinlatilabilmistir.
Onlar, Kracauer'in kendi temelinden farkli olmamak {izere, ger¢ek¢i eksende, ‘sinemasal

olan nedir?’ sorusu yerine ‘sinema nedir?’ sorusunu tercih etmislerdir (Andrew, 2007: 149).

1.2.3. Andre Bazin

Bazin, 1918'de Angers, Fransa'da dogmustur. Sinemaya olan tutkusu orduya
cagrildigr 1939 yilindan itibaren artmaya baslamis, ordudaki gorevi sirasinda kisa zamanda
politik nedenlerle kapatilacak olan bir sinema kuliibii kurmustur. Sinema {izerine yazmaya
1943'te Le Parisien Libére dergisinde baslamis ve 1951'de Jacgues Doniol-Valcroze ve Lo
Duca ile birlikte Cahiers du Cinéma adli film dergisinin kuruculart arasinda yer almistir.
Yeni Dalga'nin manevi babasi olarak, Jean-Luc Godard ve Frangois Truffaut gibi gelecekte

film yapimcilar olacak film elestirmenlerinin akil hocas1 ve yakin arkadasi olmustur. Bazin,



40 yasinda 16semiden hayatim kaybetmistir. André Bazin, ikinci Diinya Savasi sonrasi film
calismalar1 ve film elestirmenliginin baslica giiclerinden biridir. Nasil ki, Eisenstein
bigimsel kuramlarin en énemlisini olusturmussa, André Bazin’in yazilar1 da, gergekgi film
kuraminin tartigmasiz en 6nemlisidir. Eisenstein gibi, Bazin de, hi¢cbir zaman agik bir tiime

gelimci sistem olusturmamastir.

Onun yazilarini boliimler halinde yazma aligkanligi Kracauer'in oldugu gibi ince bir
sistem i¢inde diisiincelerinin toplanabilmesine engel olmustur. Onun verdigi Orneklerin
diisiince yogunlugu ve yapisal bagimliligi Kracauer'de bulunmamaktadir. Bazin'in genel
olarak izledigi yol, ¢ok dikkatli bir sekilde film izlemek, onun 6zel degerlerini belirlemek
ve zorluk ve ¢eligkilerini vurgulamaktir (Andrew, 2007: 153). Bazin, Kracauer'in tersine
olarak, gercekligin anlamini agiklamaya calisir. Pek cok gergeklik tiirlinden bahsedebilir.
Ancak sinema Oncelikle gorsel ve uzamsal gergekgilige baglidir. Bunlar, fizik¢ilerin gergek
diinyasidir. Bu nedenle, sinemanin merkez gergekligi, ifade gergekligi veya konu maddesi

gercekeiligine bagh degil, hareketli resimlerin uzam gergekgiligine baghdir.

Sinema iki sekilde gercek¢i duygular yaratmaktadir. Birincisi, sinema nesneler
arasinda ve nesnenin uzamim kaydeder. ikincisi, bunu insanin disinda olarak otomatik bir
sekilde yapar. Bazin'e gore, her fotograf izleyeni ilkel psikolojik bir gii¢ ile etkiler. Bu,
gorsel ozelliklerin fotokimyasal araglari ile goriintiilerin tasarlanmasi seklinde olur. Eger,
fotografin dogrulara sdyle bir dokunup gittigine dikkat edilirse, baz1 psikolojik etkilerin
kaybolduklar1 goriilecektir. Sinema kocaman, karmagik bir teknoloji icermektedir: seliiloit,
emilim, uygun bir kamera, miikemmel bir tab edilme ve 151k kontroliinii saglayan bir
projektor gerekmektedir. Bu teknoloji insanoglunun c¢aligsmasi ve bulusudur. Bazin, bu tiir
buluslarin talep edildigini iddia etmektedir. Sinemanin ne oldugu ruhu altinda, onun

gergekligin miikemmel gosterimine olan arzusu yatmaktadir (Andrew, 2007: 156-157).

Bazin, yeni gercekgilerin bigem buluglarinin artik gerceklik i¢inde degil, gerg¢ekligin
araglar ile yeniden olusturuldugunu sdylemektedir. Bu tiir ifadeler Bazin'in, Siegfried
Kracauer'in ve gerceke¢i sinemanin diger biiylik kuramcilarmin diistiigii ¢ikmaz sokaga
diismekten kurtaracaktir. Gorilintiiniin plastikligi ger¢ek sinemasal bir olusumdur. Bu, aracin
mizacinin kullanimimin géz 6niinde tutulmasinin bir tirlinii degildir. Bunun yerine ger¢ekei
bir sekilde kullanilan araca bir deger eklenmektedir. Bigcemin, gercekligi degistirme
gereksinimi yoktur. Ancak, onun belli goriiniimlerini sunmak i¢in se¢gme yapabilir. Belirli

bir zaman diliminin iizerindeki terimler arasindaki bir iligki, olay tarafindan
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belirlenmektedir. Kurgulama kararlar1 yalnizca, olayin durumu ile ilgili kararlar ve onun
anlamidir (Andrew, 2007: 176). Malraux, Pudovkin ve Eisenstein kurgu olmadan sinemanin

bir sanat olmayacagini iddia ederler.

Bazin, kurgunun iki degisik diizenini ele alir. Birincisi sessiz sinema ile oncelikli
olarak baglantilidir. Burada goriintiiler, tartismanin soyut prensibine gore ortaya konacaktir.
Pudovkin, bunun en iyi Orneklerini verir. Pudovkin, acik bir sekilde kurgulamadaki
amacinin, izleyicinin basamak basamak, olayin dramatik anlayisini kabul etmesine
yonlendirmek oldugunu soyler. Kurgunun ikinci tiirii, sesin gelmesinden itibaren daha
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu psikolojik kurgudur. Olaylar dikkat degisimleri
parcalarma ayrilmistir. Ornek olarak, cekim/ters ¢ekim kurgusu iginde bir konusma

verilmigtir. Clinkii boyle bir konusmaya gercek bir izleyici olarak katiliriz.

Sonug¢ olarak, sinema, gergegin sanati olarak biitiinliik tasir, diyen Andre Bazin,
sinemanin hammaddesinin ger¢ekligin kendisi olmadigin1 ancak gergekligin seliiloit

tizerinde kalan izleri oldugunu savunmaktadir.
1.3. Diinya Sinemasinda Gercekci Yaklasimlar

Calismanin bu boliimiinde diinya sinema tarihine damgasini vurmus gercekei
akimlar, yaklagimlar ele alimmistir. Bilindigi iizere Hollywood sinemasi diinya sinema
tarihine damga vuracak biiyiik bir akim olugturamamistir. Ancak 6zellikle Avrupa kokenli
sinema akimlar1 tek baslarina bile Hollywood’la miicadele etmislerdir. “Kiiresel kiiltiir,
ulusal kiiltiirlerle beslenecek, bir zamanlar sinemanin doruklarini olusturan Italyan Yeni
Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalgasi, Polonya sinemasi, Alman sinemasimin yaptigi gibi,
diger uluslarin sinemalarimin da katilimiyla olusacak olan kiiresel sinemayr Hollywood

egemenliginden kurtaracaktir.” (Parkan, 2004:87)

Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Sairane Gergekgilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema,
Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Yeni Sinema ve Dogma Akimi diinya sinemasinda goriilen
gercekei yaklasimlar: temsil eden ve genel gegerligi olan ana akimlardir. I¢lerinde en yakin
tarihli olan Dogma Akimi, bu ¢alisma sayesinde, belki de ilk kez bir kaynaga ger¢ekci akim

kategorisinde girmektedir.
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1.3.1 Sovyet Toplumsal Gerg¢ekgiligi

Rusya, diger Avrupa iilkelerine nazaran endiistrilesme silirecine ge¢ girmis ve
ekonomisi tarima dayali bir iilkeydi ve Rus toplumu, farkli irk ve uluslara mensup insan
topluluklarindan olusuyordu. Bunun yaninda halkin ¢ogunlugu alt sinifa mensuptu ve
toprak koleliginden yeni kurtulmus bu insanlar ekonomik ve sosyal anlamda biiylik bir
karmasa yasiyorlardi. Carlik rejiminin baskici tutumundan yilmislardi. 18. ve 19.
ylzyillarda Avrupa’da gelisen siyasal olaylardan aydinlar vasitasiyla haberdarlardi.
Avrupa’daki anayasal gelismelerden etkilenerek, bu tiir bir slireci Rus toplumuna tagimak
isteyen bazi aydinlar ve Ogrenciler, daha 19. ylizyilin ortalarinda liberal goriisler ileri
stirmeye baslamis ve Rus toplumunda bu tiirde goriislerin yayilmasina galigmislardi. Ancak
1917 yilina kadar sosyalistler tarafindan ¢ikarilan ayaklanmalar, Carlik rejimi tarafindan
bastirilmisti. Daha sonra 1914 yilinda Rusya’nin Birinci Diinya Savasi’na katilmasiyla
birlikte fakir olan halk daha da fakirlesmis ve bu donemde iyice giiglenen sosyalistler, 1917
yilindaki ayaklanmayla Carlik rejimini tamamen yikarak Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri
Birligi’ni kurmuslardi. Rusya, Ekim Devrimi’ni izleyen donemde politik, ekonomik ve
kiiltiirel bir sarsinti yasamaktaydi. Gergeklesen devrimin ardindan, ¢ok agir ekonomik ve
toplumsal sikintilar i¢inde bulunan iilke, bir yandan disarida ve igeride diismanlarin
saldirisin1 bastirmaya, bir yandan ekonomik gelismeyi saglamaya, bir yandan da ayri
halklardan olusan bir iilkeye komiinist ideolojiyi kabul ettirerek bir biitiinlik olugturmaya
calistyordu (Coskun, 2003: 41-42).

Yeni diizen, biiyiik bir toplumsal ve siyasal doniisiim gerektiriyordu ve genis halk
kitlelerinin rejime ayak uydurabilmeleri i¢in egitilmeleri gerekiyordu. Boyle bir donemde
kendilerini {ilkenin sanat ve tasarim kurumlarinda 6nemli gérevlerde bulan 6ncii sanatgilara,
agir ekonomik sorunlar karsisinda yeniden kurulmakta olan bir toplumun yeni diisiince
sistemini olusturmak, simdiye kadar burjuvaziye hizmet eden akademik sanati yeni
bildirilere uyarlamak gibi Onemli gorevler diismekteydi. Bunu yapabilecek sanatsal
araclarin en Oonemlisi de sinemaydi (Giinaydin, 1997: 24). Bu amagla Sovyetler, 1918
yazinda, ilging bir uygulama yaparak; ajitasyon trenlerini ilk seferlerine ¢ikartti. Bu trenler,
bir propaganda merkezi olarak gerekli tim donanima sahiptirler ve ayn1 zamanla iilkenin en
uzak koselerine kadar ulagtilar. Bilgi ve ajitasyonun yani sira eglenceye de yer verdiler.
Trenlerdeki film ekibi bir yandan biitiin iilkeyi goriintiilerken bir yandan da halka film

gosterileri diizenlediler (Abisel, 1989: 112). Lenin, sinemanin kamuoyunun olugmasindaki
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etki ve kudretini takdir etmistir. Biitiin sanatlarin i¢inde Rusya i¢in 6nemli olani, bana gore
sinema sanatidir diyerek, bu dogrultuda, sinemanin ulusallagtirllmasi hakkindaki
kararnameyi 27 Agustos 1919’da imzalamistir (Onaran, 1994: 214). Nitekim sinemaya
verilen 6nem sadece bu kararnameyle kalmamis, kararnamenin hemen ardindan bir devlet
okulu agilarak, yeni sinemacilar yetistirilmeye baglanmistir. 1922 yilinda Yiiksek Sinema
Okulu adin1 alan okulun basinda Kuleshov bulunmaktadir (Giinaydin, 1997: 33). Bunu
izleyerek ulusal ya da propaganda nitelikli bir¢cok film yapildi. Lenin’in direktifi ile bir
devlet sinemasi iirlinli olarak Agitki denen propaganda filmleri ortaya ¢ikti. Giincel filmler
disinda bulunan bu tiir filmler arasinda herkese hitap eden: Biitiin Ulkelerin Proleterleri
Birlesiniz, orduya hitap eden Kizil Orduda Asker, Senin Diismamin Kimdir?, is¢iye hitap
eden Lokomotiflerinizi Tamir Edin gibi filmler sayilabilir. Bu filmlerin daha etkili olanlari
1920-1922 wyillarinda gevrilmistir: Dogu Halki Kongresi, A¢lik, Devrim Kaynasmasi Ve
Panteleieff’in Volga bolgesinde achigi anlatan Biiyiik Actma ve tarihsel bir drami yansitan
Mucize adli filmlerdir. Bu filmler Avrupa ve Amerika’ya da gonderilmistir (Onaran, 1994:
213).

S6z konusu anlayis ¢ok gegmeden devletin izin verdigi ve Toplumsal Gergeklik
denilecek bir akimi1 olusturur. Bu akimla, farkli insan topluluklarindan olusan bir ulusa yeni
diistincelerle bir bitinliik kazandirilmast amaglanmaktadir (Giinaydin, 1997: 24).
Toplumsal Gergekeilik kapsaminda gelisen yeni Sovyet sinemasi, Avrupa sinemasindan ve
ozellikle de o yillarda biiyiik oOlgiide diinya pazarini ele gecgirmis olan Amerikan
sinemasindan bir¢ok agidan farklidir. Avrupa sinemasinda, Amerikan sinemasina oranla
sanatsal kaygilar daha fazla gozetilse de, aslinda her ikisi de ticari bir temele dayanir ve
izleyiciyi eglendirme kaygisi 6n plandadir. Sovyet hiikiimeti ise sinemay1, bir iletisim ve
propaganda araci olarak gormiis ve diisiincelerini yaymak amaciyla sinemadan yararlanmas,
bu da c¢ok farkli temalara, konulara ve anlatim 6zelliklerine sahip bir sinemanin dogmasina
yol agmustir. Ticari bir kaygist olmayan Sovyet yonetmenleri, bu avantaja sahip olmayan
Avrupa ve Amerika’daki meslektaslarinin aksine, 6zellikle teknik alanda kendi fikirlerini
gelistirme agisindan tam bir 6zgiirliige sahip olmuslardir. Ancak onlarin sinemas: da,
komiinizmin politik ideolojisiyle sinirhidir ve onlar, insanlar1 eglendirmekten Gte, onlarin
ruhlarina ve kalplerine seslenmek durumundadirlar. Bu kosullarda yapilan filmlerde de
birtakim 6zellikler ortaya ¢ikmistir (Coskun, 2003: 47). Bir film komiinist politikaya uygun
olarak kitlesel diisiinceye zemin hazirlayacak fikirler tasimak zorundadir. ilke olarak her
film, insanlarin giindelik yasantisi ile belirgin bir sekilde baglantili bir sorun ya da kurami

ortaya koyar. Bu sosyolojik onem kapsami geregi tiim yapimlarin temelini olusturur. Buna

13



ek olarak, devrim olaylarin1 ve Car rejimi altindaki yasantiy1 betimleyen ¢ok sayida yapim
gergeklestirilmistir. Bunlarin her ikisinde de, hiikiimetin amaci dogrultusunda bir yontem
izlenmistir. Sinema, ticari, estetik ve politik olarak Sovyet ideolojisinin ortaya konmasi i¢in
ideal bir aractir. Yillar gegtikge, Sovyet filmleri iilkenin en {icra kdoselerine kadar
yayginlagtirilacak, her mahallede biitiin erkek, kadin ve g¢ocuklar devletin toplumsal,
bilimsel, endiistriyel ve politik ilerlemesinden haberdar edilecektir. Kitlelerin ilgisini film
endiistrisine ¢ekmek igin, senaryo yazim asamasindan itibaren yapimlarda onlan
ilgilendiren olgular kullanilmistir (Rotha, 1996: 146) .

Vertov’a gore sinemacinin bas gorevi, gercegi oldugu gibi, meydana geldigi anda
yakalamaktir. Vertov’un amaci, yasantidan alinmamis her seyi sinema dis1 birakmak ve
hi¢bir 6n hazirlik yapmadan yasantiy1 oldugu gibi perdeye aktarmaktir. Biitiin bunlarin
yaninda, Vertov’un kuraminda yeni bir 6ge vardir; kurgu. Vertov’a gore, sinemanin isi,
tamamen nesnel olarak elde ettigi filmin pargalartyla birlikte basliyordu; sinema yapiti, bu
parcalarin Olgiiliip bigilmesiyle, aralarinda baginti kurularak, segme yapilarak, tartim
saglanarak meydana getirilecektir. Sinema — G6z, EKim Devrimi’nde yasam bulmustur ve
Sinema—Goz’in ozellikleri kisaca soyledir: Sinema — Goz, bir tablo sinemasi degildir,
sinema iscilerinin gruplagsmasi da degildir, herhangi bir sanat egilimi de degildir. Sinema —
G0z, agir agir olusan bir sanat hareketidir. Sirf yapmaciktan etkilenmeye yonelik olmayan,
bu izlenimi yaratmaktan titizlikle kaginan ve olaylar1 aynen vererek gerekli etkiyi saglamay1
maksat edinen bir olustur. Sinema — G0z, goziimiize yansiyan diinyanin belgesel bir
¢Oziimiidiir. Sinema —Go0z, tiim diinya is¢ilerini her birinin yasadigi olaylar, degis — tokus
edilerek gorsel bir bagla birbirine baglamak isteyen bir yontemdir. Tiim Sinema — G0z
tiretimleri, 6n incelemelere bagvurulmadan, oyuncusuz, dekorsuz ve replik ve diyaloglar
ezberlenmeden gergeklestirilir. Vertov’un bu doénemde bu kuramlarla olusturdugu diger
filmleri Lenin icin Ug¢ Sarki, Bir Par¢a Ekmegin Oykiisii, Lenin’in Oliimiinden Bir Yil
Sonra, Sovyetler Ileri, Diinyamin Altida Biri, On birinci Yil’dir (Onaran, 1994: 217) .

Sovyet sinemasinin bir diger 6nemli ismi de; 14 Ocak 1899 yilinda Tambov’da
dogan Kuleshov’dur. Kuleshov, gen¢ yasinda ¢izer olarak sanat diinyasina atildi. On sekiz
yasinda ilk filmini yonetti ve ilk kuramsal yazilarimi yayimlamaya basladi. Kurguyu
sinemanin temel O6gesi olarak gormeye basladigi yazilarindaki diislinceleri, sonralar
ogrencileri olan Eisenstein ve Pudovkin tarafindan daha da gelistirildi (Kalig, 1992: 49).
Kuleshov’a gore film, oOnceden belirlenmis bir bigcime gore c¢ekimlerin bir araya
getirilmesidir ve filmsel malzemenin bilingli orgilitlenmesi anlamini1 yaratmaktadir. Ayrica,

alt ve iist acidan yapilan ¢ekimler gibi, her ¢cekim bir yandan anlamli bir simge olurken, 6te
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yandan c¢ekimin sunulusu ya da bi¢cimi de simgenin anlamina da katkida bulunmaktadir
(Coskun, 2003: 48). Temel malzeme olarak seliiloit seritlerle film yapiminda ilk deneyleri
gerceklestiren Kuleshov, farkli diizenlerde film parcalarimi degisik bigimlerde kurgulayarak
Kuleshov Efekti denilen etkiyi bulmustur. Kuleshov bu deneylerde, ¢esitli uzunluktaki film
parcalariin iliskisini, etkilesimini ve kesisiminin ilgi ¢ekici efektlerini bulmaya ¢alismustir.
Bir dizi film ¢alismalariyla kurgu, filmsel bosluk ve zaman, filmsel ger¢ek gibi alanlarda
yepyeni buluslar ortaya koymustur. Ilk zamanlarda baskalarinin filmlerinde deneysel
arayislar i¢inde kurgular iizerine ¢alisarak kuramini saglamlastiran Kuleshov, Bay Bati’'nin
Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Seriivenleri ve Oliim Isint gibi filmleri begenilmesine
karsin, sonralar1 parti ¢izgisine aykir1 calismalar yapmasi nedeniyle issiz kalmis ve
sinemadan uzaklagmistir (Gilinaydin, 1997: 36-37).

Kuleshov’un 6grencilerinden biri olan Eisenstein’in ilk filmi olan Grev, onun kurgu
yonteminin gelisimindeki ilk basamak oldugu gibi, ayn1 zamanda ilk kitle filmidir. 1925
yilinda, 1905 yilinda yasanan olaylarin tiimiinii igermesi, planlanan, ama sonra sadece tiim
ayaklanmay1 simgeleyecek bir boliimde karar kilinan Potemkin Zirhlist filmini yapmistir
(Coskun, 2003: 49). Tarihsel filmlerin, propaganda kaygisi da 6n planda tutularak, lirik
belgesellik ve Vertov’un fikirleriyle donatilmak suretiyle bu donemde ortaya ¢ikan biiyiik
yapiti Potemkin Zirhiis: sayesinde Eisenstein, biitiin diinyada hakli bir tine kavusmustur. Bu
film sinema tarihinde énemli bir olay1 belirler: ilk kez gercekten destansi bigimde, daha
once goriilmemis bir teknigin kullanimi ile toplumsal bir davanin goriiniimlerinden birinin
bliyiik belgeseli ortaya c¢ikmistir Potemkin Zirhlisi, bir Yunan Trajedisi seklinde
diisiiniilmistiir. Bes boliimden olusur. Filmde kahraman yoktur. Bu filmin kahramani,
zithlinin kendisi ve kalabalik kitlelerdir. Filmin kahramaninin olmamasi, 1925 yili sinemasi
icin ¢ok yenilik¢i bir anlayistir. Filmin en Onemli sahnesi ise; Odesa Merdivenleri
sahnesidir. Halkin {izerine ates agilip, halk merdivenlerden asagi dogru inerken ufak, ayrinti
planlar, adamin diisen gozliigii, asag1 dogru inen bebek arabasi vs... verilerek olaganiistii
bir sahne yaratilmigtir. Eisenstein, sinemanin yalnizca biitiin dteki sanatlarin kazanimlarini
kendi yararma benimsemesini degil, bunun Otesinde, bunlara kendi 6z dilinin etkilerini
eklemesini isteyerek, sunu ekliyor: ‘Bizim sanatimiz esit bir bigimde, hem komiinizmin,
hem de sanatsal yaratimin bilimsel ¢éziimlemesinin iistiinde temellenmelidir.” Kuleshov’un
etkilemenin, heyecanlandirmanin, ogretmekten daha Onemli oldugunu ve sanat dilinin
kendine 6zgii yollarini arastirmak gerektigini diisiiniiyordu. Sinemada kurguya ve komiinist
bir bakis acgisindan da kolektif kahramanlara duydugu ilgi bundan kaynaklaniyordu (Ferro,
1995: 168-169).
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1920 Yilinda Devlet Sinema Okuluna giren Pudovkin, burada Gardin ve Kuleshov
gibi iki 6nemli kuramciyla ¢alismistir. 1921°de Rusya’nin en verimli bdlgesi olan Volga
Boylarinda bas gosteren korkung aclik dalgasimi anlatan Ag¢lik filminde yonetmenlikle
senaryo yazarligini1 Gardin ile paylasan Pudovkin, 1922°de Kuleshov’la ¢calismaya baglar ve
1924°te Kuleshov’la beraber Bay Bati 'min Bolsevikler Ulkesindeki Olaganiistii Seriivenleri
adli giildirtiyli ¢eker. Pudovkin, sinemadan ziyade tiyatroya daha yakin eserler vermis
amatorlerle degil, Vera Baranovskaya, Inkijinov gibi profesyonel oyuncularla ¢alismistir

(Onaran, 1994: 221).

Pudovkin, 1925-26 yillar1 arasinda ilk filmi Beynin Mekanigi’ni geker. Unlii
ruhbilimci Pavlov’un sarth refleks bulusu iizerine yaptig1 bu film belgeseldir. Ardindan,
1926 yilinda ¢ektigi Maxim Gorki uyarlamasi olan ilk uzun metrajli filmi Ana ile
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi’na yakin bir basari saglar. Ana, yasli bir kadinin siyasal
bilinglenme siirecini anlatir. Pudovkin, daha sonraki filmlerinde de bu temaya bagl kalarak,
1927 yilinda St. Petersburg’un Sonu filminde, filmin kahramani olan geng¢ kd&yliiniin,
savasta ve daha sonra geldigi biiyiik kentteki saskinlifi ve yabancilagmasi anlatilir. 1929
yilinda yaptig1 Asya Uzerindeki Bir Firtina / Cengizhan in Torunu’nda ise, Mogolistan’daki
Ingiliz isgalcilere karsi devrimcilerin miicadelesi sirasinda bir koylii gencin bilinglenmesi

anlatilmaktadir (Coskun, 2003: 52-53).
1.3.2. Sairane Gercekgilik

Esin Coskun’a gore Sairane Gergekgilik, dis yoniiyle yani ¢evre se¢imi, bu ¢evreyi
isleyis bakimindan lirik veya siirsel denilebilen, 6ziinde ise toplumdaki birtakim
carpikliklart bireylerin iginde bulundugu psikolojik ve sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade
eden filmlerdir (Coskun, 2003: 113). 1930’lu yillarin ortas1 ve 1940’11 yillarda goriilen bu
akim, giinliik yasamin siirsel yanlarini, duyarl bir film diliyle ve ¢arpici bir mizansenle
sunmasiyla tanmir. Sairane Gergekeilik Fransa’da baslayan bir akim olmasina ragmen,
gercekei tislubu, keskin bir toplumsal elestiri ile bir araya getirerek kisa zamanda Fransa
disinda da sayginlik kazanmis ve bazi yonetmenlere ilham kaynagi olmustur (Kerimoglu,
1997: 130). Siirsellik ve gergekgilik olarak iki anlam iginde degerlendirilebilinecek bu
akimin siirsel yonii ¢evre se¢imi ve film karakterlerinin davraniglarinda yatmaktadir. Islak
caddeler, sisli limanlar ve kir kahveleri genel olarak kullanilan mekanlardir. Film
karakterlerini ise asker kacaklari, umutsuz katillerden olusmus erkekler ve yaptigi evlilikle

mutlu olamamis, yeni askinda mutlulugu arayan kadinlar olusturur. Bu kadinlarin sevgiye
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inanmadik¢a ruhunun gizlerini agmanin imkansizliklar1 anlatilarak, konu olarak imkansiz
asklar ele alinmaktadir. Akimin gergekeilik yoniinii ise karakterlerin karsilarina c¢ikan
yasamin katiliginin simgesi olarak goriilen polis ve gangsterlerin varligi olusturmaktadir
(Onaran, 1999: 138).

Akimin anarsist yoniinii olusturan Jean Vigo kuskusuz ki, Siirsel Gergekeiligin en
tinlii yonetmenlerindendir. 1933 yilinda ¢ektigi Hal ve Gidis Sifir Vigo’nun ilk konulu
filmidir. Film ger¢ekei yaklasiminin yani sira, baskaldiran ve 6zgiirlestiren bir siir tarzini da
korur. 30’lu yillarda Fransa’da ortaya c¢ikan bu akimin en inlii temsilcisi, Siirsel
Gergekeilik yerine toplumsal fantastik tanimlamasini tercih ettiini sdyleyen Marcel
Carné’dir. Carné’nin 1938 yilinda yaptig1 Sisler Rihtimi ve 1939 yapimi Giin Dogarken
filmleri, Siirsel Gergekgiligin tiim 6zelliklerinin yani sira, yaklasan savasin yol agtig1 sikinti
ve bunalimlarin izlenimlerini de tasiyan karamsar, hatta karamsarligin1 nihilizme kadar
vardiran filmlerdir (Coskun, 2003: 113-114). Seneler sonra Marcel Carne’nin Sisler
Rihtimi’ndan etkilenen Akad, Attila [Than’in senaryosunu yazdig, basrollerinde Sadri Alisik
ve Colpan ilhan’in bulundugu Yalnizlar Rihtimi’m yonetecektir.

Rene Clair’in sesli sinema doneminde yaptigi kimi filmleri Siirsel Gergekgilik akimi
iginde ele aliir. 1923’te yaptig1 Uyuyan Paris ve 1924 yapimi Perde Arasi, hem dadaist
hem de siirrealist 0zellikler tagimaktadir. Hem dadacilarin hem de siirrealistlerin sahip
ciktig1 Perde Arasi, avant-garde sinemanin 6nemli filmlerinden biri olarak kabul edilmistir.
Julien Duvivier, Siirsel Gergekgilik akimi igerisinde yer alan bir bagka yonetmendir. Ayn
zamanda Siirsel Gergekgilik olarak nitelenen filmlerin degismez oyuncusu Jean Gabin’i
kesfederek, filmlerinde ona rol vermis ve ikisinin Unli olmast aym1 zamanda
gergeklesmistir. 1937 yapimi Cezayir Batakhaneleri, Jean Gabin ile yaptigi ve Siirsel
Gergekgilik kapsaminda degerlendirilen en 6nemli filmidir (Coskun, 2003: 117-121).

1.3.3. Belge Okulu

Belgesel kelimesini ilk olarak kullanan John Grierson'a gore belgesel film; olanin
yaratic1 bir uygulamadan gecirilmesi olarak adlandirilmalidir. Philip Dunne ise belgesel
filmi ‘dogasi geregi deneysel ve yaratici olan’, seklinde tanimlar. Sinemanin gergeklikle
olan iligkisi, sinemanin dogusundan beri tartisilmaktadir. Bu konuda degisik goriislere sahip
yonetmenlerin elinden ¢ikan filmler, 6nerilen savlarin ¢esitliligini arttirmistir. Kimi zaman

da bu goriisler bir okul olusturtacak denli giiclii olmustur. Robert Flaherty, Dziga Vertov,
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John Grierson, Paul Rotha, Vittorio de Sica, André Bazin gibi yonetmen ve kuramcilar

sinemada gergekei okulun temsilcisi olarak kabul edilir (Coskun, 2003: 152-153).

Robert Flaherty'nin Kuzeyli Nanook adli filmi, belgesel tiiriin ilk 6rnegidir. Bu ilk
belgesel filminden sonra Flaherty, ilkel toplumlarin yasantilarini, 6zellikle doga-insan
savagimin1t gercek olarak sergilemeye c¢alistigi bagka belgeseller de yapmistir. Bu
belgesellerinde, oncelikle insan ve yoreden baslayip bunlarda var olan Oykiiyli ¢ikarmaya
calismis, kamerasini spontane bir bigimde kullanarak dramini, kisilerin fiziksel varligi

gercegi lizerine kurmustur (Coskun, 2003: 154).

Vertov'un, sinema-gercek kurami dogrultusunda yaptig1 calismalar, Ingiliz Belge
Okulunu, italyan Yeni Gergekgi sinemasini, Frank Capra'nin ikinci Diinya Savasi sirasinda
cektigi belgesel filmleri, Fransa'da Jean Rouch'un onciiliik ettigi Cinema-Vérité'yi ve yine
Fransiz Yeni Dalgacilarini etkilemistir. Flaherty ve Vertov'un gercekeilik ¢abalar1 1930'lara
gelindiginde, John Grierson'un onciiliigiinde Ingiliz Belge Okulunun kurulmasiyla

sonuglanmistir (Coskun, 2003: 155-156).

1924 yilinda Amerika'ya giden John Grierson, ii¢ yil boyunca Chicago
Universitesinde basin, sinema ve kitle iletisim alanlarinda, kitle iletisim araclarinin
insanlar tizerindeki etki giicliniin kaynaklar1 iizerine arastirmalar yapar. Bu sirada, bu alanin
onde gelen kuramcilarindan biri olan Walter Lippman'in goriislerinden etkilenir. Grierson
da, sokaktaki adamdan her konuda bilgi sahibi olmasin1 beklemenin, ondan ¢ok sey istemek
oldugu diisiincesindedir. Dolayisiyla yapilmasi gereken, modern diinyanin karmagikligina
uygun ve demokrasinin gereklerini karsilayabilecek yeni bir egitim sistemi gelistirmektir
(Coskun, 2003: 161). Belgesel film yapiminda temel amagclarini halka ulagmak olarak koyan

Grierson, sanatsal gelisimin de deneylerle olusacagini diisiinmektedir.
1.3.4. Ozgiir Sinema

Ozgiir Sinema, Ingiliz Sinema Enstitiisii’niin Deney Komitesi’nce desteklenen geng
yonetmenlerin Ikinci Diinya Savasindan sonra yaptiklar1 belge filmleriyle baslayan ve bu
belge filmlerini yapan yonetmenlerle bunlarla ayni yolu tutan bazi ydnetmenlerin
getirdikleri sinema anlayisindan ortaya ¢ikmus bir akimdir (Onaran, 1999: 141). ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yasanan sikintilari, Londra’daki iinlii Ealing stiidyolarinda
cevrilen komedi filmleriyle bir 6lciide unutmaya calisan Ingiliz sinema seyircileri,

1950’lerin sonlarina dogru beyazperdede oldukga farkli bir gerceklikle yiiz yiize geldiler.
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Isci smifi, bireysel ve toplumsal boyutlariyla sinemadaki yerini almaya basliyordu. Once
Ozgiir Sinemacilarin kisa metrajli belgesel filmleri, ardindan bu grubun dagilmasiyla
1960’larin basinda dogan Ingiliz yeni dalgasinn konulu filmleri izleyiciyi toplumsal
sorunlarla oldugu kadar yeni bir sinema anlayisiyla da yiiz yiize getirdi (Giirata, 1997: 177).
1950’lerin ortalarinda Ingiltere’de ortaya c¢ikan Ozgiir Sinema hareketinin kokeninde,
Ingiliz sinemasinin belge film gelenegi vardir. 1947 yilinda ¢ikmaya baslayan Sequence adli
sinema dergisi etrafinda toplanan Lindsay Anderson, Tony Richardson ve Karel Reisz gibi
isimler, dnce Sequence’de daha sonra da 1951 yilinda ¢ikmaya baslayan Sight and Sound
dergisinde yazdiklar1 yazilarda, ingiliz yapimlarina saldirtyor ve radikal bir degisim istegini
dile getiriyorlardi. Zamanla sinema yazilar1 yazmanin ve film elestirisi yapmanin yani sira
kisa belgeseller de ¢gekmeye baslayan bu isimler, 1956 yilinda bir manifesto yayinlayarak
Ozgiir Sinema hareketini resmen baslattilar. Yayinladiklari manifestoda, bu davramslarryla
ozgiirliige inandiklarmi gostermeye c¢alistiklarim ifade eden Ozgiir Sinemacilar, Ozgiir

Sinema baslig1 altindaki ilk toplu gosterilerini de ayn1 y1l diizenlerler (Coskun, 2003: 99).

Ingiltere’de ortaya cikan Ozgiir Sinema, giinliik yasamim kendi dogal akisi icinde
kaydedildigi, bunu yaparken de ¢evrim kosullarinin Onemsiz sayildigi bir akimi
kapsamaktadir. Ozgiir Sinema’yr baslatan ilk gosteri, 1956 yilinda Ingiliz Sinema
Enstitiisii’niin Diis Ulkesi, Birlikte ve Annem Izin Vermez filmleriyle yapildi. Film
yapimcilarinim kurgucu roliinii reddederek gézlemci bir anlayis icinde cevirdikleri Ozgiir
Sinema filmleri Richardson, Reisz ve Anderson’in oykiilii sinemaya gecisleriyle son buldu
(Giindes, 1991: 107). Ozgiir Sinemacilar, filmlerinde ¢alisan smifin problemlerini ve sosyal
icerikli konular1 giindeme getirmislerdir. Bu tutumlari, 1960 yilina kadar yaptiklar: tiim
belgesel calismalarinda devam eder. 60’larda ise, yine ayni konular1 ele almakla birlikte,
filmlerinde dykiileyici bir anlatima ve daha bireysel bir bakis acisina kayma olur. Bu tutum
degisikliginin altinda, kuskusuz Fransiz Yeni Dalgas1 vardir. Nitekim Ozgiir Sinemacilarin
1960’larda yaptiklar: filmler, bazi Ingiliz elestirmenlerince Ingiliz Yeni Dalgasi olarak
adlandirilir. Filmlerinde yalniz goriinen gergegi degil gercegin altinda yatan olgu ve olaylari
da vermeye calisan Ozgiir Sinemacilar, bunu yaparken siirsel bir anlatimi, kuru bir
nesnellige tercih etmisler, yasamin siradan goriintiilerini gorselligi 6n planda tutarak
yansitmaya calismuslardir. Anderson’un yaptigi Diisler Ulkesi adli belgesel Ozgiir
Sinemanin ilk 6nemli yapiti olarak kabul edilir (Coskun, 2003: 200-202).
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1.3.5. Yeni Gercekgilik

ftalya’da fasist iktidarin ilk yillarinda sinema ile fazla ilgilenilmemistir. Ancak
Italyan Imparatorlugu, fasist sistemin propagandasmi yapmak icin, Musollini’nin yiikselisi
ile birlikte sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmaya baslamistir. Bu anlayisla hiikiimet, sinema
alanina el atmis ve film stiidyolar1 kurarak, sinema okullari agarak, parasal destek
saglayarak, disaridan gelen filmlere karsi birtakim koruyucu onlemler alarak sinema
endiistrisini gelistirmeye ve denetlemeye baslamistir.  Ancak sinema alanindaki tiim
yatirimlara ve korumalara karsin yapilan filmler belli bir sanatsal diizeyi yakalayamamistir
(Coskun, 2003: 144-145). Yeni Gergekeilik, Roma’nin bombalanmasi, Sicilya’nin isgali,
Hitler’in Mussollini’yi kukla gibi kullanmasi, Mussollini’nin Fagist Konsiiliin destegini
kaybetmesi ve italya’da fasizmin yenik diismesiyle baglantili olarak ortaya ¢ikmistir. Fasist
hiikiimet ile sinema okullarinda yetisen gen¢ sinemacilar arasindaki ideolojik fark, bir
yandan geng¢ sinemacilarin bilingli olarak film yapmay1 reddetmelerine yol agarken, diger
yandan da hiikiimetin baskici bir tutumla, bu geng¢ sinemacilarin oldukga gelismis stiidyo
olanaklarindan uzak tutulmalarina yol agmistir. Film yapim siirecinin disinda kalan geng
sinemacilar, sinema kuramlar1 ve elestirisi ile ilgilenerek kendi sinema anlayislarini
olusturmaya ¢alismislardir (Celikcan, 1997: 149-150). ikinci Diinya Savasinin yenik iilkesi
ftalya, toplumsal sorunlariyla bogusmak zorunda kalmistir. Toplumsal sorunlara énem
vermek, ulusal yasayis1 biiyiik bir diiriistliikle, insancil bir tutumla yansitmak, bu sorunlari
kendi dogal cevresinde ele alip islemek, dramatik yapiy1 yasamin dogal akisina uydurmak,
siyah beyaz filmlerden ve yalin bir anlatimdan yararlanmak Yeni Gergekg¢ilik akiminin
ozelliklerini olusturmaktadir (Ozon, 1990: 164). Savasmn yol actign yikim, stiidyolar:
kullanilmaz hale getirmistir. Film hammaddesi, sermaye ve ekipman eksikligi yonetmenleri
baska careler bulma yoluna itmistir. Stiidyo disinda profesyonel olmayan oyuncularla
¢ekilen filmlerin biitgeleri de oldukga diismiistiir. Hal boyle olunca da, filmler ister istemez
belgeselci bir nitelik kazanmstir.

Birgok kaynaga gore, Yeni gercekgilik, bir akim olarak Roberto Rossellini'nin
Roma Agik Sehir filmiyle baslar. Sona ermesi ise, fasizmin yikilmasina yani 1950'lerin
baslarina rastlar. Bu akimin son filmi olarak Vittorio de Sica'mm Umberto D. filmi
gosterilir. Akimm en 6nemli temsilcileri arasinda, Luchino Visconti, Giuseppe De Santis,
Vittorio De Sica ve Roberto Rossellini yer alir. Ancak akimin miras1 Fellini, Antonioni ve
Passolini gibi birgok 6nemli yonetmeni etkilemistir. Yeni gercek¢i yonetmenler, sinema

endiistrisinin alisilagelmis kaliplarin1 yikmaya c¢alismistir; profesyonel ve yildiz oyuncular
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yerine, senaryodaki karakterle benzer toplumsal cevrelerden gelen tamamen amator,
miitevazi oyuncular kullanmak, stiidyo disinda agik havada ve olayin ger¢ek mekaninda
cekimler yapmak, André Bazin'in iizerinde yogun bicimde durdugu alan derinligi
uygulamasi, Yeni Gergekei filmlerin ortak 6zellikleridir.

“Star sistemini terk etmek ve boylelikle fasist ideolojinin kisi kiilti ve kahramanlik
kavramlarini yadsimak, sanatsal oldugu kadar politik bir tutumun da gostergesidir. Yeni-
gercekeiligin en Onemli kuramcilarindan, De Sica'nin senaristi ve yakin dostu Cesare
Zavattini, kahramanlarin seyircide yarattigi asagilik duygusundan nefret ettigini, artik,
seyirciye, kendisinin hayatin gergek kahramani oldugunu sdyleme vaktinin geldigini, sik sik

vurgular” (Daldal, 2005: 44-45).
Cogunlukla profesyonel olmayan oyuncu kullanimi Italyan Yeni Gergekeilik

akimmin gelisiminde 6nemli bir basamak olarak tarihe ge¢cmektedir. Bu akimda yapay
kurgu yerine, dogal kurgunun olusturulmasi gerekir. Film montajina gergekten var olmayan
bir sey kesinlikle eklenmemelidir. Yasamin kendi dogal akis1 dramatik yapiya uydurularak
verilmelidir. Yeni Gercekeilik tamamen saf bir durumda bulunmaktadir. Anlatim filmin
dogal akisi i¢inde yalin olmalidir. Kaynagini bazi estetik egilimlerden almaktadir (Bazin,
2000: 184-187).

Belgesel film tiiriiniin icerisinde savas sonrasi Italya’da baslayan Yeni Gergekeilik
akiminin etkisinde yapilan filmler dykiilii filmler olarak kabul edilmekle birlikte, toplumsal
konulara 6nem verisi, aktor olmayan kisileri kullanmasi, ger¢cek insan yasamlarini konu
alist ve konuyu dogal mekanlarda yeniden yaratmasi ozellikleriyle bir tiir belgesel film
kabul edilmektedir. Yeni Gergekgi sinema akiminin kuramcisi Cesaere Zavattini olup bu
tiirde ornekler veren diger yonetmenler de Roberto Rosselini, Vittiorio de Sica, Luchino
Visconti, Antonioni ve Federico Fellini’dir (Giindes, 1991: 100-102).

Yeni Gercekei yonetmenlerin amaci bir anti - stiidyo goriisitydii. Hollywood
1siklandirmasini géz ardi ederek, Yeni Gergekgiler, yerlesim yerinde dogal 15181 kullandilar.
Sahne esinlemeli melodramlar birakarak, savastan zarar gormiis lilkelerinin sokaklarina
yoneldiler. Hollywood’da yapildig1 gibi yalnizca senaryoya uygun goriintiileri kullanmak
yerine, olagan mimikleri, mizanseni olusturan ifadeyi vurguladilar. Kamera ile en iyi
sekilde eldeki anin gercegini yakalamaya calisirlarken aktor ve aktrislerde dogaglama
yolunu sectiler. Cerceveleme ve kamera hareketi 1930’larin Italyan sinemasinda
bilinmeyen bir esneklige dogru yol ald1 (Biryildiz, 1998: 66).

Vittoria de Sica'nin Bisiklet Hirsizlar: filmi Yeni Gergekgilik akiminin 6nde gelen
filmlerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu film Yeni Gergekgilik akiminin

estetiginin tlim unsurlarim i¢inde barindirmaktadir. Film konusunu alt tabaka insanindan
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alan, halke1 bir filmin; bir is¢inin giindelik hayatindaki talihsiz bir olay: konu edinir. Filmde
hi¢bir olagandisi olay meydana gelmez. Higbir ask cinayeti yoktur, hicbir dedektiflik
O0gesine rastlanmaz. Olaylar bir proletaryanin egzotik diinyasi iginde cereyan etmektedir.
Bir is¢i, Roma'nin caddelerinde biitiin giliniinii ¢aldirdig1 bir bisikleti aylak aylak arayarak
gecirmektedir. Bisiklet, isinin bir pargasidir ve eger onu bulamazsa yine issiz kalacaktir.
Sonu¢ vermeyen cabalardan sonra, giiniin ge¢ saatlerinde o da baska bir bisiklet ¢calmay1
deneyecektir. Bundan sonra, ¢ok fakir oldugu i¢in bu isi yapmak zorunda kalmasina karsin,
bir hirsizin diizeyine diismiis olmanin utancini yasamaya baglar. Durum sosyal olarak bir
anlam tasimaktadir. 1948 Italyan toplumundaki issizligin ruhu yakalanmadig: takdirde, film
siradan bir macera yapimina doniisecektir. Filmin anahtar nesnesi olarak segilen bisiklet
hem Italya'nin kirsal yasantisini, hem de mekanik olarak ulasim araglarmin hala nadir
olarak bulundugunu ve pahali oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Mizansen
teknigi Yeni Gergekgiligin tiim 6zelliklerini tam olarak yerine getirecek sekilde ortaya
konmustur. Higbir sahne stiidyoda c¢ekilmemistir. Filmdeki her sey sokaklarda
kaydedilmistir. Biitiin bunlar durumun gergekgiligini ortaya koymaktadir (Bazin, 2000:
172).

Sinema akimlari icerisinde Italyan Yeni Gergekgiliginin cok énemli bir yeri vardir.
Bu akimin 6neminin, ulusal diizeyde baslayan, diger iilke sinemalar1 {izerinde de etkili
olarak uluslararas: bir nitelik kazanmasindan kaynaklandig: ileri siiriilebilir. Bununla
birlikte Italyan Yeni Gergekgiligi alt bir entelektiiel hareketin iiriinii olmayip toplumsal
beklenti ve ihtiyaglara yanit veren ve toplumsal sorunlar1 temel bir endise olarak goren bir

akim olmasi dolayisiyla da 6nemlidir (Celikcan, 1997: 147).
1.3.6. Yeni Dalga

fkinci Diinya Savasi’nin bitiminde sinema alaninda Italya’da baslayan yeni siirec,
diinya sinemasinda bir degisim riizgarinin esmesine Onciiliik etti. Savag sirasinda baslayan
ve savasin sonunda Rossellini ile ¢ikis yapan Yeni Gergekgi Italyan Sinemasi, tiim diinya
ilkelerine sinema alaninda degisime duyulan ihtiyaci hatirlatti. Ancak bu degisim hemen
gerceklesemedi, 1958 yilinin Fransa’simi bekledi. 1950°nin sonlarinda Fransa’da ortaya
cikan ve ilk modern sinema hareketi olarak nitelendirilen Yeni Dalganin ¢ikis noktasi, iste
bu degisim ihtiyaci oldu. Yeni Dalga akimini baglatan diger bir unsur da iilkenin o siralar
icinde bulundugu toplumsal ve siyasal durumdur. General De Gaulle’nin déneminde

Fransiz sinemasinin toparlanmasi i¢in Ulusal Sinema Merkezinin kurulmasi ve bu kurum
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araciligiyla yeni ¢ekilecek filmleri tesvik amaciyla kabul edilen Film Yardim Yasasi
sayesinde Yeni Dalga akiminin dogmasina yardimci olacak ortam saglanmistir (Coskun,

2003: 167-168).

Yeni Dalga akimimin Fransa’da ¢ikmis olmasi Fransiz sinemasinin 6zel kosullarina
da baglidir. Bunlarin basinda Fransa’nin Institut des Hautes Etudes Cinematographiques
denilen bir yiiksek sinemacilik okuluna sahip olmas:t gelir. Bu okul, Yeni Dalga
yonetmenlerinden ¢ogunun yetismesinde rol oynamis ve Fransiz sinema diinyasina okullu
bir sinemacilar kusagi vermistir. Neredeyse tamami Paris’te oturan Yeni Dalgacilar,
Paris’in zengin sinema miizelerinden, film arsivlerinden, iki yiize yakin sayidaki sanat
sinemalarindan yararlanmasini da bilmislerdir (Gokge, 1997: 167). Bu geng sinemacilar,
oncelikle sinema yazari ve elestirmen Andre Bazin’in fikirlerinden etkilenmislerdir.
Sinemada gercek¢i kurami ortaya atarak, sinemanin gercege yaklastigi oranda sanat
olabilecegini sdyleyen Bazin, sinemanin gergekligin yeniden sunumu ig¢in en uygun sanat
dali oldugunu diisiinmektedir. Orson Welles, William Wyler gibi Amerikan sinemasinin
ustalarin yam sira Italyan Yeni Gergekci sinemasindan ve dzellikle de Rossellini’den
etkilenmislerdir. Ayrica Bazin, sinemada ger¢egin daha dolaysiz aktarimini saglayacagini

diistindiigii teknik yenilikleri de onaylamaktadir (Coskun, 2003: 171) .

Yeni Dalganin Godard, Truffaut, Rohmer, Rivette, Doniol-Valcroz, Chabrol gibi
yonetmenleri, linli oyuncular yerine, kendine 6zgii goriinimi ve tazeligi olan kisileri
oynatarak, diisiik maliyetli ve kolay pazarlanabilen filmler yaparlar. Is giinlerini kisaltarak,
kiiciik ve daginik ekiple galisarak, gercek mekanlarda, sokaklarda ¢ekim yaparak, starlar
yerine arkadaglarini, diger yonetmenleri ve deneyimsiz oyuncular1 kullanarak masraflarini
azaltirlar. Onlarin diisiik maliyetli filmler yapma zorunlulugu, tazelik ve kisisel yaklasim
anlayis1 gibi egilimleri, ¢ekim yontemlerini de degistirir. Kameranin elde tasinmasi,
hareketli mikrofonlarin kullanimi gibi kullanimlar bu egilimlerin sonucudur (Derman, 1995:
51).

Jean-Luc Godard, Fransa'daki 68 olaylari ile birlikte, o doneme kadar iginde
bulundugu sinema diinyasindan bir kopus yasamis, dort y1l boyunca biitiin ticari iligkileri
reddederek basta Jean-Pierre Gorin olmak iizere birkag Maocu militanla Dziga-Vertov
grubunu kurarak 16 mm filmler ¢ekmistir. Godard, hem ticari sinema iliskilerinden hem de

sinemada var olan anlati tarzindan bir kopus yasamistir (Y1lmaz, 2009: 115).
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Yeni Dalga sinemacilarinin Cahiers du Cinema ve Arts dergileri gibi belirli birkag
kaynaktan gelmeleri, sik1 bir dayanisma sonucunda ortaya ¢ikmis olmalari bu harekete
sosyolojik bir anlam da kazandirmaktadir. Fakat Yeni Dalga sinema sanatina getirdigi
yenilikler acisindan incelendiginde, ayn1 toplum davranisina rastlamak imkansizdir. Fransiz
sinemasinin bu reformcu gencleri, baslangi¢clarindan itibaren, auteur sinemasina olan
inang¢larindan dolay1 asir1 bir kisisellik ¢abasi gosterirler. Bu nedenle, yeni dalgada ne kadar
sinemact varsa, o kadar degisik sinema anlayis1 ve o kadar degisik sinema yapit1 olacaktir.
Konularin1 genelde yasadiklar1 ¢evreden ve gen¢ kusagin giinliik yasantisindan alan Yeni
Dalgacilar, anlattiklar1 konunun ardindaki toplum sorunlarini eselemek yoluna gitmezler.
Ozlemini duyduklar1 sinirsiz 6zgiirliik tutkusu ve alisilmisin disina ¢ikma kompleksleri,
onlar1 bir tiir bos verme felsefesine itmis ve bazen de topluma sirt gevirmelerine dahi neden
olabilmistir (Gokge, 1997: 168).

Yeni Dalgacilar, yeni bir sinema anlayisinin kapismi agtilar. Oykii biitiinliigiinii ve
dogrusal zaman1 dnemsemediler. ileri ve geri sigramali kesme, izleyiciyi sasirtiyordu ama
eksik olani bilincinde tamamlamasina da yardimci oluyordu. Aymi film i¢inde anlatmak
istediklerine yardimci olacak her seyi, belgesel, haber filmi, ara yaz1 gibi ¢esitli stilleri
kullandilar. Anlatilmak isteneni ortaya ¢ikartan kamera hareketleri denediler. Gergege en
benzer dekorlar1 kullandilar ya da ger¢ek mekanlarda ¢cekim yaptilar. Yildiz oyunculardan
kagindilar (Makal, 1996: 111). Yeni Dalga yonetmenleri, sonsuz kurgulama olanaklari,
kamera calismasi, ses ve mizansenle oynamay1 ¢cok sevmiglerdir. Ayn1 zamanda sevilen
filmlerden alintilar yapmuglardir. Yeni Dalga, klasik Hollywood 6ykiilemesinden farkli bir
stilde hikayeler yaratir. Oykiileyici sahneler birbirini anlaml1 bigimde izlemez, seyirci higbir
zaman sonra ne olacagini bilemez. Ornegin komik bir sahne bir cinayetle tamamlanabilir.
Kurgulama can alicidir. Yeni Dalga filmleri ¢cok az net kapanisa ererler, sadece biterler.
Tipik Yeni Dalga Oykiilemesi icinde kisi ile toplum arasinda ¢ok az iliski oldugu gibi,
karakterler anlasilabilecekleri hi¢bir dar kavram igine yerlestirilmezler. Subjektif ve objektif
diinyalar, ayn1 fantezi ile gergek gibi karismiglardir (Biryildiz, 1998: 90-91).

Bu akimm i¢inde en ¢ok ilgi uyandiran yonetmenler, Francois Truffaut, Alain
Resnais, Claude Chabrol, Louis Malle; daha sonra Jean Rouch, Jean-Luc Godard, Marcel
Camus ve Jacques Doniol-Valcroz’dur (Onaran, 1999: 137). Claude Chabrol, Yeni
Dalga’nin kurucusu olarak nitelendirilebilir. Chabrol’un Yakisikli Serge filmi, Fransiz
sinemasinin o doneme dek bilinen tiim {iretim mekanizmasinin hemen tiimiiyle diginda olan
ve ¢esitli acilardan dogmakta olan yeni dalgay1 simgeleyen ilk filmdir. Chabrol’un hemen

ardindan ilk uzun metrajli filmini ¢eviren bir diger yeni dalgac1 Frangois Truffaut’dur. 400
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Darbe ile Truffaut, Cannes Film Festivali’ne giderek biiyiik 6diiliin de sahibi olmustur
(Coskun, 2003: 180-181). Godard'in sanati ise kendi i¢lerinde estetik olarak ilging olan
sinemasal yapilar1 alip, bu yapilardan zengin bir yan anlamlar demeti olusturacak bicimde
kendini gosterir. Bu yan anlamlar hem estetik deneyimi derinlestirir hem de bizi bir sanat
yapitinin igsel yapilarindan ¢ikartip toplumsal pratigin diinyasina yonlendirir (Macbean,
2006: 142).

Gerek ticari basarisi, gerek sanatsal giicli ve gerekse yonetmenlerin birbirlerine
yardimlagmalartyla belli bir sinema akimini baglatan Yeni Dalga, 1960’larin sonlarina
dogru 6nemini yitirmeye baslamistir. Yeni Gergekgilik akimi ile karsilastirildiginda onun
kadar 6nemli bir sinema okulu olamamis, ancak bagka {ilke sinemalarinda itici gii¢ olarak

kendini gostermistir (Makal, 1996: 111-112, 135).
1.3.7. Yeni Sinema

1950'lerin sonunda Latin Amerika'da, yoksullugu yerip protestoyu kutsamaya
adanmis bir sinema anlayigi dogdu. Ortalama on bes yil ig¢inde, sadece bulundugu kitayla
kalmayip Latin Amerika sinemasmi ilk kez diinyanin dikkatine sunan bu hareket,
Arjantin‘de Documentary Film School of Santa Fe ve Brezilya'da Cinema Novo'nun ortaya
¢ikisindan Havana'da yeni bir Film Institute'un kurulusuna dek uzanan, farkli iilkelerde
degisik girisimlere bagsladi. Yeni Latin Amerika Sinemasi'nin bir¢cok onciisii 1950'lerin
basinda Roma'da film egitimi gormiis ve iilkelerine dondiiklerinde, durumlarina uygun tek
pratik ¢oziim olarak amatdr oyuncularla dis ¢ekim belgesel {islubunun yeni-gercekei
ilkelerini benimsemistir ( Chanan, 2003:841).

Solanas ve Getino'nun ‘Ugiincii Bir Sinemaya Dogru’ manifestolariyla ortaya atilan
Uciincii Diinya Teorisi, donemin anti-emperyalist miicadelesi icinde sekillenmis ve
manifestodaki sekliyle devrimci ve militan bir sinemanin 6zelliklerini ele almistir. Ozgiin
haliyle Uciincii Sinema, film yapitim, militan giiclerin ydnetiminde Kitleleri
bilinglendirmeye ve harekete gecirmeye yarayan bir arag olarak goriir. Dijital teknoloji
sayesinde film tiretiminin tipk1 Yeni Gergekgilik donemindeki gibi kolaylagmasi, internet ile
film dagittminin biiyiik sirketlerin tekelinden bir anlamda ¢ikmaya baslamasi, sinemanin
Solanas ve Getino'nun ifade ettikleri sekilde kullanilmasinin yolunu agmaktadir (Erus,
2007: 46-47). “Ulusalcilik, ilerici hareketler igin eski ¢ekiciligine sahip degil. Buna ragmen
yeni sosyal hareketler sol politik aktivizme yeni yapilanmalar: asilarken, medya

cevresindeki gelismeler Uciincii Sinema'nin ozellikle onceki yazarlarin gérmezden geldigi
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kimi temel ilkelerinin uygulanmasi igin alanlar acti: Gésterim eyleminin bicim degistirmesi

ve bu ortamin aragsallagtirilmas:” ( Buchsbaum, 2007:66).

Roy Armees, Ugiincii Diinya iilkeleri sinemasini aciklarken, bu iilkelerde 60'l1 ve
70'li wyillarda yasanan film patlamasimin, o siralarda baslayan degisik tiplerdeki
endiistrilesme siireci ile birlikte yeni yaratilan kentli proleter sinifin eglence gereksinimini
karsilamaya yonelik olarak ortaya ciktigimi sdyler. 1960'arda Ugiincii Diinyada artan ulusal
bilinglenme yeni bir sosyalist devrim ¢agmin filizlenmesine yol agmustir. 1960'larda
Afrika'nin kolonizasyondan kurtulus siirecinin sonuglanmasiyla, Gerard Chaliand'in bir
cesit Uciincii Diinya Oforisi olarak adlandirdigi sey ortaya ¢iktr. Bu donemlerde, Vietnam
Savasi, 0grenci direnisleri, Amerika’daki yeni siyahi bilinglenme, Latin Amerika’daki
silahl1 gerilla guruplar1 komiinist blok igersinde devrimin stratejisi agisindan Cin ve
SSCB'ni kars1 karsiya getiren gelismelerle Fanon, Che Guevera ve Ho Chi Minh sahsinda
lic kitaya yayilmis devrim miti yiikseldi. Bu mit, 1960'larda sinemaya baslayan birgok
sinemacinin ¢alismalarini renklendirdi. Ne var ki, Roy Armees'inde belirttigi gibi, Ugiincii
Diinya iilkelerinde baglayan ve oldukca giiclii bir devrim siireci olarak diisiiniilen bu
hareketlerin sanildig1 kadar gii¢lii bir devrim dalgasi olmadig1 sonradan anlasildi (Coskun,

2009: 272).

“Uciincii Diinya film uygulanmasinda mekana yogunlasma ve zamanin geleneksel
manipiilasyonunun diisiik diizeye indirgenmesi, Ugiincii Diinya sinemasinin sézlii geleneklerle
bir arada var olan bir film sanati1 baslattigini gosterir. Dogrusal olmayan, gériintiilerin ve gz
oniinde canlandirict anlatimin yinelenmesine dayanan bu sanatin, halkin gelenekleriyle birgok
ortak yonii bulunur. Zamansal siire, esas olsa da, ana konu degildir; ciinkii Ugiincii Diinya
baglaminda filmin ihtiyag¢ duydugu sey, toplumdaki kiiltiirel duyarliliga temas etmektir. Buna
ulagsmak i¢in, film bi¢iminin parametrelerinin genel olarak elden gegirilmesi gerekir. Yeniden
orgiitlenmenin bagarili ve kokli olabilmesi i¢in, sinemanin elestirel ve kurumsal Slgiitlerinin

yeniden diistiniilmesi gerekir” (Gabriel, 2007:125).

1960'larda yine de bu sosyalist hareketlenme icinde Ucgiincii Diinya iilkelerinde film
yapan bir¢cok yoOnetmen, lilkelerinin somiirgeden kurtulus ve bagimsizlik miicadelesine
devrimcei sdylemleri 6n plana ¢ikan ve ulusal bir sinema yaratmayi amaclayan filmleriyle
katkida bulunmus hatta birgok Ugiincii Diinya iilkesinde diinya sinemasina etki eden sinema
akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu yoOnetmenler yaptiklart filmlerde politik konulart temel
almislardir. Islenen tipik konular arasinda adalet, yeni gelisen siyahi elit tabakasimin

yozlasmasi ve tasranin az geligsmisligi vardir. Ulusal 6zgiirliitk miicadelesinin tarihi, Siyah

26



Afrika'da Sembene, Cezayirde Mohamed Lakdar-Hamina ve Tunus'ta Omar Khlifi
tarafindan kaydedilmistir. Bunlar arasinda Misir’daki i¢ uyusmazliklar {izerindeki
caligmasiyla Shadi Abdes-Salam 6rnek gosterilebilir. Sinemacilar i¢in film endiistrisi devlet
tarafindan kontrol edilen Kiiba gibi halkinin yagamini degistirmek istegini acik¢a ifade eden
bir sosyalist iilkede bile hassas politik konulara dokunuldugunda zorluklar artar. Ugiincii
Diinya'nin baska yerlerinde ise durum ¢ok farkhidir ve degisim istegi devlete karsi bir
faaliyet olarak goriiliir. 1970'lerin basinda Ugiincii Diinya sinemacilar1 i¢in degisim
isteginin cezast ¢ok agirdi. Kimisi sansilire ugradi, kimisi hapse atildi, kimisi siirgiine
gonderildi; kisacasi zorla susturuldular. Sonug olarak,1950 kusagindaki gibi bas1 sonu belli

olan kariyerler artik imkansizdi (Coskun, 2009: 273).
1.3.8. Dogma Akimi

Dogmanin soézlik anlami, ‘tartismadan, elestirmeden dogrulugu kabul edilen;
oldugu  gibi  kabul edilen  goriis, oldugu gibi  kabul edilen s6z veya
diigtincedir’ (Www.kameraarkasi.org). Gerek ¢ok tanrili dinlerin her birinin akidesi, gerek
felsefecilerin diislincelerinin temelini teskil eden tartismasiz ve oldugu gibi dogru kabul
ettikleri gortigler olarak bilinen bu kelime daha ziyade kavram anlaminda kullanilmistir.
Hiristiyan dogmasi, Budist dogmalari, Descart'in dogmalari, Kant'm dogmalar1 gibi
felsefecilerin, felsefelerinin ifadesi olarak da kullanilmaktadir. Kisaca iizerinde
diistinmeden, algilanildig1 gibisinin dogru kabul edildigi diinya goriisii ve buna bagh
hayatin veya hayat Otesinin sair alanlarindaki dogrulugu tartisilmaz goriisler manasinda
kullanilip duran dogmanin Arapca karsiligi da nas'tir. Dogma, ne ortaya konurken, ne de
daha sonra iizerinde tartisma kabul edilmeden kabullenilen, tartigma goétliirmez goris
anlamindadir. Dogruluguna pesinen inanilan, inanmildiktan sonra da egri mi, dogru mu
tartismasina miisait bulunmayan kabullerin adidir dogma. Varligim1 da ancak bu pesin
kabullerine bor¢ludur dogmalar. Dogma sahibi dogmasimin dogrulugunu ispat etme geregi
duymaz. Hatta buna liizum dahi hissetmez. Yalnizca dogmasini ortaya koyar o kadar. Bu
dogma ya kabul edilecektir, ya edilmeyecektir. Fakat asla tartisilmayacaktir. Asla tizerinde

akil yuriitilmeyecektir (www.kameraarkasi.org).

Sinema ilk yillarda renksiz ve sessiz olarak karsimiza ¢ikti. Kisa zamanda seyirciye
kendini sevdirdi. Daha sonra renk ve ses unsuru da eklenince seyircisi artt1. ilk yillarda
Avrupa ve Avrupali yonetmenleri barindiran Amerika etkisinde kaldi. Daha sonraki yillarda

sinemanin klasik filmleri ortaya ¢ikti. Bu filmler sinemanin tanimina uyuyordu. Daha sonra
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teknolojinin ilerlemesi ve bilgisayarin sinemaya girmesiyle yapay efektler olusturulmaya
baslandi. Bilgisayar kullanimi bazi ¢ekilmesi zor planlari veya hatali ¢ekilen planlar
diizenlemek icin kullaniliyordu. Fakat daha sonralari yonetmenin hayal diinyasina gore
sinemanin sekillenmesine neden oldu. Masum bir cromakey bile ¢ok degisik amaglarla
kullamlmaya baslandi. Iste bu noktada bazi ydnetmenler artik sinemanin gergekten
uzaklastigina, seyirciyi de gergekten uzaklastirdigina dikkat ¢ekmek i¢in Dogma Akiminm
baslatti. Sinemanin efektler, miizikler, dekorlar, yapma 1siklar ve gerekli gereksiz kamera
hareketlerinden yapaylastirildigini, sentetik ve duygusuz hale getirildigini ileri siirerek
miiziksiz, efektsiz, elde sallanan titrek kameralarla ¢ekim yapilan filmler ¢ikti dogma
akimindan. Bir fikir barindiriyordu ve ifadeyi farkli ve daha sahici olma iddiasindaki bir
perspektiften vermeye c¢alisiyordu. Dogma Akimini olusturan ve destekleyen yonetmenler
de Avrupa'dan ¢ikti. Daha sonra bu akim kabul gdren yonetmenler tarafindan uygulandi.
Dogma Akiminda da gergekgilik oOlgiitlerini biiyiik oranda gorebiliriz. 13 Mart 1995'te
Thomas Vinterberg, Kristian Levring, Soren Kragh Jacobsen ile birlikte Lars VVon Trier,
‘Dogma 95’ manifestosuna imza atarak sinemada yeni bir akim baslatmiglardir. Dogma
yonetmenleri her seyden Once sinemanin bireysel bir sanat olmadigini diisiiniiyorlardi.
Kendi diisiincelerine gore 6lmiis olan sinema sanatini bir an once diriltmek gerektigine
karar vermiglerdi. “Yaratici yonetmen kavrami burjuva romantizminin giindeme getirdigi
yanliy bir kavramdi. Teknoloji alaminda yaganan biiyiik devrim, sonunda sinemayr da
demokratik kilacakti” (Teksoy, 2005:877) Manifestoya gore; ¢ekimler stiidyo disinda
yapilmali, ses, kesinlikle goriintiilerden ayr1 olarak {tretilmemeli ya da sahne iginde
tiretiliyor olmadigi siirece miizik kullanilmamali, kamera, el kamerasi olmalidir. El
kamerasiyla elde edilecek hareketlilik ya da hareketsizlikler serbesttir. Film, kameranin
durdugu yerde c¢ekilmemeli, kamera filmin oldugu yerde olmalidir. Film, renkli olmalidir.
Ozel 1s1iklandirma kullamlamaz. Cekilecek sahnede filmin pozlandirmasi igin ¢ok az 1s1k
varsa, sahne kesilmeli ya da tek bir lamba kullanilmalidir. Optik numaralar ve filtreler
yasaktir. Film, gelisigiizel aksiyon icermemelidir. Zamansal ve cografi yabancilagtirmalar
yasaktir. Tiir filmleri kabul edilemez. Film format1 35 mm olmalidir. Y6netmen, jenerikte
belirtilmemelidir (Teksoy, 2005:877).

Dogma Akimimin en biiylik 6zelliklerinden biri de, bu akimin diinya capinda
yayginlagmas1 ve bazi yonetmenlerce benimsenmesidir. Akimin uluslararasi bir nitelik
tagidigim1 soylemek dogru olacaktir. Dogma kurallarina uygun olarak ¢ekilen bazi filmler
sOyledir: Festen - Thomas Vinterberg (Danimarka), Idioterne - Lars von Trier (Danimarka),

Mifunes Sidste Sang - Seren Kragh-Jacobsen (Danimarka), The King Is Alive - Kristian
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Levring (Danimarka), Lovers - Jean-Marc Barr (Fransa), Julien Donkey Boy - Harmony
Korine (Amerika), Interview - Daniel H. Byun (Giiney Kore), Fuckland - Jose Luis
Marques (Arjantin), Babylon - Vladan Zdravkovic (isveg), Diapason - Antonio Domenici
(Italya), Italiensk For Begyndere - Lone Scherfig (Danimarka), Era Otra Vez - Juan Pinzis

(Ispanya)...vs.(www.kameraarkasi.org)
1.4. Gercekei Sinemanin Temel Ozellikleri

Calismada bahsi gecen tiim gergekgi akimlara bakildiginda belli bagh 6zelliklerin
ortaya konuldugu goriiliir. Bu 6zelliklerin bir boliimii ya da tamaminin olup olmadigi, 1990
sonrasi1 Tirk sinemasindan tesadiifi 6rneklem ile seg¢ilen ve tarihsel ¢oziimleme ile analiz
edilen alt1 filmde de incelenecektir.

Gergekei filmlerin konular1 genel olarak c¢ekildigi donemin toplumsal, siyasi,
kiiltiirel ve ekonomik ortamini yansitir. Dramatik yapiy1 yasamin dogal akisina uydurmak
baslica anlatim yontemlerindendir. Toplumun i¢inde bulundugu durumlari yansittigi gibi,
insanlarin gilindelik hayatina da 1s1k tutar. Toplumdaki birtakim carpikliklar1 bireylerin
icinde bulundugu psikolojik ve sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade ederler. Miimkiin
oldugunca gercekleri oldugu gibi yansitmak i¢in ¢aba harcar. Sik sik toplumsal elestiriye
yer verir. Filmler eglendirmekten ziyade, mesaj kaygis1 giider. Eglenmek i¢in film izlemeyi
tercih eden seyirciden ¢ok belirli bir bilgi ve birikime sahip, sanatsal begenisi yiiksek,
cozlimleyici seyirciye hitap eder. Ele aldigi karakterler kimi zaman anti kahramanlardir.

Gergekgi filmler, ele aldiklart konular1 aktarirlarken, sinemanin siisiinden uzak
kalirlar. Zamansal olarak hayatin gergek siiresini kullanmayi tercih eder. Giinliik yasam,
kendi dogal akisi iginde kaydedilir. Sadece goriinen gercegi degil, gergegin altinda yatan
olgu ve olaylari1 da vermeye ¢alisir. Sade bir anlatimla seyirciye istedigi duyguyu vermekte
bagarilidir. Kurguda ¢ok fazla geri doniis (flash back) ya da ileri sigrama (flash forward)
gibi aldatic1 ya da kolayci anlatim bigimleri tercih etmez. Film montajina gergekten var
olmayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir. Gergekgiligi bozacak ve seyirciyi kandirmaya
yonelik 6zel efektlere rastlanmaz. Karakterlerin anlatim dili olabildigince sadedir. Klasik
sinema eserlerinde gordiiglimiiz sasaal1 ve dolayli climlelere kolay kolay yonelmez. Kimi
zaman oyuncunun dogaclama yapmasmma ve dolayisiyla iginden geldigi gibi sozler
sOylemesine miisaade eder. Anlatimda yer yer belgesel goriintiilere, belgesel bir dile yer

verilebilir. Gergekg¢i sinema daha ¢ok bireysel bakis agilarina imkan tanir. Sembolik
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anlatimlara ve mesajlara da yer verir. Ger¢ekgi sinemada seyirci genelde, klasik sinemada
oldugunun aksine, hikayede bir sonraki adimda ne olacagini tahmin edemez.

Toplumsal sorunlara énem vermek, ulusal yasayisi biiyiik bir diiriistliikle, insancil
bir tutumla yansitmak, bu sorunlar1 kendi dogal ¢evresinde ele alip islemek, dramatik yapiy1
yasamin dogal akigina uydurmak gergekei sinemanin 6nem verdigi 6zelliklerdendir. Gergek
insan yagamlarini konu alis1 ve konuyu dogal mekanlarda yeniden yaratmasi 6zellikleriyle
belgesel filme yakin sayilirlar.

Cogu gergekeci akimda, filmlerde oynayan oyuncular ya amatordiir, ya da
dogaglamaya c¢ok miisait, yildiz olmayan oyunculardir. Bu tarz oyuncu ya da oyuncu
adaylari, gercekei filmlerini ¢eken yonetmenler i¢in oldukga elverisli bir ¢alisma imkani
yaratir. Cilinkii bu tarz oyuncularin yonlendirilmesi, senaryodaki karakterlere evrilmesi ¢ok
daha kolaydir. Yillarin1 sinemaya ve oyunculuga adamis bir yildizin, katilasmis oyunculuk
yontemlerini kirmasi zor olacagindan, gergeke¢i yonetmenlerin pek tercih alanina girmezler.
Ornegin Fellini birgok karakter igin, karaktere fiziksel olarak benzeyen insanlar1 bulup, kisa
bir oyunculuk egitiminden sonra filmlerinde oynatmay1 tercih etmistir.

Sinemada gergek¢i anlayisin en temel Ozelliklerinden biri de mekan segimidir.
Stiidyo sisteminden kaginan gergekgiler, filmlerini gercek mekanlarda g¢ekmeyi tercih
ederler. Alisilagelmis sistemde, normalde stiidyoya kurulan ve hareketli duvarlarin iginde
gecen bir ev sahnesi, gerceke¢i sinemada, senaryodaki haline c¢ok yakin, gercek ve
halihazirda kullanilan bir evde gekilir. Teknik anlamda, 6zellikle dis mekanda yapay 1s1k
kullanilmaz. Kapali mekanlarda kullanilan 1siklar ise olabildigince dogal ve mekanin
halihazirda kullandig1 1siklardir.

Cekimler sirasinda miimkiin oldugunca sesli ¢ekim yapilmaya calisilir. Sonradan
yapilan dublaj, filmdeki inandiriciligr azaltirken, seyirci {iizerinde sentetik hisler
uyandiracagindan, gergekgilikten uzaklastirir. Aynt durum miizik i¢in de gecerlidir. Klasik
sinemada sahnedeki duyguyu arttirmak i¢in kullanilan miizik, ger¢ek¢i sinemada tercih
edilmez.

Gergekei yonetmenlerin  biliylik ¢ogunlugu statik kameradan ziyade dinamik
kameray1 tercih ederler. Tipki gergek hayatta, insanoglunun bakis agis1 ve hareketine uygun
kameralar, olgekler kullanirlar. Alan derinligi uygulamalarina énem verirler. Gergekgiligi
bozacak ve filmde yabancilasmay1 saglayacak yontem ve bigimlerden kaginirlar. Sahne
kurulurken 151k konusunda fazla titiz bir yaklasim goriilmemesi normaldir. Zira dogal

ortamina en yakin goriintiiyli kullanmak i¢in genelde dogal 151k kullanimu tercih edilir.
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IKiNCI BOLUM
TURK SINEMASINDA GERCEKCILIK

Baz1 sinema tarihgileri ve yazarlan Tiirk sinemasinda higbir zaman bir sinema
akimmin dogmadigina, dogamadigina inanir. Bir akimi olusturan 6gelerin Tiirkiye’deki
yoksunluguna dikkat ¢eken bu tarz savlarin dogruluk payr vardir. Ancak Tiirk sinema
tarithini anlatirken belli noktalarda bir¢ok filmi ya da dénemi akimlara ayirmak yanlis bir
yontem degildir. Tirk sinemasi lizerine yazilan hemen her kaynakta da bu tarz

ayrimlamalarin yapildigi gortliir.

Esin Cogkun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi adli kitabinda Tiirk sinemasinda

sanatsal anlamda bir akim olusmadigini su sekilde ifade eder.

“Bir sanatsal olusumun akim olarak nitelenebilmesi i¢in, diinya sanatina 6zellikle de konumuz
itibariyle sinema sanatina baktigimizda, sinema alaninda ortaya ¢ikan tiim akimlarin sadece
yonetmenlerin kisisel tercihlerine dayanmadigini, genellikle toplumda meydana gelen biiyiik
capli degisimlerin bir yankis1 oldugunu ve akimlarmn bilingli olarak yonetmen, kuramci veya
elestirmen tarafindan ortaklasa meydana getirilen olusumlar oldugunu goriiriiz. Ve akimlarin
tek bir sanat dalin1 degil, genellikle resim, heykel, mimari, edebiyat, tiyatro, miizik gibi hemen
hemen tiim sanat dallarini1 kapsadigini goriiriiz. Tiirk sinemasma baktifimizda ise, ortaya
atilan "Toplumsal Gergekeilik", "Halk Sinemasi”, "Ulusal Sinema" gibi kavramlardan
higbirinin Alman Ekspresyonizminde ya da diger akimlarda oldugu gibi bi¢im ve 6z olarak
yeni bir anlatim bi¢imi, yeni bir bakis a¢1s1, sanatsal bir kaygi ya da yeni bir diisiinsel ideoloji
ortaya koymadigimi fark ederiz. Tirkiye'de 1960'tan itibaren gelismeye baglayan ve birgcok
tartismaya konu olan bu kavramlar, gilinlin sosyal, siyasal ve ekonomik kosullarindan,
ozellikle de siyasal durumundan kaynaklanan, onunla birlikte hareket eden, sallanan, ilerleyen
ve tokezleyen "moda"lardir. Siyasal ve ekonomik yasamin getirdikleriyle siki bir bag
i¢indedir, ama ne yazik ki sadece bir moda olarak kalmis, bir akima donlisememistir. Bu
yiizden Tiirk sinemasinda sanatsal anlamda higbir akim olmadigini kesinlikle sdyleyebiliriz”

(Coskun, 2009: 10-11).

Nijat Ozon’e gore Tiirk sinemasi, 90’lara dek kaliplarini yrtkamamis, tam anlamiyla
gercekei sinemayla yakinlasamamistir. Tiirk sinemasi ne zaman gergekcilik denemelerine
kalkissa, sasmaz bir sekilde yiizeysel gergekgiligin tuzaklarina diismiistiir. Sinemacilarimiz,
simdiye kadarki gercekcilik denemelerinde yeteri kadar basarili olamamuislardir. Kusuru
kendilerinde degil, ger¢ek¢i anlatimin yapitaslarinda aramiglardir. Hatta, gercekeiligin bati

Ozentisi oldugunu sodylemislerdir. Bunlardan dolayi, gercekei isler yapmaya calisan Tiirk
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sinemacisinin Oniine, genellikle gerg¢ekei sinemacinin oniine ¢ikandan daha biiyiik zorluklar
cikmaktadir (Oz6n, 1995: 89).

Halit Refig, Metin Erksan ya da Yilmaz Giiney gibi kimi sinemacilar1 da i¢ine alan
bu sdylem tabi ki, kisisel bir goriistiir. Oyle ki, bu tarz sinemacilarin gergekgi eserlerini ya
da en azindan filmlerinin bazilarinda kullandiklar1 gercekgi cabalart hige saymak yanlis
olacaktir. Zira, bu yonetmenler, 6zellikle 90’larin ortasindan itibaren Tiirk sinemasinda
hizla c¢ogalan ve gercekei anlatimi bas taci yapan ¢ogu bagimsiz yonetmene Oncll

olmuslardir.

Yalniz burada bir noktaya deginmekte fayda var. Tiirk sinemasinda gercekgilikten
bahsederken bagimsiz sinemacilarin varligindan bahsedildigi gibi minimalist sinemanin
Tiirk sinemasina etkilerinden de bahsetmek sarttir. Diinya ¢apinda minimalizm akimini
olusturmus, takipcisi olmus yoOnetmenleri ornek alan, en azindan bazi film ya da

sahnelerinde etkilerini yansitan Tiirk yonetmenlerimiz s6z konusudur.

“Minimalizm'i kabaca aza kanaat etmek, miitevazi kosullarla yasami idame ettirmek, diye
tanimlayabilir miyiz bilmiyorum; ancak, Minimalizm'in sinemada &rneklerini gordiigiimiizde
hi¢ de azimsanmayacak bir sinema kalitesi ve estetigiyle karsilagtigimizi sOyleyebilirim.
Minimalist Sinema'nin en onemli 6zelligi hikaye anlatimindaki bilge sadeligiyle, kamera
kullanimindaki ekonomik tavirdir. Bunlari biraz agmak gerekirse, Minimalist Sinema,
oyuncusundan oynamasini degil gercegi, olaganiistii kartpostal goriintiileri degil, var olan

kiiltiiriin giindelik fotografini ister” (Kirag, 2008:157).

Bu baglamda, gergekgi akimlart olusturan bazi kurallarin minimalist sinemanin da
yapitaglart arasinda oldugu goriiliir. Minimalist bir film, amatér oyuncu kullanimini
destekler. Profesyonelligin getirdigi asir1 mimikli oyunculuktan kagmir. Oyunculukta
sadelik ve dogaglama tercih edilir. Dekor ve nesneler miimkiin oldugunca sade ve
islevseldir. Olanaklar izin verdigi ol¢tide 151k dogal olarak kullanilir. Genelde sabit kamera
acilar tercih edilir. Planlar olabildigince uzun tutulur. Yapay efektlere miimkiinse hig
basvurulmaz. Sesli ¢ekim tercih edilir. Dis miizik gibi destek 6gelere fazla rastlaniimaz.
“Sinemada minimalizm, yalmzca bir tir, bir akim degil; tiirlerin kimi odzelliklerini
barmmdiran alkimlar-iistii bir yaklasimdwr ashinda. Giderek ilerleyen teknolojik gelismeleri
minimal diizeyde sinemasinda uygulayan ya da hi¢ basvurmayan cesitli iilkelerde varlik
gosteren ve ¢ok fazla sayida olmayan sinemaci, giiniimiizde minimalist filmler
cekmekteler.” (Ozdogru, 2004: 72).

Usta sinema yazar1 ve tarihcisi Nijat Ozon, gercekei sinemay1 tercih eden iki tip

yonetmen oldugunu belirtmistir. Bunlardan ilki temelden ylizeye, ikincisi de yiizeyden
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temele gercege ulasmaya calisan sanatcidir. Eserlerinde gercekeiligi temelden yiizeye
aktarmaya calisan sinema sanatgisinin, yasadiglr diinyanin, Ozellikle icinde bulundugu
toplumun temel sorunlarini biiyiik bir aciklilikla bilmesi gerekir. Bu tarz sanatcilar, toplum
sorunlarini, olaylar1 ve insanlar1 arasinda siki bir bag kurmak zorundadir. Nijat Ozén, ‘Oysa
yurdumuzda ne sinemact bu olgunluga varmistir ne de onu bu olgunluga hazirlayacak, bu
yolda aydinlatacak on ¢alismalar, arastirmalar yapilmistir’ diyerek, gercek¢i sinemamiz
icin eserler iireten sanatcilar1 yiizeysel gergekgiler olarak betimler. Ulkemizde miimkiin olan
tek yontem budur. Bu yontem, gercegi, yiizeyden baslayip yavas yavas temele dogru
ilerleyerek ortaya ¢ikarma yoludur. Ancak yiizeysel gercekgiligin tehlikeli yonleri de vardir.

“Yiizeysel gercekeilik bir yandan sanatgi ve izleyicide gergekgilik izlenimini uyandirirken, bir
yandan da gergege yan ¢izme, gercegin ancak aldatici olan dis goriiniisii ile yetinme tehlike ve
tuzagina tasir. Sanat¢i ve izleyici boyle durumlarda ¢ok kez, gercegin aldatici olan dig
gOriiniisiine kendilerini kaptirirlar; bu dis goriiniis iki temel nedenler arasindaki bagi
¢ikaramazlar ya da dig goriiniisii, 6nemsiz, ikinci ii¢iincii derecedeki yan etkilere baglarlar.
Bundan dolayi, sinema sanatgisi, kolaylig1 olgiisiinde tehlike ve tuzaklarla dolu ikinci yolu
secerken ¢ok dikkatli olmak zorunda oldugu gibi, izleyicinin de yiizeysel ger¢ekgiligin aldatici
yénlerine kars1 uyanik bulunmasi gerekir” (Ozon, 1995: 87-89).

2.1. 1990 Oncesi Gercekeilik

Bu c¢alismanin asil amaglarindan biri Tiirk sinemasinda gergeke¢i izler tasiyan
filmleri ve yonetmenlerini ele almaya calismaktir. 1990’1 yillara kadar Tiirk sinemasinin
profiline baktigimiz zaman Halit Refig, Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Omer Kavur ve
Yilmaz Giiney gibi usta yonetmenlerin kimi filmlerinde gergek¢i yapiyr kullandiklari
goriiliir. Bugiinden gegmise baktigimizda ve Ozellikle tarihsel bir analiz yaparken, s6z
konusu isimlerin eserlerine donemin sosyokiiltiirel yapisin1 da kattiklarina sahit oluruz. Bu
isimleri ve eserlerini tespit etmeden once 1990’a dek olan siirecte sosyokiiltiirel ve siyasi
ortama ve ardindan da Tiirk sinema tarihine kaba hatlariyla bakmak, calismanin

yontemlerindendir.

“Savas sonrasi canlanan Avrupa avangard akimlari, Tirkiye'deki ilk sinemacilar iizerinde de
etkili olmustur ve degisimler getirmistir. Bizde goriilen degisim bir Italyan Yeni Gergekgiligi
ya da Fransiz Yeni Dalgasi gibi formda ve anlatimda bir kirtlmayi ve baskaldiriy1 barindirmaz.
Biraz devsirme bir sinemadir; ama kendini aramaktadir; toplumla kendini ilk kez
iliskilendirilebilecek arayislar igindedir. Yine bu donemde, sinema yazini da ilk kez adina

hareketlilik diyebilecegimiz bir 6zellikle karsimiza ¢ikar” (Siialp, 2004: 216).
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2.1.1. 1990 Oncesi Sosyokiiltiirel ve Siyasi Ortam

Bu ¢alismada 1990 6ncesi Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel ve siyasi ortamini aktarmak
icin 1895’¢ dek uzanmak gerekir. Osmanli imparatorlugu’nun son yillarindan baslayarak
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu, ilk yillar1 ve sonrasinda 1990’11 yillara gelisi, genel
olarak degerlendirilmistir.

Osmanli Iktidar gelenegi biitiinselci bir hiikiimranlik diizenini esas almist1. Yonetim,
kirsal kesimde tarima, kentlerde ise esnaf ve tiiccar iizerine kurulmus bir padisah
denetiminden olusmaktaydi. Padisah seriata aykirn kalmamak kaydiyla tek yetkili idi
(Saybasili, 1992:135). Yiizyillardir, Avrupa’dan Asya ve Afrika’ya uzanan genis
topraklarin sahibi olan ve sinir iilkelerinin korkulu riiyas1 olan Osmanli, 19.yy.’da Avrupa
ve Diinya’nin igine girdigi sanayilesme siirecine katilamayinca gii¢siiz kalmis ve yavas
yavag esen Ozglrlik ve esitlik riizgarlarina direnemeyerek topraklarini kaybetmistir.
1.Diinya Savasi’nda iilke topraklar boliistiliirken, Mustafa Kemal ve silah arkadaslarinin
biiyiik miicadelesi ile iilke kurtarilip, kisa zamanda gerek ekonomik, gerekse toplumsal
anlamda atilimlar yapan bir millet dogmustur. 1.Diinya savasindan sonra Mustafa Kemal’in
cabalar1 ve meclis hiikiimeti sistemine dayanarak verilen basarili bir ulusal Kurtulus Savasi
sonrasinda, modern Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur (Saybasili, 1992:148).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda hiikiimetin devletgilik politikasiyla ekonomi
diizeltilmeye bagslanmis, acilan halkevleri sayesinde toplum bilinglendirilmeye, okuma
yazma orani arttirilmaya ¢alisilmistir. Donemin tek partisi olan CHP, toplumsal
istikrarliligin yiiriitiilmesinde biiyiik rol oynamis ve sonunda yine demokratik yollarla
iktidardan  diigmiistiir.  Atatiirk'in ~ Olimiinden  sonra  Meclis'in  oybirligiyle
cumhurbaskanligina secilen Ismet Indnii cetin bir dsnemde devlet baskani olmustur. Devlet
adamligindaki dirayeti, zamaninda isabetli karar alma yetenegi sayesinde Tiirkiye'yi Ikinci
Diinya Savagi'na karigmaktan korudugu gibi, devrim ilkelerinden de 6diin vermemistir.
Tiirkiye’nin tek partili rejimden c¢ok partili rejime gegisi, siyasi, sosyal ve ekonomik i¢
gelismelerle Cumbhuriyet’in temelinde var olan liberal fikirleri hazirlamistir. Birlesmis
Milletler Anayasasi’nin imzalanmasi, 2. Diinya Savasii demokrasinin kazanmasi ile
diinyaya yayilan demokratik ideolojilere Tiirkiye’nin de ayak uydurmasi gerektigi gercegi
bu siireci daha da hizlandirmigtir (Karpat, 1967: 123).

“Tiirk politik yasaminda birgok kara leke var kuskusuz. Ama bu kara lekelerin belki de en

karas1 milletvekili olarak parlamentoya girenlerden 15’inin parlamenterlik donemleri iginde
yargilanip yasamlarini idam sehpalarinda bitirmeleridir. Politik yasamimizin idam cezasina

carptirilarak oldiiriilen 15 politikacisindan tek bagbakan 1950-1960 yillar1 arasinda gorev
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yapan Adnan Menderes oldu. Menderes’le birlikte asilan Hasan Polatkan ve Fatin Riistii Zorlu
da tarihimize idam edilen bakanlar olarak gegtiler. Cogunlugu Istiklal Mahkemeleri tarafindan

idam cezasma mahkim edilen ve idam edilerek yagamlari sona eren milletvekilleridir” (S.

Coskun, 1995: 98-99).

Bu donemde kalkinma genis ve agik bir yol olarak tanimlanmus; fakat uygulamada
daha cok ulusal gelirin artirilmas1 amactyla fiziki ve insan sermayesinin biriktirilmesi siireci
olarak goriilmiistiir.

Cok partili siire¢ Tirk demokrasi tarihi i¢in hem olumlu bir gelisme hem de
olumsuz sonuglart olan bir siire¢ olarak tarihe gecmistir. Bu donemde Atatiirk¢ili diisiince
etkisini yitirmeye baslamis, onun bagimsiz ve tarafsiz dig politika anlayis1 bir tarafa
birakilip, disa bagiml bir politikanin giidiimiine girilmistir. O donemde, Tiirkiye, ABD’ye
askeri, ekonomik ve egitim kolayliklar1 saglamis, lilkedeki ABD niifuzu artmistir. Bunun
olumlu ya da olumsuz sonuclarma hala katlanmaktayiz. Yine bu donemde Atatiirk
devrimlerine ket vuruldugu da gozlenebilir. Koy Enstitiileri ve halkevleri kapatilmis, imam
hatipler agilarak egitim sistemi bulandirilmistir.

1960-1970 aras1 doneme baktigimizda, darbeyle baslayan, 6liimlerle devam eden ve
yeni bir anayasanin damga vurdugu bir donemle karsilagiriz. 1961 Anayasasinin
1924°dekine gore en dnemli farki sudur; artik Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tek egemen
organ degil, yetkili organlardan biridir sadece. Ekonomik anlamda ilk kez bu donemde daha
diizgiin bir veri hazirlama, plan program yapma devri baglamisti. Devlet Planlama Teskilati
kurulmus, bes yillik kalkinma planlarinin tohumu atilmustir. Inisli ¢ikish bir enflasyon
tablosu gozlenmistir. Kiiltiirel anlamda disa agilmalarin basladigi bu dénem Tiirk
sanatcilarinin 6zgiinliiklerini arttirdig1 bir donemdir.

Kimi akademisyene gore gerekli, kimilerine gore Tiirk tarihi agisindan aci verici bir
darbe ile baslayan bu donem ilerleyen yillarda da darbelerin yol gostericisi bir donem
olmustur. Tarih tekerriirden ibarettir, soziinii dogrulayacak bir¢ok gelisme gliniimiize kadar
devam etmistir. Oyle ki, biiyiik bir farkla ve ¢ogunlugun oyunu alarak lider olup iktidara
gelen her parti, kendini adeta saltanat sahibi sanmis, koltugundan inmek istememis,
toplumun geri kalan neredeyse %60°lik kismim bir tarafa koymuslardir.

1969 secimlerinden Adalet Partisi tek basma iktidar olarak ¢ikinca, Demokrat
Partililerin siyasal haklarinin iadesi konusunda ¢ikan goriis ayriligi partiden biiyik bir
grubun kopmasina neden oldu ve Demokratik Parti adiyla yeni bir parti kurulmustu. Bu
bolinme sayesinde hiikiimetin meclisteki oy orani diistii ve zayif hiikiimetlerden yakinan

kesimlerin eline de biiyiik bir koz ge¢irmis oldu. Bu arada 60'l1 yillarin ortalarinda baslayan
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ogrenci hareketleri 70'lerin basinda nitelik degistirmis, ¢esitli gruplar silahli eylemlere
baslamisti. Sendikalar igin hazirlanan yasa tasarisia karst 15 - 16 Haziran 1970'de
gerceklestirilen is¢i eylemleri de toplumsal huzursuzlugun bir baska gdostergesiydi.
Huzursuzluk, AP'yi basindan beri DP'nin devami olarak gérmiis olan Silahli Kuvvetleri de
derinden etkiledi. 70'lerin basinda, Silahli Kuvvetler reform taleplerini yiiksek sesle ifade
etmeye basladi ve kuvvet komutanlarinin basbakana iilkenin i¢inde bulundugu durumla
ilgili uyar1 mektuplar1 géndermesi askeri miidahale sdylentilerinin yayginlagsmasina yol acti.
Boylece 12 Mart 1971 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Genelkurmay Baskani Memduh
Tagmacg, Kara Kuvvetleri komutani Faruk Giirler, Deniz Kuvvetleri komutan1 Celal
Eyiceoglu ve Hava Kuvvetleri komutan1 Muhsin Batur'un imzastyla Cumhurbaskani1 Cevdet
Sunay'a bir muhtira vererek hiikiimetinin istifasinin zorlandig1 askeri miidahale gerceklesti.

1970’lerde biitiin siyasi, sosyal ve ekonomik krizlere ragmen sanat piyasasinin
olugmaya baglamasi sanat alaninda bir profesyonellesmeye dogru gidildiginin gostergesidir.
Sanatg1 agisindan ele aldigimizda, Tiirkiye’de 1970’lere kadar iiretilen ve iiretilmekte olan
sanat eserlerinin nitelik ve nicelik olarak kendini kabul ettirecek bir seviyeye geldigi ve
artik amator heveslerle degerlendirilemeyecegi bir noktada oldugu goriilmektedir. Sanat
tiretiminin bu gelisimine paralel olarak, galeriler a¢isindan da, 6nceki donemlerdeki idealist
tutumlardan ziyade, sanat eserinin sahip oldugu maddi ve sanatsal degeri saglamak i¢in
ihtiya¢ duyulan profesyonel bir ortam yaratabilme amaglar1 goriilmektedir.

1970’1 yillarin sonlarina dogru toplumun geneline yayilan sag sol ¢atismalari lilkeyi
biiyiik bir belirsizlige siiriiklemistir. TSK, Bayrak Harekat1 adin1 verdikleri miidahaleyle 12
Eyliil 1980 sabahi yonetime el koydu. 1960 darbesinden en biiyiik farklar itici giigler ve
yapisindaki hiyerarsik diizendi. Bu darbe Oncesinden ¢ok daha koktenci idi. Demirel,
Ecevit, Erbakan ve Tiirkes gibi siyasal parti liderleri gdzaltina alindi. Iclerinde sinema
derneklerinin de oldugu tiim dernek ve kuruluslar kapatildi. Hiikkiimet ve T.B.M.M.
dagitildi. Biitiin yurtta sikiyonetim ilan edildi. 16 Ekim 1981°de Atatiirk’iin kurdugu
CHP’de dahil olmak iizere tiim siyasal partiler feshedildi ve tiim varliklar1 hazineye
aktarildi (Aksin, 2007: 275).

1983 yilina gelindiginde se¢imle olusturulan parlamento, Tiirkiye’nin belki de en
fazla ince elenip sik dokunarak olusturulan parlamentosuydu. 12 Eyliil oncesi kurulan
partilerin se¢ime girmesi bile yasakti. Ancak bu partiler ve partililer i¢lerinden ¢ikarttiklar
milletvekilleri ve isim degisiklikleri ile belli bir 6l¢iide de olsa parlamentoya girmislerdi. 12
Eyliil darbesinin getirdigi politik yasaklari delmek i¢in ugrastilar. 1887 yilinda yapilan

se¢imle bu ugraslar sonug verdi. Yasakli isimlerden 32 tanesi meclise girmeye hak kazandi.
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Siileyman Demirel, Deniz Baykal, Ismet Sezgin ve Necmettin Erbakan gibi isimler bu 32
parlamenterin arasindaydi (S. Coskun, 1995: 104-105).

89 yilinda yapilan secimlerde SHP birinci, DYP ikinci ve ANAP fiiciincii oldu.
Biiyiik illerde belediye baskanliklarini kazanan SHP oldu. Muhalefetin olumsuz tutumuna
ve iilke kamuoyunda aleyhine esen havaya karsin Ozal 1989 yilinda salt ¢ogunlukla
Tiirkiye’nin 8. Cumhurbaskani se¢ilmis oldu (Sunal, 2001: 59).

Turgut Ozal, Cumhurbaskan1 olarak segilince, basbakanlik ve ANAP genel
baskanlig1 koltugu bosaldi. Bu mevkilere Yildirim Akbulut getirilince Erdal Inénii duruma
itiraz etti. Ancak bir sonuca ulasamadi. Serbest ekonomiyi savunan Ozal, hiikiimet isleri ile
yakindan ilgilenmeye devam etti. Bu durum neredeyse Fransa’daki gibi bir yar1 baskanlik
dizgesine doniistii. Hiikiimetin yan1 sira Cumhurbagkan1i olmasina ragmen ANAP’la
iliskisini kesmeyen Ozal, kavgali bir kongre sonucunda esi Semra Ozal’1t ANAP Istanbul il
Baskani sectirdi. Ozal, bununla da yetinmeyip bir siire sonra yetkinliginden siiphe duydugu
Yildirrm Akbulut’un elinden gorevlerini aldi. Akbulut’un yerine Mesut Yilmaz’1 getirdi.
Mesut Yilmaz, Akbulut’a nazaran Ozal karsisinda daha bagimsiz tavirlar sergilemistir
(Aksin, 2007: 284-285).

Ozal déneminde 6zellikle IMF ve Diinya bankasmin yonlendirmeleri ve baskilariyla
Tirkiye’de oOzellestirmeler baslamistir. Bunlarin sonucu beklendigi kadar iyi olmamustir.
Kimi isletmeler degerinin ¢ok altinda fiyatlarla ese dosta satilmistir. Satin alinan bazi
isletmeler kapatilmig, yikilmis ve arsalar farkli sekilde degerlendirilmistir. Bu durum
tilkenin hizla issizlige ve yoksullagsmaya siirtiklenmesine yol agmustir. Bu Ozellestirme
modas1 giiniimiizde de hala devam etmektedir. Ayn1 donemlerde Tiirkiye nin yurtdisiyla
iligkileri oldukca ilgingtir. Bulgaristan’da yasayan Tiirk azinhigmin kiiltiirel kimligi yok
edilmeye calisilinca {iziicii sonuglar dogmustur. Yaklasik dokuz yiliz bin Tirk, 1989°da
Bulgar hiikiimeti tarafindan gog ettirilmeye zorlanmistir. Ozal’m istegi ile Tiirkiye’ye
Bulgaristan’dan {i¢ yiiz bin gé¢men girmistir (Aksin, 2007: 287-288).

1970-1980 aras1 donemde Tiirkiye’de 12 Mart 1971 askeri miidahalesi ve siirekli
iktidar miicadelesinin yarattigi bosluklar, ABD ile S.S.C.B arasinda Stratejik Niikleer
Silahlarin Sinirlandirilmasit Antlagsmasi’nin imzalanmasi, AET nin genislemesi, Vietnam
Savasi’nin bitmesi, Sili’de solcu lider Salvador Allende’nin Pinochet tarafindan devrilerek
Oldiriilmesi siireci yasanmistir. Yine bu donemde Banglades, Gine, Mozambik gibi
ilkelerin bagimsizliklarini ilan etmesi, OPEC ve Petrol Krizi’nin ortaya ¢ikisi, Kibris Barig
Harekati, Tiirkiye ve Yunanistan arasinda ‘FIR Hatti’ anlasmazligi, Watergate Skandal,

G8’nin kurulmasi, Cin’in Batr’ya agilmaya baslamasinin yani sira, Misir ve Israil arasinda
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Camp David Antlagmalari’nin yapilmasi, 1979°da Humeyni’nin siirgiinde yasadig Paris’ten
Tahran’a déniisii ve Iran Islam Cumhuriyeti’nin kurulusu, Irak’ta Saddam Hiiseyin’in
tilkenin basina gegisi gibi gelismeler de yasanmustir.

1970'li yillarin sonlarina dogru artan sag sol catismalari kontrolden cikinca,
donemin hiikiimeti bu tablo karsisinda ¢aresiz kalmisti. 12 Eyliil 1980 sabah1 Genel Kurmay
Baskan1 Orgeneral Kenan Evren'in Onderliginde Tiirk Silahli Kuvvetleri darbe
gerceklestirdi. Onceki darbelerden ¢ok daha koktenci olan 12 Eyliil darbesi sayesinde
hiikiimet ve TBMM dagitildi. Demirel, Ecevit, Erbakan ve Tiirkes gibi baslica siyasal parti
onderleri gozaltina alindi. Ulke ¢apinda sikiydnetim ilan edildi. Tiim siyasal partiler fes
edilerek mal varliklart hazineye aktarildi. Darbe sonrasi tiim dernekler de kapatildi.
Olusturulan 1982 Anayasasi yiirlitmeyi giiclendiriyordu. Bu anayasa hak ve 6zgiirliiklerden
ziyade kisitlamalarla 6ne ¢ikiyordu. Kenan Evren se¢menlerin %91 olumlu oyunu alarak
Cumhurbaskan1 secildi. 12 Eyliil darbesinin sonuglarindan biri de iilkenin Tiirk-Islam
sentezi bir yapiya siiriiklenmesiydi. 1983 yilinda siyasal etkinliklere getirilmis olan yasak
kaldirildi. Sec¢imlere ii¢ parti katildi. ANAP neredeyse yari1 yartya oy alarak hiikiimeti
kurdu. Turgut Ozal'in 6nderliginde ilerleyen ANAP, 1980'lerin sonuna dogru oy oranini
diisiirecekti. Ancak Turgut Ozal 1989'da 8.Cumhurbaskani secildi (Aksin, 2007: 275-280).

12 Eylil darbesinden sonra oOzellikle gengler hizla apolitiklestirilmis, toplu
hareketler engellenmigler, halkin bireysellestirilmesi yontemine gidilmistir. Bu sayede
sanatin her dalinda bireysel hareketler goriilmiistiir. Iletisim araglarinin yayginlasmasi
kiiresellesmeye yol agmis, bu da 80’li yillarda Tiirk halkinin diinyayla etkilesime gegmesine
baslamasina neden olmustur.

1980 sonrasinda 6zel sektorce gergeklestirilen yatirimlar, serbest pazar ekonomisi
kosullarinda 6zel girisimcilige dayali kalkinma stratejisinin  beklentilerini  yerine
getirememis ve yillik ortalama artis hizi, kriz oncesi donemdeki reel artiglarin ancak
yarisinda seyretmisti. Yine bu donemde devletin ulusal ekonomi ve toplam yatirimlar
icindeki paymnin diisiiriilmesi hedeflendiginden, kamu yatirimlarinin artis hiz1 da 1980-88
arasinda reel olarak % 1,81 asamamisti. Sonug olarak, 6zellikle imalat sanayinde sabit
sermaye yatirimlari tamamiyla durgunluga itilmis ve 1989’e dek 1980 oncesi reel diizeyine

ulagamamustir (Yeldan, 2002: 45).
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2.1.2. 1990 Oncesi Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis

Bir onceki boliimde oldugu gibi 1990’11 yillara gelene dek Tiirk sinemasinin

seriivenini kaba hatlariyla tanimlamakta fayda var.

Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar adhi kitabinda, 1928 yilinda
yaymlanmis Resimli Ay adli bir dergiden, Sinemanin Esrarengiz Havasi Benliginizi nasil

3

Degistirir? baslikli bir yazidan, minik bir alintt yapmis: “...o kadar niifuz eder ki,
benliginizin bir kismi haline girer ve siz onun harigten gelme bir tesir oldugunun farkina
varamazsiniz. Bu tesir, bir hipnotizér gibi akli ve ruhi melekelerinize tahakkiim ederek sizi
sevk eder, belki de hakikatte hosunuza gitmeyecek seyleri size yapturir.” Bu metinden de
anlasilacag iizere baglangigta sinema, toplum i¢in bir giinah nesnesi olarak algilanmis, bazi
yazarlar sinemanin en ¢ok gengleri etkileyip onlar1 yoldan ¢ikartacagini savunurken bazilar
da kadinlarin sinirlerini ve ahlaklarin1 bozacagii diisiinmiislerdir. Ancak yine de,
Tiyatrocular doneminden ziyade, ge¢is donemi ile birlikte Tiirk toplumunun sinemaya

yaklasimi daha iyi niyetli ve eglence amaglidir. Bunun sebeplerinden biri de zaman gegtikge

askeri iradenin sinema sektoriinden elini ¢ekip, 6zel sektoriin isi devralmaya baslamasidir.

Sinematograf aletinin iilke sinirlarina, ki bu baslarda sadece Pera’y1 kapsiyordu,
girmesinden Tiyatrocular donemine kadar gegen siire, bir¢ok olumsuzluga ev sahipligi
yapmisti. Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarinin kiigiildiigii, barindirdigi milliyetlerin,
birer birer bagimsizliklarin1 kazanmalari, ondan da 6nemlisi tiim diinyayr icine c¢eken
1.Diinya savasi, haliyle sinemanin gelisimini ve yayginlagmasini da engellemisti. Ordu’nun
hakimiyeti altinda bulunan sinema faaliyetleri, genelde belge ya da propaganda amaciyla
kullaniliyordu. Sinema gerek halk, gerek iiretenler agisindan bir sanat dali olarak
goriilmiiyordu. Bunun yani sira, Weinberg gibi yabanci uyruklu kisilerin egemenligi devam

etmekte, ondan da 6nemlisi, tiyatrocularin etkisi yavas yavas goriillmeye baglanmaktaydi.

Tiyatrocular donemine baktigimizda ise Muhsin Ertugrul’un agir etkisi
goziikkmekteydi. Kimilerine gére sinemamizin yayginlagmasini saglayan kisi olarak goriilse
de, Tiirk sinemasina getirdigi olumsuzluklar maalesef daha fazladir. Asil meslegi tiyatro
olan Ertugrul baslangicta sinemay1 ek bir is olarak goriiyordu. Yonettigi ve oynadigi cogu
filmde kendisi gibi tiyatrocu arkadaslari gérev aliyordu. Diinya sinemasidaki muadilleri
daha giiclii olmakla birlikte, yapilan cogu Ornekte tiyatroculugun biiylik etkileri zaten
goriilmektedir. Ciinkii 1900°1i yillarin baginda sinema oyunculugu gibi bir yaklasim heniiz

yeni yeni baslamaktaydi. Alt yapisi olmayan bir sinemacilar toplulugu olugmaktaydi.
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Teknik yetersizlikler ve sanatsal eksiklikler bu dénemin baslica olumsuzluklariydi. Ancak
ilk ortak yapim filmler, sinemamizin ilk tiir 6rnekleri ve ilk 6zel yapim evleri bu dénemde
ortaya ¢ikti. Bu donemle ilgili Tiirk sinemasi lizerine diisliniilmesi gereken en 6nemli nokta
ise, bu donemde neden Muhsin Ertugrul’a herhangi bir rakibin ¢ikmadigidir. Yapilan
literatiir caligmalarinda bile bu konuyla ilgili 6nemli sorular sorulmamis, Muhsin Ertugrul

hegemonyasi fazlasiyla irdelenmemistir.

Tiyatrocular ile sinemacilar arasinda bir koprii kuran Gegis Donemi ise,
Tiyatrocular déonemine gore daha verimli idi. Bunun en biiyiik sebebi, Muhsin Ertugrul’a
alternatif birgok ydnetmenin ortaya ¢ikist oldu. Ustelik bu yénetmenlerin biiyiik cogunlugu,
yurtdisinda sinema sanati iizerine ¢esitli egitimler alarak Tiirkiye’ye donmiislerdi. Bazilari
da yabanci yapimlarda bizzat galisarak kendilerini daha da gelistirmislerdi. Her ne kadar
tiyatrocularla calistiklar: i¢in onlarin etkisinde kalsalar da, Sinemacilar donemine iyi bir

zemin hazirlamis oldular.

1. ve 2. Diinya savaslarinin etkileri de sinemaya olumsuz yansimustir. Uretilen
bir¢ok film, yabanci drneklerinin kotii taklitleri olarak kalmistir. Devletin gecerli bir
sinema politikas1 uygulamamasi, sinemanin gelecegi i¢in gerekli ortamin saglanmasini

etkilemistir.

Ancak bunlarin yani sira, s6z konusu donem bir ulusun kiillerinden yeniden
dogusunu kapsayan bir donemdir. Her anlamda cagdaslasma yolunda adimlar atan
Tirkiye, sinema konusunda, yeterli olamasa da, elinden geleni yapmaya calismistir. En
azindan oOzellikle biiyiik sehirlerde, sinemaya gitme kiltlirii oturmaya baslamistir.
Oyuncular taninmaya, basina malzeme olmaya baslamislardir. Muhsin Ertugrul, gecis
doneminde yavas yavas devrini tamamlarken, yeni yeni yonetmenler ¢ikmistir. 1895-
1950 arasinda, kendi seyircisi ve sanatgisini, tiirli zorluklarla kendi yaratan Tiirk
sinemasi, en verimli, en giizel giinlerini yasayacagi 1950-1980 donemine girmeye hak

kazanmustir.

Ikinci Diinya Savasi’nda giiclenen ve 1946’dan sonra gii¢lii bir sekilde iktidar1 ele
gecirmeye yonelen sermaye cevreleri, film yapimina da el atinca, Tiirk sinemasi ¢cok hizli ve
yogun bir gelisme gostermistir. 1951-1955 doneminde ortalama olarak her yil 50 film
yapilmistir. Ancak bu yillarda, yapimevi basina diisen yillik film sayisinin ikiden fazla
olmadigin1 da gérmekteyiz. Yani, sinemaya yonelen bu sermayenin, tekelci nitelikte bir

sermaye olmadigi da kesinlikle ortadadir. Sinema piyasasinda ilkel birikim ve iiretim
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iliskileri egemendir (Tiirk Sinemasi Raporu, 2005: 107). 23.03.1974 yilinda yayinlanan
Cagdas Sinema Dergisi’nde yazdigi gibi, bu donemin en biiylik sorunlarindan biri olarak,
ireten ile iiriin arasindaki, sinema yapimciliginin daha cok tiiccarlik olarak goriildiigii, ilkel

iliski gosterilmektedir.

Tiirkiye’nin tek partili donemden ¢ok partili doneme gectigi bu bunalimhi yillarda
sinemayt en c¢ok etkileyenler, ekonomik sarsintilar, demokrasi eksikligi ile gericilik
akimlariydi. I¢ ve dis piyasada oldugu gibi, ekonomik alanda da kendini gdsteren
seriivencilik, gelismis gibi goriinen oysa ¢iiriik temellere dayanan bir sinema endiistrisine
yol agt1. Ekonomideki enflasyoncu tutum, sinemada da film enflasyonuyla kendini gdsterdi.
Sinemaci yetistirme konusu hi¢ ele alinmadi. Sinemacilar usta-girak iliskisi icinde yetistiler.
Tiim giiclerini, sinema dilini kurmaya verdiler. Sinema dili kuruldu ama, bu dil geregince
yararli bir bigimde kullanilamadi. Cok partili diizene gegisin 1960 devrimine dek uzanan
yalanci, sahte ya da gostermelik demokrasi doneminde de siirlip giden denetleme buna
olarak vermiyordu. Kaldi ki bu donemde en 1iyi filmler, film enflasyonu i¢inde azinlikta
kaliyordu. Buna karsilik, siyasal gii¢lerin kollamakta kendi ¢ikarlari igin yarar gordiikleri
gerici akimlar sinemaya da sigradi; din duygularini somiiren filmler biiyiik bir artis gosterdi.
Misir filmlerinin azalmasina karsin, Ozellikle Liibnanli Hiristiyanlarin ¢evirdikleri

Miisliimanlik filmleri Tiirk perdelerinde boy gosterdi (Ozon, 1995: 31).

Sinemacilar donemi baslayincaya kadar Tiirkiye’de profesyonel anlamda bir film
ekibi kurulamamustir. Birka¢ filmde oynayip ydnetmenin ve kameranin nasil c¢alistigini
goren deneyimli oyunculardan bazilar1 bu isi kendilerinin de yapabilecegini diislinerek,
amator filmler ¢ekmislerdir. Yurt disindan gelen egitimli sinemacilar gelinceye kadar bu
anlayis slirmiistiir. Devletten vergi indirimi diginda bir yardim géremeyen Tiirk sinemasi,
kendi sivil dernek ve kuruluslarini kurmustur. Bunlar, 1932°de Tiirkiye Sinema ve Filmciler
Birligi, 1946°da Yerli Film Yapanlar Cemiyeti ve Sinemacilar ve Filmciler Cemiyetidir

(Gokmen, 1989: 41).

Her gecen donem ile Istiklal Caddesi’ndeki sinema salonlar1 ¢ehre degistiriyorlar,
degismekte olan seyircilerine uygun filmler sergiliyorlar, Avrupa sinemasindan Amerikan
sinemasina gegiyorlar, perdelerinde Tiirk sinemasina da yer vermeye bagliyorlardi. Yine de
50’11 60’lh yillarda bu sinemalar, eski ve vefakar seyircilerini yitirmemek igin ¢aba sarf
ediyorlar, Istanbul’da yaymlanan yabanci dildeki giinliik gazetelere siirekli ilan veriyor,

tanitma yazilar1 yaymliyorlardi (Scognamillo, 1991: 76).
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Tiirk sinemasinin onde gelen yonetmenlerinden biri olan Halit Refig, 50’li yillar

sinemast iizerine sunlari dile getiriyor;
“50’li yillarda, Tirkiye’de hizli bir elektriklesme gergeklestirilirken, elektrigin girdigi her
yerlesme biriminde sinema salonlar1 agilmaya baglamisg, yeni sinema salonlart sinemaya yeni
seyirci topluluklar1 kazandirmists. Bu yeni seyircilerin biiyiik bir kismin1 Istanbul ve Ankara
gibi merkezlerin disindaki boélgelerin halklar1 teskil etmekteydi. Sinema seyircisinin
¢ogunlugunun sosyolojik karakteri degismekteyken ortaya ¢ikan yeni seyirci egemenligi,
kendi egilimleri ve kiiltiirel ozellikleri dogrultusunda, ortak yonleri olan bir sinema
olusturmaktaydi. Buna Tiitk Sinemas: denilmeye baslandi. 50’li yillarin ortalarmma kadar
Tiirkiye’de bir {ilke sinemasindan s6z edilmez, ancak Tiirkiye’de yapilan filmlerden
bahsedilebilirdi. Ik defa 50°1i yillarin ortasindan baslayarak bir Tiirk Sinemas1 kavrami yavas
yavas giindeme girdi. Ciinkii artik basta seyircisi olmak iizere, sinema salonlari, dagitimeilari,
yapimcilari, teknik kadrolari, sanatgilari ve yoneticileri ile, de facto olarak bir Tiirk Sinemasi
varligi ortaya ¢ikmisti. Artik Tirkiye’de miinferid olarak film yapan kimselerden ya da
kuruluslardan bahsedebilmenin yani1 sira, biitiin olarak bir Tiirk Sinemasi iizerinde de
konugabilmek miimkiindii. Yilanlarin Ocii ile Metin Erksan’in Tiirk Sinemasi’nin varhigini
devlete kabul ettirdigi 1962 yili Nijat Ozén de Tiirk Sinema Tarihi adli kitabin1 yayimlayarak
bu varligin bilimsel tescilini yapiyordu. 50°1i yillarda Tiirkiye’de bir iilke sinemasinin ortaya
¢ikisi, dogrudan dogruya Demokrat Parti ile bir ilgisi olmasa bile, hi¢ kuskusuz biiyiik dlgiide
millet sathinda gelisen demokratiklesme hareketinden kaynaklanmaktaydi. Yani, musiki ve
tiyatro alanlarmin tersine, Tiitkiye’de bir iilke sinemasinin varlig1 devlet iradesi ile degil,
halkin, daha dogru seyircisinin talep ve egilimleri dogrultusunda ortaya ¢ikmisti. Bu gercek,
Tiirk Sinemasi ile ilgili olanlart 1964 yilinda sinema tarihimizin en 6nemli yol ayrimina

getirdi” (Refig, 1996: 182).

Cok partili sisteme gegilen siyasi bir ortamda, refah ve kiiltiirel diizeylerini
yiikseltmeye calisan Tiirk halkinin artik en biiyiik eglencesi bu donemden itibaren sinema
olmustur. Devlet¢ilik anlayisindan liberalizme, serbest piyasaya kayan bir yonetimin, sanat
dallarina olumsuz gelismeler sagladigi da ortadadir. Sinema, devlet tarafindan vergi
saglayan bir kaynak olarak goriilmiis, anlamsiz bir sanslir ¢emberinde yaraticiligi
kisitlanmistir. Bu donemde yavas yavas baslayan star sistemi ve sinema salonu
isletmecilerinin  yapimcilar iizerindeki baskici etkisi de olumsuzluklarin baginda
gelmektedir.

Nitelikli bir arsiv ¢alismasi olmadigindan her tiirlii bilgi ve filme ulasilamayan bu
donem o zamanlarda diger tilkelerde drneklerinin goriildiigii izere, saglikli bir denetleme ve
kontrol mekanizmasima da sahip degildir. Devletin hala saglam bir sinema politikasi
olmamasi, yeterli maddi destegi saglamamasi, bilingsiz ve tiiccar zihniyetli yapimcilar1 da

sahneye c¢ikartmistir.
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Ulagim ve elektrik hizmetinin yayginlagmasit sayesinde Anadolu’nun {icra
noktalarina da sinemaya gitmesinin baglamasi, sinema salonlar1 sayisinin artmasi ve halkda
olusan sinemaya gitme bilinci, donemin diger olumlu yanlarindandir. Tiim bunlarin yani
sira, Tirk sinemasinin gercek bir kimlik kazandigi donem bu donemdir. En basta
tiyatrocularin ve tiyatronun yogun etkisi giderilmistir. Iyi kotii, binlerce filmin cekilecegi
Yesilcam olgusunun tohumlar1 bu devirde atilmaktadir. Calismada bahsi gecen Liitfi Omer
Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Osman Fahir Seden, Memduh Un gibi 6nemli
yonetmenler, bundan sonraki yillarda da Tiirk sinemasina biiyiik katkilar saglayacak,
sinema bakisina sahip yonetmenlerdir.

1960-1970 arasin1 Sinemacilar doneminin ikinci on yili olarak tanimlarsak, ilk on
yila oranla daha fazla film cekildigi su gotiirmez bir gergektir. Gerek yonetmen ve
oyuncularin, gerekse teknik adamlarin kendilerini gelistirdigi, sinemaya daha dogru
yaklastiklar1 bir donemle karsi karsiyayiz. Yesilgam sinemasinin iyice oturdugu, sinema
seyircisinin bile bilinglendigi, gise hasilatlarinin ve sinema salonlar1 taleplerinin arttig1 bir
donem. 67 yilinda renkli filmlerin sayisinda artisin basladigin1 ve bundan sonra hizla artan
bir oranda renkli film ¢ekildigini gegmise baktigimizda goriiyoruz. Sinema seyircisi arttik¢a
salon sayist ve dolayisiyla talep sayist da artiyordu. Bu donemlerde artik sinemacilik
kendini karl1 bir is olarak kanitlamist1 (Abisel, 1994: 98).

1960’11 yillar diinya sinemalarinda da hareketliligin, degisimin, Ozgiirliiklerin
gdzlendigi yillardir. Fransa’da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir Sinema akimlari boy
gostermistir. Diinya sinemast bu hareketlilikte iken Tiirk sinemasi da kendi ¢apinda
varligint siirdiirmeye, kendini gelistirmeye c¢aligmistir. Bir yandan giincel sorunlar
aktarmak icin edebiyat uyarlamalarma basvurmus, diger yandan da seyircilere ¢ilgin bir

tempoda is yetistiren Yesilgam Sinemasi’n1 yaratmistir (Giighan, 1992: 82).

“1960’11 yillar Tiirk Sinemasinin genis kitlelere ulastigi, sinemamizin en popiiler yillaridir. Bu
donemde sinemadaki popiiler imgelerle diizenin siirekliligi vurgulanmakta, siradan insana
topluma uyum saglamada igine yarayacak ahlak anlayisi onerilmektedir. Kadia ve erkege
uygun goriilen toplumsal roller neyse, sinemanin imgeler diinyasinin demek istedigi de

aynidir” ( Kaplan, 2004: 176).

Bu donemde genel anlamda {izerinde durulan Toplumsal Gergekgilik anlayist 60
darbesiyle ortaya ¢ikmis ancak 65 secimiyle alevini yitirmistir. Sinemacilar arasindaki
cesitli ideolojik ve kisisel ¢atigmalar sonucu, beklenen ilgiyi gérememistir (Daldal, 2005:
131). Kim bilir belki de bu konu iizerine gidilse ve genel anlamda meslektaslar arasinda bir
fikir birligi olussa Tiirk sinemasi da, diinyaya giiclinii kanitlayabilir, basarili bir doneme

imza atabilirdi.
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Genel anlamda Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi eski kusak
yonetmenlerinin sinema teknigini bir onceki on yilda 6grendiklerini ve bu on yilda
uygulayip, artik neyi anlatmalan gerektigini diisiindiiklerini séylemistik. Ustalarin yaninda
pisen Yilmaz Giiney ve Halit Refig gibi yonetmenlerin doguslarina tanik oldugumuz 1960-
1970 arast yillar, baz1 yerlerde enflasyon sinemasi olarak da tanimlanmaktadir. Siyah beyaz
filmlerin kalitesinin arttig1, renkli filmlere ge¢isin basladigi bu dénem dort dortliik olmasa
da endiistrilesme ¢abalarinin kirmtilari da igerir. Bol filmin, bol seyirci ¢ektigi, bir¢ok
sinema salonunun agildig1 ve piyasaya yeni sinemacilarin gelmesini sagladigi bu donem
simdiye dek ele alinan donemler arasinda en sagliklis1 gibi goziikmektedir. Ancak, Tiirk
halkinin televizyonun yayginlagsmasina dek en biiylik eglencesi ve sosyal birlikteligi olarak
gorebilecegimiz sinema sanati, 60 darbesiyle gelen Ozgiirlikk riizgarin1 bir siireligine
arkasina alsa da, bu gidisati diinya sinemasina damga vuran bir miihiire ne yazik ki
doniistiirememistir.

1970’11 yillarda sinemanin girdigi bunalim kadin seyircinin eve kapanmasina neden
olmustur. Film yapim maliyetlerinin artmasi, kopya sayisinin azalmasi, ucuz seks
filmlerinin ¢ogalmasi, televizyonun yayginlagsmasi ozellikle semt salonlarinin kapanmasina
sebebiyet vermistir. Kadin seyirci salondan kagtikca isletmeciler erkek seyircileri tutmak
icin seks filmlerini arttirmiglardir. Dolayis1 ile kadin yildiz oyuncularinin sayis1 da
azalmistir. Seks filmi ¢ekmek istemeyen yonetmen ve yapimcilar ise tlrkiiciilii filmlere
agirlik vermislerdir. Kasetlerin ¢ogalmasiyla yayginlasan arabesk miizigi sinema perdesine
de yansimustir (Abisel, 1994:71).

Tiirk Film Arsivi ve onun uzantist olan Devlet Film Arsivi, 6denek yetersizlikleri ve
parasal olanaksizliklardan dolay1 binlerce Tiirk filmlerinin negatiflerini, ses filmlerini..vs.
bugiline dek cesitli zorluklarla korumaya calismislardir. Devlet Film Arsivi kurumunun
Mimar Sinan Universitesi ve &gretim gorevlilerinden ayri bir olgu olarak yasamini
stirdiirmesi gerekmektedir. Uzman bir kadroyla yiiriitiilmesi sarttir (Erksan, 1987: 15).

Genel anlamda yasanan toplumsal ve siyasal olaylara paralel olarak sikintilar icinde
gecen bir donem olarak kabul edecegimiz 1970-80 yillar1 ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin
en yetkin orneklerinin verildigi yillardir. Yurti¢i ve yurtdisi festivallerde Tiirk sinemasinin
tanitim1 adina bir¢ok kazanim elde edilmistir. Oyuncu Yilmaz Giiney, gercek kimligini
bularak, sistem ve insan elestirisini filmlerine yansitarak, hem donemin hem de Tiirk
sinemasinin en énemli yonetmenlerinden biri olarak adini tarihe yazdirmistir.

80 darbesine kadar hiikiim siiren erotik filmler furyasi, aileleri sinemalara ¢eken

Arzu film fenomeni, Atif Yilmaz ve Halit Refig gibi iki usta yOnetmenin bireysel
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caligmalar1 genel olarak donemin o6ne ¢ikan diger agilimlaridir. 80 darbesinden sonra
ilkedeki her sanat etkinliginde oldugu gibi sinemamiz da hizli bir ¢okiis yasayacak, 90’larin
sonlaria dogru kendine gelecek, 2000’lerin ikinci yarisindan sonra ise, film sayis1 olarak
degilse bile seyirci sayisi olarak eski giinlerine donecektir. 80’lerde sinemaya ticari
yaklagsmayan yonetmenler eserlerinde bireye yonelerek karakterleri daha ayrintili ¢izmeye
baslamislardir. Tiirk sinemasindaki tiplemeler yavas yavas kirilmaya baglanmistir. Ozelikle
de kadin karakterlerin yaratilmasinda yeniliklere gidilmistir. Siyasi ve askeri baski altinda
kalan yonetmenler, bunalim filmleriyle ¢ikis aramaya ¢alismislardir (Esen, 2010: 186).

1980 darbesinden sonra her tiirlii dernek, buna sinema dernckleri de dahil,
kapatilmistir. Ancak birka¢ yil sonra yeni kurulan hiikiimet ve partilerin ¢abalariyla bu
yasaklar birer birer kaldirilmistir. Ekonomik ve siyasal anlamda ¢okiislerin yasandigir bu
donemden Tiirk sinemasi da 6zellikle tiretim sayis1 bakimindan etkilenmistir. Buna nazaran

sinema yazari ve tarihgisi Nijat Ozdn’e gére bu donemin artilari da olmustur.

“Geng/Yeni sinemaya On ayak olanlar, niteligi One alarak; caligmalarini daha akilct
yontemlere dayayarak; Tiirk sinemasinda eksikligi her zaman duyulan iyi senaryonun ve 6n
calismanin hakkini vererek; gen¢ yazarlarla isbirligi yaparak; senaryo takimlari kurarak;
teknik takim, oyuncu ve ¢evre secimine gerekli titizligi gostererek; goriintii diizenlemesi,
dekor, giysi, aydinlatma, mizik, seslendirme, kurgu, laboratuar ¢aligmalarinda asgari diizeyi
koruyarak basarili sonuglara ulagtilar. Sesle goriintiiniin yeniden birlikte alinmasi, en azindan
oyuncunun kendi sesiyle konusmasi denemelerine doniis de bu donemde basladi” (Ozon,
1995: 37-38).

12 Eylil darbesinin sinemamiza en olumsuz yansimasi sansiirlerle olmustur. Siyasal
elestiriler yapan Yilmaz Giiney ve onun gibi sinemacilarin filmleri 70'li yillarda bile,
sansiiriin kestigi sahneler yiiziinden torpiilenerek de olsa gosterime girebiliyorlardi. Ancak
80’lerde en ufak elestirilere bile katlanamayan darbecilerin yapisi, gen¢ sinemacilarin
filmlerini vurmustur. “Halk: filmleriyle sarsmak isteyen, onlart diigiinmeye ve toplumsal
sorunlart gorerek ¢oziim iiretmeye ¢agiran yonetmenler yasaklar karsisinda, bireysel
filmlere yonelmislerdir. Bazilari sanatgilarin yaratim sorunlarina, yonetmenlerin ve
oyuncularin sinemasal bunalimlarina, bazilartysa kadinlarin kadin olmaktan kaynaklanan

smwrlanmighklarina egilmiglerdir” (Esen, 2010: 180).
2.1.3. 1990 Oncesi Tiirk Sinemasinda Gergekgilik

Tiirk sinemasinda akim olarak gorebilecegimiz, en azindan adlandirabilecegimiz
bazi yaklagimlar, diinyadaki orneklerine bakildiginda pek de yeterli sayilmazlar. Ulusal

Sinema, Milli Sinema, Tirk Yeni Gergekeiligi ya da bir baska deyisle Toplumsal

45



Gergekeilik bu donemde ortaya ¢ikan baslica akimlar arasinda sayilabilir. Ulusal Tiirk
sinemasinin kiiltiirel temelleri ve estetik ilkelerini saptamay1 amaglayan birgok kisa omiirlii
sinema akimi 1960’larda ortaya ¢ikmistir. Birincisi, Metin Erksan ve digerlerinin baslattigi
Toplumsal Gergekgilik akimidir. Bu akimin 6rnekleri arasinda Osman Seden’in Namus
Ugruna’st, Atf Yilmaz’m Suclu’su ile Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz’1
gosterilebilir.  Halit Refig, biliyilk Tirk romancis1i ve disiiniiri Kemal Tahir’in
diisiincelerinden ve eserlerinden esinlenmistir. Refig, meslektaslar1 Metin Erksan, Atf
Yilmaz ve O.Liitfi Akad ile birlikte, kisa Omiirlii sayilabilecek bir sinema hareketi
olusturmustur: Ulusal Sinema Hareketi. Refig’in Haremde Dort Kadin, Sehirdeki Yabanci,
Bir Tiirke Goéniil Verdim ve Fatma Baci filmleri, Metin Erksan’dan Sevmek Zamani,
Akad’in Hudutlarin Kanunu, Kizilirmak- Karakoyun, Irmak filmleri, Atif Yilmaz’dan ise

Kozanoglu ve Koroglu, bu hareketin basarili 6rneklerinden sayilir (Kaplan, 2003:744).

“Yeni ozgiirliikk¢li Anayasa’dan olumlu olarak yararlanan ¢esitli kusaklardan yurt sorunlarina
ve Tirk insaninin ger¢ek yagsamina egilen senaryolardan yola ¢ikarak bigim ve igerik iligkileri
bakimindan da basarili, bizim sinemamiza has, tutarli eserler ortaya koymaya baslamislardir.
Bir bakima ¢ogunlugu “Tiirk Yeni Gergekgiligi” diyebilecegimiz bir akima da yol acan bu
filmlerin ortaya ¢ikmasinda, Liitfi Omer Akad’in Orman Genel Miidiirliigii adma yaptigt
“Tanr1’nin bagis1 orman” adli belgeselinin etkisi olmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan “Yeni
Gergekgilik” akiminin yani basinda “Ulusal Sinema Hareketi” ve “Milli Sinema Akimi”da
ortaya ¢ikmustir. “Ulusal Sinema Hareketi” ile Anadolu insanimnin bin kiisur yillik kiiltiiriiniin
olusturdugu tavrmi; “Milli Sinema” ile Orta Asya’dan gogtiigiinden beri Tiirk insaninin fslam-
Tiirk kiiltiirdi i¢indeki kisiligini ve batililagsmanin toplumumuzu yozlastirdigini1 vurgulayan bir
sinema anlayis1 getirilmek istenmisken; “Yeni Gerg¢ek¢i Sinema” ile yukarida da belirtildigi
gibi, ge¢misle dviinmeyi bir yana birakip bugiin Anadolu topraklar iizerinde yasayanlarin

sorunlarini sergileyen bir sinema anlayigt getirilmistir” (Onaran, 1994:104-105).

1961 Anayasasi, sosyalist parti ve sendikal hareketlere izin verdiginden iilke
sorunlarina degisik gorlis agilarindan bakmaya uygun bir ortam sagliyordu. 27 Mayis'in
getirdigi bu siyasal canliligin sinemaya etkisi, toplumsal gercekeilik akiminin dogmasina
sebep olan etkenlerdendir. Bu akimin g¢evresinde olusan goriis ayriliklart 1965'li yillara
kadar siirmiistiir. Glinlimiizden geriye dogru baktigimizda bu filmlerin sinema tarihimiz
acisindan ne denli onemli olduklar1 daha net goriilmektedir. Gergekeilik adi altinda
sinemanin neler yapabilecegini kanitlama, gostermeye c¢aligsmalari olarak da bu akimi
degerlendirebiliriz (Giighan, 1992: 81). 1960 ve 1965 yillar1 arasinda toplumsal
gergekgiligin estetik ve siyasi felsefesine yakinlik duyan yonetmenler arasinda Metin

Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu'nu en 6nde saymak dogru bir
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yaklasim olacaktir. Ozellikle de Halit Refig ve Metin Erksan’1, ulusal ve modern bir sinema

dili yaratma g¢abasinda akimin en iiretken temsilcileri arasinda gosterebiliriz.

Teknik yonden daha ¢ok Amerikan gangster filmlerinden, kara filmlerden, tema ve
tutum yoniinden Fransiz ozansi gercekgilik akimindan oldukga etkilenen Akad, bunlar1 tam
bir yerli hava iginde seyirciye aktardi. Etki bakimindan Ertugrul’un tiyatrocular tizerindeki
roliinii, Akad, sinemacilar tizerinde oynadi. Gegis donemi yonetmenleri olsun, Akad’dan
sonra gelen yeni yonetmenler olsun, onun biraktig1 yerden, cogunlukla da onu yinelemekle
ise basladilar (Ozon, 1995: 28-29). 1952°de cekilen ve Tiirk sinemasinin kilometre
taglarindan biri olan Kanun Namina filmi Akad’in ilk 6nemli ¢alismasi olarak gosterilir.
Tiirk sinemasinin ve sinemaciligin babalarindan sayilan Akad, bu yapim sayesinde ilk kez
sinemay1, dort duvar arasinda kurulan abartili stiidyolardan ¢ikarip sokaga, reel mekanlara
tasimustir. Kanun Namina 2. Diinya Savasi'mi izleyen yillarda Istanbul'da gercekten
yasanmis bir olaya dayanmaktaydi. Kanun Namina’yr ger¢ekgi bir film olarak tanimlamak
dogru olacaktir. “Liitfi Akad, bu filmle kamerayr sokaga tasimis; ¢ekim ve kurgu
bakimindan son derece hareketli ve gerilimli bir kurdele ortaya koymustu. Denilebilir ki
sinema o6geleriyle ve ¢ogunlugu tiyatro disindan oyuncularla ¢evrilmis ilk onemli Tiirk

filmidir Kanun Namina ”(Onaran, 1994: 55).

“Kanun Namina ve Oldiiren Sehir filmleri aslinda Liitfi Akad’m ilk dénem calismalaridir ve
Akad’1n ileride kendisine 6zgii bir sekilde gelistirecegi yalin ve gerektiginde agirlasan anlatim
ilkelerine sanki ters diismekte ve belki de ka¢inilmaz olarak Bati sinemasinin etkilerini de

tagimaktadir” (Scognamillo, 2003:134).

Araya giren bazi ticari filmlerin ardindan 1959°da ¢ektigi Yalniziar Rihtimi Akad’in
en ilging filmlerindendir. Senaryosunu, Fransa'da gordiigli ozansi ger¢ekgilik akimi
etkisiyle, Atilla {lhan’in yazdig1 ve basrollerini Colpan ilhan ve Sadri Alisik’m oynadiklari
film, bir kaptanla bir bar kadininin goéniil seriivenini konu edinir. Fransiz Siirsel Gergekgilik
akimmin en basarili Orneklerinden Marcel Carné’nin Sisler Rihtimi’ndan esinlendigi
goriilen film, bir Tiirk limaninin simirlarmi asan bir ask Oykiisiini, kendine 6zgii bir

atmosfer yaratmay1 deneyerek anlatir.

“Akad’m bu yillardaki ¢aligmalari, onu sinema dilini diizgiin bir bigimde kullanan ilk Tirk
yonetmeni kilmaya yeter. Daha sonraki filmlerinde oldugu gibi, alic1 genellikle duragandir.
Ama bu duraganlik filmin akiciligini engellemez. Yonetmenin titizligi film boyunca kendini
belli eder. Ama Akad’in filmlerinde, duygunun yerini donukluga biraktigi da baska bir
gergektir” (Teksoy, 2007: 29-30).
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Akad’in 1966 yapimi Hudutlarin Kanunu filmi de gergekgilik yaklasimi agisindan
bir hayli 6nemlidir. Filmin senaryosu Yilmaz Giliney tarafindan yazilmis, ancak sansiir
kurulu tarafindan kabul edilmeémis, bunun {iizerine senaryoda bir takim degisiklikler
yapilarak cekilmistir. Hudutlarin Kanunu simir kdylinde kagakgilarin hayatini anlatan bir
filmdir. “Hudutlarin Kanunu'nun biraz da iitopik bir film oldugu gériilebilir. Kokeni
ekonomiktir kagakciligin. Verilen toprak bir igse yaramamaktadir. Yarici olsa yarart yoktur.
Ora insant icin yasam zovdur. Bu film yore gergekligini ortaya koymaya ¢alismaktadir.”
(Kayal, 1994: 136-137.) Omer Liitfi Akad'in sinemasi kesin yargilara varmaz, sloganimsi
tavr tiimiiyle yadsir. Sorunlar1 ortaya koyar, ¢6ziimii izleyene birakir. Bunun i¢indir ki kimi
filmleri ¢ok farkli okumalara agiktir. Hudutlarin Kanunu boylesine farkli okumalara agik
tipik bir filmdir. Kagake¢i, Ogretmen, ¢ocuk arasindaki iliskileri farkli sekillerde
yorumlayarak filmi ilerici ya da gerici olarak yorumlamak olasidir. Bu durum Akad’in
birgok filminde goriilmektedir. Filmin asil gercegi ise diyaloglarda gizlidir. Ipuclarini onlar
verir. “Akad Tiirk Sinemasi’na ciddiyeti, yapilan sanata énem vermeyi ve yalin anlatim
dilini kazandirmustir. Sinemayr giiglii sezgileri ve gozlem yetenegi ile bir sanat olarak
Tiirkiye 'ye yerlestirmistir” (Esen, 2002: 49)

Akad’in 1964 yilinda g¢ektigi Tanri'min Bagisi Orman adli belgesel ¢alisma Yeni
Gergekei, hatta daha da belirgin bigimde Brezilya Sinemasi'min, Yeni Sinema akiminin,
ornegin Glauber Rocha'nin Kuru Hayatlar adli filminin etkisini hatirlatmaktadir (Onaran,
1994: 107). Cogu kaynaga gore bu film Tirk sinemasinda gergekgiligin tohumlarini da
atmistir.

Hudutlarin Kanunu, Akad’in kdy iiglemesinin ilk filmidir. Uglemenin diger filmleri,
Karadeniz’de yasanan bir kan davasimi isleyen Ana ile senaryosunu Nazim Hikmet’in
kaleme aldig1 Kizilirmak Karakoyun’dur. Bu film simdiye dek g¢ekilmis en iyi ve diizeyli
Nazim Hikmet filmi olarak anilmaktadir. Film, 6zellikle folklorik 6gelerin kullanimi, agir
basan ulusal ve masals1 atmosferiyle dikkat cekmektedir (Ozgii¢, 2005: 51).

70’lerin basinda birka¢ tane piyasa filmi ¢eken Akad, sinemasinin en Onemli
yapitlarindan biri olarak kabul goren Gelin, Diigiin, Diyet, bir gog ticlemesiydi. 1973 yapimi1
Gelin’de istanbul’da ticaret yaparak gecinmeye cabalayan aslen tasrali bir ailenin dramini
anlatan Akad, Driigiin’de ise bu sefer Urfa’dan gelip Istanbul’da tutunmaya calisan bir grup
insan1 konu aldi. "Gelin, bu giine kadar Tiirk Sinemasinda gerc¢ekgilik yoniinden dikkati
ceken birkag filmden biri. Akad, bu filmiyle, anlattigi ailenin Istanbul'daki hayatim, adeta
bir belge filmi gibi isliyor” (Onaran, 1994: 110). Uglemenin sonuncu ve en zayif halkasi
olan Diyet ise Omer Seyfettin’in bilindik dykiisiinii baz aliyordu (Onaran, 1994: 109-111).
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“Gelin, Diigiin, Diyet iiclemesi, sinema tarihinde tema birligi agisindan olsun, siiziilmiis
yalin bir olgunluga ulasma ¢abasi agisindan olsun, yalniz sinemamiz degil, diinya sinemast

icinde bile ozel bir yere sahip bir sinema tiriintidiir ” (Dorsay, 1989: 28).
“Hizli sehirlesmenin sehrin gecekondu bolgesinde ortaya ¢ikardigi probleme Liitfi Akad,
Diigiin, Gelin ve Diyet li¢lemesi ile belli bir perspektiften biitlinsel bir agiklama getirmeye
calistt. Bu denemesinde insan davraniginin simifsal temellendirmesini yapmakla birlikte,
kitlelerin somiiriiliigsiinde ve aktif miicadeleyle haklarina kavugmalarinda geleneklerin ve
degerlerin 6nemini belirtti. Bir bagka deyisle radikal degisimlerin ve diizenin siirdiiriilmesinin
salt sosyo-ekonomik yapi tahlilleriyle anlagilmayacagini vurgulayip, degerlerin yapisal
doniistimlerdeki etkinligi ve 6zellikle dontisiimleri gerceklestirme yontemi olarak kullanimina
dikkati ¢ekti. Ustyap: devrimcilerinin ve buna tepki gosteren Islamei diisiincenin sorunu deger
planinda temellendirmeleri yanligina diismedigi gibi, altyapi, tistyap: birlikteligini géremeyip
istyap1 unsurlarini konu disi birakan ve {istyapiyr salt bir yansima olarak goren degisik sol

degerlendirmelere de iltifat etmedi” (Kayali, 1994: 109).

Metin Erksan sinemaya senarist olarak basladigi i¢in Oykiiye ¢ok 6nem vermistir.
Oykiiyii goriintii ve diyaloglarla giiclendirir. Film miiziklerini secerken titizdir. Tiim
bunlardan olusturdugu kompozisyonla ¢ektigi filmi, bir auter filmi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bir auter olarak Metin Erksan, filmlerine kendi kisiligini ve entelektiiel
birikimlerini de yansitir. Erksan, sadece filmlerinde kullandigi temalar ve karakterleriyle
kendini belli etmez, diyaloglari, gorsel ve miizikal diliyle de filmine kendi imzasini atar.
Kuskusuz Metin Erksan’in tamamen ticari kaygilar giiderek ¢ektigi popiilist filmlerinde de
sadece onun kullanacagi diyaloglar, gorsel ozellikler ve miizikal kalite vardir (Altiner,

2005: 14-15).

“Metin Erksan bir sinemaci olmanin dtesinde bir entelektiieldir. Bu nedenle de Erksan’in
sinemact kimliginin yaninda, entelektiiel kimligi c¢esitli yonleriyle dislastiriimadan
sinemasinin ¢dziimlenebilecegi diigiiniilmemelidir. Entelektiiel kimliginin anlagilmasinda da
sozlerine ve diisiincelerine dikkat edilmelidir. ‘Tiirkiye’de entelijansiya yoktur’ ciimlesinin bu
anlamda bir islevi vardir. Muhalif entelektiiel kimligi bu diisiincesinde de somutlagmaktadir.
Muhalif entelektiiel kimliginin sergilenmesinde bir bagka tavrinin da 6nemi vardir. O da
sinema konusuna sinema disindaki insanlarin karismamasina iliskin goriigiidiir. Sinemanin
yaraticisinin yonetmen olduguna dair sozlerinin de muhalif entelektiiel kimligiyle yakin bir
baglantis1 vardir” (Kayali, 1994:71-72).

Erksan kuskusuz ki en olgun eserlerini 1960 sonras: vermistir. Erksan’in bu

donemdeki ilk yapit1 1960°da cektigi Gecelerin Otesi’dir.
“1960’da 27 Mayis darbesinin ardindan yonettigi Gecelerin Otesi’yle donemin ekonomik

yapisini, sosyal yasamini elestiren (sansiir engeli korkusuyla ne kadar yumusatilsa da) sert bir
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deneme ortaya koydu. Dénemin ¢arpik kosullari i¢inde her mahallede bir milyoner yetistiren
siyasal iktidarin kurbanlari tizerine kurulu film, toplumsal gergekgilik adi verilen diisiincenin
ilk 6rnegini olusturdu. Bu olusuma Metin Erksan’mn kilometre tasi da denebilir.” (Ozgiic,

1995:53-54)
Ancak Metin Erksan ayni y1l, Fakir Bayburt’un biiylik olay yaratan kitab1 Yilanlarin

Ocii’nii sinemaya aktararak bu konudaki cesaretini bir kez daha kanitlamistir. Once sansiire
ugrayip, gosterimine izin verilmeyen Yilanlarin Ocii, daha sonra Cumhurbaskan1 Cemal
Giirsel’in 6zel izniyle gosterime sokulmustur. Koydeki miilkiyet sorununu tiim ¢iplakligiyla
ortaya koyan film, tiirliniin en iyi ornekleri arasinda Tiirk sinema tarihindeki yerini almistir
(Esen, 2002: 49).

1964 yilinda Tiirk sinemasi ilk kez diinya ¢apinda bir basariya imza atmistir. Berlin
Film Festivali’nde Metin Erksan’in 1963 yilinda ¢ektigi Susuz Yaz isimli filmi Altin Ay1
odiliinii kazanmustir. Susuz Yaz’i ustiin bir sanat eseri yapan, filmdeki toprak ve su
miilkiyeti meselelerine dogru bir sekilde yaklagmayr basarmis olmasidir. Berlin Film
Festivali'ne o sene katilan birgok 6nemli filme ragmen, Erksan'in birincilik 6diilii almast,
Tiirkiye'deki kdy yasaminin bir bakima grotesk bir abartma ile verilmis olmasindan dogan
carpicilik olmustur (Onaran, 1994: 112). “Metin Erksan’in bundan énceki ¢alismalarinin
evrimi olarak goriilmesi gereken Susuz Yaz'da, yonetmen kirsal alan insanlarinin adeta

dogal olan ¢aresizligine nesnel bir agidan yaklagmistir” (Scogmanillo, 2003:218).
“Yilanlarin Ocii gerek konusu, gerekse yapisinin sinematografik yénden uygunlugu ile Metin
Erksan'm on yil ele alamamak zorunda birakildig1 ve Gecelerin Otesi ile siirdiirmek istedigi
gercekeilik kaygist i¢in oldukga elverisli bir malzeme olusturuyordu. Film, romandan ¢ikarilan
giiclii diyaloglar, hareketli bir mizansen ve temiz fotograflarla seyirciye veriliyor ve Yilanlarin
Ocii temast, sembolik bir boyutla yorumlaniyordu” (Onaran, 1994:64).

Metin  Erksan’mn  film diinyasinda, nesnel gergeklik, 06znel gercekligin
belirginlesmesini saglayan bir ¢erceve islevi gormektedir. Erksan’in filmlerinde, koylii ya
da kentli insan degil, insan1 anlattigi bilinmektedir. Insanimn igsel gercekligine dokunmak
isteyen Erksan, mekan se¢imi, etkili 6ykii ve dykiileme teknikleri, derinlikli diyaloglar, ince
diisiiniilmiis sahne diizenlemesi, siirekli derinlik yaratan 1s1k kullanimi, oyuncularin iginde
hareket ettikleri ortamin kisisellestirilmesi, yagmurun, sokaklarin ve tiimiiyle dis diinyanin,
insanin i¢ diinyasini yansitan unsurlara doniistiiriilmesi baglaminda yarattigi atmosfer ile
amacina ulagmaktadir (Battal, 2006: 242). Erksan’in sinemast genel anlamda modernist
tema ve konularin, metafizik sorunlarin, biraz da kisisellestirilmis Marksizm anlayisinin
birlikteligidir. Entelektiiel birikimlerini sinemasina yansitmayr bilir. Déneminin diger

yonetmenlerine kiyasla, Bati’nin insan merkezli sanat anlayisina daha yakin durmakta,
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evrenselligi savunmaktadir. Sanatin odak noktasinin insan olmasi gerektigini diisiiniir
(Daldal, 2005: 96). Miilkiyet kavrami, Metin Erksan sinemasinin en dnemli ana temasidir.
Ozellikle senaryosunu kendi yazdigi filmlerinde dramatik ¢atisma cogunlukla miilkiyet
kavrami etrafinda diigiimlenir ve Oykii bu catigmalar dogrultusunda ilerler. Erksan’in
filmlerinde kisilikler miilk sahibi olanlar ve olmak isteyenler seklinde iki gurupta toplanir.
Mal sahibi yani zenginler, kotiliiklerin kaynagidir. Kentte gecen filmlerinde burjuva
sinifina mensup insanlarin cinayet isledikleri, baskalari aldattiklari, fenalik ettikleri
goriiliir. Zenginler giiclerini istedikleri seyi elde etmek veya pisliklerini 6rtmek igin
kullanirlar (Altiner, 2005: 137).

Birgok filmde kurguculuk ve yonetmen yardimciligi yapan Ertem Goreg, 1959
yilinda Kanli Sevda’y1 ¢ekerek yonetmenlige baslar. Goreg¢’in sonraki dnemli projeleri;
Vedat Tirkali’nin senaryosunu yazdigi, bir ev umuduyla yola ¢ikan insanlarin hikayesini
gercekeilik cabalart igerisinde vermeye calistigt Otobiis Yolculari, sendikalasmay1 ve bu
anlamda ilk kez grev konusunu ele alan Karanlikta Uyananlar adli filmleridir.

Halit Refig, Ertekin Akpinar’in hazirladig: bir kitapta, yazara verdigi roportajda,
“Ben fiilen sinema yapmadan once, sinema fikriyatiyla tamigtim. Cesitli kaynaklardan
bir¢ok kitap okudum. Sinemaya girisim de fikriyatla oldu. Ben boyle bir fikriyatla ortaya
ctktigimda -o giinkii sinema ustalari, bugiin de hala 6yle kabul edilir- Liitfi Akad, Metin
Erksan, Atf Yilmaz ve Memduh Un bana ¢ok biiyiik yakinlik gésterdiler” diyerek sinema
sektoriine nasil girdigini agiklar.

Refig, 1963’te Sehirdeki Yabanci, 65°de ise cok ses getiren Gurbet Kuglar: ve
Haremde Dért Kadin filmlerini ¢ekmistir. Turgut Ozakman'in Ocak adli oyunundan yola
¢ikan Gurbet Kuslari, Visconti'nin Diisman Kardesler’ini de ¢agristirir. Refig, kiigiik bir
tasra kasabasindan Istanbul'a gd¢ eden Anadolulu bir ailenin Sykiisiinii anlatirken,
tilkemizin ana sorunlarindan bir olan go¢ siirecinin ortaya c¢ikardigi olaylarla aile
bireylerinin nasil birer birer toplum disina itildigini de vurgulamis olur. Ayrica filmde,
kente go¢ edenlerin duydugu yabancilagma hissi basari ile verilir (Onaran, 1994: 142-143).
Haremde Dort Kadin filminin konusunu yazan ve senaryoya katkist bulunan edebiyatei
Kemal Tahir’in dgretilerinin etkisi altinda kalan Halit Refig, sonradan savunuculugunu
istlendigi ve goriislerini Ulusal Sinema Kavgas1 adli bir kitapta topladigi Ulusal Sinema
diisiincesine yatkin filmler ¢evirmistir. Tiirk sinemasinin bir halk sinemasi oldugunu devlet
destegi olmadan, seyirci biletleriyle donen bir sinema olmasi gerektigini de savunur. Bu

fikirden yola ¢ikarak ticari sinemaya yatkin Kizin Var mi, Derdin Var, Yedi Eviat, Iki
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Damat, Karakolda Ayna Var, Kiz Kolunda Damga Var gibi filmler de ¢ekmistir Halit Refig
(Onaran, 1994: 141).

Yine onun ger¢ek¢i romantizm olarak tanimlanabilecek bir ruh haliyle 1965°te
cevirdigi Kwrik Hayatlar, Halid Ziya Usakligil'in ayn1 adli romanindan c¢agdas bir
yorumudur. Evli bir doktorun, evlilik dis1 kurdugu bir iliski sonunda, ¢ocugunun da
hastalanmasiyla duydugu pismanlik dolayisiyla yeniden yuvasina dénmesini konu alir film.
Halit Refig'in 60’lardaki filmlerinde Visconti, Antonioni, Bunuel ve Stevens gibi ustalarin
izleri agikga goriiliir (Onaran, 1994:142)

Yeri gelmisken bizzat Halit Refig’in kaleminden ¢ikan su alintiyla dénemin kiiltiir
politikasini ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin o dénemde sinemaya ve sinemacilara bakis agisini

da gostermeye calisalim.

“Bu yazinin ¢iktig1 tarihte ben bir yili asan bir slireden beri film ¢evirmemistim; ge¢imimi
temin etmek i¢in otomobilimi, evimin esyalarini ve elbiselerimi satmak zorunda kalmigtim.
Metin Erksan ise uzun siiredir igsiz kaldigindan ev kirasin1 6deyemeyecek duruma diigmiis,
esyalarina haciz konmus, evinden atilmig, ii¢ giin burada, bes giin orada arkadaglarinin evinde
kalryor, piyasa disindan bir film teknisyeni olan Nemci Saricioglu’nun imkanlartyla, karindan
pay almak umuduyla iicretsiz olarak c¢ektigi Kuyu filmini tamamlamaya c¢alisiyordu. Iste
buyurun, ilerici, toplumcu, uygar batici, hiimanizmaci, daha neler neci olan tipik bir
cumhuriyet contiirkiiniin yasadig1 giinlerin gergeklerine koydugu teshisin dogrulugunu,

sthhatini ve namusunu...” (Refig, 2009:134)

1931 Adana dogumlu Yilmaz Giiney, kuskusuz ki Tiirk sinemasinin en 6nemli
oyuncu ve yonetmenlerinden biridir. Gerek yurtigi gerekse yurtdisi festivallerinde
gosterdigi basarilar, aydin ve sol goriislii hayata bakis acisi, Tiirk sinemasina getirdigi yeni
soluklar onun s6z konusu Oneminin temel yapitaglaridir. Okul masraflarini ¢ikarabilmek
icin Adana’da kii¢iik yaslarda calisma hayatina girmistir Giiney. Tarlalarda 1rgatliktan, bag
bekgiligine, traktor stirmekten, okul Onlerinde simit ve gazoz satmaya kadar bir¢ok iste
calisan Yilmaz Giiney, Adana’da And Film Sirketi’nin biirosunda da gorev aldi. 56°da
birkag dergiye yolladigi Oykiileri yaymnlandi. 58 yilinda Istanbul’a gelerek Iktisat
Fakiiltesi’nde okumaya basladiginda kaderini degistirecek adam olan Atif Yilmaz’la tanist1.
58 yilinda Atif Yilmaz’in yonettii Bu Vatanin Cocuklari’nda hem oyunculuk yapti, hem de
senaryo ¢alismalarina katildi. Yazdigi bir yaz1 yiiziinden komiinizm propagandasi yapmakla
suclanarak 1,5 yil hapis yatti, 6 ayhgina da Konya’ya siiriildii (Ozgii¢,1995: 73). 1963
yilinda Ferit Ceylan’in Ikisi de Cesurdu filmini hem yazdi, hem de basrolii oynadi. Bu film,
Yilmaz Giiney’i tiim Anadolu’da taninmasini saglayan, Yilmaz Giiney mitosunu baglatan ve

ona Cirkin Kral lakabmin verilmesini saglayan calismadir. Oyunculugu boyunca higbir
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zaman tek tipe mahkum kalmayan, neredeyse her role biiriinen Giiney, 64’de yaklasik 10
filmde, 65°de ise tam 21 filmde rol aldi (Scognamillo, 2003: 318).

Yilmaz Giiney’in ilk yonetmenlik denemesi Hasan Kazankaya ile yaptigi isbirligi
sonucu ortaya koydugu 1966 yapimi At, Avrat, Silah’tir. Ancak 60’larin sonuna dek ¢ektigi
filmler arasinda en 6nemlisi kuskusuz ki Seyit Han olmustur. Aci dolu bir agk hikayesinin
anlatildigi, keder veren torelerin islendigi bir yapim olan Seyit Han, 1.Adana Film
Senliginde en iyi iigiincii film secilerek basarisini kanitlamistir. Ustelik o senlikte Y1lmaz
Gliney de en iyi erkek oyuncu odiilii almistir. “Seyit Han filmi, sonraki filmleri ile onceki
filmleri arasinda onemli bir halka oldu. Seyit Han, geleneksel yerli sinemaya yatkin ve onu
asmis yanlar tasiyan onemli bir filmdi. Geleneksel diistinceleri yadirgatmadan asmayt
deneyen Seyit Han, Umut’a giden yolu acti. Seyit Han, kaliplasmis deger yargilarini
zorlamanmin baslangiciydr” (Kayali, 1994:170).

Onat Kutlar, Seyit Han incelemesinde sunlar1 sdylemistir: “Seyit Han, sanat¢inin
sonradan filmin basina gelecekleri kestirerek ister istemez basvurdugu OtOsansiirden
budanmus olarak ¢ikip resmi sansiire gittiginde gene bin tiirlii belalarla karsilasmus, iki kez
geri ¢evrilmis, boylece tamamlanali bir yil gectigi halde halk oniine ¢tkmamustir” (Kutlar,
1997:10) Bu durum, Yilmaz Giiney’in sonradan devlet otoritesiyle girecegi ¢atismalarin en
somut ilk 6rnegidir. Yilmaz Giiney’i Yilmaz Giiney yapan filmlerin basinda gelen Seyit
Han, onu ozellikle 70’li yillarin gelmesiyle daha duyarli bir sanat¢i haline getirmistir.
Bundan sonra g¢ekecegi filmlerle tam anlamiyla Tiirk sinemasina damgasini vuracak,
ardindan gelen bir¢ok yonetmenin sinema diline izler birakacaktir.

Umut, Adana'daki kalabalik bir ailenin sorumlulugunu tasiyan faytoncu Cabbar'in
Oykiistidiir. Tirk Yeni Gergekgiligi'nin bu ¢ok 6nemli yapit1 2. Altin Koza Film Festivalinde
en basarili film se¢ilmistir.

Umut filmiyle birlikte, Tiirk sinema tarihinde kimi kaynaklarda yer alan Devrimci
Sinema kavramindan bahsetmek gerekir. Marksist tavir ve diisiinceler sinemamizda Umut
filmiyle kendisini gostermeye baslamigtir. 1970 yapimi bu filmden sonra daha zayif
denemelerle karsilasilmistir. Ancak Arkadas, Endise ve Bir Giin Mutlaka filmleri ile cesur
ve basarili ¢ikislarini yeniden yapmistir Devrim sinemast (Ugakan, 2010: 81). Tirk
sinemasinin yeni kusak yonetmenlerini sekillendirmis olan ve daha ¢ok koy konularimi
filmlestirmis olan bu akim, 1980 yilina kadar Tiirk sinemasinda olmasa da, Tiirk sinema
yazininda Onciiligiini korumustur (Kayali, 1994: 18, 19).

“Yilmaz Giiney’in yasami da, filmleri gibi baskaldir tizerine kilitlenmisti. Siyasal ve

ekonomik diizeydeki esitsizliklerin giderilmesini, diizenin degismesini istiyordu. Bu nedenle
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70°li yillardaki devrimci eylemler icinde yer aldi. Film ve romanlar tiretti. Yasaminin uzun
yillar siirgiinler ve cezaevlerinde geg¢ti” (Esen, 2007:341). Senaryosunu kendisinin yazdigi
Yol filmi hem Giiney hem de Tiirk sinemasi igin olduk¢a Onemlidir. Toplumsal
gercekeiligin yalin bir anlatimla dile geldigi film 6zellikle de Dogu’da yasayanlarin
sorunlarina 1s1k tutmaktadir. Giiney, Yol sayesinde 1982 yilinda Cannes Film Festivalinde
birinciligi paylastigi Costa Gavras’la birlikte Altin Palmiye’yi havaya kaldirmustir. Atilla
Dorsay 1982 yili Kasim ayimda yayinlanmig Milliyet Sanat Dergisi’inde Yol’la ilgili sunlari
dile getirir:

"Yol, hemen sdylemeli, bir sinema bagyapiti: Sinemanin son yillarda gerceklestirdigi en giiglii

filmlerden biri. Film, giiciinii ¢esitli disiinsel akimlarin, entelektiiel kaygilarin, bigimsel

aragtirmalarin, 6z/bicim dengesi ve iligkisi tartigmalarinin at oynattig1 diinya sinemasi i¢inde,

yalin ve Ozli bir sinema olmasindan aliyor. Film, son donemdeki bir¢ok basar1 kazanan

filmimizde oldugu gibi, insanoglunun temel sorunlarimi irdeliyor. Kadinla erkek iligkisi,

kadinin odak noktasini olusturdugu sevgi, istek, kiskanglk, ihanet, namus, onur, onursuzluk

gibi kavramlar ele aliyor”

O. Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig gibi ydnetmenler, Tiirk edebiyatinin
daha erken yasadigi gercekeiligi biraz ge¢ kalmisg da olsalar filmlerine yansitmislardir.
Ancak bunlarin ¢ok azi sinema salonlarinda ticari basar1 gosterebilmislerdir. Bunun en
biiyiik sebebi Tiirk seyircisinin 1950°den itibaren siki sikiya bagli oldugu Yesilcam tarzini
bir tarafa koyup, bu tarz yenilik¢i, gercekei filmleri 6zimseyememeleridir (Giichan, 1992:
85).

Halit Refig gibi ulusal bir sinema goriisiine sahip olan Duygu Sagiroglu, 1956
yilinda Bitmeyen Yol filmiyle yonetmenlige soyunmustur. “Filmde, Istanbul'a tasradan
calismaya gelen gurbetcilerin karsilastiklart onemli sorunlar, bunlarin yani baginda
barinma, doyum ve cinsel doyum sorunlarimin nasil ¢oziimlendigi; mevcut dayanismalarin
kent yasammmin zorunlulugu ile yozlastigi; bunlarin yani sira temiz bir ask oykiisiiniin
intiharla noktalanan acit sonucu sergilenir” (Onaran, 1994:144). Cogu ankette film hala
Tiirk sinemasinin en iyi on filmi arasinda gosterilir.

Sinemaya kurgucu olarak giren Serif Goren, 1966 yilindan itibaren Yilmaz
Giiney’le ¢alismaya baglamistir. Tiirk sinemasi i¢in standartlarin iistiinde bir film olarak
tanimlanabilecek Endise, yar1 belgesel bir bigime sahiptir. Tiirkiye'de yasayan toplumsal bir
kesimin belgesel sinemaci gozlemciligi i¢inde verildigi filmde, Adana'daki pamuk tarlalari,
isci-igveren iligkileri, objektiflik siirlarin1 biraz zorlayarak da olsa, dile getirilmistir
(Onaran, 1994: 149). Gergekgeilige en yakin ¢alismalarindan bir digeri de Osman Sahin

Oykiisii uyarlamasi olan Kurbagalar’dir. Sinemamizda fazla goériilmeyen bir Oykiidiir;
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ge¢imini camurlu sularda kurbaga toplayarak saglayan kdoyliilerin diinyasi, Trakya
yoresindeki celtik tarlalariyla birlikte verilmistir. Ozden Cankaya'nin senaryosunu yazdigi
Atilla Ozdemiroglu'nun miizigini yaptig1 film yer yer belgesel izlenimi uyandiran sahneleri
ve kendine 6zgii bir ritme sahiptir (Onaran, 1995: 60).

Fransa’da sinema okuyan Omer Kavur, iilkeye dondiikten sonra 1974 yilinda Yatik
Emine’yi ¢ekerek sinemaya adim atti. Yesilcam’da normalde goriildiigii gibi usta-girak
iligkisi i¢inde yetismediginden dolayr bazi yapimcilar tarafindan kabul gérmemistir.
Yesilcam kaliplarinda filmler ¢ekmeyi reddeden Kavur’un filmlerinin izleyici kitlesi bazi
tiniversite dgrencileri ya da mezunlari ve entelektiiellerdi. Sunu da belirtmek gerekir ki,
Omer Kavur bir auter yonetmendir. “Kaba bir deyimle; Omer Kavur, hikaye etme
biciminde bireyin i¢ diinyasiwyla daha fazla ilgilenmeye baslar, nesnelere, olaylara,
olgulara, mekanlara, mizansenlere, sinematografik goriintiiyii, diyaloga ve bir biitiin olarak
hikayeye birden fazla anlam yiikleyerek, ¢ok okunurlu bir sinema diinyasi olusturur”
(Kirag, 2008: 106).

“Genel olarak Omer Kavur filmleri, kitleleri yakalayip, ¢ok izleyici bulmak amaciyla degil,
kendisi gibi diislinenlerle baz1 giizellikleri ve diislinceleri paylagsmak amaciyla yapildig: i¢in
farkli filmler. Yesilcam anlati kaliplar1 disinda filmler. Ornegin; Atif Yilmaz filmleri gibi
degil. Atif Yilmaz, kaliteli, derinligi olan, insan1 ve toplumu anlatan filmler yapar, ama piyasa
kosullarmi gdzden uzak tutmaz, siirekli piyasaya gore konumunu belirler. Omer Kavur ise,

kendi diinyasini aktarma pesindedir” (Esen, 2002; 23-25).

Sinema dili olarak zamanin ruhunu ve gercek¢i akisi kullanmay1 seven Omer Kavur,
bazi seyircilere gore anlasilmaz hatta sikic1 gelmistir. Oysa ki Kavur, i¢cinde bulundugu
donemdeki diger yonetmenlerden farkli bir anlatim yapisina basvurmustur. Son eserlerinde
filmlerinde kullandig1 gercekei yaklasimlarin azaldigina dair elestiriler de almistir. Aylin
Saymn’a gére Karsilasma Omer Kavur’un bu tarz bir filmidir. “...filmin giizel goriintiileri,
diger filmlerle karsilastirldiginda éne ¢ikan oyunculugu Omer Kavur'un uzun zamandir
gerceklik duygusunu yitirmig ve bu topraklarda yasamiyor gibi olmasinin oniine gegcemiyor.
Bu yiizden de, filmi seyrettigimizde biitiinliiklii bir tema ¢ikarmak, yonetmenin bakigini,
soyledigi seyleri anlamak zorlasiyor” (Sayin, 2004. 67)

Liitfi Akad, Halit Refig, Memduh Un ve agirlikli olarak Atif Yilmaz’a yonetmen
yardimcilig1 yaparak sektdre giren Zeki Okten, sinemada duygulari anlatmayi iyi bilen usta
yonetmenlerden biri olmustur. Yilmaz Giiney’in talimatlariyla yonettigi Siirii, bir destam
anlatan yapis1 ve kurulusu, lafi uzatmadan kurdugu anlatim tarzi, varsil tiplemeleri, basarili

kurgusu, basarili oyunculuklari, hepsinin {istiinde saglam igerigi ile Tiirk sinemasinin en iyi
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filmlerinden biridir (Onaran, 1994: 154). Toplumcu ger¢ekligin yapisimi yalin halde
kullanan Okten, déneminin koylii-kentli, Dogulu —Batili catismalarini basariyla okumustur.

Aslen Giizel Sanatlar Seramik boliimiinden mezun olan ve bir siire sinema yazarligi
yapan Erden Kiral, Bereketli Topraklar Ustiinde filmiyle kendini sektdre kanitlamistir.
1980'de Nantes Film Senligi'nde Jiiri Ozel Odiilii alan film, Orhan Kemal'in aym adli
romanindan sinemaya uyarlanmistir. Toprak reformu yapilmamis, sendikalagsmamis bir
Cukurova'yr anlatan filmde, insanin insanmi somiirmesi, cinsel aglik ve mutluluk 6zlemi
filmde ¢ok iyi canlandirilmigtir (Onaran, 1994: 168).

Ali Habip Ozgentiirk, felsefe ve sosyoloji egitimi aldiktan sonra kamera asistanlig
yaparak sinemaya atilmistir. 1979 yilinda ¢ektigi Hazal filmiyle adin1 duyurmustur. Filmde
Mardin yéresindeki dogal dekorlardan ustaca yararlanan Ozgentiirk, dis diinyay1 veren
genel planlarla, birey psikolojisini veren bas c¢ekimleri ve yakin planlar1 i¢ ice gegirerek
gercekei etkiyi arttirmistir. Kiiciik Omer ve Hazal'm alisilmisin disindaki evlilikleri,
Neso'nun cinsellik ¢ikmazi ve sonugta kendi hayatina kiymasi, Tiirk sinemasinda
alisilmamis yaklasimlar1 arasinda gosterilir. Filmde oyuncu yonetimi olduk¢a rahat ve
dengelidir (Onaran, 1994: 172). Tiirk sinemasinda ender goriilen gerceke¢i yaklagimlardan
biri de Korhan Yurtsever’in azgelismisligin sorunlarini irdeleyen Firat’in Cinleri filmidir.
Tiirk sinemasinin siiphesiz ki en 6nemli filmlerinden biri olan Tun¢ Okan’in yonettigi
Otobiis, yurtdiginda da olumlu tepkiler almis, ilging bir yapimdir. Bir tiir kara film olarak da
tanimlanabilecek olan Orobiis, kirsal kesimden gelen bir grup Tiirk iscinin, bir otobiis i¢cinde
Avrupa’da kalakalmasini anlatir.

Genel olarak, filmlerinde gercek¢i yaklagimlar gosteren donem yoOnetmenlerine
baktiktan sonra, ¢esitli incelemelere goz atmakta fayda vardir. Toplumsal gergekei filmlerin
cogu kent odaklidir. Bazilar1 6zellikle de Istanbul'a gégiin yol agtig1 aile dramlarim konu
almaktadir. Nifusunun c¢ogunlugunu kirsal kesimdeki vatandaslarinin olusturdugu bir
iilkenin yonetmenlerinin toplumsal gercek¢i filmlerini daha ¢ok sehirde yasayanlara
yonlendirmesi bir eksiklik olarak degerlendirilebilir. Az sayida yonetmen kamerasini kirsala

cevirmistir. Onlar da daha ¢ok kirsalin folklorik 6geleri ile ilgilenirler.
“Bu kent merkezli filmlerde geleneksel burjuvazi ve onun deger yargilari, miilkiyet duygusu,
kar hirsi siddetle elestirilir (Suglular Aramizda). Yeni orta simnifla is birligi i¢inde sanayi
burjuvazisi biraz daha anlayisla islenir (Karanhikta Uyananlar). Ote yandan, miihendis
(Sehirdeki Yabanci), 6grenci (Otobiis Yolculart) ya da devletin atanmig memurlar1 (Yilanlarin
Ocii) oldukga pozitif tipler olarak ¢izilir. Devlet ve onun kolluk giicleri genelde adaletten ve
zayifliktan yanadir. En negatif ¢izilen tipler Demokrat Parti zihniyetini yansitan esnaf, tiiccar

ve ticaret burjuvazisidir. Somiirii devlet eliyle degil, daha ¢ok ticaret burjuvazisi kanal ile
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gergeklesmektedir. Buna da Bitmeyen Yolu 6rnek verebiliriz. Erksan, Refig, Goreg ve

Sagiroglu ele alindiginda, kent soylu ilerici yeni orta smifin kalkinmaci ve sosyal adaletci

fikirlerini biitiin filmlerde var oldugu goériilebilir. Ancak 1961 Anayasasi incelenirken alti

cizilen ilerici yeni orta smifin ideolojik ag¢idan tam anlamiyla tiirdes olmamasi durumu

yonetmenler icinde gecerlidir. Genis anlamda ilerici, kalkinmaci ya da sosyal adalet

savunucusu olarak tanimlanabilecek sanatgilar, daha derinlemesine incelendiginde degisik

yalan yollarindan ve siyasi eylemlerden kaynaklanan ve yillar igerisinde de dalgalanmalar

gosterebilen, oldukga farkli estetik ve felsefi tercihler sergiler” (Daldal, 2005: 93-95).

1960 ve sonrasinda yapilan filmlerde ise artik toplumsal sorunlari ortaya koymak ve
elestiri getirmek kaygis1 goriilmektedir. Her film belli agilardan topluma yoneltilen bir
elestiridir, birtakim olumsuzluklar1 dile getirmek amacini giider. Yapilan bu filmler,

1960'tan sonra lilkede olusan siyasal ve ekonomik olaylarla birlikte diisiiniildiigiinde bir

deger kazanir (Coskun, 2009: 35).

“Halit Refig gibi sadece iyi bir yonetmen olmakla yetinmeyip, yaptigi is iizerine diigiinen,

soyutlamalar yapan, ‘toplumsal gergekgilik’, ‘ulusal sinema’ gibi {izerinde ¢ok konusulacak

tartisma alanlar1 agan bir yonetmen; Metin Erksan gibi, insanin kendini, elestirinin, kuramin

ve sanatin daha 6zgiir serpilebildigi bir ortamda olsa, fantezi, i¢ bakis zenginligi ve alisilmadik

Oykiiciiliigi ile sinirlarini nerelere kadar tasiyabilirdi diye sormaktan alikoyamadigi bir

sinemaci; bu iilkenin geleneksel anlatimini ararken sira digi anlatimi yakalayan Liitfi Akad

gibi bir usta; tartigmalarin en kizgin anlarinda onlarin karsi cephesinde film kiiltiiriiniin boy

verip serpilmesinin, diinyadan haberdar olarak diinyali bir sinemanin diislerini kurabilmemizin

ilk malzemelerini bize sinan Onat Kutlar ve arkadaslari; catigmalariyla birlikte bit hayatiyet

ortami yaratmiglardir. Tiirk sinemasi igin 6nemli olan ama birbirlerinden farkli ¢ikis ve

{isluplariyla ayrilan Yilmaz Giiney de, Omer Kavur da bu c¢ok ilmekli dokunun saglam

uglarma Tiirkiye'den yoneten sinemasi olarak degerlendirilebilecek ve ayni zaman da kendi

doénemlerini de tanimlayan énemli diigiimler atabilmislerdir” (Siialp, 2008: 29).

Asli Daldal, Tirk Toplumsal Gergekgiliginin belli basli 6zelliklerini soyle siralar:
Akimimin merkezindeki yonetmenlerin hepsi siyasete duyarli, angaje tipte sanat¢ilardir.
Biitiin toplumsal gergekei filmler siradan insanin hikayesini, abartisiz bir sinema diliyle
anlatmaya c¢aligir. Biitiin yonetmenlerin temelde anti-kapitalist ve anti-burjuva bir tutumu
vardir. Filmlerde degisik kamera agilari, alan derinligi, dis ¢ekimler gibi ¢esitli estetik
kimlikler denenir. Filmlerin ¢ogunun dramatik gerilim noktalarini toplumsal ya da siyasi bir
olay belirler. Hicbir karakter kendisini ¢evreleyen sosyal iliskiler agindan bagimsiz ele
alinmaz. Akimin merkezinde yer alan biitiin yonetmenler, ayrica elestirmenler ve senaryo

yazarlari erkektir ve filmler ataerkil sol sdylemin anlamlandirma kaliplarini yansitir (Daldal,

2005: 138).
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2.2. 1990 Sonrasi Gergekgeilik

Tiirk sinemasinda gergekei yaklasimlar 6zellikle 199011 yillardan bugiine dek adeta
patlama yapmistir. Bunun en biiyiikk sebeplerinden biri higbir yapim sirketine bagimli
kalmak zorunda olmayan, kendi senaryolarini diledikleri gibi filme alan bagimsiz
yonetmenlerdir. Filmlerini gergek¢i kilan c¢abalara, teatral havadan uzak, gergekei
oyunlariyla filmlere deger katan oyuncular da eklenince sonuglar eskilere nazaran ¢cok daha
basarili olmustur. Genel hatlariyla bakildiginda, yurt dist film festivallerinde 6diil alan
filmlerin bilyiik cogunlugu gergekei filmlerdir. Iste bu da, son dénem ydnetmenlerimizin
yurtdist basarilarin1 agiklayan en 6nemli cevaptir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan,
Tayfun Pirselimoglu, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Fatih Akin, Handan Ipekei,
Ahmet Ulugay, Ozer Kiziltan, Kudret Sabanci, Ulas Inag, Serdar Akar, Dervis Zaim, Kutlug
Ataman ve Reha Erdem gibi 6nemli isimlerin ¢alismalari, ger¢ekci sinemanin oncelikli

orneklerindendir.
2.2.1. 1990 Sonrasi Sosyokiiltiirel ve Siyasi Ortam

1990'larin  bagindan itibaren Ozal ve ailesi cesitli suclamalarla karsi karsiya
kalmuslardir. Ozal ailesinin birden bire biiyiiyen mal varligi, haklarindaki yolsuzluk
iddialar1 {izerine Turgut Ozal'm, ‘benim memurum isini bilir’, s6zii Ozal'm giivenilirligini
iyice sarsmustir. 1990'da baslayan Kuveyt Savasi, Ozal'in istahin1 kabartmisti. Bir koyup ii¢
alacagiz diye diisiinen Ozal, hevesle ABD'ye yardim ediyor, savasa Tiirkiye'nin de katilmas1
i¢in ¢aba harciyordu. Incirlik Havaalanini Amerika ucaklarma acti, bu olay kamuoyundan
gizlendi. 180.000 Tiirk askeri sinira y1gildi. Yine Amerika'nin istegi ve zorlamasiyla Irak'a
ambargo konuldu ticaret kesildi. Kamuoyunun, meclisin ve Genelkurmayin tepkileri ile
karsilasan Ozal, bu isteginden vazge¢mek zorunda kaldi. Korfez Savasimin Tiirkiye
tizerindeki yikimi biiyilik oldu. Yaklasik 100 milyar dolar oldugu diisiiniilen maddi kayiplar
bir yana Irak'tan kagan gogmenler ¢eki¢ giic ve PKK etkinliklerinin artmasi Tirkiye'yi
olumsuz etkiledi (Aksin, 2007: 289-290). 1990'li yillarin basinda T.C. Merkez Bankasi
1980'li yillarin ikinci yarisinda denedigi parasal program uygulamalarini agik olarak ilan
etmis ve uygulamaya koymustur. Makro ekonomi politikalar1 teorisi acisindan 1990-1991
parasal programlar1 monetarist iktisat¢ilarin ekonomik istikrarin saglanmasi i¢in 6nerdikleri
inlii kurala gore para politikasi ile ortiismektedir. Daha sonra bu politikalardan vazgegilerek
duruma gore politikalar izlenmeye baslanmis ve gesitli piyasalar arasindaki dengeler hizla

bozuldugu i¢in 5 Nisan kararlar1 alinmistir (Parasiz, 1998: 297).
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1991 segimleri sonrasinda DYP ve SHP ortak hiikiimet kurdular. 1993 yilinda
Ozal'm ani 6liimiiyle Cumhurbaskanligi koltuguna Siileyman Demirel oturmustur. DYP
baskanligina ve bagbakanliga Tansu Ciller getirilmistir. Ciller'in bagbakanligi olduk¢a olaylh
geemistir. Diger milletvekilleri tarafindan yolsuzluk yaptigi sdylenmis ve malvarliginin
arastirilmasi istenmistir. Ayni donemlerde Giiney ve Dogu Anadolu Bolgesi’nde yasanan
sorunlar da ciddi bir hal almaya baslamistir. Bolge’de yasanan gatismalar sonucunda pek
cok vatandas kentlere g¢ etmek zorunda kalmistir. Yasananlar bolgenin mali durumuna da
yansimig ve pek cok yatirnm askiya alinmistir. Bu durum ayni zamanda iilkenin
ekonomisine de yansimis ve askeriyeye aktarilan, terdrle miicadele i¢in harcanan fonlar
ciddi rakamlar olusturmustur (Kongar, 1995: 263-296). Bir yil sonra yapilan yerel segimler
ve 1995 yilinda yapilan genel secimle Refah Partisi hizli bir yiikselise ge¢mistir. Sol
goriislii vatandaslar ve kokten dinci olmayan sag vatandaslar Refah'in hizli yiikselisinden
endise etmislerdi. Ancak bu hizli yiikselisin en biiylik amaci onceki hiikiimetlerin
vurdumduymaz tavirlarina gosterilen bir protestoydu.

80'lerin sonlarindan itibaren TRT'ye rakip olarak kurulan 6zel kanallar glinlimiize
dek hizla ¢ogalmislardir. Bu durum ilk baglarda hem hiikiimetlerin hem de tutucu kesimin
istemedigi sonuglar dogurmustur. Devletin istedigi resmi haberleri kisa kesip ya da hig
yaymlamayarak daha 6zel ve gelip gecici haberler, olaylarla ekranlar doldurulmustur. Tiirk
halkiin tek diizelesmesinde ve gengligin apolitiklestirilmesinde biiyiik rolii olan televizyon
kanallar1 daha sonraki yillarda hiikiimetlerin oldukga isine yarayacaktir.

Avrupa Birligi ile 1 Ocak 1996 tarihinde Giimriik Birligi’nin gergeklestirilmesi
sonucunda Avrupa Komiir Celik Toplulugu ile toplulugun yetki alanma giren iriinleri
kapsayan serbest dolasim baslamistir. Boylece sanayi iirlinleri ithalatindan alinan vergi ve
fonlar azaltilmis, ithalatta gézetim ve korunma onlemlerine, kota uygulamalarina, dahilde
ve harigte isleme rejimine, haksiz ticari uygulamalara, tekstil ithalatina iliskin diizenlemeler
yapilmistir (Karluk, 2002: 339).

28 Subat 1997 Cuma giinii yapilan Milli Giivenlik Kurulu toplantisinda radikal dinci
faaliyetlere iligskin bir MIT raporu ele alinmustir. Bu rapordan yola ¢ikarak alman kararlar
icin bir ¢esit sivil muhtira yorumu yapildi. Tiirk siyaset tarihine 28 Subat Kararlar1 olarak
gecen kararlar Tiirk siyasi tarihinde 6nemli degisikliklere neden oldu. Bagbakan Necmettin
Erbakan'n havada yakit ikmali, olarak tanimladigi bagbakanlik gorevini hiikiimet ortagi
DYP genel baskani Tansu Ciller'e vermek amaciyla 18 Haziran 1997'de istifasini
Cumhurbagkan1  Siileyman Demirel'e sundu. Ancak Demirel, hiikiimet ortaklariin

arasindaki protokolii dikkate almayarak hiikiimeti kurma gorevini ANAP Genel Basgkani
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Mesut Yilmaz'a verdi. 12 Temmuz'da Mesut Yilmaz baskanliginda ANAP - DSP -
Demokrat Tiirkiye Partisi arasinda kurulan 55. hiikkiimet TBMM'den giivenoyu aldi. Bu olay
halen bir post modern darbe olarak nitelendirilmektedir.

“90’11 yillarda Tiirkiye’nin ekonomik kaynaklar1 basta siyasi amaclar ve basarisiz yonetimler
yiiziinden hoyratca harcanmistir. Ciddi manada Ozellestirme yapilamamis, basta kamu
bankalar1 olmak tizere bankacilik sektorii milyarlarca dolar kayba ugramus, siirekli artan i¢ ve
dis borg faizlerine biiyiik kaynaklar ayrilmustir. Ozellikle kamuda ve yatinm yapilamaz
duruma gelinmigtir. Sermaye kesimi yatirim yapmak yerine enflasyonun ¢ok tistiinde yiiksek
reel faizlerle para satmaya yonelmistir. Bu durumda issizlik rakamlar artirmus ve sadece

paradan para kazanan rantiye kesimini ise giiclendirmistir” (Toruk, 2005).

Bu olaydan sonra Necmettin Erbakan yavas yavas siyaset perdesinden cekilmek
durumunda kalmustir. Islami degerleri 6n planda tutarak siyaset yapma bayragni,
Erbakan’in yetistirdigi siyasetcilerden Recep Tayyip Erdogan devralmistir. 2001°de kurulan
Adalet ve Kalkinma Partisi 3 Kasim 2002 genel se¢imlerinde birinci olmustur. O giinden bu
yana iktidarda biiylik oy ¢okluguyla kalan AKP, Abdullah Giil’ii Ahmet Necdet Sezer’den
sonraki Cumhurbagkani olmasini saglamistir. 2007 ve 2011 genel segimlerinde de AKP tek

basina iktidar olmustur.
2.2.2. 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis

Kiiltiir Bakanligi 1990 yil1 biitgesinde, film tiretimine katkida bulunmak ve alt yap1
hazirlamak amaciyla sinema sektoriine 14 milyar liralik bir biitce ayrilmistir. Ancak 1997
yilinda ¢ikartilan olumsuz bir kararname Tiirk filmleri igin pek de olumlu sonuglar
dogurmamistir. Zira, bu kararnamede belediye riisumlarinda bir ayarlama yapilarak, %0
olan yerli film risumu %10’a ¢ikartilmis ve %25 olan yabanci film riisumu %10’a
disiirilmustir. Devletin  kaynaklarinin  yeterli olmadigi noktalarda ise, finansman
konusunda yapimcinin kendi kaynaklari, televizyon kanallarindan alinacak gosterim
avanslari, sponsorlar ve Eurimages olarak bilinen Avrupa Yaratict Sinemasal ve Gorsel
Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Yayilimlarim Destekleme Fonu’ndan olusan diger
kaynaklara bagvurulmaktadir (Scognamillo, 1998: 429-431). Tim bunlara ragmen

2000’lerin basma kadar net bir sekilde sinemadan para kazanmak miimkiin olmamustir.
“Uretim masraflarinin enflasyon dolayistyla her yil artmasi, 1994 yilinda da ortalama bir
filmin 5-8 milyar TL'na mal olmas1 niceligin diismesinde etkili oldugu gibi; {iretilen filmlerin
de, yabanci film kuruluslari salonlarla ilgili biitiin ayaklari tuttugundan; bunlarin gésterim
olanaklari da ortadan kalkmis; ancak i¢ ve dis festivallerden ddiil kazanan veya sanatsal erotik
filmler miisteri celbedebilir diigsiincesiyle —bu yabanci kuruluslarin olanak sagladigi oranda-

gosterilebilir olmuglardir” (Onaran, 1995: 315).
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Tirk Sinemasinin yakin tarihi konu edilirken; 1990'larin basin1 milat olarak
diisiinerek hareket etmemiz dogru olacaktir. Bu donemde sinemada Hollywood
hakimiyetine kars1 tiretilen ve bugiinkii popiiler Tiirk Sinemasinin 6nciileri arasinda yer alan
ilk film Serif Goren'in Amerikali's1 olmustur. Popiiler yonetmen onciilerinden Sinan Cetin,
Mustafa Altioklar gibi yonetmenler disinda, bagimsiz olarak nitelendirilen ilk filmleri ile
tarzlarin1 ve duruglarimi ortaya koyan yonetmenler de 1990'larin seklini olusturmaya
baslamistir. Bu yonetmenlerin ortak hareket etmekten ziyade kendilerine 6zgii tarzlarini
olusturduklarimi gormekteyiz. Bu anlamda tek istisna ortak bir dil ve platform olusturmayi
amaglayan Gemide, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, Laleli'de Bir Azize, Leopar'in Kuyrugu
gibi filmler ¢eken Yeni Sinemacilar olmustur. Farkli anlatim ve anlam boyutlariyla diger
tarafta yer alan Reis Celik, Yesim Ustaoglu, Kazim Oz, Handan Ipekgi gibi yonetmenleri
Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Zeki Demirkubuz'dan ayirmak
gerekmektedir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz ice déniik, iistii ortiik
toplum gdzlemleri yapan sinema anlayisina sahipken, Yesim Ustaoglu ve Kazim Oz ise sert
bir dili filmlerinde kullanmay1 tercih etmislerdir (Posteki, 2005: 254-255).

1990'l yillarda marjinal kent hayati temasi filmlerde oldukc¢a sevilmistir. Bu
temanin disinda, arka sokaklar, fahiseler, kadin saticilari, escinseller ve tabii ki 1990'larin
bir diger gercegi mafya konulari pek ¢ok filmin ¢ikis noktast olmustur. Pek ¢ok yonetmen
o donemde bu konular severek filmlerinde islemistir. Reklam ve klip yonetmenliginden
gelen, geldikleri yer sebebiyle bicimsel tavirlari ile gegmis donem yonetmenlerinden ayrilan
gen¢ kusak, hareketli kameralar, buna paralel hizli kurgulari ile Tirk sinemasinin
yeniliklerini getireceklerdir (Kirel, 2011: 111).

1998 yilinda, kurucu 12 Avrupa iilkesiyle faaliyetlere baglayan Avrupa Sinemasi
Destek Fonu’na Tiirkiye, 18. iiye olarak 28 Subat 1990 yilinda katilmistir. 1990 sonrasinda
Tiirk sinemasinda yasanan gelismelere Kiiltiir Bakanligi1 katkisindan sonra Eurimages'in da
biiyiik katkilar1 olmustur. Eurimages, 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina yaklasik
30 milyon Fransiz Frangi gibi bir ekonomik destek saglamistir. Tiirkiye'nin Eurimages
iiyeligi yerli sinema acisindan Onemli sonuglar dogurmustur. Tiirkiye'deki sinema
profesyonellerinin ortak yapimlar sayesinde baska {ilke sinemacilarinin ¢alisma
mantiklariyla tanigmasi, bu sinemalarin sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir.
Eurimages fonu, Tiirkiye'de film endiistrisinin yapim ayagi i¢in Onemli bir kaynak
olusturmustur. Ayrica bazi yerli filmler Eurimages'in dagitim desteginden yararlanip bazi
Avrupa iilkelerinde gosterim olanagir bulmustur. “Furimages iiyeliginin Tiirk sinemasi

agisindan bir baska onemli boyutu, "sanat filmi" yapimina iligkin, ozellikle 1980 sonrasi
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dénemde daha dolaysiz bigimde giindeme gelmis olan bir egilime ivme kazandirmis
olmasidir” (Dogan, 2010:41-42).

1990'larin basinda kriz sdylemleriyle neredeyse sifir noktasina yaklasarak sinemaya
merhaba demistir Tiirkiye. 90'larin genel profiline bakildiginda 385 filmin ¢ekildigi ancak
bunlardan sadece 137 tanesinin gdsterim sansi yakaladig1 goriiliir. Tiirk sinemasinda, 1990-
2000 aras1 kendini yeniden var etme g¢abasiyla gecmistir. Ta ki 90'larin sonuna dogru
Istanbul Kanatlarimin Altinda, Eskiya, Agir Roman, Her Sey Cok Giizel Olacak,
Propaganda gibi popiiler yapimlar seyirciyi yeniden sinema salonlarina g¢ekmeyi
basarmistir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri popiiler oyuncular1 kullanmalari, genel sdyleme
hitap etmeleri ve teknik anlamda yeterlilikleridir (Pdsteki, 2005: 51-52).

1960 ve 1970'lerin naif ve umutlu melodramatik diinyasi yerini 1990'dan sonra
yabancilasma, inangsizlik ve hayal kirikliginin yol a¢tig1 melankoli alir. Yeni Tiirk sinemasi
bu evreni nostaljiyle yeniden yaratma ya da ondan tamamen uzaklasarak onu
sorunsallastirma yoOntemini segmeye baslamistir. Bu iki durumda da sanilanin aksine,
melodramatik Yesilgam sinemasi ve melodramatik hayal giiclinlin yeni Tiirk sinemasinin
temel problemlerinden biri oldugunu séylemek yanlis olmaz (Kirel, 2011: 182).

90’larin basindan itibaren televizyon ve o6zellikle de reklamcilik sektdriinden gelen
yonetmenler, sinemada basta teknik olmak {izere bicemi de yeniden sekillendirmeye
calismiglardir. Bu durum diinya ¢apinda kullanilan teknik malzemelerin hizla Tiirkiye’ye
girmesine de sebep olmus, sinema sektorii teknik ekipman anlaminda tazelenmeye
baslamistir. Giinimiizde reklam, dizi ve sinema sektoriinde teknolojinin son iirtinlerinin
kullanildigim hepimiz bilmekteyiz. Ustelik 1990’larin baslarinda oldugu gibi iist model
ekipmanlarin kullanimi ic¢in yurtdisindan operatér getirme devri simdilerde oldukga
azalmistir. Sektor, kendi operatdr ve teknisyenlerini bir sekilde yetistirmis, hatta

uzmanlastirmistir.

“1990"1arda Tirk sinemast klasik Yesilgam geleneginden iyice uzaklagsmigtir. Amerikan
filmlerinin dinamizmine yaklasan filmler goriilmektedir. Geng bir yonetmen kusagi devreye
girmigtir. Bunun sonucunda anlatimda, temalarda, kamera hareketleri ve aksiyonda
degisiklikler gboze carpmaktadir. Seyirci ile tekrar salonlarda bulusan filmler yapilmustir.
Ancak sinemanin kamuoyunu etkileyen bir tartigma alani olabilecegi unutulmustur. Zaten

egitim seviyesi diisiik, kiiltiirel alanda karmasa yasayan bir {ilkenin sinemasi olarak entelektiiel

ve ahlaki krizden payini alan sinemanin bu unutulmuslugu hatirlatacak takati de yoktur”
(Posteki, 2005: 182).

1994 yilina dek Yesilcam'in dinamikleri olan yapimevleri teker teker kapanarak

tiretimin ¢ok aza inmesine sebep olmustur. O yillarda sinemamiz sahipsiz, Orgiitsiiz,
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seyircisiz, salonsuz, dagitimcisiz ve de en Onemlisi yapimcisiz bir konuma diismiistiir.
Geleneksel yapimcilarin ortadan kalkmasiyla ya da ¢ok aza inmesi ile Yesilgam'in son
direkleri yikilmigtir. Dolayisiyla kimilerince memur yonetmen olarak goriilen isimler igsiz
kalip sinemaya veda etmislerdir (Evren, 2010:57).

Tiirk sinemasinin gelecegi agisindan muhtemel ve iyi niyetli ihtimalleri su sekilde
siralayabiliriz: Pazarin Sinemay1 sekillendirmesini beklemek ve Hollywood hakimiyetini
aza indirmek, devletin sinemay1 desteklemesini ve diizenlemesini beklemek, pazari ve
devleti ortak c¢alistirma alanlarinda bulusturmak... Darbogazdan g¢ikmanin yollar: ise;
yabanci ortak bulmak, kiiciik biitceli film yapmak ve piyasanin sevecegi, seyircinin ilgisini
¢ekecek popiiler filmler liretmek olarak goriilmektedir. Son yillarda Yesilgam kaliplarindan
uzak durarak, 6zenli ¢evrilen filmler, Tiirk sinemasimi seyircisi ile barigtirmistir. Ancak bu
yeterli degildir. Bu filmlerin, aynm1 zamanda toplumun da ortak begeni degerlerini
yiikselterek, sinemanin igini kolaylastirmasi gerekir. Ancak popiiler ticari yonetmenler bir
bi¢imde filmlerinin ses getirmesini saglamaktadirlar (Posteki, 2005: 258).

1990'li yillardan itibaren Tiirkiye'nin ¢ehresi degisirken sinemasi da degismistir.
Sinemaya siradan alkolik, fakir ya da suga bulasmis insanlar, birer anti-kahraman olarak
filmlere konu olmuslardir. Tiirkiye'de gozlenen hizli kiiltiirel degisimin yol agtigi
deformasyon marjinal diisiincelere sahip kisa yoldan kose doniicti bir kusagi yetistirmistir.
Bu kusak Amerikan kiiltiiriiniin de etkisi ile Hollywood sinemasini gereginden fazla takip
etmektedir. 2000'lerde bu durumu goz onlinde bulunduran bazi yapimcilar Hollywood'u
takip eden Tiirk filmleri tireterek para kazanmuslardir (Posteki, 2005: 185-186). Altta bahsi
gegen bazi etkenler Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi, Boomerang Cehennemi ve Pars:Kiraz

Operasyonu gibi filmlerin {iretimine neden olmustur.
“80’lerde baslayip 90’lara kadar uzayan siirecte kiiltiirel alana damgasin1 vurmus degisimler,
Islamiyet’le ilgili olusumlar, terdr, asag kiiltiiriin yiikselisi, tiiketim ¢1lgmhig, belli smiflarda
da olsa cinsellik patlamasidir. Azinligin tiiketim ve ask maceralar siirekli olarak kitle iletisim
araclarina malzeme yapilirken, herkesin Oniine ulagilmasi gereken ve bunun i¢in her seyin
yapilabilecegi bir cennet ortami olarak sunuluyordu. Olusan kaos, bazi siddet eylemlerinin
sorumlularinin cezadan kagabilmeleri ve giinlik yasantimizda siddetin an ve an artmasi
Ozellikle filmlerimizin ykiilerine kanunla uyusma halindeki adamlarini ¢agirmayr uygun
gorecekti” (Pigkin, 2007: 31-32).
Sinemada kendi bildigi yolu izleyenler kendilerinden onceki kusagin kisirligini
tasimamaktadirlar. Genel olarak bakildiginda dertlerini anlatmakta olduk¢a basarilidirlar.

Sinema tizerine sadece liretim ve para kazanma amagh degil, ideolojik ya da fikirsel bazda

sOylemleri olan yonetmenlerle karsi karsiya kalinmistir. Ancak bu tarz yonetmenlerin
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yapitlarini ortak bir paydada toplamak zordur. Piyasanin bakis acisina gore bu eserler ayni
kategorideymis gibi algilanmaktadir. Halbuki Demirkubuz’la Kazim Oz’iin filmleri,
Handan Ipekg¢i ile Yesim Ustaoglu’nun filmlerini ayn kefeye koymak yanhistir (Giiven,
2004:28)

Tiirk sinemasinda 2000'li yillara gelindiginde kendi imkanlarin1 yaratan bir yeni
kusak sinemas1 goriiliir. Sinema-TV boliimlerinden her y1l yiizlerce geng mezun olmaktadir.
Yurtdisinda yasayan Tiirk yoOnetmenlerin diinya ¢apindaki basarilar1 gururumuzu
oksamaktadir. Belgesel film dalinda yetkin 6rnekler ¢ogalmaktadir. Tiim bunlar géz 6niine
alindiginda Tiirkiye'de sinemanin her seye ragmen dinamik oldugunu goézlemlemekteyiz
(Scognamillo, 2003: 451). Ozellikle 2007-2008’lerden itibaren Tiirk seyircisi sinema
salonlarinda yerli filmleri tercih etmeye baslamistir. Oyle ki, 2008'de 204 yabanci filme
kars1 48 Tiirk filmi gosterime girmis, ancak, toplam izleyicinin neredeyse yilizde 60’11 yerli
film izleyicisi olusturmustur. Tabi gliniimiize kadar siiregelen bu durumun bir¢ok nedeni
vardir. Bunlardan en Onemlisi, internet ya da yasal olmayan, korsan yollarla Tiirk
seyircisinin yabanci filmlere ulasmasidir. Ancak tiim bunlara ragmen yerli film

izleyicisindeki artis sinemamiz agisindan umut vericidir.
2.2.3. 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Gercekgilik

Tiirk sinemasi, gercekci sinema orneklerinin en iyilerini tartismasiz 90’lardan sonra
vermistir. 80’li yillarin bunalimindan kurtulmak isteyen gen¢ bagimsiz sinemacilarin ¢ektigi
ve agirlikli olarak gergekci yaklasimlar sunduklari filmler, sadece Tiirk sinemasinin
canlanma sebeplerinden biri olmamis, 70’lerden beri diinyadaki festivallere uzak kalan
sinemamizi da yurtdisinda temsil etmeye baslamislardir. Calismanin bu boliimiinde de, 90
sonrast gercekci isler c¢ikaran yoOnetmenleri kronolojik olarak ele alma yontemine
gidilmistir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yiicel, Seren Yiice, Dervis Zaim ve
Semih Kaplanoglu sonraki boliimlerde ayrintiyla ele alindigi i¢in bu bdliimde onlara yer

verilmemistir.

90 sonrasi bagimsiz sinemanin ilk temsilcisi sayilan Zeki Demirkubuz ve filmi C
Blok’tan sonra bir ¢ok yonetmen kendi filmlerini kendi imkanlaryla ¢ekmeye ve gerek
yurti¢i, gerekse yurtdisi tanitimlarini kendileri yapmaya baslamislardir. Bu isimlerden
Yesim Ustaoglu, ki kendisi ender kadin temsilcilerdendir, mimarlik egitiminden sonra
cektigi kisa filmlerle sinemaya adim atmistir. “Yesim Ustaoglu Tiirk sinemast iginde onemli

bir yer tutar, ¢linkii ozgiin bir kavram ve tislup sahibidir. Biitiin filmleri ince bir is¢iligin ve
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diigiincenin idiriiniidiir. Tiirk sinemasinda Omer Kavur'dan sonraki éliim-hayat iizerine
filmler c¢izgisini aynmi tutarlilikla siirdiirdiigii belirtilebilir” (M.Arslan, 2010:33). Uzun
metraj olarak sirasiyla Iz, Giinese Yolculuk, Bulutlari Beklerken, Sirtlarindaki Hayat
(Belgesel) ve Pandoramin Kutusu’nu ¢ekmistir. Belgesele yakin bir dille ¢ektigi Giinese
Yolculuk, gercekeilige en yakin eseridir. Istanbul'un acimasiz kosullarina direnmeye ¢alisan
biri Tiirk, biri Kiirt iki yoksul delikanlinin dayanismasini konu edinen ve agirlikli olarak
Kiirt sorununa egilen film, bir nevi ezilmisligin savunmasini yapmistir (Teksoy, 2007: 91).
90’larin sonunda ¢ekilen film, tarihsel film elestirisi perspektifinden baktigimiz zaman,
donemini iyi yansitan, yalin dili ve gozlem giiciiyle Kiirt sorununu, herhangi bir ¢6ziim

tiretmemesine karsin, ortaya koyuyordu.

“Yesim Ustaoglu da sanatin, sinemanin 6zIii bir eser ortaya koymak kaydiyla politikadan ¢ok

daha kuvvetli olduguna inaniyor: “Sanat Oyle bir giice sahiptir ki, filminizi biitiin diinyaya
izletebilirsiniz.” Ustaoglu, Kiirt sorununun c¢oziilmesinde sinemanin etkili olabilecegine
inantyor, yalniz politika ile ayn1 misyonu iistlenemeyeceginin de altin1 ¢iziyor. Sinemacinin
arayist ¢Oziim Uretmekten ziyade meseleyi ortaya koymak, belgelemek, anlatmak”
(Yalsizuganlar, 2009).

Sektore Babam Askerde filmini ¢ekerek giren Handan Ipekgi sonrasinda sirasiyla
Biiyiik Adam Kiiciik Ask, Sakli Yiizler ve Cinar Agaci’n1 ¢ekmistir. Ipekgi, son filmi Cinar
Agaci diginda gercekei 6gelere zaman zaman filmlerinde yer vermistir. Yonetmenin, emekli
bir yargicla, onun evine sigman ve Kiirtge’den bagka dil bilmeyen kiiclik kiz ¢cocugu
arasindaki dostluga doniisen g¢atismadan yola ¢ikan Biiyiik Adam Kiigiik Ask, 12 Eyliil
sonras1 kosullarini, yargisiz infazlari, 6nyargilar1 diizgiin bir anlatimla verirken insancil
yaklagimiyla dikkati ¢ekmistir (Teksoy, 2007: 92). Aya Seyahat, 2 Geng Kiz, Ruhuma Asla,
Peruk Takan Kadinlar, Karanlik Sular, Semiha B. Unplugged, Lola + Bilidikid filmleriyle
adindan soz ettiren Kutlug Ataman, oOzellikle 2 Gen¢ Kiz filmiyle gercekci yapiyi
kullanmistir. Perithan Magden'in ayni1 adli romanindan uyarlanan film, birbirlerine yogun
duygusal baglarla bagh cagdas iki gen¢ kizin Gykiisiinii aktardi. Ataman, zaman zaman
hizli, zaman zaman amator izlenimi uyandiran, ama iki geng kizi sarmalayan kotii diinyay1
ustalikla yansitan bir anlatimla verdi (Teksoy, 2007: 93). 1990’larin sonunda Tiirk
sinemasina taze bir nefes katan Yeni Sinemacilar, Serdar Akar, Onder Cakar ve Kudret
Sabanci gibi isimlerin birlesmesiyle olusmustu. Gemide, Lalelide Bir Azize, Dar Alanda
Kisa Paslasmalar, Maruf ve Takva gibi onemli islerle Tirk Sinema tarihinin seyrinin

degismesine de katkilari oldu.
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“Gergekgilik olgusunu eserlerine basariyla yediren Yeni Sinemacilar, kendilerinden sonra
gelen bircok yonetmen i¢in de ilham kaynagi oldular. Kendi tanimlamalarmma gore ne
Yesilcam’in bilindik kaliplarina saplanip kaliyorlar, ne de batili trendleri alip kopyalayip
yapistiriyorlardi. 90 sonrasi sanatsal ivmeyi hizlandirmak adina toplumsal sorunlari da dert
edinerek islerine giristiler. Yeni Sinemacilarin en O6nemli avantajlari ise suydu; sadece
entelektiiel bir kesimin degil, halkin biiyiikk ¢ogunlugunun da rahatlikla seyredebilecekleri,
sevebilecekleri filmler ortaya koymalari.” (Sayici, 2010)

Mimar Sinan Universitesi sinema béliimiinden mezun olan Serdar Akar 2000
sonrast Tirk sinemasinin ¢ehresini degistiren etkenlerden biri olan Yeni Sinemacilar’in
kurucularindandir. Sirasiyla Gemide, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, Maruf, Kurtlar Vadisi
Irak, Barda ve Gecenin Kanatlar: filmlerini ¢eken Serdar Akar, ozellikle ilk filmi Gemide
ile Tirk sinemasmin 6nem verdigi yonetmenleri arasina girmistir. Filmin biiyiikk bolimii
bogucu bir gemi ortaminda gecer. Film, siirekli kiifiir eden, siddete bagvurmaktan
¢ekinmeyen dort gemicinin yasamindan kesit getirirken, yonetmenin alisilmis kaliplara
karst ¢ikma egilimini vurgulamistir (Teksoy, 2007: 94). Bir yazisinda Tunca Arslan,
Gemide filmindeki giindelik dili yansitan diyaloglari su sekilde 6viiyor: “Sinemamizda ilk
kez bu kadar cesaretle, fiitursuzca, gerceklik olgiistinde kullanilan argonun tam yerini
bulmasi ve miithis oyunculuklarla bugiinden yarina kalacak, daha ¢ok sozii edilecek bir

calisma kotarmis Yeni Sinemacilar.”(T.Arslan, 7.12.1998)

Ayn sekilde Kudret Sabanci’nin Laleli’de Bir Azize de, Yeni Sinemacilarin ortaya
koydugu calismalardan biridir. Ustelik Laleli’'de Bir Azize ile Gemide filminin baz dykiileri
birbirine teget gecer, hatta kimi sahneleri ayn1 anda ¢ekilmistir. Bu anlamda Tiirk
sinemasinda bir ilk yasanmistir. Yine aym gruptan Ozer Kiziltan, 2005 yilinda Takva
filmini ¢ekmistir. Tiirkiye’deki tarikat yasamina mensup insanlarin hayatini gercekei bir

dille ortaya koyan film bircok festivalde odiiller ve 6vgiilerle karsilanmastir.

Son donem Tiirk sinemasinin en Onemli temsilcilerinden biri olan Reha Erdem,
yurtdisindaki egitimini tamamlayip iilkeye doniince reklam sektdriinde calismalarina
baslamistir. A ay, Ka¢ Para Kag¢, Korkuyorum Anne, Bes Vakit, Hayat Var ve Kosmos gibi
onemli filmlerle yerini saglamlastiran Erdem’in en 6nemli ¢aligmalarindan biri olan Bes
Vakit, hayatin her giin ezan sesiyle bese boliinerek zaman dilimine gore aktigi bir kdyde,
delikanliligin esigindeki ii¢ yeniyetmenin yagami tanima deneyimini aktarmistir. “Senfonik
miiziklerin yapisini ¢agristiran filmin, zaman akisiyla umutlarin, sevinglerin yesermesini,

hiiziinlerin kaginilmazligini sanki bir anlatimla i¢ ice gegirmesi, olgun bir sinema
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anlatimimin ¢ok onemli bir ornegi oldu” (Teksoy, 2007: 79). Tayfun Pirselimoglu, kayip
oglunun izini biliyiik bir azimle siirdiiren bir annenin hikayesini anlattigi ilk filmi
Higbiryerde ile siyasal bir igerigin insancil bir yaklasimla da aktarilabilecegini géstermistir
(Teksoy, 2007: 98). Daha sonra ¢ektigi Riza ve Sa¢ gibi filmler de gergekgiligin saf

orneklerindendir.

Yazdigi gesitli senaryolarla sinema diinyasina giren Cemal San, kimi zaman piyasa
icin filmler ve diziler ¢ekse de, gercekei anlaticilarin arasinda sayilabilir. Zeynep 'in Sekiz
Giinii, Dilber’in Sekiz Giinii ve Ali’'nin Sekiz Giinii filmleriyle ruh, kalp, akil tiglemesini
yaratan San, 6zellikle diyaloglarda gercek ve giindelik kullanimi tercih eder. Murat Ozer bir

elestirisinde Zeynep 'in Sekiz Giinii filmini su sekilde irdeler:

“Tiirkiye’de kadin olmanin, hele ki tasrada kadin olmanin ne demek oldugu iizerine keskin
gbzlemler icermesine karsin, bir yandan da ‘masals1’ bir atmosferi var filmin. Bir ‘ayakta
kalma’ hikdyesi anlatirken karakterinin gecirdigi asamalar1 ‘soguk’ bir tavirla yansitmaktan
ozenle kaginan yonetmen, onu ‘Pamuk Prenses’ gibi gérmese de ‘bir masal kahramani’ havasi
tasimasina izin veren bir bicemin takipgisi oluyor. Ozellikle iki karakterine bictigi ‘smirlart
kaldiran asiler’ giysisinin arkasina gizledigi naiflik, bu masalsiligin atardamar1 gibi duruyor”
(Ozer, 2009)

Higbir sinema egitimi olmayan ancak glinlimiiz sinemacilarinin bir¢cogundan fazla
sinema yetisi olan Ahmet Ulugay Almanya’da yasayan bir gurbetgiden aldigi Betamax
video kamerayla kisa filmler ¢ekerek ise koyuldu. Bir yandan da ailesinin gegimini
saglamak icin kamyon soforliigii ve insaat isciligi yapti. Ilk uzun metraj filmi Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, kendi hayatindan kesitler icermektedir. “Dogup biiyiidiigii
Tepecik koyiinde yeserttigi sinema agkini yine bu topraklarda amator bir ruhla gelistiren ve
son derece kisith olanaklarla ¢ektigi kisa filmleriyle ilgi goren Ahmet Ulugay in ilk uzun
metrajl filmi Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, yonetmenin kisisel tarihinden de izler
tasiyan sicak ve samimi bir ¢alisma.”(Ozer, 2005) Bu filmiyle bircok festivalde odiil
kazanmigtir. Beyin timérii nedeniyle Istanbul'da tedavi goriirken zatiirreye yakalanarak
2009'da vefat etti (Pay, 2010: 147). Ahmet Ulugay, bir emek¢i olarak bambagka islerde
calisarak kazandig paralar kiigiikliigiinden beri tutkunu oldugu sinemaya yatirmayi tercih
etmistir. Bu yiizden yakinlarimi da yoksulluga ittigini her defasinda buruklukla dile
getirmistir (Geng, 2004:5).

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, iilkemizdeki 6z-diisiiniimsel filmlerin en 6zgiin

ornegi, diinya sinema tarihinde de bu filmler sayili. Ahmet Ulugay’in yaratim kosullari da

biricik, bir bagka drnegi yok. Bu nedenle onun gerceklestirdigi seyler siradan degil. Bu filmde
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gosterilenler bizzat onun deneyimleri, acilari, diis kirikliklari, korkular1 ve basarilari. Bu
ozellikler filmi biricik kiliyor, filmin aura’s1 Benjamin’in deyisi ile sahici. Ciinkii o kendi
yasaminda arzu nesnesine inandi, nesnesinin izini siirdii. Tiim olanaksizliklara kargin bagariya
ulasti, ¢izdigi yoldan 6diin vermedi. Onu bilge bir deli olarak goniillerimize yerlestirecek ve

animsayacagiz” (Baykal, 2010:44)

Yukarida bahsi gecen isimler disinda, bir iki filmle de olsa sektore giris yapmis geng
yonetmenleri, 6zellikle gercekei ¢abalarla filmlerini bigimlendirenleri es gegmemek gerekir;
Ulas inag’m Altin Portakalli, {iclii bir iliski denemesi sayilabilecek, 6zellikle de bigemiyle
gercekei tatlar birakan Tiirev filmi, Mahmut Fazil Coskun’un biri Miisliman digeri
Hiristiyan olan iki din gorevlisinin asklarim konu alan Uzak [htimal filmi, Ozgiir Dogan ve
Orhan Eskikoy’iin belgesel odakli ger¢ekei anlatimiyla kurulan 7ki Dil Bir Bavul filmi,
Miraz Bezar'in ilk c¢aligmasi olmasina ragmen diizgiin anlatimiyla dikkat ¢eken Min Dit
filmi, Ozcan Alper’in bol &diillii Sonbahar filmi, Kazim Oz’iin Bahoz filmi, Seyfi
Teoman’in Tatil Kitabt ve Bizim Biiyiik Caresizligimiz filmleri, Caner Erzincan’in doguda
yasayan bir ailenin hayatindan yalin kesitler sunan Mar filmi, Yiiksel Aksu’nun samimiyeti
ile seyirci topladigi Dondurmam Gaymak filmi, Selim Giines’in Kar Beyaz ve Belma Bas’in

Zefir adl1 siirsel bir gergekgilik sunmaya gayret ettikleri filmleri..vs.
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UCUNCU BOLUM
1990 SONRASI TURK SINEMASINDA GERCEKCI FILMLER

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu boliimde; 1990 sonrasi Tiirk sinemasindan gergekgi alt1 adet film segilip, her
biri lizerinde tarihsel film elestirisi yapilarak analiz edilmistir.

Tarihsel anlamda film ¢6ziimlemesi filmlerin tiretildikleri tarihsel donem i¢inde
yer aldiklar1 baglamda degerlendirilmesini igerir. Sinema sanati ayn1 zamanda kiiltiirel
bir disavurum aracidir. Bu yiizden filmler ¢ekildigi, yansittigi donemin toplumunun ruh
hallerini de ortaya koyar. Doneminin egemen diisiince ve diinya goriisiinii ifade eder.
Toplumun deger yargilarimi temsil eder. iginde yer aldiklar: tarihsel donemdeki sinema
kurulunun endiistriyel yapisi i¢indeki uygulamalarinin, iiretim zihniyetinin ve sahip
olunan teknolojik diizeyin kosullarin1 aktarir (Ozden, 2004: 120).

Film elestirisinde en yaygin kullanilan yontemlerden biri tarihsel yaklagimdir. Bu
yaklagim tiirti farkli vurgu ya da bilinglilik derecelerinde uygulanabilir. Ancak genel olarak
bakacak olursak filmleri tarihsel baglam igindeki konumlarna ve tarihsel gelismelerin
1is1¢inda siiflandirarak inceler. Ornegin bir yazarm tarihsel elestiri sayesinde, 1930’larda
cekilmis bir filmin dekoru ile 1970’lerde ¢ekilmis bir filmin dekorunu kiyaslamasi
miimkiindiir. Ayrica, tarihsel elestiri, filmlerin ¢ekildigi tarihlerdeki film tiretim kosullarini
da inceler (Corrigan, 2007: 110). Tiirkiye’de 70’lerde televizyonun, 90’larin sonuna dogru
da internetin yayginlagmasi gibi sinema sektoriinii dogrudan etkileyen faktorler de tarihsel

elestirinin yapitaslarindandir.

“Tarihsel film elestirisinin temel islevi filmleri tarihsel baglam i¢inde degerlendirilmek {izere,
zaman i¢inde meydana gelen degisimleri filmler baglaminda incelemek, sinema endiistrisi
icindeki uygulamalarin, degisimlerin ve gelismelerin filmler iizerindeki etkilerini
¢ozlimlemek, filmlerin {iretilmis olduklar1 donemlerle ilgili aragtirmalar yapmak, filmin iginde
yer aldigi tarihsel donemin sosyal baglamiyla iliskilerini incelemek; kisacasi filmleri tarihsel

etkileri ve etkilenmeleri cergevesinde degerlendirmektir” (Ozden, 2004: 121).

Tom Gunning’e gore filmlere tarihsel elestiri agisindan yaklasmak ve onlari
sinema tarithinde belirli akimlara, ¢esitli sanatsal egilimlere ve farkli yonetmenlerin belli
donemler icinde Ttrettikleri filmlere oranla degerlendirmek miimkiindiir. Bu yiizden
filmlere tarihsel agidan yaklasan biri belki de anlati okuyucusu olmaktan ¢ok bir

edebiyat elestirmenine daha yakindir. Film tarihgisi tutarli olan anlatilar1 ¢eliskili

69



kanitlara ve farklilik gosteren yorumlamalarin olusturdugu bir karisiklik durumu icinde
dagitarak, dykiileri yarattifn kadar bozmaktadir (Aktaran: Ozden, 2004: 125). Filmlere
tarihsel yaklasim elestirel bir boyut igermek zorundadir. Filmlere tarihsel elestiri
yaklasimina sahip olmak bir sinema tarihgisinin nitelikleri ile bir sinema elestirmenin

niteliklerinin karisimini gerektirir (Ozden, 2004: 126).
3.2. Arastirma Modeli

Bu arastirma tarihsel film elestirisi temel alinarak olusturulan analiz sorularina bagl

olarak yapilmistir.

3.3. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda gercek¢i dgeleri barindiran
ya da tamamen gercekci kaliplara bagl kalinarak cekilen alti 6rnekten olusmaktadir.
Zaman, maliyet ve ulasilirlik agisindan 1990 sonrasi gercekgi izler tasiyan filmlerin
hepsinin izlenmesi olas1 degildir. Bu sebeple 1990 sonrasi gercekci yonleri agir basan
filmlerin arasindan tesadiifi Orneklem yontemiyle alti film belirlenmistir:  Zeki
Demirkubuz’dan C Blok, Nuri Bilge Ceylan’dan Mayis Sikintisi, Ugur Yiicel’den Yazi Tura,
Semih Kaplanoglu’'ndan Melegin Diisiisii, Seren Yiice’den Cogunluk ve Dervis Zaim’den

Golgeler ve Suretler.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Filmlerin hepsi, analiz sorular1 baz alinarak birgok kez izlenmis, tarihsel elestiri
kapsaminda toplumsal, tarihi, endiistriyel ve sosyal boyutlariyla ele alinmistir. Cekildigi ya
da anlattiklar1 donemi yansitip yansitmadiklar incelenirken, diinya sinemasinda goriilen
gercekeilik kuramlarmi ne kadar tasiyip tasimadiklarina da dikkat edilmistir. Segilen

yonetmenlerin, gercekei yapiy sinema dili olarak nasil kullandiklari da incelenmistir.

3.5. Smirhliklar

Bu calismanin sinirliliklari, 1990 sonrasi Tiirkiye’de ¢ekilen ve gercekei 6geler
tagiyan filmlerin i¢inden kura ile secilen alt1 film olarak belirlenmistir. Fatih Akin veya
Ferzan Ozpetek gibi Tiirk ydnetmenlerinin, yapimciligini yurt disindaki herhangi bir

ilkenin tistlendigi filmleri ¢alismaya dahil edilmemistir.
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3.6. Calismanin Varsayimlari

Tiirkiye’de film ¢eken yonetmenlerden bazilari, her filmlerinde yogun olarak
kullanmasalar da, eserlerinde gercekei 6geleri temel almaktadirlar. Gergekgiligi bir anlatim
ve uzlasma dili olarak tercih eden yonetmenler yurt i¢i ve yurt disi film festivallerinde ipi

gogiislemislerdir. Bu ¢alismada, 6rneklemelerin, evreni temsil ettigi varsayilmustir.

3.7. Bulgular ve Yorum

Tesadiifi 6rneklem yontemiyle secilen ve 1990 sonrasi ¢ekilen alt1 film tarihsel film

¢Oziimlemesine tabi tutulmus, arastirmanin bulgular1 ve yorumlari asagida verilmistir.

3.7.1. C Blok Filmi

Son donem bagimsiz sinemanin Oncii yonetmenlerinden biri olan Zeki
Demirkubuz’un 1994 yilinda ¢ektigi C Blok, orta-iist sinifa mensup bir kadinmn igine
diistiigii yalnizligi, cinsel arzularini ve kapicisinin oglu ile kurdugu tehlikeli iliskiyi konu

alir.

3.7.1.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

Zeki Demirkubuz 1964 yilinda Isparta’da dogdu. Sinemaya 1986 yilinda Zeki
Okten’in asistanligmni yaparak basladi. Ik uzun filmi C Blok’'u ¢ekene kadar cesitli
yonetmenlerin asistanligin1 yapti. C Blok’tan sonra Demirkubuz, kendi senaryolarini yazan
bagimsiz bir yonetmen olarak calismaya devam etti. Uluslararasi elestirmenler ve
izleyiciler, Demirkubuz’u Venedik Film Festvali’'nde gosterilen ikinci filmi Masumiyet’le
tanidilar. Demirkubuz’un iigiincii filmi olan Ugiincii Sayfa, Tiirkiye’deki film festivallerinin
yani sira Locarno ve Rotterdam Film Festivalleri de dahil olmak {izere Avrupa’da yapilan
cok sayida film festivalinde gosterildi. Bu donemde Zeki Demirkubuz Karanhik Uzerine
Oykiiler adim verdigi iiglemesinin ¢alismalarina basladi. Uclemenin ilk iki filmi, 2001
yapimi Yazgi ve Itiraf, 2002 yilinda Cannes Film Festivalinin Un Certain Regard
boliimiinde gosterildi. Uglemesini basroliinii de {istlendigi 2003 yapimi Bekleme Odasi’yla
tamamlayan Demirkubuz, daha sonra Masumiyet’in baslangi¢ Oykiisiinii anlatan Kader’i
cekti. Bir roman uyarlamasi olarak c¢ektigi Kiskanmak’tan sonra gelen Yeralti

Demirkubuz’un simdilik son filmidir (www.demirkubuz.com).

3.7.1.2. Yonetmenin Sinema Dili
Yonetmen yardimciligindan gelen Zeki Demirkubuz'un ilk uzun metrajli filmi Serap

Aksoy ve Fikret Kuskan'in oynadigi C Blok, birbirinden farkli elestiriler almistir. Bir sitenin
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C Blok’unda yasayan tii¢ karakterin sirlarla dolu iliskisini konu edinen film, cesitli
festivallerden odiiller kazanmistir. Ancak Scognamillo’ya gore Demirkubuz, c¢izgisi pek
belli olmayan bir 6ykii araciligiyla asagidakiler ve yukaridakiler diye tanimlanabilecek iki
degisik ziimrenin yagamlarini anlatma niyeti gosterse de, C Blok bir ilk filmin eksilerini de
icerdigi icin tatmin edici olmaktan bir hayli uzak kaliyordu. Yapim kosullarinin da
zorlamasiyla birlikte C Blok yeralti deneyselligi, kararsizligi ve sinemasal marjinalligi bir
arada yiiriitiyormus gibidir (Scognamillo, 2003: 430).

Bu filmi izleyen Masumiyet, sonraki filmlerinin bigimsel yapisinin anasidir. Derya
Alabora, Haluk Bilginer ve Giiven Kirag gibi basarili oyuncularinda yardimiyla, film
yonetmenin konusmalara ve az hareketli bir kameraya agirlik veren ve kapali mekanlari
yegleyen anlattminin ilk 6nemli 6rnegini olusturmustur. Masumiyet filmi, tipki Dervis
Zaim’in Tabutta Révasata filminde oldugu gibi son donem Tiirk sinemasina yeni bir kap1
agmustir. Yesilcam’dan sonra 80 darbesiyle birlikte sinema sektoriine gelen biiyiik buhranl
donemi, oOncelikle anlatim tarzi olarak, kapatmistir. Tiirk sinemasinin diinya c¢apinda
yeniden ddiillerle kavusturan ilk 6rneklerden biridir. Gergek anlamiyla son donem bagimsiz
sinemanin ilk orneklerindendir. Ayrica gergek¢i sinemanin asal Ogelerini kullanmakta
gosterdigi cesaret ve Ozgiiven, kendinden sonra gelecek orta-yeni kusak yonetmenleri de
Ozendirecektir.

Horlanmis insanlar1 glindeme getirmeyi siirdiiren yonetmen, yine sinirl bir biitge ile
cektigi bir sonraki filmi Ugiincii Sayfa ‘da Ruhi Sar’nin canlandirdigi bir figiiranla Basak
Kokliikaya’nin canlandirdigi komsusu giindelik¢i kadin arasindaki ortak kaderi isledi. Dar
mekanlarin yarattigi bogucu ortami seyirci lstiinde baski yaratmakta basartyla kullanan
film, dislanmig insanlarin siddete dayanan diinyasini yansitti. Albert Camus'un Yabanci
adli romanindan uyarlanan Yazg:, hayatin anlamsizligina inanan ki¢iik bir memurun
islemedigi bir cinayetle su¢landiginda da, kendini savunmayip yazgisina boyun egisini konu
edindi. Kimi elestirmenlere gére bu film 6zellikle Masumiyet ve Ugiincii Sayfa ’ya nazaran
daha zayifti. Bir kez daha Basak Kokliikaya ile ¢alismayi tercih eden Demirkubuz 2001
senesinde Itiraf’1 cekti. Karisinin ihanetini 6grenen bir erkegin, bu ihaneti karisma itiraf
ettirme ¢abasini konu aldi. [firaf filmi bu kez varlikli bir kesimden gézlemler sunuyordu.
Karisina ihaneti itiraf ettiren adam, bu kez yillar 6nce kendisinin karisina yaptigi bir hatayla
yuizlesiyordu. Zeki Demirkubuz, bodylece, yalnizligin, bunalimin ve sikismishgin sinifi
olmadigin1 da ortaya koyuyordu. Demirkubuz, bir sonraki ¢aligmasinda basrol olarak
goriinmek istedi. Hapishane yillarinda iizerinde sikga diislindiigli ve calistig

Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza adli romanini ele alarak Bekleme Odasi’n1 ¢ekti. Yonetmen,
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Karanlik Ustiine Oykiiler toplu bashigmi verdigi bu son ii¢ filminde sucluluk, umutsuzluk,
stkismislik ve kotiiliikk gibi temalar1 toplumsal diizenden kopuk bir bicimde ele almus,
bireylerin ruhsal diinyalarina agirlik vermistir (Teksoy, 2007: 101-102).

Alin Tag¢iyan’a gore Bekleme Odasi Demirkubuz’un kendini yiiceltme ¢abasidir.

“Bir yonetmenin kendini yiliceltmesinin bu kadar saglam, samimi bir film yapmaktan daha
basit bir yolu bulunamaz... Hele Demirkubuz’un filmin ana temalarindan masumiyet,
merhamet ve adalete Kieslowski’nin “On Emir” misali “agnostik™ yaklasimi ise tirkiitiicli bir
sahicilikle ¢arpiyor yiiziimiize. Elif basta olmak {izere Ahmet’in kadinlart masumiyeti, Ferit
merhameti ve Kerem adaleti siliveriyor g6ziimiizde. Nasil oldugunu filmde goriin. “Bekleme
Odas1”n1 “diger” filmlerle ayn1 kategoriye koymadan mutlaka izleyin.” (Tasgiyan,
28.02.2004).

Kader, Masumiyet’in yillar Oncesine gotlirlir seyirciyi. Basrollerini Ufuk
Bayraktar’la Vildan Atasever’in paylastiklari Kader, Bekir ve Ugur’un ge¢miste nasil bir
iligki yasadiklarini ve Bekir’in nasil bu imkansiz askin pesine diistiigiiniin Oykiisiidiir.
Normalde olmasi gereken filmin, dnceyi anlattigi icin 80 Oncesinde gegmesi gerektigidir.
Ancak Demirkubuz, Kader’i giiniimiizde gegirmeyi tercih etmistir. Ugur Vardan’a goére
Kader, Demirkubuz sinemasi agisindan dort basi mamur bir film. YOnetmenin stiline
damgasmi vuran sadelik filme hakimken, teknik agidan da olgunlugu gosteren bir yapiya
sahip. Demirkubuz'a gére maliyeti en yiiksek filmi. “Ama onun sinemasini deserken,
tartisirken parayr degil, ruhunu ve tavrimi goz oniinde bulunduruyorduk hep, kuskusuz
'Kader' de bu kriterleriyle ayakta duruyor, yarina kalma hamlesini gerceklestiriyor”
(Vardan, 17.11.2006)

2009 yapimi Kiskanmak birebir bir roman uyarlamasidir. Nahit Sirr Orik’in
Kiskanmak romanini filme aktaran Demirkubuz bu kez takipgilerini sasirtmistir. Clinki
sinemasina 6zgii bir¢cok yapiy1 bir kenara birakarak klasik sinemaya en yakin iiriintinii bu
filmle ortaya koymustur. Filmin bir donem filmi oldugunu da belirtmek gerek. 1930’larda
Zonguldak’ta gecen karsiliksiz bir sevginin yol agtig1 trajediyi ortaya koyan hikayenin
basrollerinde Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer, Berrak Tiiziinatag ve Hasibe Eren gibi
isimler yer almaktadir.

“Zeki Demirkubuz, kendine ozgii temalari, ézgiin sinemasal dili, piyasa karsisindaki
kisilikli tavri, kendi seyircisini yaratabilmesi, genel olarak insana ahlak¢t olarak
vaklasmasi, belirli onyargilart kirmak icin iliskileri ters yiiz etmesi, filmleri icinde
birbirlerine gonderme yapmasi gibi nedenlerle auteur yonetmen olarak kabul edilebilir”

(Atam, 2010).
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“Yeni nesil Tiirk sinemacilarindan Zeki Demirkubuz'un sinematografisi, kesif bir aci, hing,

maglubiyet, daha az kesiflikteyse kayitsiz, nihilizm ve arabesk-kitsch karisimi bir goriiniim

sunmaktadir. Yilmaz Giiney sonrasi bir ¢izginin sekillendirdigi bir hissiyat, yonetmeni adeta

pasif hir¢in bir psikolojinin igine siiriiklemekte, felsefi manada kétii'nlin diinyasinin tasviri ve

temsili adina gercek hayatta bir varolus olusturmanin bununla yiizlesmeden gectiginin altini

¢izmektedir. Sinemada varolus¢ulugu 6ne alarak ama buna Dostoyevskiyen-Marksist bir renk

vermeyi deneyerek dramatize etmeye girisen ydnetmen, kisi ve toplum diyalektigi veya

uyusumunda insanin basma gelen adeta degismez kader gibi olaylarin toplumu

sekillendirdigini ve her katmanda somiirii etiginin cari oldugunu savunur.” (Kabil, 2009: 5).

Zeki Demirkubuz, fiziksel gevreye fazlasiyla dnem verir. Ama onda Antonioni‘nin
ressamca fonlart ya da Giorgio de Chirico perspektifleri yerine, daha ¢ok ¢evremizde
biriken esyanin kalabaligi gozlemlenir. “Ucuz bir elektrikli izgaraya dalgin dalgin, agir

agir damlatilan ¢ay, biitiin bir halet-i ruhiyenin nesnel karsiligi olabilir. Kotii egya, kotii

sehir” (Ozgiiven: 2011:120).

Demirkubuz'un sinemasal anlatimi giiclendirmek adina hicbir zaman biiyiik
cabalar1 olmamistir. Higbir zaman sinemasever bir yonetmen olarak lanse etmemistir
kendini. Sinemasalliktan arindirilmis sade dramlar her daim ilgisini g¢ekmistir
Demirkubuz’un (Tabak, 28.02.2004) “Zeki Demirkubuz, karakterlerini asla ideallestirmez,
Tiirk sinemasinda onun kadar anti-kahraman kavranunin altini dolduracak baska bir

yonetmen yok. Hikayelerine konu olan insanlar tim zayif yanlari ile sunuluyor

bize ”(Giiven, 2004:27).

Nigar Posteki, Zeki Demirkubuz’un sinemasal dilini kisaca su basliklarla tarif
etmektedir. Yalin ve gosterigsiz sinema dili ile kendisine has bir yonetmen olan
Demirkubuz, hareketsiz kameray: tercih eder ve detay kullanmaz. Sinemasi minimalisttir;
Uzun ve statik sahnelerle oykiilerini anlatmay1 sever. Neredeyse her filminde televizyon,
televizyondan gelen Tiirk filmi sesi, kap1 gibi 6geler bulunmaktadir. Bir tiirlii kapanmayan
kapilar ozellikle kahramanlarin baskalar1 tarafindan sorgulandiklari sahnelerde 6n plana
cikmaktadir. Diyaloglar her daim ©n planda, sade ve agiklayicidir. Kiifiir olgusunu
kontrolstiz ve ¢ekinmeden kullanir. Demirkubuz’un sinemasi toplum degil, karakterlerin
psikolojisini yansitir. Seyircinin, karakterleriyle 6zdeslesmesine pek miisaade etmez.
Anlattig1 karakterlerin biiylik cogunlugu anti-kahramanlardir. Ask icin entrikalar ¢eviren ve
siradan goriinmelerine ragmen erkekleri ellerinde oynatan kadin karakterlerini seger. Din ile
bir meselesi olamayan, hatta hayatinda dinin ¢ok 6nemli olmadigi anlasilan yonetmenin

karakterlerinin isimlerini dini kisiliklerden se¢mesi ise ilgingtir: Isa, Musa, Yusuf,
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Meryem..vs. Oyuncu yonetiminde basarilidir. Filmlerinde miizik neredeyse yoktur. Miizigin

seyirciyi yonlendirici tavrindan hoslanmadigi asikardir (Posteki, 2005: 109-112).

3.7.1.3. Yonetmenin Filmografisi

Zeki Demirkubuz’un yonetmenlik yaptigi filmler sunlardir: Yeralti (2011),
Kiskanmak (2009), Kader (2006), Bekleme Odasi (2003), Itiraf (2001), Yazg: (2001),
Ugiincii Sayfa (1999), Masumiyet (1997), C Blok (1994).

3.7.1.4. Film Ozeti

Tiilay, aslen Istanbul’'un kenar mahallelerinden birinden gelen, Selim ile yaptigi
evlilik ile sinif atlayarak Istanbul’un saygin bloklarindan birinde yasamaya baslayan bir
kadindir. Tiilay, yasadigi binalar arasina kisilmis, kocasinin ona aldigi araba ile bu
kisilmisliktan biraz olsun kagmaya g¢alisan, hayatindaki boslugu bir tiirlii dolduramayan bir
kadindir. Bir giin, evine temizlige gelen giindelik¢isi Asli ile kapicinin oglu Halet’i kendi
yatak odasinda sevisirken yakalar. Bastirilmis cinsel giidiilerini agiga ¢ikaran bu an
hayatinin geri kalanin1 kokten degistirecektir. Sezgisel bir arayis icine girer. Bir giin, deniz
kiyisinda yanina yaklasan adamlardan biri onunla cinsel iliskiye girmek ister. Tiilay teklifi
kabul eder. Tam o sirada Halet ¢ikagelir ve adama saldirir, dover. Adam gittikten sonra
Tiilay Halet’le birlikte olur. Halet’in uzun zamandir ig¢inde sakladigi Tiilay’a karst olan
tutkusu iyice agiga ¢ikar. O andan itibaren Asli’yla birlikte olmak istemez. Bir giin Tiilay
bir parkta bir cinayete tanik olur. Daha sonra katili sahil kenarinda goriir ve katil diye
bagirir. Panige kapilan adam kagmaya baslayinca Halet katilin pesine diiser. Halet tam katili
yakalayacakken adam Halet’in yiiziinii bicakla yaralar. Halet yiiziindeki yara izi gecene

kadar kendini eve hapseder.

Bir yandan da Tilay’in kocast Selim, Tiilay’la ayrilmanin, mutsuz giden
evliliklerini sonlandirmanin yollarin1 aramaktadir. Bunun i¢in giindelik¢i Asli’yla yatar.
Tiilay, bu durumu sineye c¢eker ve Selim’den ayrilarak ayr1 bir eve tasimir. Uzun siire
Tilay’in yollarinm1 gozleyen Halet bu duruma dayanamaz ve aklini oynatir. Bir akil
hastanesine yatirilir. Selim’den ayrilan Tiilay ayakta durmak icin Once arabasini satar.
Ardindan ayr1 bir eve ¢ikar ve is aramaya baslar. Son olarak akil hastanesinde delirmesine

neden oldugu Halet’i ziyaret eder.
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3.7.1.5. Film Analizi

1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansittyor mu?

Film 1994 yilinda ¢ekilmistir. Filmden aldigimiz gostergeler, filmin gectigi tarihin
de o yillarda oldugunu kanitlar. Giinlimiizde hizla yayginlasan liikks site kavraminin ilk
orneklerini verdigi yillar 1990°1larin baslarndir. Kiigiik bir ayrint1 olarak; o zamanlar yiiksek
gelirli vatandaslarin ya da en azindan orta-iist sinifa mensup bireylerin kullandiklar1 araba
markasi yaygin olarak Renault Broadway’dir. Tiilay’in kullandig1 ve Halet’in sevdigi, sahip

olmak istedigi araba markasidir.

2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflar1 neler?

Fikret Kuskan’in canlandirdigi Halet karakteri biiyiik bir sitenin kapiciligini yapan
bir adamin ogludur. Babasina yardim eder. Sitede yasayan Tiilay’in evine giindelik¢i olarak
gelen Asli ile ara sira Tiilay’in evinde bulusup cinsel iliskiye girerler. Halet dar gelirli bir
aileye mensuptur. Pek konusmayan, biraz safca bir genctir. Halet’in annesi yoktur. Biiyiik
ihtimalle 6lmiistiir. Maddi durumu yerinde olan, herhangi bir iste ¢calismayan, koca parasi
yiyen Tiilay, kocasinin kendisine aldig1 arabayla biraz olsun can sikintisindan kurtulmaya
caligmaktadir. Yoksul bir aileden gelme ve yiiksek tahsilli oldugunu tahmin edebildigimiz
Tiilay, cinsel yonden aglik ¢ekmektedir. Tiilay’a gelen Asli gecimini evlerde temizlik
yaparak saglar. Dar gelirli bir sinifa mensuptur. Tiilay’in kocast Selim, varlikli bir aileden
gelmektedir. Karisini parasi ile baski altinda tutabilecegini diislinen biridir. Halet’in babasi,
kapicilikla gegimini saglayan kendi halinde biridir. Fatos yiiksek mevkili, maddi durumu

yerinde olan biridir. Tiilay’in can dostudur. Tiilay’in tiim sirlarini bilir.

3-) I¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nasil?

Tiilay yoksul bir aileden gelmesine ragmen zengin bir kocayla evlenerek hayatini
kurtarmistir. O artik ev isi bile yapmayan, arabasiyla gezen bir kadindir. Ashi tarafindan
saygl gormeye aliskindir. Ancak kendisine yaptigi evlilikle biiylik imkanlar sunan Selim
tarafindan baski goriir, zaman zaman asagilanir. Halet, baba meslegi olan kapicilikla
gecimini saglamaktadir. O zaten asagilanmanin, ikinci smif vatandas numarasi goérmenin
getirdiklerine aliskindir ama bu tarz durumlar1 6nemsemez. Asli’nin tek derdi ise annesi ve

kendisinin karnin1 doyuran bu yuvanin dagilmamasidir.
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4-) Baskarakterlerin diger karakterlerle iliskileri nasil?

Selim, karisinin i¢inde bulundugu ruhsal durumu anlamakta giicliik ¢ceker. Kendisini
aldattigindan siiphe etmektedir. Tiilay’in olan biteni kendine anlatmamasi kafasini iyice
kanistirir. Bir is seyahatine gitmeden 6nce olanlar1 anlatmasi igin karisina karsi zorla siddet
uygular. Ancak cevap alamaz. Bunun {izerine havaalanina gitmeden Once arabayi tenha bir
yere ¢eker ve karisina tecaviiz eder. Selim’e gore bir erkek olarak igindeki kuskular
gidermenin ve karisina, sen hala benimsin, mesajin1 vermenin yegane yolu budur. Bu
zorunlu cinsel birlesmeden sonra Tiilay, Halet’in kapici dairesine gider ve onu Asli’yla
gordiigii pozisyonun aynisini yaparak sevisir. Bir nevi Halet’e tecaviiz etmis saymistir
kendisini. Tiilay, bastirdig1 cinsel giidiilerini Halet sayesinde doyuracagini anladigi andan
itibaren az da olsa degisir. Halet’in kendisine kars1 gosterdigi ilgiyi merakla inceler ve
karsilik verir. Kocasiyla iligkisi bittigi noktada Halet’i arar, bulur ve ona doner.

Asli, bir yandan maddi anlamda muhta¢ oldugu Tiilay’1 kiskanir. Onun yerine
geemek ister. Tiilay evde yokken onun kiyafetlerini giyer. Halet’le bu haldeyken sevisir.
Tiilay’dan korkar ve bazen asagilamalar1 sineye c¢eker. Ciinkii Tiilay hayattan sikildikca,
koseye sikistikca cevresindeki insanlara bagirip ¢agirmaya onlari iizerek rahatlamaya
calisir. Asli’nin cinsel anlamda ihtiya¢ duydugu ve rahat ettigi yegane kisi Halet’tir. Ona
asik degildir. Sadece isini goriir. Isi bitince de Halet’i evden kovar.

Tiilay’in dert ortag1 belki de okuldan arkadasi olan Fatos’tur. lyi bir is ve evlilik
sahibi olan Fatos, Tiilay’mn dertlerini dinleyerek ¢oziimler sunmaya caligir. Bu anlamda
Fatos karakteri, Tiilay’in kafasindakileri seyirciye aktarmak i¢in konulmus yapay bir

figlirdiir.

5-) Baskarakterlerin i¢inde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Tiilay, bunaldig: evlilikten, sikildig: site hayatindan kocasinin adeta sus pay1 olarak
aldig1 arabastyla Istanbul’u gezerek, ozellikle de deniz kiyisina giderek kurtulmaya
caligmaktadir. Hayat1 o kadar sikicidir ki, macera romanlar1 okuyarak hayatina renk katmak
ister. Ancak bu bile ¢6ziim degildir. Derdini anlatabilecegi en yakin arkadasi bir sirkette
calisan arkadasi1 Fatos’tur. Ara sira onun yanma gidip i¢ini doker. Mutsuz evliligini
stirdiirmek zorundadir. Kocasinin ayrilma teklifine bile verecek cevabi yoktur. Bunun en
biiyiik sebeplerinden biri eski hayatina donememesidir. Bir iivey babaya ve duyarsiz,
korkak bir anneye sahiptir. Her ay onlara para yollar. Ancak sonradan Ogrenir ki, onlara
yolladig1 paranin biiyiik ¢ogunlugunu iivey babasi, annesinden gizleyerek harcamstir.

Kocasiyla yasayamadigi cinsel hayati, onu kdseye sikistiran ve depresyona iten en biiyiik
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nedenlerdendir. Asli ile Halet’i yatak odasinda sevisirken gordiigiinde bastirilmis cinsel
giidiileri agiga c¢ikar. Ama kararsizdir. Kimle ve ne sekilde cinsel birlesme yapacagin
kestiremez. Ama her ihtimale karsilik disar1 ¢ikarken dus alir, makyaj yapar ve bakimli bir
halde evden ¢ikar. Deniz kiyisinda Halet’le cinsel iliskiye girdikten sonra cinsel acligi bir
an olsun yatigir. Selim’e verecek cevaplar bulamayinca, Selim ondan biiyiik bir intikam
alarak Asli’yla yatar. Bu andan itibaren Tiilay’in hayati dagilir. Arabasini satar ve baska bir
eve tasinir. Ancak i¢indeki Halet fantezileri dinmez ve onun pesine diiser. Ta ki, Halet’in
yatirildigi akil hastanesine kadar...

Halet, babasiyla yasayan ve ona yardim eden biri olarak kii¢iik bir diinyaya sahiptir.
En biiylik eglencesi apartmanda oturanlarin arabalarini yikamak, temizlemektir. Ara sira bu
arabalarla Istanbul’da turlar. Cinsel olarak Asli’min fantezilerine ayak uydurmak durumunda
kalan Halet’in asil istedigi Tiilay’dir. Baslarda ulagilmasi zormus gibi goriinen Tiilay’1 bir
tecaviiz girisiminden kurtarir ve onu elde eder. Bu noktadan sonra Tiilay’a kars1 duydugu
tutku iyiden iyiye biiyiir. Artik cinsel agidan gozii Asli’y1 bile gormemektedir. Asli’y1 degil
Tiilay’1 tercih eder. Halet, sonunda Tiilay’a olan tutkusundan dolay: kafay1 yer ve onu bir
daha goremeyecegini anlayinca akil hastanesine kapatilir.

Asli i¢in Tiilay ve gibilerinin varligit maddi anlamda ¢ok onemlidir. Parasiyla ev
islerini baskalarina yaptiran kadinlar Asl i¢in vazgecilmezdir. Tiilay’la Selim’in arasinin
bozulmamasi i¢in elinden geleni yapar. Hatta bazen ¢iftin arasin1 yapmak i¢in yalanlara
basvurur. Bir yandan Tiilay’a hizmet eden Asli, bir yandan da onun yerine ge¢mek
istemekte, en azindan diislemektedir. Tiilay evde olmadigi zamanlar, onun kiyafetlerini
stirer, makyaj malzemelerini ve takilarin1 kullanir. O haldeyken, Halet’i eve cagirarak
fantezi yapar. Asli’nin en biiylik tutkularindan biri de televizyonda dizi izlemektir. Eve geg
kalma pahasina bile olsa, Selim ya da Tiilay tarafindan nazik¢e kovulsa da, piir dikkat
izledigi dizinin sonunu goérmeden Tiilay’larin evinden gitmez. Demirkubuz sinemasinin
belirgin 6zelliklerinden biri de karakterlerin televizyona olan bagimliligidir. Selim, mutsuz
giden evliliklerini sonlandirmak icin televizyonun karsisindayken Tiilay’a ayrilalim mu,
diye sorar. O anda, ne Tiilay, ne de Selim bakiglarini televizyondan ayirmaz. Televizyon
onlar i¢in hem bir si§inak hem de aradaki mesafenin somut temsilidir. Selim bu can alici
soruyu sorduktan sonra Tiilay’dan cevap alamaz ve yatak odasina girerek kendi kendine
aglar.

Selim de, bir erkek olarak i¢inde bulundugu durumdan hosnut degildir. lyi bir isi,
giizel bir evi ve parasi var ancak evliligi 1yi gitmiyordur. Neredeyse her gece yemekte ya da

yemek sonrasi icki iger. Karisinda gordiigii ani degisimlerin cevabini ondan alamayinca
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giindelik¢i Asli’ya sorular sorar. Ama ondan da istedigi yamitlar1 alamaz. Icten ice de
Asli’ya cinsel anlamda ilgi duymaktadir. Tiilay’dan ayrilmanin yolu olarak Asli’yla yatmay1
kafasina koyar ve son hamlesini bu yonde yapar. Hem karisinin kendisini aldatmasindan
intikam almak ister, hem de bosanmay1 hizlandirir. Parasi sayesinde elde edip evlendigi

Tiilay’dan ayrilmanin en hizli yolu onu aldatmaktir.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve 6zellikleri neler?

Film agirlikli olarak Atakody’deki sitelerde ¢ekilmistir. Genel olarak baktigimizda
80’lerin sonu 90’larin basinda 6zellikle Istanbul gibi biiyiik ve kozmopolit sehirlerde ¢ok
katl apartmanlarin, sitelerin yapimi artmistir. Yiiksek egitimli ve bol gelirli vatandaslar,
ailelerinden kalan ya da dogup biiyiidiikleri miistakil evlerde yasamay1 reddedip, bu tarz
sitelere taginmaya baslamislardir. Liiksiin, konforun ve gilivenligin sunuldugu bu siteler
beraberinde yalnizligi da getirmistir. Zira, mahalle yasantisindaki komsuluk, arkadaslik
iliskileri, site hayatinda fazla yoktur. Eskiden yasanilan mahallelerde neredeyse herkes
tanidikken, site hayatinda, apartmanda alt katta kimin oturdugunu bile bilmeyen, onlarla
irtibata gegemeyen insanlar mevcuttur. Bu baglamda Tilay karakteri de, evde i¢inin
daraldigini, yeni aldig ehliyetiyle sik sik arabayla disarilarda gezdigini sdyler.

Ancak bu sikismislik hissi veren apartman yasantis1 Halet ve babasi icin ekmek
kapisidir. Kira, elektrik, su gibi giderleri olmadigi gibi, belli bir maaslar1 da vardir.
Yonetmenin sik sik kullandigi mekanlardan biri de apartmanin asansoriidiir. Genellikle
Halet’i tek bagina goriiriiz bu mekanda. Asansor katlar arasinda bir kopriidiir. Halet i¢inse
her yere ulasabilecegi kiiciik bir oda, Kendini 6zgiir hissettigi ender yerlerden biridir.
Halet’in mutlu hissettigi diger bir mekan da, arabalardir. Temizlesin diye ev sahiplerinin
verdigi arabalarla vakit gecirmeyi, onlar1 saatlerce yikamayi1 sever. Yagmur yagarken
arabanin i¢inde oturup saga sola bakmaktan bile zevk alir.

Tiilay, sikilganligindan kurtulmak i¢in sik sik deniz kenarina gelir ve ufka bakar.
Belki de kendini 6zgiir hissettigi tek yer orasidir. Hatta cinsel olarak da 6zgiirliigiinii deniz
kiyisinda elde edecektir. Kendisine asilan bir grup gence deniz kenarinda kendini teslim
edecekken Halet ¢ikagelir ve genclere saldirir. Ardindan deniz kiyisinda yani 6zgiirlitk

¢izgisinin yan1 basinda Halet’le cinsel birlesme yasar.
7-) Filmin konusu, donemin sosyal yapisina uygun mudur?

Film 90’larin bagsinda ge¢cmektedir. Siyasi anlamda herhangi bir gostergenin

olmadigi C Blok, kozmopolit sehirlerdeki alt-tist simif vurgusunu alt metinlerinde
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vermektedir. Ancak, her iki kesimin de birbirlerine muhtag oldugunun alt1 ¢izilmektedir.
Ozellikle bu tarz liikks site yasantilarinda alt simifa mensup bireyler olmadan islerin
ylriimedigi asikardir. Hizl1 sehirlesmenin basladigi bu yillar ayn1 zamanda insan iliskileri

arasindaki kopuklugu da gozler oniine koymaktadir.

8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar ger¢ek¢i?

Zeki Demirkubuz’un ilk filmi olan C Blok, bagimsiz sinemamizin en degerli
orneklerinden biridir. 80’lerde izledigimiz buhran dolu sanat filmlerinden farkli bir yerde
duran, daha elverisli ¢6ziimlemelere imkan veren film, 90 sonrasi1 gercek¢i sinemanin ilk
temsilcilerindendir. Demirkubuz’un filmografisinde yer alan ve bir edebiyat uyarlamasi

olan Kiskanmak haricindeki tiim filmleri zaten bu gerg¢ek¢i yapidan beslenmektedir.

9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolayr gercekgi bir film olarak tanimlamak
mimkiin?

Fatos gibi, Tilay’in diisiincelerini aktarmaya yardimci birkac¢ karakterin disinda,
dogal diyaloglara rastladigimiz film, duragan sahneleriyle kimi seyirciyi siksa da, Tiirk
sinemasinda gercgekei filmler denince akla ilk gelen 6rneklerden. Demirkubuz, minimal ve
yerli yerinde bir miizik kullanarak, gergek¢i yapiya zarar vermek istemiyor. Sahneyi
costurmak, duygusunu arttirmak ya da degistirmek i¢in degil de daha ¢ok sahne gegislerinde
kullanmak i¢in miizigi tercih ediyor. Geriye doniip bakildiginda, ne kadar dogru bir oyuncu
secimi  yapildigi da acikga goriiliiyor. Dogal oyunculuklarla etkinin arttirildigt
gozlemleniyor. Sadece gerektigi yerlerde kesmeler yapan Demirkubuz, kurguya da fazla
miidahale etmiyor.

C Blok, gercekgi sinemanin temel Ozellikleri arasinda sayilan gergek¢i mekan
kullanimina uygunluk gostermektedir. Atakdy’de gercek sitelerde kullanilan dogal
mekanlar, karakterlerin ruh durumlarint yansittigi gibi, gerg¢ek¢i akimlarin etkisini de

hissettirmektedir.
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3.7.2. Mayis Sikintis1 Filmi
Nuri Bilge Ceylan tarafindan 1999 yilinda ¢ekilen Mayis Stkintist, bir film ¢ekimi
icin biiyiidiigli kasabaya giden yonetmen Muzaffer’in {iretim siirecinde basindan gegen

olaylar1 konu almaktadir.

3.7.2.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

26 Ocak 1959'da Istanbul, Bakirkdy'de dogan Nuri Bilge Ceylan'in ¢ocuklugu baba
memleketi olan Canakkale, Yenice'de gecer. Bogazici Universitesinden 1985 yilinda
mezun olan Nuri Bilge, ne yapmaliyim sorusunun cevabini 6nce Londra'da, ardindan
Katmandu'da arar. Aylar siiren bati ve dogu seyahatlerinin ardindan Tiirkiye'ye donen
Ceylan askerlik yapmaya karar vererek kararsizligin verdigi sikintilara bir son verir. Ve
Ankara Mamak'ta gecen bir bucuk yillik askerlik giinleri boyunca hayatinin geri kalanini
sinemayla sekillendirecegini kesfeder. Askerlikten sonra bu kararim1 hayata gecirmek
amaciyla ise koyulur. Bir yandan gec¢imini saglamak icin tanitim fotograflar1 ¢ekerken bir
yandan da Mimar Sinan Universitesi Sinema béliimiine devam eder. Ama artik otuz
yaslarinda olan okulun bu en yash 6grencisinin hayata atilmak igin acelesi vardir ve iki sene
sonra okulu birakir. Ik kisa filmi Koza 1995 Mayis'inda Cannes'da gosterilir ve Cannes

Film Festivalinde yarismaya segilen ilk Tiirk kisa filmi olur.

Ardindan Koza'nin devami sayilabilecek ve bazilarinca tasra iiclemesi diye
nitelendirilen {i¢ uzun metrajh film gelir: 1997 yapimi1 Kasaba, 1999 yapimi Mayis Sikintist
ve 2002 yapimi Uzak... Bu filmlerde Ceylan yakin arkadaslarini, akrabalarini ve ailesini
oyuncu olarak kullanir ve hemen her isi kendisi istlenir. Goriintii yonetimi, ses dizayni,
yapimcilik, kurgu, senaryo ve yonetmenlik. Uglemenin son filmi Uzak, 2003 Cannes Film
Festivali'nde Biiyiik Jiiri Odiilii'nii alir ve bir anda Ceylan'1 uluslararasi alanda tanman bir
isim haline getirir. Ardindan bu kez yine 2006 Cannes Film Festivalinde FIPRESCI
odiiliinii alacagi Iklimler filmi gelir. 2008 tarihli filmi U¢ Maymun ile 61.Cannes Film
Festival'inde yarisir ve En Iyi Yénetmen Odiilii'ne layik goriiliir. Son filmi Bir Zamanlar
Anadolu’da ile 2011 yilinda diizenlenen Cannes Film Festivali’nde biiyiik jiri odiiliini

almigtir (Www.nuribilgeceylan.com).

3.7.2.2. Yonetmenin Sinema Dili

Kendi hayatin1 bu sekilde 6zetleyen Nuri Bilge Ceylan yeri geldikge, filmlerinde
otobiyografik dykiiler oldugunu da sdylemekten ¢ekinmemistir. Nuri Bilge Ceylan siradan

insanlarin hikayelerinin kendisini daha ¢ok ¢ektigini belirtir. Konu bulmak i¢in fazla
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uzaklara gitmektense cevresine bakmayi tercih eder. Minimalist sinemanin 6nde gelen
yonetmenlerinden biri olan Yasujiro Ozu’nun biiylik hayranlarindan biridir, Ceylan. Ozu
icin, ayn1 filmi uzun yillar boyunca ¢ekti, benzetmesi yaparak, sinemada 1srarci bir sanatgi
oldugunu da belli etmistir. Nuri Bilge Ceylan bir roportajinda, oda miiziginde oldugu gibi,
bir tema {izerinde ¢esitlemeler yapmak hosuma gidiyor, demistir. Sinema yazar1 Giovanni
Scognamillo’ya gore Nuri Bilge Ceylan, dogaglamaci, yer yer belgeselci yaklasim ile Tiirk

sinemasina gercekeilik duygusu katmaistir.

Yonetmenin ¢ogu kendi ailesinin bireylerinden olusan amator oyuncular kullanarak
ve siyah beyaz olarak c¢ektigi Kasaba, olaganiistii goriintileri, dogayir da filmin
kahramanlarindan biri olarak gostermesi, dogal konusmalari, Cehov'un oyunlarini
cagristiran sessizlikleri ve yalin anlatimi ile Tiirk sinemasinda benzeri olmayan bir

calismadir (Teksoy, 2007: 102-103).

Berna Cetin’in 1998 yilinda Nuri Bilge Ceylan’la yaptig1 bir roportajda yonetmen
amator oyuncularla ilgili goriislerini belirtmistir. Nuri Bilge Ceylan’a gore profesyonel
oyuncular, egitim ya da aligkanliklar nedeniyle kaliplara ve kliselere daha yatkindirlar.
Ancak amatorler, ¢ekimler sirasinda birtakim yontemler yaratmak suretiyle ¢ok daha
dogallastirilabilir. Amatorlerin insan1 gergekten ¢ok sasirtan, hi¢ akliniza gelmesi miimkiin
olmayan yepyeni, kendiliginden mimik ve jestlerle sahneye bir zenginlik, bir sicaklik

kazandirmasit mumkiindiir.

Nuri Bilge Ceylan’in ger¢ekei kamerasi, seyirciye filmi 6ziimseme i¢in zaman tanir.
Olayin gidisati, karakterlerin gelisimi, karsilikli diyaloglar ya da baskarakterin ic
hesaplagsmalarina tanik olurken, dinginligin verdigi avantaji kullanir seyirci. Bu avantaji
saglayan da genellikle sabit bir yere konuslanan kamera olur Ceylan’in sinemasinda.

“Nuri Bilge Ceylan'in Cannes'dan biiyiik ddiille donen filmi Uzak, hayvani ilgisizlik ve 6zel

¢ikarlar i¢inde, birbirinden duygusuzca yalitilmis insanlar hakkinda bugiin séylenmesi gereken

seyin ne oldugunun apagik kanitlarin1 veriyor. Bu filmde biz, metropollerdeki insanlar arasi

iliskinin, 19. ylizyildan devralinmig bir savagin devamu olarak, gergekte bir yalniz birakilma

iliskisi oldugunu gordiik. Sevgisizlik, bencillik ve kinizm, biiylik sehirlerde serbestge kol

geziyor. Nuri Bilge Ceylan, Uzak'ta bize bunun (yalnizca insanin gergek istirabini bilen bir

g0ziin gorebilecegi) ¢arpic kesitlerinden birini verdi” (Aymaz, 2004; 228).

Nuri Bilge Ceylan, hayati duragan bir anlatimla aktarmayi tercih eden bir
yonetmendir. Mesaj kaygisindan ziyade sinemasal anlatimi 6n plana ¢ikarir. Doga ile

yasam, yalmzlik, sessizlik, olaganlik, kirsaldan kente go¢, devletle ¢atisma, otoriteye karsi

82



durma gibi temalar sayesinde filmlerinde evrensel bir yap1 kuran Nuri Bilge Ceylan, bu

sebeplerden dolay1 da yurtdisinda da kabul gérmektedir.

“Nuri Bilge Ceylan, gercekgi filmler ¢cevirmektedir. Doganin dinginligi, zamanin yavas akis1
gibi filmleri de ayni ahenkte akmaktadir. Keskin kamera hareketleri kullanmadigi uzun
planlarinda matematiksel goriintii diizenlemeleri dikkat ¢ekmektedir. Yapraklar, giines 15181,
gozyiizii ve bulutlar, doganin renkleri, agaglar, golgeler ve kar filmlerinde miizigin yerini
almaktadir. Miizigin yerine yumusak akan kurgusu ile duygulari aktarmayi tercih etmektedir.
Basit hikaye anlatimi, kamera hareketlerindeki ekonomik yaklagim, dogayr miidahalesiz
aktarma ve amator oyuncu secimi ile minimalist sinemanin biitiin 6zelliklerini tasiyan bir
temsilcisidir. Bu yonii ile Tarkovsky, Kiarostami, Ozu, Bresson, Antonioni gibi yonetmenlerin

yolundan gitmektedir.” (P3steki, 2005; 140-142),

Fotograf¢iliktan gelme olan Nuri Bilge Ceylan’in sinema dilinde fotografin etkisi
biiyiiktiir. Oyle ki, kimi sahnelerde filmin iginde fotograf-planla seyirciyi bas basa birakir.
O anlarda fotograf sanat1 sinemaya {istiin gelmistir. Ihsan Kabil’e gére bu durum estetik
kayginin bir sonucudur. Bu estetik kayginin u¢ noktasi ise Ceylan’in post prodiiksiyon
asamasinda Ozellikle bu tarz fotograf-planlara 6zel islemler uygulamasidir. Nuri Bilge
Ceylan filmlerine oyuncu segerken tesadiifi davranmaz. Cevresindeki insanlarin,
arkadaslarinin, akrabalarinin filmlerinde oynarken dogal siveleri ile konusmalarini ister.
Ancak bu gergekgiligin yani sira, ¢ekimlerde oyuncularinin duruslarini, bakislarini ¢ekim

esnasinda yonlendirir. Bu sayede de istedigi fotograf etkisini yakalar (Kirag, 2008: 163).

“Uclemedeki sahicilik, belgeselci tarzdaki bir yaklasim ama bununla beraber Kuzey Avrupa

ve Iran sinemasindaki yer yer askinci deginiler, son iki filmde soniiklesir ve bizi yonetmenin

ruhunu aradigimiz, bozundurulmus bir boslukta birakir. Varolugsgu durusu askin ve anlama

dair bir boyuta yiikseltmeye ¢alismadigimizda i¢imiz nasil buruk, tatsiz ve kekremsi kaliyorsa,

bu caligmalar da iizerimizde benzer bir intiba birakir. Varoluscu bireysel tavirla toplumsal

konumun dayattig1 gercekei halin insan tasavvuru olan post-Yilmaz Giiney bir bakis arasinda

kalan Ceylan, belki de kendi insani dogasini bile zorlayan gercekgiligin icinde son filmin

nihayeti gibi bir ¢ikmaza siiriiklenmektedir. Avrupa sinema g¢evrelerinin ilgisi, yerli kiiltiiriin

dinamikleriyle bir yere kadar ortiismektedir; ihtiya¢ olunan, bu kiiltiiriin i¢ alemiyle biraz daha

tinsiyettir belki” (Kabil, 2009; 6).

Nuri Bilge Ceylan sinemasi, aksiyonun olmadigi bir yavaglikta, giinlik yagamin
siradanliklarim anlatan yalinhgiyla diisiinmeyi talep eden bir sinema onerir. Onerdigi
sinema, kimilerine gore sikicidir. Bu sikiciligin gerekgesi, klasik dykiileme yapisina aligkin
bir izleyici i¢in anlagilabilir. Onun filmlerindeki minimalist anlati yapisi, aksiyondan

yoksun, sessizlik, zamana ve mekana odaklanan duragan anlatim, bu nedenle yerlesik

egemen film izleme pratiklerimizi sarsabilecek bir deneyim vaat eder (Akbulut, 2005: 10).
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Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde anlattigi erkek karakterleri sanki ergenlikten ve
onun getirdigi hirginliktan ¢ikamamuslar gibidir. Kadinlara bakis acilar mesafelidir. Iliskiye
girdiklerinde ise hep iizerlerinde hakimiyet kurmak isterler. Erkeklerin aksine kadin
karakterler kendileriyle daha barisiktir. Kimi zaman onlar1 tabiat anaya benzetmek

miimkiindiir. Hiiziinleri ve sevingleri genelde iglerinde yasarlar (Altinsay, 2011; 26-27).
“Hollywood parlakligindan kamasmis gozlerin aradigi bir sinema degil Ceylan'inki. Ancak
sinemaseverligin coktandir 6zledigi tiirden siir gibi sinema. Insanin aklmi ve gonliinii
damitarak diinyaya baktigi gdzdiir sinema sanati. Ceylan sade iislubuyla bu &zniteligine
yeniden kavusturuyor sinemay1. Gosteri ve gosteris ayarli anlatimlarin has sinema sanatinda
yarattig1 kendine yabancilagmay1 asiyor. Aslinda has sinema yapiyor Ceylan. Ancak giiniimiiz

kosullarinda buna anti-sinema demek daha dogru olur” (Demiralp, 2009: 110).

3.7.2.3. Yonetmenin Filmografisi

Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenlik yaptigi filmler sunlardir: Bir Zamanlar Anadolu
(2010), U¢ Maymun (2008), Iklimler (2006), Uzak (2002), Mayis Sikintis1 (1999), Kasaba
(1997), Koza (Kisa Film-1995).

3.7.2.4. Film Ozeti

Film yonetmenligi yapan Muzaffer kasabada bir film ¢gekmek istemektedir. Bu
amacla ¢ocuklugunun gectigi Canakkale’nin Yenice kasabasina gider. Muzaffer’in plani
bolge halkini filminde oynatmaktir. Bolge halkindan Pire Dede’yle goriisen Muzaffer
bekledigi performansi yakalayamayimca filmde ailesini oynatmaya karar verir. Muzaffer
filmin hazirliklar1 i¢in Istanbul’a déner. Kisa bir siire sonra Yenice’ye geri geldiginde
yaninda ¢ekim malzemeleri ve yardimcisi Sadik da vardir. Film Muzaffer’in etrafindaki
sikintilart anlatarak devam eder. Muzaffer’in babasimnin sikintis1 ise agaglarini tapu
memurlarindan korumaktir. Baba, film siiresince bahgesindeki agaclarin orman arazisi
kapsamina alinmasindan endigelenmekte ve arazisinde aga¢ birakti§i i¢in kendi
topraginin elinden alinmasina kars1 ¢ikmaya ugragmaktadir. Bu sebeple sehirden gelen
tapu memurlarin1 kagirmamak, onlarla mutlaka karsilasmak icin bolgeden ayrilmamaya
gayret eder. Babanin bu idealizmi ise Muzaffer’in filminin Oykiilerinden birini
olusturur.

Saffet’in sikintis1 iSe {iniversite sinavimi kazanamamis olmasidir. Saffet
Istanbul’a gitmek istedigi icin onu bu istege yakinlastiracak her &neriye yakin

durmaktadir. Muzaffer ona Istanbul’da bir is bulacagini sdyleyerek {imit verir ancak
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Muzaffer’in bu sozlerinin nedeni filmini yapabilmek i¢in onun oyunculuguna ve
yardimma ihtiya¢ duymasidir. Film ¢ekimleri bittikten sonra verdigi sozi
gerceklestirmekte zorlanacagini sdyleyerek, onu kasabada kalmaya ikna etmeye c¢alisir.
Muzaffer, filmin li¢ boliimiinde de umursamaz davranmakta, kendi derdi disindaki
kisilerin sorunlarint hi¢gbir zaman dikkate almamaktadir. Kiiclik Ali’nin sikintist ise
miizikli bir saattir. Muzaffer’in annesi Ali’ye bir yumurta verir ve onu cebinde kirk giin
kirmadan tasirsa miizikli bir saat almasi i¢in Ali’nin babasiyla konusacagina dair sz
verir. Yash bir komsunun verdigi domatesleri tasirken iclerinden birini diisiiren Ali’nin,
domatesi geri almaya c¢alistig1 anda, yumurtast kirilir. Bunun {izerine kiimesten yeni bir
yumurta calar. Bu dort erkegin sikintilar1 etrafinda donen film, Muzaffer’in filmiyle
paralel olarak ilerlemekte ve her karakterin sikintisi ister istemez Muzaffer’in filmine de

yansimaktadir.

3.7.2.5. Film Analizi

1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansittyor mu?

Film 2000 yilinda ¢ekilmistir. Yapimda filmin gegtigi tarihe dair herhangi bir bilgi
yoktur. Bu baglamda giiniimiizii temsil ettigini ve donemini yansittigini sdyleyebiliriz. Bir
tagra kasabasinda gecen olaylar bircok kentliye gore yabanci olsa da, dogallig1 ve gergekei

yapistyla seyirciyi ¢ok kolay i¢cine almaktadir.

2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflar1 neler?

Muzaffer karakteri, ki bizzat Nuri Bilge Ceylan’1 temsil ediyor, egitimi i¢in
Istanbul’a gitmis, fotografcilik ve sinema yaparak hayatini kazanan biridir. Orta halli bir
aileye mensuptur. Tek derdi, ailesini ve yakin akrabalarin1 kullanarak g¢ekmek istedigi
filmdir. Babast Emin, Canakkale’nin bir kasabasinda karis1 Fatma ile yasamaktadir.
Emeklidir. Muzaffer’in annesi Fatma bir ev hanimidir. Saffet, {iniversite sinavlarina girmis
ancak iiniversiteye yerlestirilememistir. Gelecek kaygisi tasiyan kafasi karisik bir gengtir.
Halen bir fabrikada isci olarak caligmaktadir. Ali, heniiz ilkokul ikiye giden kiiciik bir

cocuktur. Her kiiciik ¢ocuk gibi onun da bir hayali vardir, miizikli bir saat edinmek...
3-) I¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nasil?

Muzaffer, kirsal kesimde biiyiimesine ragmen biiyiik sehirde okumus ve yonetmen

olmustur. Sinemadan ¢ok biiyiik paralar kazanmis biri degildir. Ancak elinde avucunda ne
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varsa son filmine yatirir. Emin, dogup biiyiidiigii yerde yine kendi emekleriyle biiyiittiigii
agacglart korumak adina her seyi yapar. Tahsilli biridir. Devlete karsi hukuki bir
miicadeleyle araziyi koruyabilecegini diisiiriir. Saffet lise mezunu bir genctir. Ust iiste
tiniversite sinavina girmis ancak kazanamamistir. Her ne sebeple olursa olsun kapagi
Istanbul’a atmak istemektedir. Ailesine maddi anlamda yardim etmek zorundadir. Ali,
heniiz 9 yasinda bir 6grencidir. Cevresinde olup bitenden ziyade babasina aldirmak istedigi

miizikli saatin pesindedir. Fatma, evi ¢ekip ¢eviren ev hanimidir.

4-) Bagkarakterlerin diger karakterlerle iliskileri nasil?

Muzaffer kiigiik Ali’yi sever. Ciinkii onda kendi ¢ocuklugunu gérmektedir. Her seye
kars1 duyarsiz davranan Muzaffer kiigiik Ali’ye de yumurtay1 40 giin boyunca kirmadan
saklayabilmesi i¢in hileye yonelik akillar verir. Ancak Ali hicbirini kabul etmez.
Muzaffer’in bu tutumuna anlam veremez. Hileye basvurursa istedigi miizikli saati elde
edemeyecegini diisliniir. Muzaffer, yeni ¢ekecegi filmi i¢in ailesini ikna etmek adina her
yola bagvurur. Biraz da yapis1 geregi ailesiyle ¢ok samimi degildir. Yar1 resmi bir iligkileri
vardir. Film boyunca bir kez olsun anne ya da babasina sarilip Optliglinii goremeyiz.
Muzaffer, Saffet’e karsi da diiriist davranmaz. Onu filminde ¢alistirabilmek adina yalan bir
vaade bagvurur. Onunla isi bitince de gercekleri aciklar. Istanbul’da tutunamayacaginin
altin1 ¢gizer. Saffet, Istanbul’a gitmek ugruna her seyi géze almistir. Ancak Muzaffer’den
gelen umudu da sondiigiinde, yapacak higbir sey olmayacagini anlar ve tek kelime edemez.

Fatma, kendi halinde bir ev hanimidir. Ogluna ve kocasina karst her zaman
korumaci bir tavri vardir. Onlarin iyiligini disiiniir. Kiigiiciik bir ¢ocugun bile umutlarini
ayakta tutmayi basarir. Kocas1t Muzaffer’in kimseyle alip veremedigi yoktur. Tek derdi
yillarca baktig1 agaclarmin elinden gitmemesidir. Oglunun meslegine karsi saygilidir.
Ancak bunun karsiliginda oglunun ve karisiin da, araziye gosterdigi tutkuyu, baglilig

anlamalarin ister.

5-) Bagkarakterlerin i¢inde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Muzaffer karakteri, kafas1 karisik, tam olarak ne yapmak istedigini bilemeyen bir
karakterdir. Yonetmen olarak bolge halkin1 oynatacagi bir film ¢ekmek istemektedir. Bu
ugurda Saffet’e onu Istanbul’a gdtiirecegine dair umut bile verir. Ancak bu sdziinii
gerceklestiremeyecegini sonunda agiklayarak Saffet’i biiylik bir hayal kirikligina iter.
Muzaffer sik sik miskin bir sekilde etrafin1 gézlemler. Cekecegi film i¢in malzeme toplar.

El kamerasiyla kasabada oldugu ¢ogu an1 gerek gizli gerekse aleni ¢ekimlerle kaydeder,
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mekan ve oyuncu arastirmasi yapar. Fakat etrafina ve etrafindaki insanlarin sorunlarina
kars ilgisizdir. Daha 6nce sordugu bir soruyu tekrar tekrar sorabilir. Ama cevaplari yine
unutur. Cogu sey Muzaffer’i heyecanlandirmaz. Sikilgandir. Insanlar1 esneyerek dinler. Ne
anlattiklarini ¢ok da dnemsemez. Insanlar1 dnemsemedigi gibi, onlarla alay edebilir. Koye
yaslt bir oyuncu aday:r icin gittigi sahnede, kdylii bir gen¢ kiza, kendisinin cinayet
masasindan oldugunu, bu ylizden Pire Dede’yi aradigim1 sdyleyecek kadar pervasizdir.
Anne babasina bile rahatlikla yalan atar. Onlar1 ikna etmek icin kdydeki Pire Dede’nin
filmde oynamak i¢in para istedigi yalanini sdyler. Istanbul’a gidip, film malzemelerini
alarak geri doner. Sadik adinda bir yardimciyla geri donmiistiir bu kez. Saffet’in de
yardimiyla filmi ¢ekmeye baslar. Bu film Kasaba’dir. Cekimler sirasinda Muzaffer’in
stresini goriirliz. Amatér oyuncularla ¢alismak diisiindiigii kadar kolay degildir. Her bir
tekrar Muzaffer i¢in para kayb1 demektir. Ama eninde sonunda filmi ¢ekmeyi basarir.

Emin, yas1 bir hayli geckin olmasina ragmen hala dingtir. Toprak isleriyle ugrasir.
Odun keser. Agaclar ilaglar. Halinden memnundur. Tek derdi devletin elinden alma
ihtimali oldugu arazisidir. Arazideki aZaglarin kesilmesine karsidir. Devlet yetkililerinin
gelecegi giinlii beklemektedir. Arazisinin ve agaglarinin elinden alinma riskine karsin
endiselidir. Birinden duydugu lafa inanip kadastrocularin geldigini diislinlir ve tiim
kasabada kadastroculari arar. Bulamaz. Arazisinin ve agaglarmin yanina gelir heyecanla.
Bir siire orada kalir. Birka¢ giin sonra oglunun filminde oynamaya basladigi giin,
agaclarinin kadastro gorevlileri tarafindan isaretlendigini goriir. Yikilir. 50 yillik emeginin
elinden gitmesini istememektedir. Muzaffer’le birlikte Canakkale’ye gittikleri giin
memurlarin gelip agaclar isaretlediklerini anlayinca Muzaffer’e ¢ikisir. Ama gece boyu
diisiiniip, hakkini kanuni yollardan aramaya karar verir.

Saffet, bir fabrikada is¢i olarak calismaktadir. En biiyiik arzusu bir sekilde kapagi
Istanbul’a atmaktir. En kolay yol olarak {iniversite sinavini goriir ancak bir tiirlii basarili
olamaz. Kaderine isyan eder. Lisedeki en tembel arkadaslarinin bile sinavi kazandigim
soyler. Istanbul’a gidebilmek i¢in Muzaffer’e bel baglar. Muzaffer Istanbul’a gidince
kendisine bir telefon edip yanina aldiracagimi diistintir. Fabrikadaki isinden de c¢ikinca
ailesinin baskisiyla karsilasip iyice bunalima stiriiklenir. Muzaffer’in s6zii onun icin biiyiik
bir umuttur. Ancak filmin sonlarina dogru Muzaffer onu, kasabada kalmasina dair ikna
etmeye c¢aligir. Saffet’in morali bozulmus hayalleri yikilmistir.

Ali, okula gidip gelirken miizikli saatin satildigi bakkala girip saatin miizigini
dinlemek ister. O kiigliciik diinyasinda bagka bir arzusu yoktur. Bir an evvel onu elde

etmelidir. Bir giin, bir komsusunun verdigi domatesleri tagirken cebindeki yumurtay1 kirar.
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Ne yapacagimi bilemez bir haldeyken aklina bir fikir gelir. Bir kiimesten yumurta ¢alarak
cebine koyar. 37 giin sonra Fatma’ya gosterir. Ancak artik miizikli bir saat degil,
Muzaffer’in asistan1 Sadik’ta gordiigli miizikli bir cakmak ister. Fatma da Ali’nin babasiyla
konusacaginin soziinii verir. Neyse ki, Sadik, Ali’nin istekliligini gorlir ve ona miizikli
cakmagini hediye eder. Cakmagi aldigim1 Fatma’ya g¢aktirmayan Ali, yine miizikli saat
istedigini soyler. Muzaffer’den aldig1 kiictik hileleri hayatina uygulamaya baslamistir.
Fatma karakterinin psikolojik durumlarina pek yer verilmedigini belirtebiliriz.

Filmin tek kadin karakteri olan Fatma, bir anne ve es olmaktan 6teye gidememistir.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve 6zellikleri neler?

Mayis Stkintist Canakkale’nin Yenice kasabasinda gegmektedir. Agirlikli olarak
kullanilan iki mekan vardir. Bunlardan biri Muzafferin anne ve babasinin yasadigi ev, digeri
de ¢ekimler yaptigi ve babasina ait bir arazi olan agaclikli yerdir. Kasaba filminin de
cekildigi yer olan Yenice, Ozellikle dis ¢ekimlerde Ceylan’in filmini adadigi Cehov’un

eserlerindeki kirlik arazileri animsatir, akla getirir.

7-) Filmin konusu, dénemin sosyal yapisina uygun mudur?

Film tamamiyla Canakkale’nin bir kasabasi olan Yenice’de geger. Kiiciik bir kirsal
kasabanin duraganlign filme iyi yansitilmistir. Bu tarz yerlerde yasayan yerli halkin
kozmopolit sehirlerdekinin aksine hayatlar1 olduk¢a duragandir. Telagsiz bir yasam
insanlarin da daha rahat olmasini saglanmistir. Belki de Muzaffer’in Istanbul’da okuyup
caligmasina ragmen, bu kadar sakin olmasinin sebeplerinden biri budur. Kasaba halkinin
bircogunun kendine ait arazisi, tarlasi vardir. Bu minvalde de, malvarliklarini korumak
adina ¢aba harcarlar. Emin karakterinden de bunu gormekteyiz. Zamaninda devlet
tarafindan koyliiye verilen ancak herhangi bir sekilde ekim yapilmadig: takdirde geri alinan
araziler hakkinda bilgiler de igeren Mayis Stkintist, kirsalda gecen zamanin akisiyla, sehirde

gecen zamanin akisindaki farklari da ortaya koyuyor.

8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar gergekei?
Nuri Bilge Ceylan’in filmografisine baktigimizda Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak
filmlerinin digerlerine nazaran daha gercekg¢i etkiler sagladigini gormekteyiz. Bunun en

biiyiik sebeplerinden biri ayn1 amatdr oyuncu kadrosuyla bu ii¢ filmde ¢alismasidir.
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9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolay1 gerceke¢i bir film olarak tamimlamak
mimkiin?

Annesi, babasi, kuzenleri ve arkadaslar1 gibi, tamamen amatér oyunculardan olusan
kadro, filmin gergekciligini arttiran en bilyiik etken. Tipki Italyan Yeni Gergekeiligi’ndeki
oyuncu sec¢imleri gibi Ceylan da, oyuncular1 ¢evresinden se¢mis. Bu durum oyunculuk
konusunda filmi her tiirlii yapayliktan uzaklastiriyor. Cogu zaman dogaclama diyaloglara
yer veriliyor. Oyle ki, bazen, ger¢ek hayatta da oldugu iizere replikler iist iiste biniyor. Baz1
diyaloglar, s6z gelimi, Fatma’nin diktigi yorganlarin eniyle boyunun birbirine ¢ok yakin
uzunlukta olmasi, hikayeye hizmet etmiyor. Ancak siradan hayattan ¢ok ince ayrintilari
yakalamas1 sayesinde gercekgilik hissi artiyor. Ceylan ara sira kamerasini, ¢aktirmadan
giindelik hayatin igindeki insanlara da tutuyor. Ag¢ilis sahnesinde sokakta konusan iki yaslh
kadina ¢evirdigi gibi...

Ceylan, oyuncu se¢imindeki tavrini Muzaffer karakteriyle acik etmektedir. Kiigiik
Ali’yi filminde oynatabilecegini diigiiniince onunla kii¢iik bir deneme ¢ekimi yapar.
Oyunculugunu begendigi, en azindan yonlendirebilecegini diisiindiigli insanlar1 filmlerine
dahil eder. Muzaffer’in basrole diislindiigii yash adam rolii i¢in bir kdye gidip Pire Dede ile
deneme ¢ekimi yapar. Ancak yasli adamin performansini begenmez. Bu da Ceylan’in
herkesten de amatdr oyuncu olamayacagina dair bir tespitidir. Az da olsa oyunculuk giicii
olmayan biri, filmin ger¢ekgiliginden ¢ok sey alip gotiiriir.

Nuri Bilge Ceylan, filmini Anton Cehov’un anisina adamistir. Filmin, ozellikle
Oykiilemede gercekei bir yapt kullanmay1 tercih eden Cehov’a adanmasi oldukga anlamlidir.
Ceylan, basindan gecen gergek olaylar1 gercegin en yalin hallerini ve dogal oyunculuklar
kullanarak vermistir. Bach, Handel ve Schubert’in klasiklerini yeri geldiginde ve asiriya
kagmadan kullanarak gergekg¢i yapiya zarar vermemistir.

Tespit edilen temel gercekci sinema ozelliklerine gore Nuri Bilge Ceylan, Mayis
Stkintist filminde alan derinligi kullamimina 6nem vermistir. Insanoglunun bakis acisina
yakin ol¢ekler ve ¢ekimler kullanmistir. Ceylan’in gercekei hareket 6zelliklerine ters diisen
en 6nemli 6zelligi, 6zenle hazirladig1 ve adeta tablolara, fotograflara benzeyen karelerdir.
Diinya sinemasinda gercekeilik akimlarina bagl kalan yonetmenler bu konuya ¢ok onem

vermezler. Zira ger¢ek hayatta bu tarz kareler insanin karsisina ender ¢ikar.
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3.7.3. Yazi1 Tura Filmi
Oyuncu olarak tanman Ugur Yiicel, simdiye dek ii¢ filme de yonetmen olarak
imzasini atmistir. Bunlardan ilki olan Yaz: Tura, askerligini beraber yapmis iki arkadasin,

askerlik doniisii yasadiklarini konu alir.

3.7.3.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

Ugur Yiicel, 1957 yilinda Istanbul'da dogdu. Istanbul Belediye Konservatuari
Tiyatro Boliimii'nde 6grenim gordii. 1977 yilinda konservatuardayken tek kisilik oyunlara
ve stand up gosterilerine basladi. 1975 ile 1984 yillar1 arasinda Kenter Tiyatrosu, Tef
Kabare Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu ve San Miizikholiinde ¢esitli oyunlar oynadi. 1984
yilinda ilk kez Fahriye Abla adli film ile sinemada oyunculuga basladi. Ardindan 1986
yilinda Teyzem ve Milyarder, 1987 yilinda ise basroliinde Sener Sen'in oynadig1 Selamsiz
Bandosu adli filmde yer aldi. Sinemada ¢ikis yapmasi yine basroliinii Sener Sen ile
paylastigi 1987 yapimi Muhsin Bey ile oldu. Hemen arkasindan 1988 yilinda Ertem
Egilmez'in son filmi olan Arabesk’de Miijde Ar, Sener Sen ve Necati Bilgi¢ ile birlikte rol
aldi. Uzun yillar televizyon i¢in ¢alistiktan sonra 1996 yilinda Eskiya adli film ile sinemaya
dontis yapti. Ardindan 2000 yilinda Kemal Sunal'in 6liimii iizerine Balalayka adli filmde
yer aldi. 2003 yilinda ilk uzun metrajli filmi olan Yazi Tura’da yapimci yonetmen ve
senarist olarak kargimiza ¢ikti. 2006 yilinda Hayatimin Kadinisin, 2009°da ise Ejder Kapan
adl filmleri yonetti (http://www.biyografi.info/kisi/ugur-yucel).

3.7.3.2. Yonetmenin Sinema Dili

Ugur Yicel sinemada ii¢ filme yonetmen olarak imzasini atmistir: Yazi Tura,
Hayatimin Kadimisin ve Ejder Kapani... Her ¢ film de, tiir olarak birbirinden ayridir.
Ancak genel olarak Ugur Yiicel’in mizansen yaratma konusunda oldukg¢a basarili oldugunu

belirtmek gerekir.

“Yazi Tura'daki muhtelif memleket meseleleri de insanlik zaaflari ve halleri lizerinden dert
edilmistir. Entelektiiel argiimanini geri plana ¢eken Fellinimin 8 1/2'u gibi duygusal
hezeyanlardir 6ne ¢ikan. Hayaller ve hayaller vardir; savas, Kiirtler, Rum azinliklar,
homofobi, mafya alemi gibi ¢esitli konu basliklarinin bir filme degil, neredeyse bir 6mre
yetecegi ortada. Ugur Yiicel'in yonetmen olarak adeta baska bir sey ¢ekemeyecegi telagini
hissetmemize yol agan bu kalabalik, ilk film coskusuna baglanabilir. Filmin iki gazi karakteri
savas Oncesi gelecekle ilgili umutludur. Hatta birisi ‘Bizim de kendimize goére hayallerimiz

var...” climlesini kurar diipediiz” (Kiigiikteppinar, 2011: 57).
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3.7.3.3. Yonetmenin Filmografisi
Ugur Yicel’in yonetmenlik yaptigi filmler sunlardir: Ejder Kapam: (2009),
Hayatimin Kadinisin (2006), Yazi Tura (2003).

3.7.3.4. Film Ozeti

Goreme'den Seytan Ridvan ile, Istanbul'lu Hayalet Cevher askerligini doguda
birlikte yapmislardir. Ridvan askerlik 6ncesi yasadigi ilgede arkadas gevresi olan, futbola
merakli, hatta gelecek yasamini futbolculuk {izerine kurma diisleriyle yasayan bir gengtir.
Gelecege doniik diisleri arasinda onu hala kiigiik bir ¢ocuk gibi seven yasli annesi ve
sozliisii Sefika'dan bagka kimsesi yoktur. Ridvan'in yasaminda askerlik 6ncesi ve sonrasi
diye iki donem olusmustur. Oncesinde vatani gérevini yapmak i¢in gittigi askerlik sirasinda
PKK ile ¢ikan gatisma sonrasinda kagmakta olan yarali bir kadin militani, dur uyarisina
atesle karsilik verdigi icin tarayarak oldiirtir. Cesetlerin kontrol edilmesi sirasinda, asker
arkadaslarindan biri Oldiiriilen kadin militanin cebinden Ridvan'la birlikte c¢ekilmis bir
fotograf bulur. Fotografi goren Ridvan yikilmistir. Ciinkii 6ldiirmiis oldugu kadin militan,
ortaokuldan simif arkadasi ve ilk aski olan Elif'dir. Kendini kaybeden Ridvan, havaya ates
acarken bilingsizce ¢evrede kosusturmaktadir. Bu sirada bastigi bir maym Ridvan'in sag
ayagimi dizinin altindan parcalar. Sonrasinda ise bir gazi olarak dondiigii memleketinde
yavas yavas sivil yagama alisma ¢abasi igine girer. Bu siiregte siklikla goriistiigii ve ticaret
yapan arkadasi Sercan, cevrede saygi gosterilen ve seramikle ugrasan Firuz gibi kisilerle
bulusarak icerler ve sohbet ederler. Gerek bu sohbetlerde gerekse de kahveye gittiginde
yaptig1 sohbetler sirasinda Ridvan'in yasadigi travma pesini birakmaz ve Ridvan, bulundugu
mekanlar genellikle olay ¢ikararak terk eder. Gen¢ adamin yasama tutunma umudu olan
sozliisii Sefika ise, ona mesafeyle yaklagmaktadir. Ridvan evlenme taleplerine karsin
Sefika'dan kacamak cevaplar almaktadir. Ayrica Sefikamin annesi de kizinin bir topalla
evlenmesini istememektedir. Sefika'yr kagcirma planlar1 yapan Ridvan, bir gece gec saatte
kiza telefon a¢tiginda aldig1 Sercan yanitiyla beyninden vurulmustur. Sefika'nin evine giden
Ridvan, Sefika'nin Sercan'la kactigina tanik olur. Bu arada protez bacagini da diisiiren geng
adam olayi caresizlikle seyretmistir. Sonrasinda ise hep yaninda tasidig1 tabancasiyla agzina
ates ederek intihar eder. Geride, olanlar1 sezmiscesine yolda buldugu takma bacakla oglunu
arayan caresiz annesi kalmistir.

Cevher'in ise farkli bir yasami vardir. Toplumumuzda delikanli diye tanimlanan
normlar i¢inde davranan, milliyetci ve ¢cabuk sinirlenen bir mizagtadir. Askerlik sonrasinda

cek senet mafyasi icindeki belirsiz diinyadan bir ¢ikis bulabilme umuduyla, vzun siiredir
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planladig1 tren istasyonundaki biifeyi agabilmek i¢in ¢alismaktadir. Cevher, Halkali tren
istasyonunda agmak {lizere oldugu Gazi Biife'nin son rdtuslariyla ugrasmaktadir. 1999
Agustos yazi ¢ok sicak gegmekte, Cevher'in siklikla tartistigi babasi da sicaktan
bunalmaktadir. Cevher'in ihtiyaclarim1 karsilamak igin paraya ¢ok sikisik oldugu bir
donemde, alacakli oldugu Muhittin borcuna sadik kalmayinca, sinirle adamin igyerini basan
Cevher, Muhittin'in kafa derisini keser. Askerlik sonrasinda ciddi travmalar yasayan ve
ofkesini kontrol edemeyen Cevher'in, ayn1 zamanda sag kulagi da Ridvan’in mayina bastigi
sirada zarar gormiis ve sagir olmustur. Bu arada biiyilkk Marmara Depremi olmus, Cevher
depremde amcas1 Maksut'u kaybetmis, babasi ise sans eseri enkazdan sag ¢ikmistir. Diger
yandan Cevher'in yasaminda deprem yaratacak bir baska olay gelisir. Babasinin, Cevher
heniiz dogmamisken birlikte yasadigt Rum Tasula ile ondan olma abisi Teoman
Yunanistan'dan ¢ikagelmistir. Bu durum ise Cevher icin biiyiik bir sok yaratir. Geng adam
abisi Teoman'in 1srarli tavriyla bir gece odasinda onunla hesaplasir. Cocukluk yillarinin
masumiyetini istismar eden bir komsudan otiirii Teoman homoseksiiel olmustur. Cevher
gibi delikanli kimlikli bir gen¢ adam i¢in bu kabul edilemeyecek bir durumdur. Teoman'la
vedalagan Cevher, Mubhittin'e gider. Cevher'i sarhos bir vaziyette cep telefonundan arayan
Teoman, onunla konusmak istedigini sdyler. Bulustugu barda Teoman'la kisa bir konusma
yapan Cevher bardan ayrilir. Yolda sarhos bir sekilde yiirimekte olan Teoman'a musallat
olan kisilerle ¢ikan kavganin giiriiltiistinii bulundugu yerden duyan Cevher, hizla olaya
miidahale ederek adamlardan birini 6ldiiriir. Teoman'1 iyilestirmesi i¢cin Mubhittin'e birakan

Cevher'i kagarken polisler Tarlabasi'nin ara sokaklarinda sikistirirlar.

3.7.3.5. Film Analizi
1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansittyor mu?

Filmin yapim yili 2004’tiir. Film 1999°da ge¢mektedir. Terdr olaylar1 yogundur.
Ayni zamanda 99 depremini de ic¢ine almaktadir. Yazi Tura, donemini yansitan bir film

olarak son donem Tiirk sinemasinin en iyi ¢alismalarindan biridir.

2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflar1 neler?

Olgun Simsek’in canlandirdigi Ridvan karakteri, askere gitmeden once futbola
merakli bir genctir. Askerligini doguda yaparken bir ¢atigma sonrasi mayina basarak sag
ayaginin dizden asagisini kaybeder. Memleketi Nevsehir’e doniince bunalima girer. Kenan
Imirzalioglu’nun canlandirdigi Cevher karakteri, Ridvan’in askerden arkadasidir. O da

maymin patladigi sirada kulagindan hasar alir. Asker doniisii bir tren istasyonunda biife
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agar. Engin Giinaydin’in canlandirdigi Sencer karakteri, Ridvan’in en yakin arkadaslarindan
biridir. Ticaretle ge¢imini saglamaktadir. Sefika, Ridvan’in askerden Once konustugu,
sevdigi kizdir. Herhangi bir meslegi yoktur. Ev kizidir. Erkan Can’in canlandirdig1 Firuz
karakteri, Sencer’in tanidigi biridir. Filmde onu kilden vazo benzeri bir sey yaparken
goriiriiz.

Settar Tanri6gen’in canlandirdig1 Zeyyat karakteri, aslen peruk ve kuafor diikkani
sahibi olan ancak el altindan kirli isler de yapan biridir. Tefecilik yaparak piyasaya nam
salmistir. Bahri Beyat’in canlandirdigt Cemil karakteri, Cevher’in babasidir. Ahmet
Miimtaz Taylan’in canlandirdigt Maki karakteri de Cevher’in amcasidir. Meslekleri
herhangi bir sekilde gosterilmemistir. Seda Akman’in canlandirdigi Nazan karakteri
Cevher’in kiz arkadasidir. Eli Mango’nun oynadig1 Tasula karakteri, Cemil’in zamaninda
ask yasadigi ve ondan ¢ocugu olan bir Yunan’lidir. Teoman Kumbaracibasi’nin oynadigi

Teoman karakteri, Cemil’in Tasula’dan olma ogludur. Cevher’in de iivey abisidir.

3-) i¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nas1l?

Ridvan, Sencer ve Firuz gibi kisiler, kirsal kesimde yasamaktadirlar. Ridvan asker
doniisii bekledigi saygiyr goremez. Kimileri onun aklini kagirdigini diistinlir. Sencer ve
Firuz, toplum arasinda Ridvan’a gore daha kabul goren kisilerdir. Dogum sirasinda annesini
kaybeden Cevher, g¢evresi tarafindan sevilen, ailesi tarafindan {istline titrenilen biridir.
Heybetli yapisi ve korkusuz yiiregi ile de saygi goriir. Teoman Tiirkiye’de dogup biiyiimiis
ancak cocuklugunda annesi ile birlikte Yunanistan’a taginmak zorunda kalmis olan escinsel

bir gengtir.

4-) Bagkarakterlerin diger karakterlerle iligkileri nasil?

Ridvan ve Cevher askerde ¢ok iyi dost olmuslardir. Hatta, Cevher, Ridvan’in
mayinlara dogru gittigini goériince arkasindan kosturan yegane kisi olmustur. Onu o kadar
cok sevmistir ki, actig1 biifeye askerde birlikte ¢ektirdikleri fotografi asar. Ancak askerlik
doniisii bir daha asla goriisemeyeceklerdir.

Ridvan, en yakin arkadasi Sencer tarafindan sirtindan vurulmustur. Ridvan’in
sevgilisi Sefika’y1, elinden alan Sencer kizi kagiracaktir. Sefika’nin, Ridvan’dan
vazgecmesinin en biiylik sebeplerinden biri, onun kopan bacagi olmustur. Sencer, eski
arkadasina kars1 baslarda miisfiktir. Ancak Ridvan ruh sagligini kaybettikce, Sencer de ona
kars1 sertlesir. Icki sofralarinin sonu kavgayla biter. Ridvan askerde tesadiif eseri 6ldiirdiigii

Elif yliziinden geceleri kabus dolu saatler gecirmektedir. Elif’1 ona hatirlatan en 6nemli sey,
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Elif’'in babasmnin eski ortagi Firuz’dur. Ridvan, ne annesine ne de en yakin arkadasi
Sencer’e sOyleyemedigi gercegi, Elif’i kiiclikliiglinii bile bilen Firuz agabeyine anlatir.
Firuz, ¢ogunlukla Sencer’den yanadir. Ama Ridvan’a hayata kars1 ayakta kalabilmesi i¢in
akillar verir. Ridvan’in annesi Rahime, i¢in i¢in oglunun durumuna aglamaktadir. Ridvan
geceleri kabus gordiigiinde onu teselli eden de yine annesidir.

Askerden donen Cevher’in en biiyiikk hayali a¢tig1 biifeyi isletmektir. Bu ugurda
Zeyyat’tan borg para alir. Karsilifinda da onun tahsilat islerini gérecektir. Ayn1 zamanda
Zeyyat, Cevher’i kokain bagimlist haline getirmistir. 99 depreminde amcasin1 kaybeder.
Hayalini kurdugu biifesi yikilir. Bir de, zamaninda babasinin evden kovdugu Rum asilli
Tasula, Cevher’in iivey abisi olan Teoman’la ¢ikagelince, Cevher iyice bunalima siiriiklenir.
Teoman hem Rum’dur, hem de escinsel. Ancak onun escinsel olmasinin miisebbibi,
amcalar1 Maki’dir. Kiigiikken Teoman’a tecaviiz etmistir. Babasinin kanindan olan abisinin
durumu i¢in de ikilem de kalan Cevher, ne yapacagini sasirmistir. Filmin sonlarina dogru
abisinin Taksim’in arka sokaklarda doviildiigiinii goriince olaya miidahale eder ve tartigma
sirasinda yaninda tasidigr kelebek bicagiyla bogazini keserek birini 6ldiiriir. Polislere
yakalandiginda, gaziligine vurgu yapar. Tipki kader arkadasi Ridvan gibi, bu tilkeye hizmet
ettigini, simdilerde yasadiklarini ise hak etmedigini sOyler.

Teoman, kiiciikliigiinde amcasi tarafindan tecaviize ugramistir. Simdiki escinsel
karakterinin en biiylik sebebi olarak bunu gosterir. Cocuklugu Tiirkiye’de gegmistir. Babasi
Cemil tarafindan annesi Tasula’yla kapi disar1 edilince Atina yerlesmistir. Annesi
Tasula’yla birlikte yillar sonra Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda iivey kardesi Cevher’i tanima
firsat1 bulur. Onun kendisine kars1 sert yaklagimini kirmak ister. Zira Teoman’in da oldukga
sancili bir gegmisi vardir. Hem Rum hem de escinsel oldugu i¢in Cevher’den tepki gdren

Teoman, yogun bir sekilde baba, aile ve Tiirkiye 6zlemi ¢ekmektedir.

5-) Bagkarakterlerin i¢inde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Ridvan karakteri, askerde kaybettigi bacagi yiiziinden ¢ok derin bir bunalim
icindedir. Askerlik oncesi sevdigi kizla evlenme hayalleri kurmaktadir. Askerlik doniisii
Sefika’nin hala kendisini istedigini sanmaktadir. Oysaki artik Sefika, Ridvan’in en iyi
arkadaslarindan Sencer’le evlenmeyi istemektedir. Ridvan, dyle bir bunalimdadir ki, ara
sira, Ozellikle de kafas1 iyiyken lisedeki Kiirt asilli sevgilisi Elif’in hayaletini goriir. Cilinki
askerde catigsma sirasinda, kotii bir tesadiif eseri, PKK’ya katilan Elif’i dldiirmistir. O

noktadan sonra kendini bilmez bir halde kostururken, mayima basmstir.
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Bagmma gelenlerden sonra, topal ayagi yiiziinden herkesin kendisine acidigini
diisiiniir. Bu yiizden oldukca agresif tavirlar sergiler. Arkasindan konusulan her seyi yanlis
anlar. Onlar i¢in savastigini ve onlar i¢in bacagimi kaybettigini sdyler. Cevreye kars
glivensizliginden dolay1 bir tabancayla dolasir. Kafasin1 dagitmak, kederini unutmak igin
arada bir esrar iger. Etrafinda bagirip ¢agirdigi, kizip sinirlendigi, kalplerini kirdigi kim
varsa, bir sonraki rastlagsmalarinda goniillerini alir, onlardan 6ziir diler ve sakatligina vurgu
yapar. Ben sakatim, beni affedin, der. Sevdigi kiz Sefika’nin, en yakin arkadasi Sencer’le
kagmasi Ridvan’in sonu olur. Protez bacagini sokak ortasinda birakir, tenha bir yere gider
ve yanindan ayirmadigi tabancasini agzina dayayarak intihar eder.

Bir yandan biifeyi agmak ve isi oturtmak i¢in ugrasan Cevher, 99 depreminde biiyiik
bir yikima ugrar. Depremde hem biifesi yikilmistir, hem de amcasini kaybetmistir. Ustiine
uistliik yillar sonra karsisina ¢ikan yart Yunan asilli escinsel tivey abisi, Cevher’in moralini
iyice bozmustur. Sinirlendigi, tiziildiigli zaman hasarli kulagi daha ¢ok agrimaya baslar.
Babasinin karanlik islere bulagma uyarisi, onu iyice ikilemde birakir. Ciinkii biifeyi agmak
icin Zeyyat’a kirli iglerinde yardim edip para kazanmak zorundadir. Dertlerini unutmak igin
kokaini iyiden iyiye arttiran Cevher, askerlikte savastigi ve gazi oldugu i¢in, insanlarin
kendisine manevi de olsa bor¢lu olduklarini diistiinmektedir. Ridvan gibi onun da hayalleri
vardir.

Teoman, dogup cocuklugunu gecirdigi Istanbul’daki mahallesini, kendisine ait
hissetmektedir. Ciinkii zorla oradan ayrilmistir. Cevher tarafindan escinsel oldugu icin de

suclanmaktadir. Teoman kaderine isyan eder. Ciinkii escinsel olmay1 da o segmemistir.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve ozellikleri neler?

Film iki koldan ilerlemektedir. Biri Cevher’in Istanbul’daki, digeri de Ridvan’in
Kapadokya’daki hayatidir. Kapadokya’nin soguk kis giinlerinde, Ridvan, askerlik yaptigi
donemleri sik sik hatirlar. Zira Kapadokya, askerlik yaptig1 ve ¢atistigi bolgelere az ¢cok
benzemektedir. Cevher ise, Istanbul’un kesmekesinde 6zellikle giiriiltiilii ortamlara pek
gelemez. Kulagindaki sorun ve giiriiltii, ona ¢atisma anini animsatir.

Ridvan’in hikayesinde Ridvan’in ve Sefika’nin evi, kahvehane, meyhane, Sencer’in
diikkan1 ve sokaklar genel olarak kullanilan mekanlardir. Ridvan’in hikayesi kis aylarinda
yasanmaktadir. Hava soguktur. Erkekler, is haricinde vakitlerini agirlikli olarak kahvehane
ve meyhanelerde birlikte gecirirler. Kadinlar ise giindiizleri birbirlerine misafirlige giderler.

Cevher’in hikayesinde kullanilan mekanlar, Cevher’in babasiyla birlikte yasadigi

ev, biifenin bulundugu tren istasyonu, Zeyyat’in kuafor diikkani ve Taksim’in arka
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sokaklaridir. Istanbul’un kirli yiiziinii de gosteren Yaz: Tura gercek¢i mekanlari tercih

etmistir. Higbir sahnesi platoda ¢ekilmemistir.

7-) Filmin konusu, dénemin sosyal yapisina uygun mudur?

Askerde gazi olup ya da en azindan terdr orgiitilyle catismalara girip de, memlekete
donen bircok geng, ruhsal sikintilar yasamaktadir. Ister kirsal kesimlerde isterse biiyiik
sehirlerde olsun, tipk1 Ridvan ve Cevher gibi, hayata bir adim geride baslarlar. Bu baglamda
ozellikle teroriin sik goriildiigli zamanlar1 aktaran film, donemin sosyal yapisini
yansitmaktadir. Bu tarz genglerin hayatta karsilastiklar1 zorluklar, baglarina gelen olumsuz
durumlar, etraflarindaki insanlarin kendilerine bakis agilar1 olabildigince gozlenerek ve
gercekei bir sekilde aktarilmistir.

Cevher cephesinde ise donemin en ¢ok konusulan konusu olan deprem mevzusu
vardir. Istanbullularin deprem konusundaki hassasiyetleri, deprem iizerine uzman goriisleri,
yayinlanan haberler, tarihsel siirecin gerektirdigi ger¢cekei bakis agisiyla filme yansitilmistir.
O donemlerde Tiirk halkinin siirekli bir panik halinde olmasi, art¢1 depremlere kars: tetikte

beklemesi dahi karakterlere yedirilmistir.

8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar gergek¢i?

Ugur Yicel, simdiye dek ii¢ tane sinema filmi ¢ekmistir: Yazi Tura, Hayatimin
Kadimisin ve Ejder Kapani... Tutkulu bir ask hikayesini anlatan Hayatimin Kadinisin’da
bagrolleri Tirkan Soray ve Ugur Yicel, aksiyonu yiiksek bir polisiye olan Ejder
Kapani’nda ise basrolleri Kenan Imirzalioglu ve Ugur Yiicel paylasmustir. Her iki film de
klasik sinema anlatisina uygun olarak ¢ekilmislerdir. Oysaki, Yaz: Tura, hem bigim hem de

icerik olarak ger¢ekci unsurlar yaratan bir caligmadir.

9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolayr gercek¢i bir film olarak tanimlamak
mimkiin?

Filmi gercekei kilan en biiylik etkenlerden biri, kullanilan kamera ve tercih edilen
film formati. Video formatinda ¢ekilen film sinemalarda gosterime sokulurken 35 mm’ye
basilmistir. Video format1 ve hareketli kamera, yonetmen i¢in, ger¢ekci havayi yaratmakta
bir tercih olmustur. Insan gdziiniin giinliik hayatta gordiigii renkleri, 1siklar1, nesneleri en
yalin haliyle ileten video goriintiisii, seyirciye filme dahil olma imkanmi daha ¢ok

saglamistir. Neredeyse her mekan ve ¢ekimde dogal 1s18mm kullanilmasi da etkiyi
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arttirmigtir. Baz1 kamera hareketlerinden de yola ¢ikarak, filmin zaman zaman belgeleyici
bir tutum igine girdigini de sdylemek miimkiindiir.

Yazi Tura’da, son donem Tiirk sinemasinin 6nde gelen, tercih edilen oyunculart ile
calisilmistir. Cogu oyunculuk egitimi almis olmasina ragmen, yonetmenin basarili oyuncu
yonetimiyle, teatral bir tutum sergilememislerdir. Bunun yani sira 6zellikle Kapadokya’da
gecen sahnelerde, Ridvan’in yasadigi ortamda, yore halkindan gercek kisiler de oyuncu
olarak filme dahil olmuslardir. Higbir oyunculuk egitimi olmayan bu insanlarin,
inandiriciliklar olaganiistiidiir. Filmin ger¢ekgiligine ¢ok biiyiik katkilar saglamislardir.

Gergekei akimlarin genel ozelliklerine bakildiginda gercekei filmlerin konular
genel olarak ¢ekildigi donemin toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik ortamini yansitir.
Toplumun iginde bulundugu durumlari yansittig1 gibi, insanlarin giindelik hayatina da 151k
tutar. Toplumdaki birtakim carpikliklar1 bireylerin i¢inde bulundugu psikolojik ve
sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade ederler. Tiim bu 6zelliklerin Yaz: Tura filmiyle birebir
uyustugu goriilebilir. Tiirkiye’deki deprem gergegi 99°daki depremle birlikte bir kez daha
hatirlanmistir. Filmin terdr olaylarini yansitisindaki gibi depremle ilgili gostergeleri de son

derece gercekei, animsaticidir.

3.7.4. Melegin Diisiisii Filmi
Son yillarda, ¢ektigi filmlerle diinya ¢apinda basarilar kazanan yonetmen Semih
Kaplanoglu’nun ikinci filmidir Melegin Diisiisii. 2004 yilinda g¢ekilen film babasi tarafindan

tacize ugrayan geng bir kadini konu alan cesur bir yapimdir.

3.7.4.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

1963 yilinda dogan Semih Kaplanoglu, 1984 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Bolimii'nden mezun oldu. Herkes Kendi
Evinde adli ilk uzun metrajli filmini 2001°de ¢ekti. Ilk filmiyle Singapur Uluslararasi Film
Festivali’nde En lyi Yonetmen ddiiliine layik bulundu. 2005 yilinda ¢ektigi Melegin Diisiisii
adli filmi Nantes, Kerala ve Barcelona Bagimsiz Filmler Festivali'nde En Iyi Film
odiillerini aldi. 2007 yilinda Quinzaine Des Realitaeurs’da diinya promiyerini yapan {igiincii
uzun metrajli filmi olan Yumurta ile Fajr, Valdivia ve Bangkok Uluslararasi Film
Festivallerinde En Iyi Yonetmen Odiilii’ne layik goriildii. Film, Altin Portakal ve Altin Lale
gibi 6nemli ulusal 6diiller de dahil olmak {izere toplam 30 6diil aldi. Siit, diinya promiyerini
2008 Venedik Film Festivali’nde yaptiktan sonra diinyanin bir¢ok yerindeki festivallerde
gosterildi ve Istanbul Film Festivali’nde FIPRESCI &diiliinii kazandirdi. Kaplanoglu’nun
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son filmi Bal, 60. Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 En lyi Film 6diiliine layik goriildii

(http://www.kaplanfilm.com).

3.7.4.2. Yonetmenin Sinema Dili

Semih Kaplanoglu'nun ilk filmi 2001 yilinda Erol Keskin ve Tolga Cevik’le ¢ektigi
Herkes Kendi Evinde’dir. Film, yillarca SSCB'de yasadiktan sonra iilkesine dénen orta yasl
bir erkekle Amerika'ya gitmeye hazirlanan yegeni ve babasini aramak igin geldigi
Istanbul'da fahiselik yapmak zorunda kalan bir Rus kiz1 arasindaki iliskiyi ele alir. Film

yonetmenin diizgiin anlatim diliyle dikkat cekmistir (Teksoy, 2007: 96).

Engin Ertan’a gore Melegin Diisiisii filminde Kaplanoglu, hem minimal bir anlatim
hem de yiizleri eskimemis, sinemada ilk deneyimini yasayan oyuncularla bir 6zgiinliiglin
arayigina giriyor. Sinemasal tavriyla Robert Bresson'u ve Tsai Ming-Liang'i de akla
getiriyor. Melegin Diisiisii seyirciyi kader, ahlak, bireyin kendi i¢indeki iyi-kotii ¢atigmasi

gibi konularda diisiinmeye davet eden sinemasal bir meditasyon (Ertan, 2005).

Herkes Kendi Evinde ve Melegin Diisiigii filmlerinden sonra ¢ektigi Yumurta, Siit ve
Bal Gigclemesiyle 90'larin basinda baslayan Tiirk Sinemasinin tazelenme asamasinda nemli
bir yere yerlesti Kaplanoglu. Kendine has ¢izgisiyle farkli bir karakter ortaya koydu; ilk
caligmasindan baslayarak artan bir tempoyla varolusun kirillganligin1 ve varolussal arayisin
yapitaglarini igledi (Kabil, 2010:5). Sevin Okyay’a gore Yusuf ticlemesinin hikayesi soyle
gelisiyordu:

“Altin Ayr'li 'Bal'da bizi iki filmdir yetiskinligini ve ergenligini izledigimiz sair Yusuf 'un esas

yuvasi ile bulusturuyor. ' Yumurta ' da yuvasindan uzaklara diismiistii, kagip gitmisti ve geri

doniiyordu. Annesini kaybetmisti, ergenliginin sehri ve gegmis yillarin ¢ehreleri arasinda bir

gezinti yapacakti. Siit'te Yusuf ergenlik ¢agindaydi, annesiyle yasiyordu, ona peynir satmada
yardim ediyordu. Ama erkeklige gecisin en dnemli siireci olan askerlik ona yasaklanmisti.

Annesi de ashinda bir kadinmis meger. Gen¢ sair Yusuf, kendini erkeklerin diinyasina

caligmaya baglayarak atmigt1” (Okyay, 10.04.2005).

Semih Kaplanoglu 30. Uluslararas1 Film Festivali i¢in Andrei Rublev filmini segti.
Sinema yazari Rudiger Suchsland bu se¢im iizerine Tarkovski ile Kaplanoglu’nun
sinemasal se¢imleri arasinda benzerlikler bulmaya yonleniyor. Suchsland, Kaplanoglu’nun
da tipk1 Tarkovski gibi sinemayi resim sanatina benzettigini 6ngoriiyor. Miizik, hareket ve
dinamizm, resim ise neyse o olarak kalir. Resim kendine 6zgii yagsamini, seyircinin sabri

araciligiyla siireklilikte, durgunlukta, indirgemede gelistirir.
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“Kaplanoglu'nun Tarkovski deneyimini miimkiin kilan seyin metropol Istanbul'un tam da
kentsel ve ¢ok katmanli, g6z alict ve farklilasmig atmosferi olduguna dair bir agiklamadan da
vazgegilemeyecegi agiktir. Tagrada sinema yoktur, dolayisiyla da Kaplanoglu'nun gelenege ve
tasra yasamina sanatsal bakiginin kiymetini bilen, dogal olarak modern biiyiik sehirlerin
egitimli, merakli izleyici kitlesidir. Modernlige saldirilar ve spiritiiellikle yalinligin viilmesi
belki de bu yiizden modern bir antimodernizm gelenegindeki, cogunlukla da burjuva
entelektiiellerin  ilkelligi, gelenegi, el degmemisligi, esrarengiz olani yiicelten ve
entelektiiellikleri aydinlanmayla ve aslinda ¢ok sey borglu olduklari modernligin karmasik
yapistyla ilgili her seyi kiiglimseyen duruslarinda konumlaniyor biraz: Psikolojik agidan
bakildiginda burada Freud'un tamimlamasiyla "uygarligin huzursuzlugu'ndan, hatta
"saldirganla 6zdeslesme"den s6z edilebilir. Ciinkii bir yaniyla her sanat gibi film sanatinin da
poetik bir boyutu olmas: dogaldir. Film tam da saf akilci bigimde sdylenemeyeni, belki de
dilin elden kagirdigini, dolayisiyla da bagka bir aragla gosterilmesi gereken seyi betimleme

yoluyla ifade eder” (Suchsland, 2011:86-88).

Yonetmenin son filmi Bal, Kaplanoglu’nun Yusuf liglemesinin 6ziinii koyan bir
calisma olarak goriilebilir. Bazi yazarlarin Kaplanoglu’nun filmlerinde dinsel gondermeler
yaptig1 ongoriilerini dogrulayan bir yapimdi Bal. Oteki diinyaya, Tanr1’ya, biiyiik &l¢iide
Mislimanliga ve ilahiyata giizellemelerin yapildig1 film, bu ag¢idan Uygar Sirin tarafindan
sOyle degerlendirilmistir.

“Bagka bir boyutun (yaratici, 6z) varligini kabul eden tiim din ve inanglara gore bu, ruhun asil

yuvasi olan diger boyuttan diinyaya (fiziksel boyut) gelen, bedenen ama asil 6nemlisi ruhen

biiyiiyen ve sonra yuvaya geri dénen insanin hikayesidir. Nitekim bu inanglarda diinya kah bir

illiizyona, kah smnav alanina, kdh oyun sahasina, pek ¢ok zaman da uykuya ve riiyaya
benzetilir. Muhammed Peygamber’in “Insanlar uykudadir, 6liince uyanirlar” séziinde oldugu

gibi. Bu, Yusuf’'un hayatin1 insanin macerasiyla “bir’lestiren dongiidiir. Yusuf’un riiyasi

aslinda Yusuf’un hayatidir. Yusuf’un hayati aslinda insanin hikayesidir” (Sirin, 2010).

3.7.4.3. Yonetmenin Filmografisi

Semih Kaplanoglu'nun yonetmenlik yaptigi filmler sunlardir: Bal (2010), Siit
(2008), Yumurta (2007), Melegin Diistisii (2004), Asansor (Kisa Film-1993), Mobapp (Kisa
Film-1984)

3.7.4.4. Film Ozeti
Zeynep, otelde oda temizligi yaparak ge¢imini saglayan geng bir kadindir. Babasiyla

birlikte varos bir semtte kiiclik bir evde yasamaktadir. Babas1 Miifit, yedek parca yapan bir
atolyede calismaktadir. Genelde her aksam igki iger. Zeynep babasi tarafindan cinsel tacize
ugramaktadir. Aralarinda gerilimli bir iliski vardir. Babasina saygida kusur etmeyen ama

onunla yalniz kalmaktan da korkan biridir Zeynep. Otelde belboyluk yapan Mustafa’nin
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gonlii Zeynep’tedir. Onu is c¢ikist tren istasyonunda bekler. Konugmaya, bir randevu
koparmaya calisir ancak Zeynep buna yanasmaz. Evden ise, isten eve giden, kendi halinde
biridir. Ozellikle toplu tasima araclarinda gdzlemledigi kadinlarin yerine koyar kendini.
Hayaller kurar. Dort dortliik bir ibadeti yerine getiremese de, dini inanci vardir. Siirekli dua
eder, kimi zaman camiye, tiirbelere gider.

Setlerde ses teknisyeni olarak c¢alisan Selguk, sevgilisi Funda’yi, komsusuyla
aldatmaktadir. Funda, Selguk’tan ayrilmaya karar verdiginde, Selguk bunu &nemsemez.
Ancak Funda’nin ani 6liimiiyle biiyiik bir bunalima girer ve ilag igerek intihar eder. Babasi
tarafindan hastaneye kaldirilan Sel¢uk kurtulur. Funda’dan kalan ici kiyafet dolu bir bavulu
bir tanidik vasitasiyla Zeynep’e verir. Bavulu evde agan Zeynep, Funda’dan kalan
kiyafetlere hayranlikla bakar. Baska bir hayati diisleyen Zeynep i¢in belki de bu kiyafetler
bir kirilma noktasi olacaktir. Bavuldan ¢ikan seksi bir kirmizi geceligi giyer ve televizyona
dalar. O sirada babasiin eve geldigini bile fark etmemistir. Cilinkii bir siireligine de olsa
bambagka bir kadina doniismiistiir. Babasi onu o halde goriince ne yapacagini sasirir. Zaten
vicdan azabiyla igsel celiskiler yasayan adam, bastiramadigi cinsel duygularinin esiri
olmustur. Ancak kizina karsi hep mahcuptur. Ona ara sira hediyeler alir. O gece kizina o
geceligi giydigi i¢in bir tokat atar. Birka¢ giin sonra Zeynep babasimi o6ldiiriir. Banyo da
pargalara ayirir ve Funda’nin bavuluna koyar. Bu arada Mustafa’nin arkadashk teklifini
kabul etmistir. Olanlar1 Mustafa’ya anlatir ve babasinin cesedini denize atma konusunda
ondan yardim ister. Zeynep’i ¢ok seven Mustafa bir cinayete ortak olma ugruna bile olsa
Zeynep’in istedigini yapar. I¢i Miifit’in pargalariyla dolu olan bavulu denize attiktan sonra
Mustafa’nin evine giderler. Mustafa, aglayan Zeynep’i teselli eder, her seyin yoluna
girecegini soyler. Zeynep o gece huzur i¢inde yatar. Sabah giin dogumunda yatagindan

kalkar, ¢irilgiplak soyunup balkona gikar; huzur ve dinginlik iginde Istanbul’a bakar.

3.7.4.5. Film Analizi

1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansittyor mu?

Melegin Diisiisii’nde filmin tam olarak hangi tarihte gegtigine dair bir bilgi yoktur.
Ancak bazi diyaloglardan az ¢ok tahmin edilebilmektedir. Filmin bir sahnesinde Zeynep’in
babas1 Miifit, kizina, fazla kalabalik yerlere gitmemesini, ¢linkii deprem tehlikesinin devam
ettigini belirtir. Filmin 2004 yapimi oldugunu g6z Oniinde bulundurdugumuzda, 1999
depreminden sonraki zamanlarda gectigini sdylemek miimkiin. Yine filmin gegtigi zamanin

Ramazan aymma denk geldigini de bir¢cok sahneden belirleyebiliyoruz. Dolayisiyla genel
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olarak 2000’lerin basinda gecen Melegin Diisiigii, doneminin genel 6zelliklerini 6zellikle dis
cekimlerde seyirciye veriyor. Eminonii’nde gecen ve Zeynep’in mahalleden eski bir
komsusuna gittigi sahne, o smifa mensup insanlarin ¢ehresini aktartyor. Bayram Oncesi
¢oluk cocuk icin aligverise giden dar biitceli ailelerin bayramlik telas1 goriilebiliyor. Keza,
Ramazan siiresince bu tarz meydanlarda kurulan iftar cadirlarma gidenlerin durumu da
goriilebilmektedir. Zeynep, orug¢ tutmamasina ragmen bu kalabaliga karisip, onlarla birlikte

yemek yiyor. Belki de yalnizligini bir an olsun unutmak i¢in bagvurdugu bir durum bu.

2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflar1 neler?

Zeynep karakteri bir otelde oda temizligi yapan geng bir kadindir. Babasi Miifit
yedek parca atdlyesinde galigsan bir iscidir. Zeynep’ten hoslanan ve ona ilgi duyan Mustafa,
Zeynep’le ayni otelde calisan bir belboydur. Selguk film, dizi ve reklam setlerinde ¢alisan
bir ses teknisyenidir. Selguk orta ya da orta-iist tabir edebilecegimiz bir sinifa mensuptur.
Muhtemelen {iiniversite mezunu, iyi bir semt ve iyi bir evde oturabilecek kadar kazanan

biridir. Onun haricindeki ana karakterler dar gelirli ve egitim seviyeleri diisiiktiir.

3-) I¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nas1l?
Zeynep, Mustafa ve Miifit muhtemelen asgari {icretle ¢alisan insanlardir. Mesai

saatleri bellidir. Selguk’un ise gelir durumu iyidir.

4-) Bagkarakterlerin diger karakterlerle iliskileri nasil?

Zeynep babasi tarafindan cinsel tacize ugramaktadir. Bu ylizden de babasi ile
arasma olabildigince mesafe koymaktadir. Ozellikle de evin disinda. Ancak bazen de
babasinin ona kars1 iyi niyetli yaklasimlarini geri ¢evirmez. Ornegin Miifit’in kizina bir
hediye olarak el radyosu aldig1 sahnede Zeynep babasina karsi ters davranmaz. Bir gece
korkiitiik sarhosken yolun ortasinda yatan babasini goren Zeynep, merhametle babasini eve
kadar tasir. Evde yasadigi bu sirr1 kimseye anlatamayan Zeynep, is yerinde kendisine ilgi
gosteren Mustafa’dan uzak durur. Ancak babasini Oldiirdiikten sonra Mustafa’ya ve
hayatinda bir erkege ihtiya¢ duyacaktir. Bu sayede Mustafa’nin iliski teklifini kabul eder.
Omzunu Mustafa’ya dayar. Filmde Mustafa’nin her seyi goze alacak kadar Zeynep’i
sevdigini goriiriiz. Bir cinayete ortak olmak bile Mustafa i¢in hafif kalmistir.

Film boyunca baba ile kiz1 arasinda adi net olarak konulmayan bir gerilim s6z
konusudur. Miifit ise kizina karsi cinsel anlamda duydugu ilgiyi bastirmak i¢in gesitli yollar

dener. Baz1 geceler kizinin odasina girip girmemekte kararsiz kalir. Ona kars1 sucluluk
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duydugu asikardir. Ona ara sira hediyeler alir. Agzindan kizim lafin1 eksik etmez. Ancak
gece oldugunda, hele bir de alkolliiyse, isler degisir. Zeynep, Funda’dan aldig1r kirmizi
gecelikle babasina yakalandiginda, utanir ve hizla odasina kacar. Bunu goéren Miifit mutfaga
gider. Ne yapacagini bilemez bir haldedir. Sigara yakar, bira iger. Kendini frenlemeye
koyulur. Normalde kizini hi¢bir zaman o halde, seksi bir gecelikle gérmemistir. Yemek
yemeye oturmadan Once kizina okkali bir tokat atar, ancak agzindan tek bir kelime bile
cikmaz.

Selguk, Funda’y1, komsusu ile aldatan bir adamdir. Funda Selguk’tan ayrilarak evi
terk eder. Funda’nin 6liimiiyle birlikte sarsilan Selguk ilac¢ icerek intihara kalkisir. Ama
basaramaz. Terzi olan babasi oglunu kurtarmistir. Funda’dan kalan kiyafetleri almak igin
eve gelen Zeynep, Selguk’ta farkl1 hisler uyandiracaktir. Iki bagkarakterin yollar1 sadece bu

sahnede kesisir.

5-) Bagkarakterlerin i¢inde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Zeynep babasinin cinsel tacizlerine ugrayan bir kadindir. Filmde Zeynep’in babasini
ilk kez, babasinin is yerinde goriirliz. Zeynep, sefertasini almak i¢in babasinin yanina
gitmistir. Babasi, sefertasinin sapin1 Zeynep’e verecegi sirada, Zeynep panikle elini kagirir
babasindan. Belli ki, ellerinin temas etmesini istemiyordur. Her ortamda siirekli babasindan
kagmaya calisan bu ruh hali, onu gercek hayatta da iirkek, sikilgan ve erkeklerden uzak
durmaya calisan biri haline getirmistir. Ancak evde bazi durumlarda babasi ile konusur.
Ona hizmette ve saygida kusur etmez. Zeynep bir yandan g¢alisir bir yandan da kupon
toplayarak c¢eyizligini diizer. Bu onun belki de tek hobisidir. Bir de sar1 ipli bir makarayla
kimi zaman evde kimi zaman camide dua eder. Zeynep’in dine bagliligi, babasinin kizina
kars1 isledigi sugun kendinden kaynaklandigini diisiiniiyor olmasini hissettirir. Zeynep, bir
melek kadar giizel bir kizdir. Ancak gerek giyim kusamiyla gerek hareketleriyle giizelligini
orter, belki de ortmek ister. Selguk’tan aldig1 bavuldan ¢ikan Funda’nin elbiseleri ile belki
de ilk kez kendini kadin gibi hisseder. Bu kiyafetler onu yeni bir hayata davet etmistir.
Onlan giyer, iistiinde dener, aynaya bakar ve mutlu olur. Oylesine dalmistir ki, seksi bir
kirmiz1 geceligi giyip, televizyonun karsisina gegmistir. Babasinin geldigini bile fark etmez.
Babasim goriir gormez de odasina kagar. Igten ice babasmna karsi bilyiittiigii nefret, onu
babasini 6ldiirmeye dek gotiirecektir. Siginilacak bir liman olarak Mustafa’y1 secen Zeynep,
filmin sonunda ¢iril¢iplak soyunup giin dogumunda ge¢misinden arinmais bir halde balkona

cikar.
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Miifit kizina yaptiklarindan dolayr i¢ten ige bir pismanlik duyuyordur. Ancak
kendisini bu illet sapkinliktan uzak tutamiyordur. Zaman zaman kizina hediyeler alarak
kendini rahatlatmaya c¢alistyordur. Cehaletin  verdigi cesaretle kizina tacizlerini
sirdiirmektedir. Ta ki, kiz1 tarafindan 6ldiriilene kadar. ..

Selguk karakteri de tipki Miifit gibi, cinsel anlamda doyumsuzluk yasayan ve bu
ylizden Funda’y1 komsusu ile aldatan biridir. Funda evi terk ettiginde bile komsusuyla
sevisir. Iliski konusunda diiz bir adamdir. Funda’yr anlamakta zorluk ¢eker. Funda’nin
kendisine yazdigr veda mektubunu bile okumay1 gereksiz goriir. Ancak Funda’nin 6limii
onu anlayamadig bir bosluga diisiirecektir.

Mustafa sevdigi kadin igin her seyi goze almistir. Zeynep’le bir beraberlik
yasayabilmek igin elinden geleni yapar. Is ¢ikist onu tren istasyonunda bekler. Israrla
sinemaya davet eder. Zeynep’i iligkiye zorlar. Caresiz kalinca Mustafa’nin teklifini kabul
eden Zeynep, bu noktadan sonra Mustafa’nin ellerine birakir kendini. Mustafa, babasini

oldiiren Zeynep’i teselli eder ve her seyin ¢ok giizel olacagini soyler.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve dzellikleri neler?

Film agirlikli olarak kapali mekanlarda gegiyor. Zeynep’lerin evi, Selguk’un evi,
otel ve de cesitli toplu tasima araclari. Zeynep ise gidip gelirken Halkali-Sirkeci hattinda
calisan banliyo trenini kullaniyor. Film boyunca bir kez de vapurda goriiliiyor. Selguk
Istanbul’un elit bir semtinde oturuyor. Zeynep ise daha varos bir semtte. Babasiyla yasayan
Zeynep’lerin evi oldukca kiiglik. Muhtemelen iki oda ve bir salonu var. Yemek yerken
kapinin agildig1 genis antredeki masay1 kullaniyorlar. Oysaki, Selguk karakterinin evi genis,
bol pencereli, caddeye bakan, sade bir ev. Mustafa’nin arkadaslariyla paylastigi evde
kendine ait bir odast var. Odanin balkonu uzaktan da olsa Galata kulesini goriiyor. Zeynep
ve Selcuk karakterin ortak mekani olarak Eminénii ve civarini tanimlayabiliriz. Neredeyse
ayn1 mekanlarda is i¢in bulunan Selguk karakteri, orta halli bir gelire sahip. Ancak maddi
durumu Zeynep’ten kat kat daha iyi. Setlerde ses teknisyenligi yaparak hayatini kazanan
Selguk, Eminénii ve arka sokaklarinda esnafin, aligveris yapan vatandaslarin seslerini
aliyor. Zeynep i¢in sosyal yasam mekani olan Emindnii ve benzeri yerler, Selguk un sadece
1§ icin gittigi yerler. Bu da Zeynep’le Selguk arasindaki simif farkini belirginlestiriyor.
Zeynep’e asik olan belboy Mustafa da, Istanbul’un arka sokaklarinda kendisi gibi bekar
arkadaslariyla tuttugu bir evde yastyor. Ciinkii Istanbul sartlarinda kazandigi az maasla
ancak bdyle bir evde oturabilir. Zeynep’i evine getirdiginde de, hi¢bir ¢ekincede kalmiyor.

Ciinkii Zeynep’in de ayn1 sinifa mensup oldugunu biliyor. Ustelik Zeynep’in, babasinin
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cesedini denize atmasina yardim ettiginden dolay1, Mustafa’ya kars1 biiylik bir minnettarlig
da s6z konusu.

Zeynep ve Mustafa sik sik tren istasyonunda goriiliiyorlar. Istasyon, Mustafa icin
oldukca 6nemli bir yer. Zira Zeynep’le rahat rahat konusabilecegi yegane mekanlardan biri.
Ayni zamanda Zeynep’in giivenle eve gidip gelmesini istiyor. Bu yiizden de trene binene
dek ona eslik ediyor. Zeynep, toplu tasima araglarinda insanlari gozlemeyi Seviyor.
Ozellikle de c¢iftleri. Vapur’da iki sevgiliyi sevisirken gordiikten sonra camiye gidip dua
etmesi, onun yasak olana, giinah olana saygi duydugunu gdsteriyor. Babasi tarafindan cinsel
tacize ugrayan genc bir kadinin siginacagi ender limanlardan biri olan din ve dine baglilik
bir tek Zeynep karakteriyle dzdeslesiyor. Zeynep’in isyeri bir otel. Is hayatinin biiyiik
¢ogunlugu baskalarinin birkag giinliigiine kaldig1 odalar temizlemekle gegiyor. Bu is onun
baskalariin hayatin1 gézlemlemek icin de oldukga elverisli. Otel miisterilerinden kizil sach
marjinal bir kadim1 asansor beklerken arkasindan sessizce izliyor. Zeynep’in izleme
i¢giidiisiiniin altinda merak ve 6zenme yatiyor. Yasadigi hayati kabullenmek istemeyen,
icten ige kaderine kiisen Zeynep, baskalarini izlerken bir siireligine de olsa kendini onlarin
yerine koyuyor.

Miifit, yedek parca yapan ve satan bir atdlyede calisiyor. Mesai bittiginde
arkadaslariyla kurdugu ¢ilingir sofrasiyla kafay:1 ¢ekiyor. Eve genelde sarhos donen Miifit
icin kiz1 Zeynep’in yatak odasi adeta bir mabet. Baz1 geceler odaya girip girmemekte

tereddiit ediyor.

7-) Filmin konusu, donemin sosyal yapisina uygun mudur?

Filmin konusu doneminin sosyal yapistyla uyumludur. Ramazan aliskanliklarindan,
gazetelerin verdigi kuponla iiriin almaya dek hayata dair ince ve gergekc¢i detaylar sunan
Melegin Diigtisii, ensest konusunu da dile getiriyor. Son olarak Atlikarinca filminde
karsimiza ¢ikan ensest mevzusu Tiirkiye'nin kanayan yaralarindan biri. Zira babasinin
tacizine ugrayan kadinlar, ¢ocuklar, bu durumu kimseye agiklayamiyorlar. Olay ortaya

ciktiginda da genelde magdur olan degil suglu olan korunuyor ve olay 6rtbas ediliyor.

8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar gergekgi?
Kaplanoglu’nun ilk filmi olan Herkes Kendi Evinde, gercek¢i Ogeler tagimakla
birlikte sinemanin klasiklesmis anlati tarzina uymaktaydi. Melegin Diisiigii’nden sonra

gelen Yumurta, Siit ve Bal filmleri ise ger¢ekei anlatimla masalsi anlatimin bir bilesimidir.
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Efsanelere, masallara ve hatta mitolojiye gondermelerin de yapildigi Yusuf {iclemesinden

daha yalin ve gercekei bir calismadir Melegin Diisiigii.

9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolay1 gerceke¢i bir film olarak tanimlamak
mimkiin?

Semih Kaplanoglu’nun Herkes Kendi Evinde’den sonra c¢ektigi ilk film olan
Melegin Diisiisii, Kaplanoglu’nun sonradan ¢ekecegi filmlerin gergekgi yapisi hakkinda ilk
sinyalleri vermistir. Zamanin akisini oldugu gibi kullanan ve filmsel zaman kavramini
filmlerine yansitmay1 pek tercih etmeyen yonetmen, Melegin Diisiisii’nde de zamani
gercekei kullanityor. Ornegin eve gelen Zeynep’in yemek hazirlama siireci oldugu gibi
veriliyor. Ayrica yonetmen kimi zaman plan-sekanslar tercih ediyor. Mesela, Zeynep,
kirmiz1 geceligi ¢ikartip odasindan gelene ve babasina yemek hazirlayana dek gegen uzun
plan-sekansta oldugu gibi... Burada, kizin1 gecelikle goren babanin tiim ruh halini
yansitisini mutfakta goriiyoruz.

Gergekei sinemanin temel Ozelliklerinden olan amator oyuncu kullanma durumu
Melegin Diistisii filminde acik sekilde goriilmektedir. Simdilerde birgok 6nemli filmde
gordiigiimiiz Tiilin Ozen’in ilk uzun metraj ¢alismasi olan filmin bir diger amatdr oyuncusu
da, higbir deneyimi olmamasina ragmen Semih Kaplanoglu’nun kafasindaki tipe en yakin
kisi oldugu i¢in segilen, babay1 canlandiran Musa Karagoéz’diir. Yonetmen, oyuncularini
uzun bir hazirlik dénemiyle rollerine hazirlamistir.

Bunun yani sira, titiz mekan se¢imi ve sanat yonetimi filmin inandiriciligin
olabildigince arttirtyor. Kimi zaman dogaclamaya kagiyormus izlenimi veren diyaloglar
gercekgilik hissini arttiriyor. Ozellikle de Tiilin Ozen’in duru oyunculugu, o kesimin ruh
hallerini, hal ve tavirlarin1 yansitmada ki basarisi, filmi bir adim daha 6ne gotiiriiyor. Film
icerisinde birka¢ sahnede kullanilan klasik miizik haricinde miizik duyamiyoruz. Bu
kesinlikle bilingli bir tercih olarak seyirciye sunuluyor. Zira miizik, i¢ine girdigi sahnenin
etkisini degistirdiginden gergekgi yapiyr bozabilen bir unsur. Melegin Diisiigii filminde

miizik kullanilmamasi kesinlikle gercekeiligi arttiryor.

105



3.7.5. Cogunluk Filmi

Yeni sinemacilar grubuyla uzun yillar ¢alisan Seren Yiice’nin, ilk filmi Cogunluk

Tiirk aile yapisina, dolayisiyla da Tiirk toplumuna elestiriler getirmektedir.

3.7.5.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

Seren Yiice, 1975 yilinda Istanbul’da dogdu. Bilkent Universitesi Arkeoloji
boliimiinden mezun oldu. 1999 ve 2005 yillar1 arasinda televizyon dizilerinde yonetmen
yardimcilig yapt. 2006°da Ozer Kiziltan’in filmi Takva’da, Fatih Akin’mn filmi Yasamin
Kyisinda’da, Yesim Ustaoglu'nun filmi Pandora’min Kutusu’nda birinci asistan olarak

gorev yaptt. Cogunluk, Seren Yiice’nin ilk uzun metraj filmidir.

3.7.5.2. Yonetmenin Sinema Dili

Seren Yiice 6nemli yonetmenlerle calistiktan sonra ilk uzun metraj filmini 2010
yilinda ¢ekti. Aileyi bir ¢ikmaz sokak olarak niteleyerek oradan kurtulmamanin da
toplumda yogun yaralar acabilecegini sorgulayan filmin, toplumdaki ¢ogunlugu hangi
kesimin olusturduguna dair ipuglar1 veren bir yapist var. Robert Bresson’a yakin
yonetmenlik stiliyle bu ikilemin cevabimi arayan Yiice, kesin hatlariyla bir Istanbul ya da
Tirkiye portresi ¢ikartarak, sosyopolitik anlamda derin noktalara iniyor. Seren Yiice, kimi
yonetmenlerin besinci filmlerinde bile rastlayamayacagimiz bir sinemasal zekaya sahip.
“Cokga sessizlik, kamerayr aksiyonun zittinda bir yere sabitleme teknigi, genis Olgekli
objektifler gibi ogelerden beslenirken daha dnce Zeki Demirkubuz, Tayfun Pirselimoglu
gibi yonetmenlerde gordiigiimiiz ‘toplumun altinda saklamip geri donen gergekler’

meselesini hakkiyla kavramay: basariyor.” (Ak¢a, 2010)

Serdar Akbiyik, 16 Ekim 2010 tarihli Star gazetesinde ¢ikan yazisinda filmdeki
karakterlerin gercekciliginden soz ediyor. Karakterlerin gergekligi ve hayatin i¢inden viicut
bularak c¢ikmasi filmin en biiylik basarilarindan biri. Yonetmen senaryoda karakterler
tizerinden boyle bir basar1 yakalarken o karakterleri canlandiran oyuncularin ise
performansi izleyiciyi havaya uguruyor.

“Seyirci, ¢ok iyi bildigi esyalarin, ¢ok iyi bildigi repliklerin, ¢ok iyi bildigi sikintinin

kucaginda gevseyemeden gizli kamera goriintiilerinin kirli santajiyla karsilagmiggasina

ugursuz bir ugultuyla trperiyor. Seyretmekte oldugumuz, Yiice’nin gozii tarafindan
mahremiyeti ihlal edilerek yakalanmig kurbanlarin hikayesi. Ama...yoksa benim annem mi su

kadin? Bu adam babami nereden taniyor? Esya aymi yerden yarali.. Cogunluk ense

kokiimiizde. Ayna yiiziimiize tiikiiriiyor” (Turker, 30.10.2010)
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3.7.5.3. Yonetmenin Filmografisi

Seren Yiice 2010 yilinda Cogunluk adli filmi ¢ekmistir.

3.7.5.4. Film Ozeti

Mertkan’in hayat1 basittir: babasinin insaatlarinin getir gotlir islerine bakar,
arkadaglarla aligveris merkezlerinde sag1 solu keser, arabayla turlar. Bu basitlige bir anlam
bulmak icin pek de hevesli degildir. Askere kisa bir siire daha gitmemek ya da kisa donem
askerlik yapmak icin agik 6gretim okumaktadir. Bir giin mahallelerindeki bir biifede calisan
ve kendisine yakinlik gosteren Kiirt kokenli Giil’iin evine gider. Aralarinda bir
elektriklenme olur. Arkadaslarinin Mertkan’a tavsiyesi ise, o kizla sadece birka¢ kez cinsel
birlesme yasayip, ondan ayrilmasidir. Giil’li ailesi ile de tanigtiran Mertkan, babasinin da
tepkisiyle karsilasir. Arkadaslariyla eglenmeye gittigi disko doniisii, alkollii bir haldeyken
bir taksiciye arkadan ¢arpar. Babasindan oldukea azar isitir. Ustiine iistliik taksici isyerine
gelerek babasina da bela olur. Hayata dair biiylik ikilemler yasayan Mertkan, babasinin ve
arkadaslarinin baskilarma karsilik Giil’ii terk eder. Bir siire Istanbul’dan uzaklasmak isteyen
Mertkan, babasinin sehir disindaki bir insaat santiyesinin basina gecer. Diisiiniir, taginir ve
sonunda, tam da ailesinin ve genel toplum yargilarinin istedigi bir adama doniiserek

Istanbul’a geri doner.

3.7.5.5. Film Analizi

1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansitiyor mu?
2010 yapimi Cogunluk glnimiiz Tirkiye’sini yansitmaktadir. Standart bir Tiirk
ailesinde, agirlikli olarak aile ici iligkileri baz alarak, genel bir Tiirkiye panoramasi

¢ikarmaktadir.

2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflar1 neler?

Mertkan, 20’li yaslarda, heniiz askerligini yapmamis, anne ve babasiyla yasayan bir
genctir. Babasinin islerine yardim etmektedir. Mertkan’in babasi Kemal, miiteahhitlik
isleriyle ugrasan, 50’yi geckin, orta-list sinifa mensup biridir. Yiiksek tahsilli degildir.
Mertkan’in annesi Nazan, ev hanimidir. Giil, Kiirt kékenli bir {iniversite 6grencisidir. Maddi
durumu yerinde degildir. Calismaktan okula da pek gidememektedir. Universite haricinde

bir biifede ¢aligmaktadir.
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3-) I¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nas1l?

Kemal, gerek isi, gerekse diisiince yapisi ve normalligi ile toplum tarafindan saygi
gormektedir. Karisini, ¢ocugunu ve vatanini diisiinen, koruyan ve onlar i¢in malina mal
kattigim sdyleyen bir adamdir. Mertkan, ailesinin himayesinde genelde baba parasi yiyerek
biiytimiis biridir. Arkadaslar1 tarafindan kabul géren ama sekillendirilmeye miisaittir. Nazan
ise klasik bir Tiirk ev hamimudir. Evi ¢ekip ¢eviren, her aksam diizenli olarak kocasina ve
ogluna yemek yapan, sofra kuran biridir. Kocas1 ve oglu tarafindan sevilse de, istedigi ilgi

ve saygly1 goremez. Giil, kan davasi yiiziinden Istanbul’a kagmis, Kiirt kokenli bir kizdir.

4-) Bagkarakterlerin diger karakterlerle iliskileri nasil?

Mertkan i¢in babasi Kemal kesinlikle bir idol degildir. O ne babasini ne de
hayatindaki baska birini kendisine 6rnek alir. Kemal ise, Mertkan’in kendisini 6rnek
almasini, biiylidiigii ve evlendigi zaman tipki kendininki gibi siradan ama giivenli bir hayat
stirmesini diler. Bu yonde de, alttan alta oglunun kafasina girmeye ¢alisir. Onu, kendi isinin
veliahd1 olarak goriir. Mertkan babasina karsi higbir zaman saygisiz bir tutum igine
girmemistir. Kemal sik sik, Mertkan’a kendi isiyle ilgili zorla sorumluluklar ytikler. Babasi,
yapmak istemedigi davranislar1 ona dayattiginda bile sesini ¢ikartmaz, karsi gelemez. Bu
da, Mertkan’1 daha da sikistirmaktadir. Mertkan’in abisini fazla gérmeyiz. Zira o, artik
kendi ayaklar1 ilizerinde duran, isinde giiciinde olan ve dolayisiyla toplumun artik laf
sOyleyemeyecegi bir insan olmustur. Mertkan bile abisine, sen ne giizel evlendin kurtuldun,
der.

Mertkan, ilk kez bir kiz arkadas edindiginde bile Giil’e karsi ne yapacagini bilemez.
[lk deneyimidir ve Giil’e kars1 deneyimsizmis gibi durmak istemez. Cinsel ihtiyaglarin
gidermek i¢in de Giil’e muhtactir. Ancak Giil’iin, uzun vadeli bir iliski istemesi, Mertkan’1
sevmesi, Mertkan’1 bir kez daha koseye sikistirir. Zira, hem ailesi hem de arkadaslar Giil’le
uzun siireli bir beraberligin olmamasi yoniinde Mertkan’a baski yaparlar. Tipki Mertkan
gibi, kendi memleketinde baski géren Giil’iin, istanbul’da yasamasinin en biiyiik sebebi
Ozledigi 6zgiirliik duygusudur. Ama bir kadin olarak Mertkan’in da varliina ihtiyaci vardir.
En biiyiik hayali yakigikl1 bir erkek bulup onunla evlenmektir.

Kemal otoriter bir aile reisidir. Osmanli erkegidir. Cuma namazlarin1 kagirmaz.
Ailesi de dahil, zaman zaman dedigini yaptirabilmek i¢in olduk¢a katilagir. Korkusuzdur.
Apartmanlarinin  6niinde, Mertkan’in paras1 ¢ikismadigr i¢in oglunu asagilayan taksi

soforiine bile hi¢ diisiinmeden girigir. Ailesini ve isini korumak i¢in her seyi goze almistir.
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Kendi arkadaslan i¢inde olduke¢a saygi goriir. Onun i¢in simdilik en biiyiik utang kaynagi,
Mertkan’in hala askerligini yapmamis ve isini eline almamis olmasidir.

Nazan kocasindan ilgi bekler. Aksam yemeklerinde bunu agikca dile getirdiginde
bile Kemal tarafindan azarlanir, Mertkan tarafindan sakinlestirilmeye calisilir. Oglunun
kendisine hi¢bir sey anlatmamasi bile onun yalnizligini arttirir. Mertkan’in hayallerinin ya

da bir hedefinin olmamasi1 da Nazan’1 Uizer. Ona alttan alta laf sokar.

5-) Bagkarakterlerin i¢inde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Mertkan, oldukea tepkisiz, apolitik, hayata kars1 cogunlukla bir ilgisi olmayan, hatta
hayattan herhangi bir beklentisi de olmayan yeni nesil kusaktan bir gengtir. Bos
zamanlarinda arkadaslariyla bulusup biiylik aligveris merkezlerinde takilan, onlarla birlikte
bar tarz1 eglence mekanlarina giden Mertkan’in herhangi bir tutkusu yoktur. Genel anlamda
insanlart ¢ok sevdigi de sOylenemez. Kiigiikliigiinden beri evlerine temizlige gelen
giindelik¢i kadina kars1 bile siddet uygular. Yillar sonra kadinin 6ldiigiinii duydugunda
higbir iiziintii belirtisi gdstermez. Simdiye dek dogru diizgiin bir iliskisi olmamustir. {1k kez
Gil’le yakinlasir. Ancak gerek arkadaslar gerekse aile baskisi tarafindan Giil’le beraber bir
gelecegi olamayacagimi az ¢ok tahmin eder. Ondan vazgegmek zorunda kaldigim
anladiginda da, gece arabesk sarkilar1 dinleyerek odasinda aglar. Babasinin arkadaslarindan
birinin, lizerine vazife olmamasina ragmen, ona siirekli askere ne zaman gidecegini sormasi
bile Mertkan i¢in eziyettir. Ancak kimseye agzini agip da, size ne, diyemez. Baskilara
dayanamayip Gul’ii terk ettikten sonra, sehir disina giderek babasinin insaatinin basina
gecer. Onceleri orada da her seye karsi ilgisizdir. Ancak, yavas yavas bir degisime girer ve
cogunluktan biri olur. Filmde bu keskin degisim her ne kadar iyi yansitilamamis olsa da,
Mertkan’in i¢inde birikenlerin bir sonucu oldugu asikardir.

Kemal, standart bir Tiirk ailesinden gelen ve yine standart bir Tiirk ailesi kuran bir
miiteahhittir. Simdilerde en biiyiik amaci, oglunun askere gidip gelmesi, isini eline almasi
ve kendisi gibi ¢oluga ¢ocuga karigsmasidir. Kemal, sadece Mertkan iizerinde degil, karisi
Nazan’da, ¢alisanlarinda ve de genel olarak kendisi gibi olmayan herkes iizerinde baski
kurmaya calisir. Diiz bir mantiga sahiptir. Fazla cetrefilli diisiinmez. Isini halletmek igin
risveti bile goze alir. Garajinin Oniine park edilmis bir aracin aynasini tekmeyle kiracak
kadar tahammiilsiizdiir. Tek istedigi oglunun da kendi gibi bir vatandas olmasidir. Ciinkii
ona gore en dogrusu budur. Diger her secenek Kemal tarafindan otekilestirilmistir.

Nazan, ne oglu ne de kocasiyla dogru diizgiin iletisime giremeyen, siradan bir ev

kadinidir. Cilinkii onu kimse anlamaz. Geceleri mutfakta bir sigara yakip i¢in i¢in aglar.
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Kaderine isyan eder. Ogullarinin nasil bu kadar duygusuz oldugunu anlayamaz. Kendini
suglar. Oysaki, ailesinin her istegini zamaninda yerine getirmis, yemeklerini yapmis,
bulasik ve camasirlarini yikamistir. Nerede hata yaptigini sorgular.

Giil, caresiz bir sekilde Mertkan’t sevmistir. Onun etnik kokenini umursamaz.
Mertkan, Giil icin 6nce insandir. Istanbul’daki izini bulan bir akrabasi Giil’ii memleketi
Van’a geri gotlirmek ister. Bir yandan Mertkan’la iligkisini oturtmaya c¢alisan Giil, bir
yandan da pesindeki akrabalarini atlatmak zorundadir. Giil, Mertkan’1 kendisine baglamak
i¢in cinselligini bile kullanir. Ancak aile ve arkadas baskisina kurban giden Mertkan, askini

sahiplenememistir.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve 6zellikleri neler?

Film agirlikli olarak Istanbul’da gegmektedir. Mertkan’in evi, Giil’iin evi, Kemal’in
isyeri agirlikli olarak kullanilan kapali mekanlardir. Bunun yani sira Kemal’e ait insaat da,
ozellikle filmin sonlarina dogru kullanilmaktadir. Bunlarin haricinde Kemal’in arabasinda
da Onemli sahneler ge¢mektedir. Mertkan’larin evi orta-list diizeye mensup ailelerin
evlerine gore gergekei bir sekilde diizenlenmistir; ne asirt lilkkse kacan, ne de kalitesiz

esyalarla dolu bir ev...

7-) Filmin konusu, donemin sosyal yapisina uygun mudur?

Film, i¢cinde bulundugumuz Kiirt sorunu polemigini de aktaran ve genel olarak Tiirk
aile yapisinin ahlaki ve manevi degerlerini tiim gercekligiyle ortaya koyan bir yapimdir.
Ortalama bir Tirk ailesinin, askerlikten evlilige, is hayatindan iligkilere kadar, degismez
bakis acisim1 irdeleyen film, yeniliklere karst ne kadar kapali olundugunun altini
cizmektedir. Kemal’in ogluna, kendin gibilerle takil ifadesi, toplumun, kendinden
olmayanlari, kendi etnik kokeninden gelmeyenleri, kendisi gibi diistinmeyenleri, hatta kendi

siifsal statlisiinde olmayanlari, ne kadar ¢abuk &telediginin, 6tekilestirdiginin bir resmidir.

8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar gergekgi?

Film y6netmenin ilk uzun metraj ¢aligmasidir.

9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolayr gerceke¢i bir film olarak tanimlamak
mimkiin?
Seren Yiice, Yeni Sinemacilar grubuyla uzun yillar ¢alismis bir yonetmendir.

Onlarin Tiirk sinemasina getirdigi yeni soluk, Yiice’nin de filmine yansimistir. Serdar
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Akar’in Gemide’si, Kudret Sabanci’nin Laleli ‘de Bir Azize’si, Ozer Kiziltan’in Takva’sinda
oldugu gibi dogal oyunculuklar, hayatin i¢inden hikayeler, abartisiz ve gilindelik replikler,
Cogunluk filminin de yapitaslarini olusturmaktadir.

Son doénem Tiirk sinemasinin bagarili Orneklerinden olan Cogunluk, bircok
festivalde de hak ettigi ovgiiyii ve odilleri almistir. Gergekei bir yap1 kurmak ve seyirciyi
filme daha ¢ok dahil edebilmek i¢in genelde hareketsiz ve goz hizasinda bir kamera tercih
etmistir. Kimi zaman oyuncularina dogaglama imkani tanimistir. Kurgusal anlamda diiz bir
anlatimi segen Ylce, gercekligi bozacak, seyirciyi yabancilastiracak hi¢bir sahne
kullanmamigtir. Oyle ki, filmin sonundaki, Mertkan’in taksiciye sarilip agladig1 riiya
sahnesi bile, bir¢ok seyirciye yasanmis bir sahne gibi gelmistir.

Gergekei sinema tipkt Cogunluk’da oldugu gibi sik sik toplumsal elestiriye yer verir.
Bireyden yola ¢ikarak topluma ayna tutar. Eglenmek i¢in film izlemeyi tercih eden
seyirciden ¢ok belirli bir bilgi ve birikime sahip, sanatsal begenisi yiiksek, ¢oziimleyici

seyirciye hitap eder.

3.7.6. Golgeler ve Suretler Filmi
Tabutta Rovesata filmiyle sinemaya adim atan Dervis Zaim’in son filmi Gélgeler ve
Suretler, Kibris sorununa gergek¢i bir yaklasimla dikkat ¢ekmistir. Ozellikle de objektif

bakis agisiyla olaya yaklagan Zaim, her iki taraftan da olumlu tepkiler almistir.

3.7.6.1. Yonetmenin Hayat Hikayesi

Ger¢ek ismi Dervis Zaimagaoglu olan yonetmen 1964 yilinda Kibris
Gazimagusa’da dogdu. Bogazi¢ci Universitesi'nde Isletme okuduktan sonra ingiltere
Warwick Universitesi Kiiltiirel Calismalar Dali'nda yiiksek lisans yapti. Ayrica Londra'da
Hollywood Film Enstitiisii tarafindan organize edilen bagimsiz film yapimcilig: ile ilgili
kursa katildi. Ulkeye déndiikten sonra gesitli televizyonlarda ydnetmenlik yapan Dervis
Zaim, 1995'te yaymlanan romani Ares Harikalar Diyarinda ile Yunus Nadi Roman
Odiilii'nii kazand1. Dervis Zaim, film calismalarina 1991'de deneysel videosu Hang the
Camera ile bagladi. Ardindan bir televizyon belgeseli olan Caminin Etrafindaki Tas geldi.
Zaim'in uzun metrajh filmleri ve belgeselleri yerli uluslararasi film festivallerinde birgok

odil kazand.

3.7.6.2. Yonetmenin Sinema Dili

Dervis Zaim 1996 yilinda cektigi Tabutta Révesata’yla Yesilcam ile yeni Tiirk

sinemasi arasindaki ince bagin altim ¢izmis, ayn1 zamanda da bir koprii olmustur. Her
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firsatta, Yesilcam’in kiigiimsenmemesi, unutulmamasi gerektigi mesajlarini da veren Zaim,
cektigi her filmde bu diisiincesine ne kadar bagli oldugunu da ortaya koymustur. Dervis

Zaim’in yeni Tiirk sinemasinin kapisini araladigi bir¢ok kaynak ve yazida savunulur.

“1996 yilinda ilk yonetmenlik denemesini gerceklestiren Dervis Zaim Tabutta Rovesata ile

¢oke¢a konusulan ve bol ddiil alan bir ¢ikis yapiyordu. Meslektaslarmin bir boliimii iyi film

yapabilmek i¢in biiyiik biitgeler olusturmaya calisirken Dervis Zaim, adeta var olmayan bir

ekiple biraz kisa film esprisi ve anlatimiyla deneysellikten yana olan veya daracik biitgesi

yiiziinden dyle olmak zorunda kalan bir ¢aligmaya imzasini atiyor ve Ahmet Ugurlu, Tuncel

Kurtiz, Aysen Aydemir gibi isimlerin oynadig1 marjinal anti kahramanlarmin gercekligini asip

sanki diigsel bir diinya yaratiyordu” (Scognamillo, 2003: 433-434).

Dervis Zaim, Filler ve Cimen adli filminde devlet-mafya iliskilerini ve polis
baglantilarini anlatir. Film, klasik polisiye filmlerin disinda bir ¢alismadir. Siyasal 6zellikler
tasir ve icinde farkli tiirleri barindirir. Sug diinyasini gostermesi agisindan cesur bir filmdir
(Ozgiic, 2005: 141).

2003’te ¢ekilen Camur, Kibris'ta askerligini yaparken bilinmeyen bir hastaliga
yakalanarak konusma yetenegini kaybeden bir gencin sifali bir camurla iyilesmesini bir kara
giildiirli anlayisi ile ele alirken, dolayli bir bi¢imde Kibris'in boliinmiisliigiine de deginmistir
(Teksoy, 2007: 93). Zaim, hastalik metaforu {izerinden Kibris sorununa egilirken mitolojik

bir figiirii temel alarak farkli ¢oziimlemeler igine girer. Gergekci, sembolik ve siirrealist

isluplari harmanlar (Pay, 2009: 41).

Dervis Zaim, Camur filminden sonra geleneksel Osmanli sanatlarimi arka perde
olarak kullanan bir t¢leme c¢ekti; Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler...
Sirasiyla minyatiir, hat ve gblge oyunu sanatini filmlerinde fon olarak kullanmay tercih etti.
Tiirk sinemasinda ilk kez uygulanan bu tercih, filmlerinin kalitesini arttirmakla kalmadi,
sinema sanatinin unutulmaya yiiz tutmus bu ii¢ sanatla ne kadar bagintili oldugunu ortaya

koydu.

Cenneti Beklerken Tiirk sinemasi adina olduk¢a 6nemli bir filmdir. Filmin siirsel
biiyiisiinlin yaninda buralara ait bir fantezi, epik gibi de izlenebilecek olmasinin seyircinin
tizerindeki etkisi biiytiktiir. Bigimsel olarak da sik sik minyatiirlere bagvuran Zaim, diiz bir

anlat1 yapisini ¢esitlendirmenin ¢ok faydali bir yolunu bulmustur (Topgu, 2010:17).

S6z konusu ii¢ filmde de, iktidar sorunu, tarihe bakis acisi ve suc¢ gibi konular

islense de bicimsel kayginin agir bastig1 gozlenmektedir. Ozellikle de Nokta filminde...

Aslihan Dogan Topgu, Dervis Zaim Sinemas: Uzerine adli kitabinda Nokta filmini

gergekeilige aykirt bulmaktadir. Topgu’ya gore, Nokta ilk bakista Todorov'un anlati
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semasina uygun ilerlemektedir. Ancak olay orgiisiiniin neden sonug iliskisi bir siire sonra
zay1f kalmaktadir. Film mekanimin statik yapisi ve 13. yiizyildan giiniimiize yasanan zaman
sigramast ilginglik-inandiricilik dengesini bir nebze de olsa zayiflatmaktadir. Filmdeki
gercekei anlatim1 bozan ise; anlatt bi¢cimine dair 6gelerin dogru kullanilmamasidir. Filmin
dramatik bi¢im mantigina uygun bir hikaye anlatma cabasi i¢ine girmesi ancak bi¢imsel
arayislarin icinde kaybolarak son derece yetersiz bir hikaye anlatmasi ger¢ek¢i anlatimi

zedeler (Topgu, 2010:210).

Dervis Zaim’in son c¢alismasi Kibris sorununa yakindan bakan ve yasanmis
olaylardan yola ¢ikarak, Kibris’taki boliinmenin nasil ¢iktigina dair 6ngoriiler 6ne siiren
Golgeler ve Suretler’dir. Objektif ve gercekei bir yaklagimla ortaya koyulan savlar, filmin
gosterime girmesinden sonra hem Tiirk hem de Rum tarafinca anlayisla karsilanmis, filmin

tarafsiz bakis acisi takdir edilmistir.

Yonetmen, filmlerinde diinya goriisiinii aktarmada g¢ekingen davranmaz. Filmleri
giindemi takip eden, sorunlari ortaya koyan ve seyirciye sorular sordurmayi amag¢ edinen
konulara sahiptir. Oykiilerinde tesadiiflere, ani inis-cikislara fazla yer yoktur. Bu baglamda
da gergekgi sinemanin izleginde isler ortaya koyar. Ancak yeri geldiginde sembolizmi ve
gergek istii 6geleri de kullanmaktan ¢ekinmez. Karakterleri problemler yasayan, ancak bu
problemleri asmak i¢in miicadele eden insanlardir. Filmlerinde politik yansimalari sikga
kullanir. Kimilerine gore filmlerini anlasiimaz kilan metaforik gondermelere basvurur. Ik
bakista birbirleriyle iliskisi olmayan farkli 6geleri kullanarak anlatimini farklilastirir,
gliclendirir. Ebru sanat1 ile kosucu kiz, camur metaforu ya da gélge oyunu ve Kibris sorunu,
hat sanati ile sug¢ ve vicdan kavrami gibi (Posteki, 2005:55-56).

“Onun filmleri, gegmiste kaldig diisiiniilen ve artik kaydettigi gelismeler takip edilmeyen

geleneksel sanatlardaki ¢agdaslasma potansiyelini isleyerek sinematografiyle harmanlar.

Dogu'nun her dalda kendi sanatlar1 kendi Gisluplar1 varsa sinemada da kendine 6zgii bir dili

olabilecegi fikrinden hareketle Bati1 kdkenli yedinci sanatin bir sentezini yaratmaya calisir.

Tasavvuf ise biitiin yapitlarmin alt metnine sinmistir. Insanliga yon veren pek cok filozof ve

sanatginin  yapitlarindan feyiz alarak zenginlestirir c¢aligmalarini. Zaim, filmlerinin ¢ok

katmanli yapilar olmasini, bir su¢ 6ykiisi gibi de izlenebilmelerini hedefler” (Tasgiyan, 2011:
98).

3.7.6.3. Yonetmenin Filmografisi

Dervig Zaim’in yonetmenlik yaptigi filmler sunlardir: Golgeler ve Suretler (2010),
Nokta (2008), Cenneti Beklerken (2005), Camur (2002), Filler ve Cimen (2000), Tabutta
Révesata (1996).
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3.7.6.4. Film Ozeti

Filmin 6zetine ge¢cmeden once filmin tarihsel altyapisini kavrayabilmek adina
kisaca Kibris olaylariin dogusuna bakmak gerekir. Kibris, 1960 yilina kadar Rum ve
azinhktaki Tiirk toplumlarindan olusan bir Ingiliz kolonisiydi. Ulkenin iki toplumu adada
dagmik bicimde ve genel olarak baris icinde yasiyordu.1955 yilinda Kibris'li Rumlar EOKA
adli gizli bir orgiit kurdular ve Yunanistan'la birlesmek i¢in silahli miicadeleye giristiler.
Kibris'lh Tiirkler bu hareketi bir tehdit olarak algiladilar ve karsiliginda TMT oOrgiitiinii
kurarak adanin boliinmesini 6nerdiler. 1960 yilinda uzlasma sonucu Kibris'a bagimsizlik
verildi. Adanin Yunanistan'la birlesmesi veya taksim edilmesi planlarindan vazgegildi.
Gegici bir barig donemi bagladi. 1963 yilinda Kibris'i Rumlar, devletin islevlerini yerine
getiremedigini One siirerek, anayasal degisiklikler 6nerdiler. Kibris'i Tiirkler bu degisiklik
onerilerini kabul etmediler. Kibris'li Rumlar ve Tiirkler arasindaki gerilim toplumlar arasi
catigmay1 ivmelendirdi. Daha iyi silahlanmigs olan Kibris'li Rumlar, Yunanistan'la
birlesmeyi gerceklestirmek adina, Kibris'li Tiirkleri yerlesim yerlerinden atmaya basladilar.
Ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baslattigi askeri harekatla olaya miidahale edildi. Bu

ortamda gegen hikaye gercek olaylara dayanmaktadir.
“Film, 1963’iin Kibris’inda Rumlarin ENOSIS plam dogrultusunda Tiirklere saldirmalartyla

baslayan olaylara odaklanarak, Karagdz oynaticisi babasini kaybeden ergenlik ¢agindaki bir
kizin serlivenini anlatiyor. Babas1 Karagozcii Salih’ten ayr diisen, yakin kdylerden birindeki
amcasinin evine sigman Ruhsar’in olan biteni anlama, olgunlagma ve haliyle ‘karsi tarafa’
nefretinin bilyiimesi lizerinden akiyor 6ykii. Zaim, o giine dek baris i¢inde yasayan insanlarin
girtlak girtlaga gelmelerinin, birden giivensizlige kapilmalarinin ardindaki siyasi ve psikolojik
katmanlari, Ingilizlerin ada iizerindeki oyunlarini da isin icine katarak, seyirciyi ‘yalanlar’ ve

‘gergekler’le ylizlestirmeyi basariyor” (T. Arslan, 11 Mart 2011).

3.7.6.5. Film Analizi
1-) Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansittyor mu?

Film 1963 yilinda Kibris’ta geciyor. Gergek olaylardan yola ¢ikarak kurgulanan
Golgeler ve Suretler, objektif bir gézle her iki taraftan da gercekei yaklagimlar sunuyor.
Uzun aragtirmalar ve titiz bir senaryo sonucu g¢ekilen film, hem Tiirk, hem Rum tarafindan

ovgiiler aldu.
2-) Baskarakterlerin cinsiyetleri, meslekleri ve siniflari neler?

Kibris’ta gecen hikayede genel olarak karakterlerin meslekleri pek belirtilmemistir.

En belirgini Ruhsar’in babasi Salih, Karagéz-Hacivat oynatarak ge¢imini saglayan bir golge
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oyuncusudur. Ruhsar ergenlikten yeni ¢ikmis geng ve giizel bir kizdir. Veli, koylin 6nde
gelen ve sozii dinlenen biiyiiklerindendir. Igten ice Anna’ya asiktir. Anna da koyiin onde
gelen Rum kadinlarindandir. Cevdet, Veli’nin en yakin arkadaslarindandir. Islerinde ona
yardim eder. Ahmet koyiin gen¢ delikanlilarindan biridir. Ruhsar’a ilgi duyar. Anna’nin

oglu Hristo da kdyiin Rum genglerinin 6nde gelenlerindendir.

3-) I¢inde bulunduklari sosyal konum ve toplumsal statiileri nas1l?
Filmdeki karakterlerin hemen hepsi 1963 yilindaki olaylara kadar bir arada yasayan,
arkadaslik, dostluk hatta akraba iligkileri kuran komsulardir. Iyi kotii her iki tarafin da

birbirine kars1 hosgoriisii, anlayis1 gozlemlenmektedir.

4-) Bagkarakterlerin diger karakterlerle iliskileri nasil?
Veli, Anna, Ruhsar, Ahmet, Hristo ve Cevdet filmin lokomotif karakterleridir.

Hristo haricinde neredeyse hepsi olaylara ayni bakis agisindan bakmaktadirlar.

5-) Bagkarakterlerin iginde bulunduklar psikolojik durum nasil?

Veli karakteri filmdeki en akli basinda insanlardan biri olarak resmedilmistir.
Yasadig1 koyde Tiirk’lerin azmlikta kaldigini bilmektedir. Bunun bilinciyle mantikla
hareket etmeye ve etrafinda galeyana gelen insanlar yatistirmaya calisir. Oyle ki, kdyiin
kahvehanesinde Rum ileri gelenlerinden birileriyle konusur ve genglerine mukayyet
olunmasi gerektigini soyler. Ancak Veli’nin yeterli insan ve silah giicii olsa, Rum’lara kars1
neler yapabilecegini kestirmek zordur. Belki, o da kars1 tarafa gii¢c kullanmay1 ve zorbaligi
yegleyecektir. Ancak Veli daima temkinli olmaktan yanadir. Her ihtimale karsilik silah
temin eder. Komsusu Anna’ya ilgisi vardir.

Anna da tipki Veli gibi, ilimli bir ruh haline sahiptir. Bunca yillik komsuluk
hatirinin bir yana birakilip, karsilikli giic kullanmanin dogru olmayacagimi diisiiniir. Basta
oglu Hristo olmak iizere Rum genglerini sakinlestirmeye ¢alisir. Onun da Veli’ye kars1 kalbi
bos degildir. Anna’nin barig¢1 yaklasimi Rumlarin da dikkatinden kagmaz. Bir siire sonra
dislanir.

Geng ve giizel Ruhsar, babas1 Salih’i kaybettikten sonra iyice siipheci ve endiseli
biri olup ¢ikar. Rumlara giiven olmayacagini diisiiniir. Ortalig1 galeyana veren en azindan
etrafa siiphe tohumlar1 sagan biridir. Babasini bulmak i¢in her yolu dener. Cesurdur.
Etrafindaki erkekleri korkaklikla suglar. Hem savasla hem de babasini aramakla ugrasan

Rubhsar i¢in bu siire¢ biraz da olgunlagma siirecidir.
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Anna’nin oglu Hristo da, Ruhsar gibi diisiiniir. O da Tiirk’lere giiven olmayacagini,
her an tetikte olunmasi gerektigini vurgular. Tiirk genci Ahmet, Ruhsar’a vurulmustur. Ona,
babasini bulacagina dair s6z verir. Ahmet bir yetimdir ve Veli tarafindan biiyiitiilmiistiir.
Ahmet, Veli’yi babas1 gibi gormektedir. Bir yere ait olma duygusu gengliginin de verdigi
heyecanla birlesince partizan yonili ortaya ¢ikmaktadir. Kendini etraftakilere ispat etmek
ister. Veli ise Ahmet’in Ruhsar’a yaklagsmasimi istememektedir. Koydeki ilk cinayeti
gerceklestiren Ahmet’tir. Panikle bir ¢cobam 6ldiiriir. Hristo ve Ahmet, iki tarafin da mantik

dis1, sadece milliyetci duygularla hareket eden genclerini temsil eder.

6-) Filmin gectigi mekanlar ve dzellikleri neler?

Film, Kibris’in ¢esitli kdylerinde gegmektedir. Veli ve Anna’nin evi agirlikli olarak
kullanilan kapali mekanlardir. Bunun yani sira, Tiirk ve Rum genclerinin toplandigi, kendi
aralarinda tartigtiklar1 ve orgiitlendikleri kahvehaneler de kapali mekanlar arasindadir.
Filmin 6nemli bir bolimi, koy yakinlarindaki tarlalarda ve de ozellikle son catisma
sahnelerini iceren sokaklarda ge¢mektedir. Kibris’in gilinesli Akdeniz yapisimi sik sik
seyirciye hissettiren film, mevsimsel olarak bahar aylarmi zemin edinmistir. ki ulusun
birbirine kars1 yavas yavas olusan nefretinin alt1 s6z konusu mevsimsel doniisiimle de iyice

¢izilmistir.

7-) Filmin konusu, donemin sosyal yapisina uygun mudur?

Eski Rum cumhurbagkanlarindan Glatkos Klirides, ,Enosisin ger¢eklesmemis
olmasmin Kibris Rum toplumunda diis kirikligina yol ag¢tigini, 1960 anayasasinda Kibris
Tirk toplumuna fazla hak verilmesinin 6tke ve hing duygusuna neden oldugunu,
belirtmistir. Enosis miicadelesinin bir tiirlii sonu¢ vermemesi ve azinlik olarak goriilen
Kibrish Tiirk’lerin devletin kurucu ortagi olmast Rum’larin sabrini iyice tasirmisti. Bir
yandan Kibris Cumhuriyeti’nin kurulusundan memnuniyetsiz Kibris’li Tiirkler de Taksim
riiyas1 goriiyorlardi. Rumlar Enosis’e, Tiirkler Taksim planina ulasmak i¢in 21 Aralik 1963
tarthinden itibaren catigmaya girdiler. Bu noktadan itibaren biiyiik kiiciik her yerlesim
biriminde Rumlar ve Tiirkler, panik ve paranoyanin da etkisiyle birbirlerine girdiler.
Golgeler ve Suretler, iste bu buhranli ve psikolojik olarak biiyiik baskilarin yasandig:
donemde kiiciik bir kdyden yola ¢ikarak ve agirlikli olarak yaganmis Oykiilere dayanarak

toplumun resmini gergekgilikle ¢izmistir.
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8-) Film, yonetmeninin diger filmlerine oranla ne kadar ger¢ek¢i?

Dervig Zaim, cektigi tim filmlerde gergek¢i Ogelerden yararlanmistir. Ama
gercekeiligi tiim film boyunca bir anlat1 bi¢imi olarak kullandig1 en 6nemli eseri Tabutta
Révesata’dir. Oyle ki, filmin Italyan Yeni Gercekgilige yakin oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Golgeler ve Suretler ise, gegmiste yasanmis tarihi bir olayr tiim ¢iplakligryla

masaya yatirip, tamamen objektif bir bakis acisiyla dile getirmistir.

9-) Son tahlilde filmi hangi sebeplerden dolayr gercek¢i bir film olarak tanimlamak
miimkiin?

Golgeler ve Suretler filmi ilk bakista klasik sinemanin bir {irlinii olarak goriinse de,
derdini anlatirken gergek¢i film yapisinin temel Ozelliklerinden faydalanir. Zamane
olaylarin1 senaryoya aktarmaktaki basarisiyla dikkat ¢eken ve kendisi de bir Kibrishi olan
Dervis Zaim, uzun bir aragtirma sonucu senaryoyu yazmistir. Cesitli roportajlarinda 2003
yilindan beri bu filmi ¢ekmek istedigini ancak sartlarin olgunlasmasini bekledigini
sOylemistir. Tarihsel bir siiregten bakacak olursak, 2003 ve civarinda, bolgedeki yasalar,
giimriik kanunlari, fiyat pahaliligi ve lojistik zorluklar dikkat ¢ekmektedir. 2010 yilina
gelindiginde ise bu maddelerde goriilen hafiflemeler Zaim’in filmini ¢ekmesinde itici giig
olmustur.

Filmi gercek¢i kilan en biiyiik etkenlerden biri de dogal oyunculuklardir. Ana
karakterlerin disindaki ¢ogu oyuncu, Kibris’ta ¢ekimlerin yapildigi kdylerden segilmistir.
Bu tarz dogal oyuncularin kullanimiyla gerceklestirilen ve sokaklarda cekilen catisma
sahnesindeki gergekgilik, higbir yabancilasma gozlenmeden seyirciyi o sokaklara
tasimaktadir.

Toplumsal sorunlara 6nem vermek, ulusal yasayis1 biiyiik bir diriistliikle, insancil
bir tutumla yansitmak, bu sorunlar1 kendi dogal ¢evresinde ele alip islemek, dramatik yapiy1
yasamin dogal akisina uydurmak gergekei sinemanin 6nem verdigi 6zelliklerdendir. Gergek
insan yasamlarini konu alis1 ve konuyu dogal mekanlarda yeniden yaratmasi 6zellikleriyle
belgesel filme yakin sayilirlar. Bu 6zellikler de gbz 6niinde bulunduruldugunda Gélgeler ve

Suretler filminin belgeselci tutumunu 6ziimsemek zor olmayacaktir.
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SONUC

Sinema sanati var oldugu giinden beri insanlara iki yoldan hizmet vermektedir.
Bunlardan ilki sinemanin dogusu ve ilk yillarindaki kullanilis amaci olarak goriilen,
insanlar1 eglendirme islevidir. Sinema sanati, tarihsel gelisimi boyunca insanlar1 eglendirme
gorevini de iistlenmistir. Glinlimiizde bir¢ok seyirci sinemanin bu yoniiyle ilgilenmektedir.
Bu edim, sinema sanatinin kitlelere ulagsmasini saglamis, bir endiistri haline gelip, hizla
yayillmasina vesile olmustur. Sinemanin bu yoniinii kesfeden Hollywood, daha ¢ok para
kazanmak ugruna sinemay1 hayal diinyasina biiriimiis ve seyirciyi biiyiilemeyi basarmistir.

Ancak sinemanin bir sanat dal1 oldugu da unutulmamalidir.

Sinemanin ikinci islevi de edebiyat, tiyatro, miizik, resim ve benzeri sanat dallariyla
ruhunu doyurmaya calisan izleyicisine sanatsal bir haz vermektir. Sinema sanati bunu
yaparken de, belli formlar ve kurallar iginde yol alir. Kimi zaman izleyicisini
sekillendirirken, kimi zaman da seyirci topluluklarinin beklentileriyle sekillenir.
Ureticilerinin bilgi ve birikim doygunluguyla orantili olarak kalitesini arttiran sinema,
toplumsal, siyasal ve ekonomik olaylarin etkileriyle de sekillenebilir. Hatta bu etkenler
zaman zaman sinemada akimlarin dogmasina yol agmistir; Alman Disavurum Sinemast,

Fransiz Yeni Dalga’s1, ingiliz Belge Okulu, Italyan Yeni Gergekgiligi, Dogma Akimu..vs.

Diinya sinema tarihine damgasin1 vuran akimlara bakildiginda bunlarin i¢inde en
akilda kalan ve uzun siireli etkili olanlar1 gercekeilikle iliskilendirilenlerdir. Ronesans
doneminde sanat anlayislarinin i¢ine girmeye baslayan, 6nemli diisiiniir, yazar ve sanatgilar
tarafindan benimsenen gergekgi iisluplar, kusaklar boyunca sanatin kullandig1 yontemlerden
biri olagelmistir. Aslen, ger¢egin yeniden ve giizel bir yorumla sekillendirilme kavrami olan

sanat, gercege ne kadar yakin olursa takipgisini o kadar etkilemistir.

Yedinci sanat dali olarak kabul goren sinema, kimi zaman gergek¢i yaklagimlari bir
bicim olarak kullanmis, kimi zaman da, ger¢ekei unsurlar1 anlatim dilinde gerektigi yerde
ve dozda kullanmistir. Sinema sanatinin bu kadar hizla insanlarin hayatina girmesinin en
biiyiik etkenlerinden biri de, 6zdeslemenin diger sanat dallarina oranla filmlerde ¢ok daha
hizli yapilabilmesidir. Insanoglu sevdigi, takip ettigi, ilgi duydugu sanat eserinde
O0zdeslemeye ihtiya¢ duyar. Gergek¢i sinema seyirciyi her zaman etkilemistir. Sinema
izleyicisi, gergekei filmlerde ya da gercekci 6geler kullanan filmlerde bu 6zdeslesmeyi daha

hizl hisseder. Gergegin yalin aktarimi seyirciyi cabuk cezp eder.
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Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Sairane Gergekgilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema,
Yeni Gergekgeilik, Yeni Dalga, Yeni Sinema ve son olarak Dogma Akimi, sinema tarihinde
goriilen belli bagh gercek¢i akimlardir. Diinya sinema tarihine damga vurmus yonetmenler
ve filmlerin bir boliimii bu akimlarla 6zdeslesmistir. Federico Fellini, Vittorio De Sica, Jean
Luc Godard, Francois Truffaut, Sergey Eisenstein, Dziga Vertov gibi ¢ok Onemli
yonetmenler bu akimlarin kurucular1 ya da uygulayicilaridir. Sinemada bicim olarak gercegi
kullanan bu tarz yonetmenler, kendilerinden sonra gelen yonetmenlere de Onciiliik
etmiglerdir. Neredeyse her {ilke sinemasinda bir sekilde gergek¢i filmler ¢eken
yonetmenlere drnek olmuslardir. Tiirkiye’de eskilerden Omer Liitfi Akad, Metin Erksan,
Halit Refig, Yilmaz Giiney, Omer Kavur gibi, yenilerden ise Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Tayfun Pirselimoglu gibi
isimler diinya sinema tarihine ge¢mis gercekgi eserler iireten ydnetmenlerden

esinlenmislerdir.

Gergekeilik, Tiirk sinemasinda hi¢gbir zaman bashi basina bir akim olamasa da,
gercekei yapimlara imza atan, en azindan bazi filmlerinde gerceke¢i anlatimlar kullanan
yonetmenler olagelmistir. Yesilgam doneminde sinemayi bir eglence araci olarak iireten
sinemacilar ve tiiketen sinemaseverlerden dolay1 gercekei tislup fazla kabul gérememistir.
Buna ek olarak bu donemde Tiirk sinemasinda goriilen sansiir uygulamalarinin da etkisini
g0z ard1 etmemek gerekir. Sansiirle ugrasmak istemeyen sinemacilarin, kolay yolu segerek
seyirci odakli filmlere yoneldigi de bir gercektir. Ancak Yesilcam sistemi ¢oktiikten yillar
sonra, Ozellikle 1990’larin ortasindan sonra bir iislup olarak gercekgiligi tercih eden
yonetmenler ¢ogalmis ve bu yonde cektikleri filmlerle yurt i¢i ve dis1 odiillere imza

atmuglardir.

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda hizla artan gergek¢i yapimlar yeni kusak geng
yonetmenlerin de tercihi olmustur. Giliniimiizden gelecege dogru baktigimizda, Tiirk
sinemasinda bilingli ve egitimli sinemacilarin ¢ekecegi gerceke¢i filmlerin sayisinin
artacagini soylemek zor degildir. Bu 6ngorii, Tiirk sinemasinin diinya ¢apinda daha ¢ok
taninmasi anlamina da gelebilir. Hatta bir adim daha ileriye giderek gergek¢i sinemanin
Tiirk sinemasinin kurtulus miicadelesinde olduk¢a Oonemli bir etken haline gelecegini de

s0ylemek miimkiindiir.
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