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ONSOZ

Diinya ve Tiirk sinemasinda ozellikle adina sik¢a rastladigimiz bir sinema
anlayisidir Minimalist sinema kavrami. Ancak bu kavram bugiine kadar tam olarak
anlagilamamis ve nasil bir anlayis oldugu saglam bir sekilde tanimlanmamistir. Bu
calismada Minimalist sinema kavraminin sanattaki tanimi ve Tiirk Sinemasindaki
karsilig1 incelenmistir. Sanat ve Diinya sinemasindaki arastirmalarin ardindan Tiirk

sinemasini minimalist agidan irdelendigi ¢alisma ti¢ béliimden olusturulmustur.

Calismanin son bolimii 2000 sonrast Tiirk Sinemasindaki minimalist
yaklagimlar1 anlayabilmek icin bir dizi filmin analizi ile sonuglandirilmistir Bu
arastirmay1r segmem de ve tez siiresince bana yardimci olan Do¢.Dr. Meral
Serarslan ve destegini her daim esirgemeyen g¢alismanin her asamasinda yanimda

olan tez danismanim Yrd. Do¢. Dr. Mete Kazaz’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Ve tabii ki 6grenim hayatim boyunca maddi manevi desteklerini benden

esirgemeyen Ailem’e ve degerli Arkadaslarim’a sonsuz tesekkiirler.
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Sinemada Minimalizm ve 2000 Sonrasi Turk
Tezin Ad1
Sinemasinda Minimalist Yaklasimlar

OZET

Minimalist sinema kavrami sinema tarihi boyunca kendine sinemada yer
bulmus olan bir anlatim sekli, bir sinema tarzidir. Ancak bu anlatim sekli, sinema
tarzi uzun yillar minimalist tanimi kullanilmadan kendine sinema akimlarinda ve
diinya sinemalarinda yer bulmustur. Sovyet Toplumsal Gergekgiligi ve Italyan Yeni
Gergekeilik’i minimalist sinemanin 6zelliklerini en iyi ve ilk gordiigiimiiz sinema

akimlandir.

Ozellikle 1990’larin sonrasinda kavramin sinema diinyasinda kullanilmaya
baslamasi ile minimalist sinemanin ne oldugu iizerine bir karmasanin yasandigi
goriinmiistiir. Sadece bir takim teknik Ozellikler iizerinden kurulmaya ve
tanimlandirilmaya calisilan Minimalist sinema kavrami, 6zellikle Tiirk sinemasinda
sanat admna yapilmis filmlerde kullanilan bir anlatim tarzi havasina

biirtindiirilmistir.

Bu ¢alismada minimalizmin tanimi ve sanat dallarindaki kullanimindan sonra
sinemadaki yeri aciklanmaya c¢alisilmistir. Sanat ve sinemadaki kullanimi1 sonucunda
olusturulacak tanim ile minimalist sinemanin Tiirk sinemasindaki ge¢misi irdelenmis
ozellikle 1990 ve 2000’lerdeki durumu anlatilmaya g¢alisilmistir. Teknik 6zelliklere

hapsedilen minimalist sinemanin tarihsel ge¢cmisi ili iliskileri de gdz oniine alinarak
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filmlerimizin ve yonetmenlerimizin ne kadar minimalist oldugu ya da sinemamizdaki
minimalist anlayisin ne olmasi gerektigine dair bir caligmaya gidilmistir bu

calismada.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Minimalist Sinema, 2000 Sonras1 Tiirk

Sinemasi
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MINIMALISTIC CINEMA AND MINIMALISTIC APPROACHES IN

Tezin Ads TURKISH CINEMA AFTER 2000

SUMMARY

The notion of minimalistic cinema is a type of expression and cinema which has
gained an importance place throughout the history. However, this type of expression
has taken a place in cinema trends and world’s cinema for long years. Soviet Social
Realism and Italian Neo-Realism are the best and preceding trends of minimalistic

cinema.

The notion of minimalistic cinema has been widely used since 1990s and this has
paved the way for some arguments as to the definition of minimalistic cinema.
Mainly defined by some of the technical aspects, the notion of minimalistic cinema
has been regarded as a type of expression that is especially used in Turkish cinema in

films made for the sake of art.

This paper explains the importance of minimalism in cinema as well as its role in
other branches of art. It also analyzes the definition of minimalism concerning its use
in art and cinema and it then delves into the position of minimalism in Turkish
cinema especially in 1990s and 2000s. Furthermore, it highlights the link between
history of minimalist cinema, which was thought to be mainly consisting of technical
aspects and today’s notion and it also touches upon the minimalistic approaches of

Turkish films and directors and the description of minimalistic cinema.

Keyword: Minimalism, Minimalistic Cinema, Turkish Cinema After 2000



GIRIS

Minimalist kavrami ilk olarak 1950’ler sonrasinda kullanilmaya baslanmustir.
Bircok sanat dalinda kendine 6zgii kullanimlar gdstererek var olan minimalizm genel
itibari ile mevcut akimlara tepki olarak ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Sanayi
Devrimi ya da ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanat dallarinda birgok akimin ortaya
¢ikmasi ile kimi sanat¢ilar minimalist akima yonelmis ve bir tepki ile bu akim

dogrultusunda eserler vermislerdir.

Minimalizmin sinema diinyasindaki kullanimi da aymi sekilde olmustur
diyebiliriz. EKim Devrim’i sonrasinda ki Sovyet Yeni Gergekgiligi’nde ozellikleri
gdriilen Minimalizm yine ikinci Diinya Savasi donemi ve sonrasinda italyan Yeni
Gergekeiligi akiminin en 6nemli 6zeliklerini olusturmustur. Malzemesini ve tarzini
hayatin igerisinden alan ve gergekle biitiinlesmis bir anlatim tarzi olan minimalizmin
0zellikle toplumsal hareketler sonrasinda ortaya ¢ikan sinema akimlarinin en 6nemli

ozelliklerini olusturmustur.

Minimalizm Sinema tarihi boyunca {inlii yonetmenler Dziga Vertov, Sergie
Einstein ve Yasuriji Ozu’dan beri kullanilan bir anlatim tarzidir. Tarihsel siire¢
icerisinde bir¢ok yonetmenin ya da akimin igerisinde tipik ozelikleri goriilen
minimalist kavrami bir akim olarak kendine sinema diinyasinda yer bulamamustir.
Ancak akim 6tesi bir durusa sahip olan bu kavram diinya sinemasini etkilemis olan
Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Sairane Gergekgilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema,
Yeni Gergekeilik, Yeni Dalga, Yeni Sinema gibi akimlarin hepsinde kendine 6zgii

bir sekilde yer almigtir.

Glinlimiize kadar kullanimi siire gelen minimalist sinema anlayisinin her
donem kullanimi da olacaktir siiphesiz. Sirtin1 gergeklere yaslayan bu sinema
anlayis1 Tirk Sinema tarihinde 1950°li yillar sonrasinda kendine yer bulmaya
baslamistir. Tiirk Sinemasi’nin Onceki siirecinde, sinemasal bir dilinin olusmamis
olmasi1 ve tiyatrodan bagimsiz bir sanat olarak kendine yer edinememesinden
kaynakli minimalizimden bahsedilememektedir. 1950’ler ve sonrasindaki siirecte

Tiirk Sinemasi’nin yiizlinii kimi zamanlar ger¢ege donmesi ile birlikte minimalizmin



kimi 6zellikleri de kendini gostermeye baslamistir. 1970’lere kadar genel itibari ile
sadece gercek¢i ve dogal mekan kullanimi ile Tiirk sinemasi’nda yer bulan
mimimalist sinema, bu siirecten sonra kendine has Ozelliklerini daha da fazla
bulmaya baslamustir. Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney gibi ustalar filmlerindeki
gercekei Oykiiler, kameralarin1 sokaga indirmeleri, dogal olani, sade bir sekilde,
kisitli imkanlarla anlatma yoluna giderek, minimalist sinema kavraminin temellerini

atmuglardir Tiirk Sinemasi’nda.

Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney’in sinemasindan etkilenen birgok yeni
sinemac1 Zeki Okten, serif Goren, Erden Kiral, Tun¢ Basaran ve Omer Kavur gibi
gercekci sinemaya yoOnelen ve bu baglamda minimalist 6geleri sinemalarinda
kullanmaya baslayan yonetmenler yetismistir. 1990’lara bu yonetmenler ile giren
Tiirk Sinemas: bu tarihten sonra zengin bir sinema kiiltiirli ile daha fazla yonetmen
yetistirmeye ve toplumsalligi, gercekeiligi Tirk Sinemasi’nda ana unsur olarak
kullanmaya baslayan bir kusagi olusturmustur. Bu siiregte oOzellikle 1990’larin
sonunda ve 2000’lerin basinda Tiirk Sinemasi’nda minimalist sinema kavrami
kendini fazlaca hissetirmeye baslamistir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Ahmet Ulucay, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenler

minimalist 6zelliklerin agir bastig1 filmler yapmaya baglamislardir.

Tiim bu silire¢ incelendiginde Tiirk Sinemasi’nda minimalist sinemanin
Ozellikle son donem de kendine fazlaca bir yer buldugunu sdyleyebiliriz. Kimi
yonetmenlerin her filmine ya da bir filmin tamamina minimalist diyemesek de
minimalizmin birgok yonetmenin basvurdugu bir sinema anlayisi olarak karsimiza

ciktig1 goriilmektedir.

Bu ¢aligmada minimalizmin sanattaki ve sinemadaki ge¢misi takip edildikten
sonra, 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’ndaki yeri, yapilacak film analizleri ile tespit
edilmeye ¢alisilmistir ve buna bagli olarak hem minimalizmin ne olduguna dair bir

tanima hem de Tiirk Sinemasindaki yeri bulunmaya c¢alisilmistir.



Problem

Tirk Sinemasi’nda minimalizmin yeri nedir? Minimalizm Tirk
Sinemasi’ndaki karsiligr nedir? Gelisen minimalist sinemanin tanimi tam olarak
biliniyor mu? Ozellikle 1990’larin sonunda ve 2000’lerde agirligi sikga hissedilen
Minimalizmin kullanimi nasildir? Hangi filmler tam olarak minimalist kavrama

uygundur?
Amacg

Bu calismanin en o6nemli amaci Tiirk Sinemasinda tanimi tam olarak
yapilamayan ve ne oldugu anlasilamayan ‘Minimalist Sinema’ kavraminin ne
oldugunu anlatmaya c¢aligmaktir. Ayrica bir diger amac¢ 2000 sonrast Tirk
Sinemasinda sik¢a kullanilan minimalist sinemanin 6zellikleri aragtirilarak, hangi
filmlerin ya da hangi yonetmenlerin minimalist tanimina uygun oldugu sonucuna

ulasmaktir.
Onem

Bu calisma tanimi tam olarak yapilmayan Minimalist Sinemanin ne oldugunu
anlatmak ve var olan yanlis tanimlar1 ortadan kaldirmak agisindan énemli olacaktir.
Tanimi genel olarak yanlis yapilan bu kavramin, bir akim olmadigi, yonetmenlerin
sinemalarinda kendi sinema tarzlarina gore kullandiklar1 bir anlatim sekli oldugunun
anlatilmaya c¢aligilmasidir. Ayrica ¢ok fazla seyircinin gidebilecegi, anlayabilecegi
filmlerin de minimalist sinemanin Ozellikleri kullanilarak yapilabileceginin

anlatilmasi noktasinda énemli olacaktir bu ¢alisma.



BIRINCI BOLUM
MINIMALIZM VE SINEMA
1. Minimalizm
Minimalizm kavrami Fransizcadan gelen minimum sézciiglinden tiiremistir.

Minimum, kelime anlami olarak “ bir durum icin gerekli en az veya en kiigiik
miktar (derece, nicelik)” olarak tanimlanirken, matematikteki ifadesi de, “degisken
bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” seklinde tariflenmistir

(Islakoglu, 2005:14).

Minimalizm, bir fikri minimum sayida renk, deger, bicim, ¢izgiye
dokuya indirgeme vyaparak vurgulamak olarak tamimlanabilir.
Kendisinden baska hi¢chbir obje, nesne veya deneyimi sembolize etmek ve
sunmak fikrine katilmaz. Baslangi¢c noktasini gercek mekan ve gergek
materyal anlayisimin temsil ettigi Minimal Sanat, sembollere onem
vermeyen Ve sanatsizliga dogru yonelen notr bir zevki temsil etmektedir.
Gorsel sanatlarda geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan
bi¢imi basite indirgemede madde ve renk olgusuna énem vermektedir
(Islakoglu, 2005:14).

Minimalizm belirli bir bicimde ifade wunsurlarinin sistematik bir
azaltilmasidir. Minimalizm ayni tlirden duygusal etkileri c¢ogaltarak motiflerin
gliciinii arttirmak yerine motiflerin sistematik c¢esitlemesi kuralim1i  kullanarak
anlamsal zenginligi elde eder. Gelisi giizel ¢esitliligi elemenin yani sira fazlaligi

azaltmayi da igerir (Kovacs, 2007:149)

Sanatin hemen her dalinda kendini gosteren minimalizm, her sanat dalinda
kendine gore bir durus yaratmis ve yerini ayr1 kilmistir. Ancak minimalizmin sanat
dallar1 igerisindeki ortaya ¢ikisi ve kendine yer edinmesinin bir siireci oldugu
stiphesizdir. Sanattaki gelisim ve degisimleri toplumsal yapilardaki degisimlerle

aciklayacak olursak minimalizmi hazirlayan nedenlere de egilmemiz kaginilmazdir.



2. Minimalizm ve Sanat

Insanligin eskitas ¢aglarmdan beri iirettigi eserlerin izine diisiildiigiinde avct
topluluklarindan kdylere ve kent devletlerine, kent devletlerinden imparatorluklara
ve farkli devlet yonetimlerine rastlanir. Toplumlarin kiiltiiriinii ve yapisini olusturan
dinamikler sanatcilarin eserlerininin ana 6znesi olmustur, dolayisiyla toplum-sanatgi

ikilisini ortak mali olmustur bu eserler (Turani, 1997: 9).

Sanatin tam olarak dogusu i¢in su tarih gibi bir netlikten bahsedemeyiz, ancak
belli asamalar gegirerek bir gelisim siireci yasamustir. Sanatin en ilkel toplumlardan
endiistri donemlerine gelis siireci belli toplumsal ve siyasal olaylar cercevesinde

olmustur.

Ronesans ve Aydinlanma Donemi’nden 19. yiizyila gelinceye dek, Sanat
Diinyasi’ndaki Natiiralist Gelenek ve Klasik Ekonomi Anlayislari;
egemen zihni platform olusturduktan sonra 19. yiizyihn iigiincii
ceyreginden itibaren Empresyonist Akimlarin radikal bi¢cimde mevcut
sanat anlayisini degistirmesi ile son bulmustur. Sanattaki bu koéktenci
degisim, hemen ekonomi anlayisini da etkileyerek onun da bi¢im
degistirmesine neden olmugstur (Bozagagli, Soysekerci, 2008: 10).

Sanayi devrimi Oncesinde klasik sanat olarak adlandirilan siire¢ ¢ok uzun
slirmiistlir. Sanat1 ve sanat¢iy1 kendi elinde bulunduran hanedanlar, saraylar kisacasi
feodalite, kendi istegi lizerine insa ettirmekteydi sanati. Bu hegemonya o kadar sert
ve uzun soluklu oldu ki, sanatin gelisimi ve ¢esitliligi bir tiirlii saglanamadi. Yasanan
bu kisir dongiide sanat hep bir kisinin tekelinde sanatci hep bir kisinin istegi lizerine

yaratt1 sanatini.

Devlet ve din adamlarinin, tek bir kisi oldugu durumlarda bu kisileri tanri-
kral olarak tanimlariz. Tanr1 krallar arkaik donemlerden, Eski Misir’da, Hitit’te,
Mezopatamya’da, Cin’de, Avrupa’da olsun degismiyor. Bu donem dikkatlice
bakildiginda Tanri-Kral ile Avrupa’daki Ortagag kilisesinin papalar1 ayni niteliklere
sahiptirler. Hem dinsel hemde yonetici konumundadirlar. Bu da sanatgilarin her iki
donemdede toplumun taleplerinin ayni olmasi suretiyle sanatgryr ayni yone

yonlendiriyordu. Bdylece sanat¢inin  eserleri, Tanri-kral ya da papalarin



cercevesinde gelismeye mecbur oldugundan onlarin Gtesine gegemiyordu (Turani,
1997: 14).

Sanat isi ile ugrasan, sanat eseri yaratan kisi toplumsal bir varliktir, yani
toplumun bir bireyidir. Bu yoniiyle diisiiniildiigiinde toplumsal bir varli§in yaratacagi
sanat eseride toplumsal bir {iriindiir. Sanat ve sanat eseri insanin, insan emeginin bir
yaratimi, bir iirliniidiir. Bu sanat eserinin estetik yaratim siirecinde iki 6zellik vardir
onu var eden. Birincisi sanat¢inin kendi 6zlemleri, arzulari, digeri ise toplumun
sanattan beklentisi ve istekleridir. Sanat¢1 bu ¢ergcevede tam anlami ile bir doyuma
ulagabilmek i¢in eserini topluma kabul ettirebilmelidir. Bu ¢er¢cevede hem sanatginin
sanatin1 topluma anlatabilmesi hemde toplumun var edilen sanat eserini
anlayabilmesi 6nemlidir. Bu karsilikli anlatma ve anlayabilme iliskisi toplumunda
belirli bir diizeyde olmasim1 gerektirmektedir. Ciinkii sanatsal gelisimler toplumsal
gelismeyle, toplumsal hayatin yapist ile direk ilgilidir. Sanat¢inin hayata bakisi,
diinya goriisii, igerisinde bulundugu toplumsal yapidaki konumuna gore sekillenir

(Kavuran, 2003: 225-237).

Klasik déonemde giinlimiiz kosullarina gore ¢ok farkli bir yapi igerisinde
bulunan sanat, gelisimini yine toplumsal ve siyasal olaylar ¢ercevesinde devam
ettirmistir. Ozellikle dini otoritenin elinde bulunan sanatin ve sanat¢inin  belli

kaliplarin digina ¢ikmasi s6z konusu degildir bu donem igin.

Erken Bizans sanatindan soz ederken Ge¢ Roma Imparatorlugu nun
Kilisenin ihtiya¢larina uyarlanmis sanat anlayisi kastedilmektedir 6.
Yunan- Roma sanat gelenegi yeni iceriklerle donatilmig, yeni ihtiyaglar
icin kullamilyr duruma getirilmis, diger bir deyisle Hiristiyanlastirilmistir
7. Antik Yunan’in miras¢ist olan Roma, Hiristiyan inancinin hakimiyeti
ile yeni bir uygarliga dogru gecerken ge¢mise ait olan estetik duygularini
yasatmaya devam etmistir. Bunun yani swra, Hiwristiyanlk, dini mimari
araciligiyla yeni sanat unsurlarini da ortaya koymugstur (Senel, 2010: 7).

Tanri-kral goriisiiniin yaygin oldugu donemlerde din ve devlet tekelinde
gelisen sanat hareketleri bu sistemin digina ¢ikamamaktadir. Genel olarak hep ayni
seyleri yapmak ve islemek zorunda olan sanatgilar ve sanat eserleri kisir bir
dongiiniin i¢inde kalmiglardir ve yeni bir seyi kesfetmesine ya da denemesine imkan

birakilmamistir sanatgi. Mimarlik alaninda 6rnegin, tapinak-mezardan, saray-tapinak



ya da saraylara yoneliniyordu. Bu durum devletin ve kurumlarinin sanata nasil
miidahele ettiginin gostergesidir. “Bu donemde arkaik tisliiptakik tanri-kral resmi
karsisina, ideal diinya adamimin tasviri ¢ikmaktadir”. Bu da gosteriyorki klasik
sanatin barindirdig1 6zellikler yeni taplumsal yapiya gore olugsmaktadir. Biz de bunu
bu devrenin tiim hayatinda 6zelliklede sananitinda gorebilmekteyiz (Turani, 1997:
14)

Gortldigl gibi sanatsal gelismeler, toplumun yapist ve sosyal hayati ile
birbirine siki sikiya baglidir. Sanatcinin, sanat eserlerini yaratim asamasinda
igerisinde bulundugu toplumdan bagimsiz olmasi ¢ok zordur. Hem sanat eserini
yarattm1 hem onu kabul ettirmesi agamasinda i¢inde bulundugu toplum 6n plana
¢ikmaktadir. Toplumun bir bireyi olarak olumlu ya da olumsuz ondan etkilenmemesi
s6z konusu degildir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda yasanan toplumsal degisim

ve gelismeler sanat1 ve sanatciy1 birgok anlamda etkilemistir.

Geleneksel sanat ve sanat egitiminin, sanayi devrimi sonrasi 6nemli Olgiide
etkilenerek koklii degisikliklere ugradigi bir gercektir Bu sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimin, liretimi sayisal olarak arttirmasi, siiphesiz, niteliksel yonden

{iriinii etkilemistir. (Unal, 2003: 99).

20. yiizyila gelindiginde ise; degisen ortam ve kosullara cevap verme
niteligini giderek kaybetmekte olan Natiiralist Zihniyet’in degismesi
gerekmekte idi. Crunkii, biiyiik monarsilerin elindeki somiirgeci
Kapitalizm’in  sahip oldugu kitlesel iiretim ve tiiketim biciminin,
‘aciklanmasina ihtiya¢ duydugu’ soru ve sorunlarin bir yandan
cesitlenmesi bir yandan da daha konsantre hale gelisleri (veni tiiketim
modellerini uygulayacak genel kitlenin tiiketim aligkanliklarimin/ ahlak ve
moral degerlerinin/ adalet ve hukuk anlayislarinin); kéktenci degisim

ihtiyacim genelinde hissettirmeye baslamasidir (Bozagagli, Soysekerci,
2008:3).

Sanayi devrimi, toplumsal yapilardaki biiyiikk degisimler, kaginilmaz olarak
birgok seyi etkilemis ve degistirmistir. Glinlik hayatin her alanindaki bu degisimler,
teknolojik ve sosyal olaylarada baglh olarak iiretim ve tiiketim iliskilerinide farkli

boyutlara tagimistir.



20. yiizy1l, 0-giine dek diinyanin hi¢ de alisik olmadigi endiistriyel iliskilerin
on sirada yer aldig1 bir sureci tammlamaktadir. Uretimin / tiiketimin / yatirimin
tahmin edilemez sekilde biiyiimesi sonucu ile karsi karsiya kalinmistir. Yasanan bu
degisim beraberinde yasamin, Uslup ve tarzinin koktenci denebilecek diizeyde

degismesine neden olmustur( Bozdagli, Soysekerci, 2008: 39)

20. yiizyil sanati, subjektif yoniiyle bilimden farkli olarak; degisik
soylemlerin ayni anda, hatta ayni soylemleri baglantisiz bir sekilde farkl
verlerde ortaya ¢iktigr kompleks bir siirectir. Endiistri ve teknoloji, yeni
baslayan ¢agi; 20. yiizyili belirleyen 2 temel kategoridir. Biiyiik
endiistrinin ve teknolojinin dogusu, insanin ¢evresini, insanla arasindaki
ilgiyi hatta insamin disinda konseptleri, duygu tonalitesini degistirir.
Endiistri toplumunun sanat¢isi, sayisal ve maddi degerlerle ifade bulan
gerceklik anlayist ile yiiz yiize kalir (Kavuran, 2003: 232)

Teknolojinin gelisimi ile birlikte, buna bagli olarak siyasal, ekonomik ve
bunlarin etkisi ile sosyal hayatta da ¢ok biiyiik degisimler olmustur. Ozellikle sanayi
devrimi ve 20. yiizyilin inanilmaz geligsimlere sahne olmasi bu degisimleri ¢ok fazla
hizlandirmistir. Avrupa ve diger diinya tlkelerinde ki bliyiik degisimler ozellikle
sanat alanindaki uzun zamandir yasanan kisir dongiiyli harekete gecirmis ve sanat

kendi icerisinde ¢ok hizli degisimler yagamaya baslamistir.

Cok uzun yillar klasik sanat ile yogrulmus olan halklar bu yeni gelismeler ile
farkli sanat dallarindaki yenilikleri gormeye baslamislardir. Yeni gelismeler ile sanat

dallarin da farkl farkli arayislar ortaya ¢ikmustir.

Sanayi devrimi sonrasi, geleneksel sanat ve sanat egitimi yasanan siire¢gden
onemli sekilde etkilenerek ¢ok biiyiik degisikliklere ugramistir. Bu siire¢deki
toplumsal, sosyal ve ekonomik gelismeler, degisimler sayisal olarak {iretimin
artamasinin yani sira niteliksel olarakda iiriinleri ¢ok fazla etkilemistir. Bu sekilde
yeni bir iiretim ve tiiketim sekli olugsmustur toplumlarda. Dolayisiyla buda sanattaki
“Sanat i¢in sanat” ve “Halk igin sanat” karsitliklarm ortaya ¢ikarmustir (Unal, 2003:
99). Bu yeni kavramlar ile sanat i¢erisindeki ¢esitlilikte ¢ok daha fazlalasmistir. Kimi
sanagcilar, sanat eserinin her hangi bir seye hizmet etmesi gerekmedigini, sadece bir

sanat eseri olarak durmasindan yana tavir alirken, kimi sanatg¢ilar sanatin bir durumu,



sorunu anlatmasi1 gerektigine, yasadiga c¢aga tamiklik etmesi gerektigine

inanmislardir.

Sanayi devrimi sonrasinda toplumlarin taleplerinin artmasi iiretimi
hizlandirmistir.  Uretimin  hizlanmast hem rekabet ortamlarini artmis, hemde
zorunluluk ile ucuzlamay1 ve yozlasmayida getirmistir. Uretimdeki bu yeni diizen
estetik ve niteliksel ag¢idan bi¢imsizlesmeyi dogurmustur. Bundan dolay1 da malzeme
teknolojisi kendini gelistirmek zorunda kalmistir. Bu cergevedede seramik, resim ve
heykel gibi alanlarda c¢alismalar yapan sanatcilar da soyut calismalara yonlenmis ve

farkli arayislara girismislerdir (Unal, 2003: 101).

Ozellikle yeni gelismeler ile birgok yeniligi denemeye baslayan sanat dallart
stirekli bir donilisiimiin igerisine girmistir. Teknoloji ve buna bagl olarak yasanan
toplumsal degisimlerde ki hizli gelismeler insanlarida yogun ve kosusturmali bir
yasam kiiltliriiniin i¢ine almistir. Bu hizli yasamda sanat anlayisinin bir pargasi
durumuna gelmistir. Siirekli yenilik arayisina giren Kimi sanatcilar ve sanat dallar
hem kaliciliktan uzaklasmaya baslamis hem de siirekli bir siis igerisine girmeye

baglamistir.

Deger sistemleri hizla degisen bir toplumda sanat¢inin ilk tepkisi; istegi
disinda kendini i¢inde buldugu bu yeni durma karsi durmak olmustur (Kavuran,
2003: 232).

Bu siirecte sanat iizerindeki en Onemli faktor sliphesiz teknoloji olmustur.
Teknoloji, hem yasam bigimlerinden kaynakli duygu yaklasiminda hem malzeme ve

yasam kiiltiirli agisindan sanata ¢ok fazla yon vermis ve etkide bulunmustur.

20. ylzyilin baslarindan itibaren Avrupa, yasanmaya baslayan kiiltiirel ve
toplumsal degisimler ile yeni ideolojik arayasilara girmistir. Endiistriyel alandaki
devrim hayatin her alanim etkiledigi gibi sanagilarin yeni arayislara yonelmelerine
neden olmustur. Bu arayis ile bir¢ok yeni sanat akimi olugsmaya ve yayilmaya
baslamistir. Endiistriyel gelisim ile birlikte makinelesmenin sanayi alainda gelisme
gostermesi, I Diinya Savasi sonrasinda makinelesmenin modern toplum yaratmadaki

gosterge olmasi, makinelesmenin, sanat i¢in ¢ok fazla olanak sunuyor olmasi farkl
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ve daha hizli bir yaratim siirecinin baslamisini saglamistir. Bu makinelesme ile

birlikte sanat ve sanat akimlar1 ¢ok hizli bir gelisim ve degisim yasamistir (Tizgol,

2008:7).

Donem i¢inde Almanya’nin gelisiminde ve doniimiisiinmde Oneli bir yeri
vardir Bauhaus Okulu’nun. Bu okulun kurucularindan olan Walter Grapious, sanat
ve teknoloji iliskisini su sozler ile ifade eder: “El is¢iliginden endiistriye gegis,

kisisel tecriibeden kolektif deneyime gecis demektir” (Ayaydin, 2010: 55) .

Teknolojik gelismeler her donem i¢in sanatsal gelisimi ve doniistimii
etkilemistir. Hatta bu gelisim ve degisim teknolojinin etkisi ile gerceklesmistir

sliphesiz.

Magalarda yasamin baglamasi ile birlikte zamanin teknoljik malzemesi ile
magara duvarlarma sanatlarim  yansitmis, ¢izmistir ilk sanatgilar. Insanlar
baslangictan bugiine kadar geleneksel olarak yasadiklarini, yasamlarin1 konu ederek
sanatlarint gelistirmistir. Bu siiregte donemin teknolojsini kullanan insanlar kendi
sanatsal caligmalar1 iginde bu sayede cesitlilik yaratmaya calismiglardir (Elitsoy,
2008: 10-11).

Cok hizli bir sekilde degismeye ve yenilenmeye baslayan sanat dallarinda
hizl tiikketme kiiltliri olusmustur. Giinliik hayat igerisinde ¢ok hizli kabul edilip kisa
siirede unutulan sanat eserleri yaratilmaya baslanmistir. Cok fazla siise bulanmaya
baslayan sanata karsi bu donemler icerisinde belli akimlar olusurken, sistem
icerisinde sistemle birlikte hareket eden akimlar ve ekoller de ortaya ¢ikmustir.
Sistem ile birlikte alternatif iireten ekoller arasinda One ¢ikan en 6nemli olusum
Almanya merkezli Bauhaus Okulu olmustur. Bauhaus Okulu’nun sanat tarzinda
minimalist ozellikler goriilmektedir. Kullanigh ve pratik eserler yaratan bu anlayis

sade tarzi ile minimalist 6zellikleri kullanarak kendi tarzlarini yaratmiglardir.

“1919°da Almanya’da Bauhaus, is egitimi temeli tizerine kurulan ilk
sanat okulu”dur. Ideal hedef olarak; ‘Biiyiik Yapi'yi gerceklestirmeyi
se¢mistir. ‘Biiyiik Yapi’ teriminin evrenin sonsuzlugu ile karsilasan
donemin fizik biliminin diline benzestigini de ammsamak yerinde
olacaktir. Biiyiik Yapi'da toplanacak degisik meslekteki kisiler, gelecegin
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‘endiistriyel iiretim  big¢imini’ olusturacak ilk niiveyi meydana
getirmiglerdir (Bozdagli, Soysekerci, 2008: 3).

Bauhaus Okulu, endiistri ¢evreleriyle sik1 bir alis veris iliskisi i¢erisindeydi.
Seri liretime gecen biiyiik fabrikalar 20. ylizyilin basindan itibaren pazara hakim
olmaya baslamislardir. Seri iiretime gegen bu fabrikalardan siparis alan Bauhaus
sanatcilar1 {iretilen seri mallara bi¢cim vererek kalite kazanmalarina ¢alisiyor ve bu
yol ilede Bauhaus stilini halka, genis kitlelere yaymaya ¢alisiyordu. Bu ¢alisma sekli
ile hem okulla yagsam arasanda, hemde sanat diinyasi ile endiistri arasinda siki bir is

birligi olusuyordu (Unal, 2003: 105).

Endiistri piyasasi ile ortak bir ¢alisma igerisine giren Bauhaus Okulu kurulus
itibari ile farkl tarzlar1 da yaratmaya baslamistir. Bauhaus Okulu sanatgilari, alistigi
alanlara gore farkli alternatifler {treten, Ozellikle giinlik hayat igerisinde
kullanilabilen sanat eserleri iiretmeye ve bunlara hem estetik 6nem verirkken hem
kullanilabilir sekilde yaratma ugrasina girismislerdir. Siradan, basit, ancak giinlik
hayat igerisinde kullanilan objeleri yaratarak sanat eseri olusturan Bauhaus Okulu
abartidan kacan yaklagimlari minimalist bir egilim gosterseler de genel itibari ile
farkli bir yaklasim olmustur. Ciinkii minimalizm donemine gore daha ¢ok sistemin
yarattig1 sanatsal anlayiglara tepki olarak dogmustur, Bahaus ise sistemle birliktelik
ile onun istedigi sekilde seri iiretim halinde sanat {irlinleri yaratan bir egilim

olmustur.

Modernizmin yayginlagsmasi ile sanatcilar indirgemeci, siradan anlayislara
ilgi duymaya bagladilar. Kapitalist pazar kavgalarinin neden oldugu 20. yiizyilin iki
bliyiik savasi insanlara ¢ok biiylik acilar yasattiktan sonra insanlari sorgulamaya
itmistir. Bat1 insan1 bu siirecte var olan biitiin kaliplasmis deger yargilarin1 sorgulama
yoluna gitmislerdir. Her seyin ilizerine gidilen bu donemde sanatta bu sorgulamanin
en Onemli 6gelerinden biri olmustur. Teknoloji ile mekaniklesen yasam igerisinde
cikarciligin ve bencilligin hat sathaya ¢ikmasi ile kapitalizmin giidiimiine giren siyasi
ve ekonomik sistemin rettedilme istegi birgok sanatta soyut anlatimi u¢ noktalara
gotlirliyordu.  Soyut anlatim Ozellikle plastik sanatlarda agiriligmi  epeyce

hissettiriyordu (www.belgeler.com)
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Endistri devriminin yarattigi etkilerin sonucunda ortaya ¢ikan en 6nemli ve
uzun soluklu akimlardan biride Minimalizmdir. Gelisen yogun ve karmasik yasam
igerisinde, alternatif bir yol olarak gelisen bu durus bir¢ok sanat dalinda kendini
gostermistir.  Simgelemelerden, abartidan kagman bu sanat anlayisi gergek

malzemeler ile dogal ve sade olandan yana olan bir akim olarak ortaya ¢ikmustir.

Boylelikle sanat sadece kendini temsil eden ve kendi ayaklari lizerinde
durabilen bir yapiya sahip olacakti. Bireysellikten ve keyfilikten arinmig bir sanata
ihtiya¢ vardir artik. Farkli temsillerde ve varyasyonlarda kendini ifade eden sanat
bundan bdyle minimalizme ve giinlimiize gelinceye dek sonu nereye varirsa varsin

vazgecilmez bir saflagma siirecine girmistir (Wwww.belgeler.com).

2. Diinya Savas sonrasi Amerika’sinda gorsel, isitsel, edebi ve diger
sanat alanlarinda olasi tiim sanat kaynaklarimin kullanimini éngoren bir
hareket olarak algilanabilecek Minimal siirecin tamimlanmast sanat
cevresinde bir takim tartismalara sebep olmustur. Bir goriis,
Minimalizm’i “Modernizmin sonu” ve bu yiizden modern ile postmodern
arasinda bir gegis siireci olarak karakterize eder. Sol Le Witt bu
gortistingticlii bir temsilcisi olarak daha siipheci bir ifade kullanir: “Bir
seyler yazmamin tek sebebi, elestirmenlerin bu konuyu c¢ok iyi
kavrayamamalar:dwr. Onlar siirekli MinimalSanat hakkinda yaziyorlar,
fakat hichiri Minimal Sanat’i tanimlayamiyor. Insanlar beni siirekli
Minimal sanat¢i olarak adlandirwyorlar fakat hicbiri bunun ne olup
olmad:gin:z, sinirlarinin nerede baglay:p nerede bittigini ve ne anlama
geldigini tanimlamzyor” (Tizgol, 2008: 49).

Farkl1 sanat dallarinda kendini gostermeye baslayan minimalizmin diger sanat

akimlarindan en onemli farki her sanat dalinda farkli sekillerde ifade edilmesi ve

tanimlanmas1 olmustur.

1960’11 yillarla birlikte sanatta yeniden gerceklige doniis baslamis ve
minimalizm gibi akimlar1 besleyen fikirler yeniden egemen konuma gelmistir

(Ozdogru, 2004: 48-49).

Tiiketim kiiltiiriine dayali olmayan bir bakis agis1 ile ortaya ¢ikan Minimal
Sanat, gorsel sanata yeni bir bakis agisi ile ortaya ¢ikmustir. Alternatif yaratmaya
calisan sanatgilar, goriinenin siislii piislii gostermelik olmasindan ¢ok, cismin

durdugu yerdeki dnemi ve durdugu yeri ile olan iligkisini tartismaya baglamistir. Bu
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tartismanin en Onemli nedenide izleyicilerin yasadigi kavram kalabaligi ve bu
kalabalikligin neden oldugunu kavram kargasasini ortadan kaldirmaktadir

(www.salom.com.tr).

Minimalizm terimi gorsel sanatlarda ilk kez, David Burlyuk tarafindan, John
Graham’in 1929 yilinda Dudensingh Gallery’de (New York) actifi serginin
katologunda kullanilmig ve 1960’larda -Stella’nin Black Paintings’iyle c¢akisan
tarihlerde- yayginlik kazanmistir (Koksal, 2007: 32)

‘Minimalizm’ ya da ‘Minimal Sanat’ teriminin sanat tarihi litaretiirindeki ilk
kullanim1 iizerine c¢esitli bilgilere rastlamak miimkiindiir. Bugiin yikledigimiz
anlamlar1 karsilayacak bigimindeki bu adlandirmanin ilk kullaniminin disiiniir
Richard Wolheim tarafindan yapildigini kabul edebiliriz. Wollheim,”Minimal’
terimini 1961 yilinda ‘igerigi en aza indirgenmis sanat’ anlamini karsilamak iizere

tiretmistir (Ozdogru, 2004: 49).

Minimalizm, Avrupa Soyut Disavurumculugu’nun bi¢ime ve duyguya verdigi
asirt dneme karsi bir tepki olarak, nesnenin nesne olma 6zelligine dikkat ¢ekmek ve
ifade, tarihsel, sembolik anlamlarin1 minimuma indirgemek amaciyla hareket etmistir

(www.sanatdergi.com).

Sanatta Minimalizm ise; Minimal Sanat, ABC Sanat1 ya da indirgemeci sanat
olarak da bilinmektedir. Bigimde asir1 sadeligi ve nesnel yaklasimlari savunan
Minimalizm’in akim olarak ortaya c¢ikist 1960’larin sonlarinda gorsel sanatlar ve

miizik alanlarinda, ABD’nin New York kentinde olmustur (Islakoglu, 2005: 14).

Minimalizm 1960’larda ortaya ¢ikmis bir akim olmasma ragmen 1900’11
yillarda kiibizmle, ozelliklede ¢oziimsel (analitik) kiibizmden baslayarak ilk
sinyallerini vermeye baslamistir. Kiibistler, bu donemde resimlerini sanat dis1
seylerden arindirmiglardir. Kiibistlere gore resmin dogrulugunu gerek¢elendirmek
icin ille de dogaya basvurmak gerekmiyordu. Ama yine de ¢ikis noktalarini dogan
gerceklikten alan kiibist sanat¢ilar daha sonra onlarin bilindik gériintiilerin bozuyor,

geometrik diizlemlere indirgiyorlardi (www.belgeler.com).
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Minimalizm, sanat anlayis1 gelisim siireci ile birlikte farkli sanat dallarinda
kendini hissettirmeye ve sanattaki yerini almaya baslamistir. Ozellikle ikinci Diinya
Savas1 sonrasi yeniden canlanan sanat dallarinda yeni bir anlatim tarzi olan minimal
anlayis donem ile ¢ok iyi uyum saglamis ve her dalda kendini gostermeye
baslamistir. Genel olarak oOzgiir bir irade ile iiretilemeyen sanat eserlerinin
modernizm denilen olgu ile beraber hareketinden dolay: bir tikanma s6z konusudur.
Savas sonrasi farkli arayislarin yasandigi bir doneme giren Avrupa sanat diinyasinda
minimalizm modern sanat akimlarina karsi durabilecek en uygun sanat anlayisi

olarak goze ¢arpmaktadir.

Sanat ve gilindelik yasam arasindaki iliskiyle ilgili bu yeni goriis, pop ve
minimalizm gibi birbirinden farkli bir iki anlayis1 birbirine yaklastirmaktadir (Turani,
2010: 744).

Minimalist akim sadelikten yana tavir olarak gelisim gosterimistir.
Minimalizm bu sade yaklasim ile birlikte, hem daha anlasilir, hemde kalabaliga

bogulmayan sanat eserlerinin yaratimini da beraberinde getirmistir.

Minimalist sanat akiminin temsilcilerine gére problem, objeleri kalabaliga
bogmadan en aza indirilmis sekilleri resmetmekti. Objelerin, siis ile bogulmasi
engellerenek varolduklart mekan ile iliskilerinin yeniden yaratilmasi da c¢ok
Oonemlidir. Minimalist sanat objelerinin. Basit ve seri olarak iiretilmis olmalar

ongoriilmektedir (Turani, 2010: 744).

Minimalistlere gore gercek mekan kullanmak, baska bir deyisle espasin kendi
icinde olmak, boyanin yiizey iizerinde yarattigt mekan yanilsamasindan, yani espas

duygusundan daha ¢ok heyecan vericidir (Antmen, 2008: 182).

1960’larin ortalarina dogru mimimalist sézctigii, heykel, resim ve diger
sanatlarin disina dogru yayilmaya baslamis ve bu alanlarin sinirlarini adeta ortadan
kaldirmigtir. Minimal yapit, geometrik, sert az ya da ¢ok renkli bir eserdir (Turani,
2010: 744).
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Belli bir donemde soyut ve disavurumcu akimlara tepki olarak kendini
gbsteren minimalizm 1960’lardan sonra sanatin bazi alanlarinda yayginlagmaya

baslamistir.

Sanattaki ilk kullanimlar1 mimari, heykel ya da ii¢ boyutlu yapatlar i¢in olan
minimalizim 1960’larda ABD’de yayginlik kazanan sanat anlayisi kapsamindaki
resmide icermektedir. 20. ylizyilin ortalarinda etki alamini gelistiren soyut ve
disavurumcu akimlarin anlatimlarina karst nesnel durusu ve rastlantisalliktan
uzakligi ile karst duran bir anlayisitr minimalizm. Ancak minimalizm soyut-

disavurumculuga kars1 bir tavir olsada ‘sanat dilinin dolaysizlig1’ ilkesinide benimser

(Ozdogru, 2004: 49).

Minimalist kavramin siire¢ igerisinde bir tanim kargasast yasadigi
stiphesizdir. Sadelikten, gergekeilikten yana tavir alarak dogan minimalist kavrami
sanat eserini bi¢cim ve goriintii ile bogmama yolunu se¢ip, anlatim yolunu
kolaylistirmaya calisirken, kimi siireglerde ve sanat dallarinda (sanat sanat i¢indir)

kavrami gercevesinde bir hareket olarak algilanmis ve tanimlanmustir.

Akimin ortaya koydugu, temiz, yalin ve ari estetik anlayis, 1960 larda
‘Sanat sanat igindir’ ilkesini yiiceltmistir. ABD 'de 1960 larin ortalarinda
vayginlasan ve hemen biiyiik sergilerle sanat ¢evresince taninan,1974 e
kadar yogun etkinligi olan minimal sanat, 20. Yiizyil baslarinin soyut
sanatindan Piirizm (sadecilik, safcilik) , Yapimcilik, De Stijl, Geometrik
Soyutlama ve Op Sanat akimlarindan sanatin gorsel ve bicimsel
niteliklerine éncelik veren kavramlar: almistir (Ozdogru, 2004: 50).

Goriildiigii gibi minimalist sanat anlayis1 farkli siireglerde farkli sanat
dallarinda ortaya ¢ikmistir. Kimi donemde sanat sanat i¢indir kavramina karsi bir
anlayis olarak kullanilan minimalist sanat 6zellikleri kimi donem tam tersi bir amag

iginde kullanmilmustir.

Bir bagka deyisle, bugiin 6zellikle mekanlarda, mobilyalarda, aksesuarlarda
goriilen geometrik sekillerin basit ritimlerle bir araya getirilmesine dayanan

minimalizm’in ¢ikis noktas1 "gdsteris¢i abstract ekspresiyonizm" e karsi tavir olarak
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olmustur. Resimde oldugu gibi heykelde de amag, yapitin biitiiniiyle nesnel ve

ifadesiz olmasidir (Islakoglu, 2005: 14)

Minimal sanat anlayisi kapsamina giren heykellerdeki sozii edilen
ozellikler, sasirtict yanilsamalar: ve o giine kadar dikkatimizi ¢ekmemis
gorsel ozellikleri sergilerler. Bu konuda birg¢ok sanat¢imin egilimi,
ozellikle 1966 yilinda agilan sergiler sonunda bir sanat hareketi icinde
bir araya getirilmig, bir isim altinda toplanmistir. Bu sanat egiliminin
kapsadig1 konular, bina igleri, ev, agik havada sergilenebilen biiyiik,
heybetli yapimlardan, bunlardan olduk¢a farkli, bosluga karst bigim
oyunlariyla ya da bazen basit bigimlerin onceden diistintilmiis bir kural
yva da sisteme gore gelistirilmesiyle olusturulmug bigimsel diizenlemelere
kadar yayuw (Lynton, 1991: 135).Minimalist sanat¢i dagarcigi icinde
tugla sunta, kontrplak, aliiminyum, celik, fiberglas, pleksiglas gibi ¢esitli
malzemeler, c¢ogunlukla endiistriyel yontemlerle sanat yapmak icin
kullamlnustir. Minimalistleri kendilerinden onceki sade, indirgemeci bir
estetigi benimseyen sanatgilardan, ayiran endiistriyel malzemelere
yonelmeleri, hem de resim ya da heykel gibi belirgin kategoriler i¢inde
kalmalaridir (Antmen, 2008: 182).

Minimalist sanat akimin her sanat dalinda kendine yer edinebilmesi, yasanan
her siliregte her hangi bir tepki sonucu kendini sanat dallarmin en Onemli
ozelliklerinden biri olarak bulmasi bu akimin aslinda biraz da akimlar iistii bir 6zellik
tasiyor olabilmesidir. Resimde, mimaride, heykelde, miizikde ya da bir baska sanat
dalinda kendi oOzelliklerini var edebilen bu akimin giiniimiize kadar ayakta

durabilmesinin en 6nemli nedeni belkide budur.

Heykel sanatinin {iretiminde minimalist sanat yapitlart olusturulurken
malzemeler degisime ugramaz, malzemeler kendi 6zellikleri ve nitelikleri ile ortaya
konur. Olusturulan sanat eseri yani heykel ilk bakista anlasilabilir, okunabilirdir. Eser
acik bir sekildedir, kavram karmasasi yasanmaz. Minimalist sanatgilarda gercek
mekan kullanma istegi 6n plandadir, bu istek agik bir sekilde goriiliir. Minimalist
resim de birka¢ smirli renk kullanilarak sade bir geometrik tsarama sahip tek rengin

farklo tonlarina sahip renk alanlar1 karsimiza ¢ikar (www.salom.com.tr).

Mimarlik ve tasarimda diger sanat dallarindaki kullanimindan fakli olarak
minimalizm burda objeye islev yiiklemistir. Kendini ifade etme korkusundan arian

bu islev bagimsiz oOzelliklerinden siyrilarak belirleyici ve zorlayici bir unsur
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olmustur. Kuralli kisitlama ve smirlamalar olusturulan sert-kati  geometrik
kullanimlar ifadesini bulmus olan minimalizm kavramsal saflik (plirizm)
icerisindedir. 1920’lerde modernizm hareketi ile ortaya c¢ikan minimalizm 1960
sonrasinda yeniden giincellik kazanmistir. 1980°lerde yeniden giincellik kazanan
minimalizm bazi moda tasarimcilar: ve mimarlarin ortak ¢alismalarinin iirtinii olarak
butik (magaza) tasarimlari ile Londra ve New York’da giindeme gelmistir (Islakoglu,
2005: 15)

Minimalizm 6zelikle teknolojik gelismelerin de etkisi ile miizikte de kendine
yer bulmustur. Miizikte minimalizm teknolojinin getirdigi yeniliklerin i¢inde farklilik
ve sadeligin aranis1 sonucunda ortaya ¢ikmustir. ilk olarak kendini klasik miizikte

gosteren minimalizmin bu sanat dalinda ortaya ¢ikist 1950’11 yillarda olmustur.

Minimalizmin Klasik miizikte ilk olarak 1950’lerin sonunda ortaya ¢ikmustir.
Bu tiirii andiran ¢aligmalar her ne kadar daha oncede yapilmis olsada akimin ilk
ornegin olarak La Monte’nin “String Trio”’su gosterilmektedir. 12 ton teknigiyle
olusturulan bu ¢aligmada bir nota dongiisii ¢alismanin basindan sonuna kadar
altyapida yerini almistir. Bu calismay1 1960°ta Terry Riley, 1965°te Steve Reich ve
1968’de sinif arkadasi Philip Glass’in ¢alismalar1 izlemistir (proodos.blogspot.com).

Kendini minimalist olarak tanimlayan az sayida besteciden bir olan Tom
Johnson, 1989’da, Minimalizm kavraminin insanlarin genellikle diisiindiiklerinden
¢ok daha genis oldugunu; cok az nota, ¢cok az séz, sinirli sayida enstriiman, “do ve re
arasindaki olas1 biitlin araliklar ya da yalniz nehirler ve derelerden kaydedilenleri”

kullanan miizikleri kapsayacagi seklinde belirtmistir ( Koksal, 2007: 32).

Miizikte minimalizm 50°1i yillardan bu yana siirekli bir gelisme ile giiniimiize
kadar gelmistir. Miizigin hemen her dalinda kendini gosteren minimalist egilimler

gilinlimiizde miizik alaninda ¢ok 6nemli bir noktada durmaktadir.

Minimalizm giiniimiizde bir¢ok koluyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bir¢ok miizik
tarzinda, gerek elektorinik miizik, gerek rock miizikte, gerekse klasik miizikte hala
agirligi siiren bir anlayistir minimalizm. Philip Glass, Steve Reich ve Terry Riley ise

hala bu akimin o6ziiniin en oldugunu komposizyonlar besteleyerek insanlara
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anlatmaya c¢alistyorlar. Max Richter ve Johann Johannsson gibi yeni nesil
sanat¢ilarda akimin popiilerlikten etkilenmesini ve benligini kaybetmemesi icin etkili
yontemler kullaniyorlar. Bu gayretler de minimalizmin bozulmadan korunabilecegi
umdunu yaratiyor. Minimalizmde miizigin temel 6zelliklerini sdyle siralayabilirz.
Kisa miizikal fikirlerin birim olarak alip genel olarak c¢ok kiicliik degisiklikler
sonrasinda tekrarlanmasi, armonikligin yitirilmeden duraganlik ve uyumlu araliklar
gosterilmesi ile birlikte siireklilik gosteren ritmik bir sekil seklinde siralanabilir

(Koksal, 2007: 39).
3. SINEMADA MINIMALIiZM

Minimalizmin sinemada kullanimi diger sanat dallarinda oldugu gibi kendine
6zgii olmustur. Kendine 6zgii kurallari ile sinemada yer eden minimalizmin belkide

en ¢cok tartisildig1 sanat dali sinema olmustur.

Minimalizm birgok sanat dalinda oldugu gibi yine kendine 6zgii kurallar
olusturarak sinemada var ola gelmistir. Kelime anlami {izerinden acgiklamaya
gidilecke olursa en az imkan, en az malzeme ile iireten bir sinema anlayigi olan
minimalizm, gosteristen kagian, yalin bir sinema anlayis1 tasimaktadir. Zaman
icerisinde kimi isimlerin kendi kurallarim1 ve tarzlarimi gelistirirermesi ile
minimalizm belli sinirlar i¢ine girmistir. Diger sanat dallarinda akim olarak kabul
edilen minimalizmin akim m1 yoksa sinemasal bir tarzmi oldugu iizerinde bir
uzlagsma yoktur. Ancak siiphesizki minimalizmde bir ok sanat akimi gibi toplumsal,
sosyal ve teknolojik gelismelerin, hareketlerin etki ve tepkileri sonucunda ortaya
cikmigtir. Kendinden onceki bazi akimlardan olusarak gilinlimiize gelen
minimalizmin en temel ve varolmasini saglayan o6zellikleri gergekeilik, nesnelcilik,

islevselcilik ve sadeciliktir (Ozdogru, 2004: 48).

Gortldigt gibi minimalist sanatin genel oOzelligi sadelikten yana tavir
almasidir. Abartiya kagmadan gosterilmesi gerekenleri oldugu gibi gosterip basit bir
anlatim yoluna gitme anlayisidir. Minimalizm sanat eserlerinin iiretim asamasinda
dogal olandan yana durup, dogal mekanlar1, dogal sesleri, dogal renkleri kullanma

cabasindadir. Gergekten yana olan bir durusa sahiptir minimalizm. Minimalizm her



19

sanat dalinda kendine 6zgi bir sekilde kullanilmistir, genel itibari ile 6zellikleri arasi
da islevselcilikten bahsedilirken, 6rnegin bir donem Avrupa’da sanat sanat anlayigini
yiicelten bir sekilde kullanilmistir. Bu nedenle ki sinemada da kendine 6zgii bir
durusu ve kullanis1 olmustur, bu yiizden de minimalizmin diger sanatlardaki
kullanilisgin1 ve kendine 6zgii sanatsal durusu gergevesini de gozeterek minimalist

sinemanin temel 6zelliklerini soyle siralayabiliriz.

- Minimalist bir film, amatdr oyuncu kullanimindan yanadir. Profesyonelligin

getirdigi yapmacik, mimiklerin asir1 kullanildigi oyunculuktan kaginur.
- Oyunculukta sadelik ve dogaglama tercih edilir.
- Bir oyuncu bir karakteri karsilar. Birkag oyuncu ayni tipi oynamaz.
- Dekor ve objeler olabildigince sade ve iglevseldir.
- Olanaklar izin verdigi dl¢iide dogal 1s1k kullanilir.
- Planlarin uzun tutuldugu, sabit kamera acilar1 daha ¢ok tercih edilir.
- Yapay efektlere bagvurulmaz.
- Dublaj yerine sesli ¢ekim tercih edilir.
- D1s miizik gibi destek 6gelere sik rastlanmaz.
- Hayatin i¢inden, daha gercekei konular tercih edilir 6ykiilemelerde.

Sinemasal anlamda bir akim olarak inceleyemeyecegimiz minimalizm
sinemada farkli donemlerde kendini gostermistir. Genel olarak toplu bir hareket
olmaktan ziyade bireysel olarak yonetmenlerin kendi tarzlari ile sekillenen ve
kendini gosteren minimalist sinemanin kendini bir akim igerisinde ilk buldugu yer
Sovyet Sinemasi ve Italyan Yeni Gergekgilik akimdir. Bu akimm yonetmenleri
sinemay1 en sade sekliyle kullanmaya calisarak uzun soluklu ve birgok iilke ve
yonetmen sinemasini etkileyen bir anlayis gelistirmislerdir. Italyan Yeni

Gergekgilik’ten ve Sovyet Sinemasi’ndan once sinemanin ilk giinlerindeki yapimlar
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zorunluluktan kaynaklanan nedenlerden minimalist havada goriinseler de ne kadar

minimalist olduklar1 tartisilir.

Sinema tarihi boyunca olanak(sizlik)lar dogrultusunda ortaya c¢ikan
minimalist yansimali filmlerin disinda, 'Minimalist Sinema'nin, aslinda 2.
Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’min c¢esitli iilkelerinde gelisen yeni
sinema anlayiglar: ile tohumlarmmin atildigini soyleyebiliriz. Elbette
sinema literatiiriin de ¢ok daha erken donemlerde yer edinmis belgeci
vaklasimlarin (Vertov'un sine-gergek akimi gibi) ya da soz ettigimiz gibi
1930'larin Japon Yoénetmeni QOzu filmlerinin dogusal sadeciligi ile
ortiisiik minimalizminin etkileri yadsinamaz (Ozdogru, 2004: 70).

Ozetle sinemanm ilk yillarindan itibaren minimalist anlayisin kendine
sinemada yer buldugu bir gercektir. Ancak minimalist akimdan ziyade minimalist
yonetmen, minimalist anlayis ya da minimalist filmler tabiri daha dogru olacaktir.
Cilinkii diger sanat dallarinda minimalizm bir akim olarak algilansa da sinemada daha
farklidir. Sanat dallarindaki gelismeler ve yenilikler hi¢ siiphesiz sinemada da genel
olarak kendini gostermistir. Yasanan toplumsal, siyasal ve teknolojik gelismelere
paralel olarak yeni bir bicim ve 6zde degisikliklere gidilerek genel olarak ge¢misin
kurallarin1 bozarak ortaya c¢ikmistir akimlar. Sinemada akimlar ayni sekilde
gelismelerin sonucunda ve belli sinema ¢evrelerinin ya da kisilerinin bir araya
gelerek yeni bir anlayis olusturmalari ¢ergevesinde sekillenmistir. Sinemadaki tiim
akimlarin gelisim siireci boyle olmustur. Ancak minimalist sinemay1 inceledigimizde
kokenleri veya Ozellikleri bu sekilde gelisen bir anlayis olmamistir. Bu ylizden
minimalist sinema, minimalist anlayis, minimalist yonetmen ya da minimalist film
gibi kavramlar kullanilabilir ancak akim olarak minimalist bir sinemadan bahsetmek
miimkiin gériinmemektedir. Hatta birgok akimin olusmasini saglayan sinemasal bir
bicim ve oOzdiir. Tiim diinya sinemalarinda biiylik izler birakan 6nemli sinema
akimlarin neredeyse hepsinde ozelliklerini gordiigiimiiz minimalizmin isim olarak
ortaya ¢ikmasi elbette ¢ok sonraki donemlerde olmustur. Minimalizm terimi 6zellikle
1960 sonrasinda diger sanat dallarindaki gelisimlere paralel olarak literatiirlere

gecmistir.

Minimaliz 1950'lerde Carl Theodor Dreyer'in, Robert Bresson'un,
Yasujiro Ozu'nun ve Michelangelo Antonioni'nin filmlerinde tanimland.
Ancak 1959'dan itibaren stilistik sadelik ve indirgemecilik moda oldu ve
minimalizm modern sinemanin en giiclii ve etkili egilimi haline geldi.
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1990'larda modernizmin gerilemesinden uzun siire sonra bile Jilm
Jarmush, Bela Tarr, Aki Kaurismaki, Abbas Kiarostami ve bazen de
Takeshi Kitano gibi auterler modernist minimalizme uygun olarak film
yapmaya devam ettiler (Kovacs, 2010: 149).

Diinyanin bir¢ok yerinde bir¢ok sinemaci minimalist ¢er¢evede film yapmaya
halen devam etmektedir. Teknolojinin alabildigince gelismesine ve birgok seyi
kolaylagtirmasina ragmen minamal ozelliklerden taviz vermeden bu ydnetmenler

sadelik, gergekgilik ve islevselcilik gibi minimal 6zellikleri devam ettirmektedirler.

Giderek ilerleyen teknolojik gelismelerin minimal diizeyde sinemasinda
uygulayan ya da hi¢ bagvurmayan cesitli iilkelerde varlik gosteren ve g¢ok fazla
sayida olmayan sinemaci, giiniimiizde minimalist filmler c¢ekmekteler. Yapay
efektler ve bol aksiyonla yogrulmus sinemanin karsisinda yasamin bir pargasi gibi

duran filmlerini iiretmeye devam etmekteler (Ozdogru, 2004: 72-73).

Diinya sinemasindaki bu isimler genel itibari ile bagimsiz sinemacilar olarak
adlandirilmaktadirlar. Genel olarak duruslarindaki gergek¢i ve toplumsal yaklasim

onlarin bagimsiz sinemacilar olarak adlandirilmalarini saglamaktadir.

Minimalizmin -sinema sanati igin- ¢ergevesinin olusmaya baslamasi ve
giderek belirginlesmesiyle kimi filmler, kimi oyuncular, kimi yonetmenler hatta kimi
akimlar 'minimalist' yaftasini almaya baglar. Goriildiigii gibi sinemada Minimalizm,
yanlizca bir tiir, bir akim degil; tiirlerin kimi 6zelliklerini barindiran akimlar-iissii bir

yaklagimdir aslinda (Ozdogru, 2004: 72).

Buradan hareketle minimalist sinema anlayisini her hangi bir doneme
hapsetmek, belli bir donemle sinirlandirmak ¢ok zordur. Hem bi¢im ve 6z olarak
hem tarihsel siire¢ olarak belli bir akima baglayip birakmak hem de sinemasal
duruslardan tamamen ayirt etmek ¢ok zordur. Ancak Minimalist Sinema
kavramindaki en Onemli sorun minimalist diisiincenin sadece bir iki Ozellige
indirgenerek sunulmasidir. Herhangi bir film igerisindeki duragan sahneler o filmi
minimalist film kefesine koymaya yetiyormus gibi, ya da genis planlarin ve sabit
kamera kullanimi gibi ozellikleri. Bunlar da siiphesiz ki minimalist sinemanin

ozellikleridir ama bir filmi sadece bir iki Ozelligi ile minimalist film olarak
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sunmamiz yanlis olur. Ciinkii minimalizm daha 6nce de saydigimiz gibi gergekgilik,
nesnelcilik, islevselcilik, sadecilik gibi 6zelliklerden tiireyen bir sanat anlayigidir.
Yapilan isin gergege uygunlugu, dogalligi, islevi ve en sade hali ile anlatimi gibi
ozellikleri ortaya konan sanat {irliniiniin minimalist bir eser olup olmadigim
belirleyecektir. Ancak biitiin sinema akimlarinda kimi zaman yonetmeni etkilemis
bir sekilde filmlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nedenle daha ¢ok minamilst
yonetmen ya da minimalist bir film tanim1 daha ¢ok kullanilmaktadir. Bu kapsamda
ilk sinemacilarin mecburi bir sade ¢alisma igerisine gittiklerini diistinecek olursak
bilingli bir minimal yaklasim olarak ele almak zor olacaktir. Bu yiizden hangi filmin
ya da hangi sinemacinin minimalist olup olmadigini inceleyebilmek i¢in sinema

tarihinde akimlar1 incelemek gerekecektir.
3.1. Akim Filmlerinde Minimalist Yaklasimlar

Sinema tarihi boyunca iilkelerin, yonetmenlerin ve elestirmenlerin sinemaya
yaklagimlar1 ve sinemay1 isleyis sekilleri sonucunda bircok akim olusmustur. Bu
akimlar ¢ogu zaman toplumsal, kiiltiirel ya da siyasal olaylar ¢ergevesinde ortaya

cikarken kimi zaman da kisisel begeniler ¢ercevesinde sekillenmistir.

Sanatin temelini yasam olusturmaktadir. Sanat¢1 toplumsal olaylar karsisinda
sezgileriyle anladiklarini sanat yapitinin iginde yeniden ortaya koyar. Buna sanatta
‘yaratim’ adi verilmektedir. Sanat¢i {irlinlinii yaratirken ya gergekligin bir
yansimasini sunar ya da gercekligi tamamen dislar. Iste bir sanat¢min sahit oldugu,

inandig1 ya da reddettigi gerceklik onun tislubunun isaretidir (Biryildiz, 2002: 13).
3.1.1. Alman Disavurumculugu

Dilimizde  ifadecilik, anlatimcilik,  kendilik¢ilik,  disavurumculuk
kelimeleriyle karsilik bulan Expressionism en basit tammmiyla “Dogalcilik ve
izlenimciligin karsitt olan ve ruhsal yasantimin icerikleriyle, tinsel icerikleri dile
getiren ¢agdas sanat akimi” olarak agiklanmaktadir (Biryildiz, 2002: 22). Alman
sinemasinda kendine 6zel bir yer edinerek sekillen bu sinema anlayist diinya
sinemasinda ¢ok biiylik bir etki yaratmistir. Siiphesiz ki Alman disavurumcu

sinemasi yasanan donemin siyasal ve toplumsal olaylarinin sonucunda sekillenmistir.
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1.Dilinya Savaginin bitiminden sonrasada etkisini goOsteren ve sinemada
kullanilmaya devam etmesi Ekspresyonist akiminin neyin iizerinde durdugunun iyi
bir gostergesidir. Ekspresyonist sanat¢ilar donem igerisinde var olan sikintilar
insanlarin ¢ektigi sikintilari, acty1, vahseti, tutkular1 uyum ve giizellik ile anlatmanin
diiriist olmay1 reddetme ile ayni1 anlama geldigini ifade ediyorlardi (Coskun, 2003:
65).

Kendini 6nce diger sanat dallarinda gdsteren Disavurumculuk daha sonralari
Alman Sinemasindada kendine yer edinmeye baslamistir. Bu yer edinmenin en
bliyilk nedeni sinema sanatcalirin siire¢ igerisindeki olaylara karst sorumluluk

duymalar1 ve bir seyler anlatma ¢abalaridir.

Alman Disavurumcu Sinemast 1919 ile 1930 yillar1 arasinda Almanya’da
Alman Disavurumcu akimin etkisiyle ortaya c¢ikan bir sinema akimidir. Sinemaya
resim ve tiyatrodan gegen Disavurumculuk golgeli bir 1siklandirma, gercek iistii bir
dekor, yapay rol yapma ve ‘gercek olmayan’ bu diinyada gezinen kameranin asiri
tislubu dikkat ¢eken o6zellikleridir (Biryildiz, 2002: 40).

Disavurumcularin sanati anlayist ve uygulayis bigimleri, yani sanatta sadece
giizel olani ifade etmenin ikiyiizliilik oldugu ve sanatin aci, sefalet, vahset gibi
gercekleri ifade etmesi gerektigi yoniindeki diistinceleri, 6zellikle savasta yenilmis ve

bu sefalet ve acilar1 yasayan insanlara ¢ok sey ifade ediyordu (Coskun, 2002: 65).

Savasta yenilerek biiylik yaralar alan ve ¢ok zor kosullarda yeniden
dogrulmaya c¢alisan Alman halki bu donemde cok biiylik sikintilar ve acilar
cekmekteydi. Iste tam da bu donemde sinemacilar halkin yasadiklarin1 daha diiriist
bir sekilde her haliyle ifade etmek gerektigine inanaraktan bu akimin yaratilmasini
saglamiglardir. Halkin sefaleti, acilari, 6liimii anlatilirken &zellikle 1siklardan ve
dekordan ¢ok fazla yararlanilmistir. Gergekiistii bir diinya yaratilarak anlamlar ve

imgeler araciligi ile bir seyler anlatilmaya caligiliyordu.

Genel hatlar1 ile durusunu anlattigimiz Alman Digsavurum Sinemasinin iglenis
bi¢imi olarak minimal bir isleyis bigimine sahip olmadigi agiktir. Genel olarak

imgelerden hareket ile ima yoluyla sinemasini yapan bu akim mesajim gizli gizli
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vermeye calistigindan ¢ok dolayli ve abartili yollar1 kullanmistir. Bu durumda hem
igerik olarak hem malzeme kullanimi1 olarak dogalliktan ve minimum kaynaktan
yana olan minimal anlayisla bir iliskisi olmadigin1 gorebiliriz. Benzerlik bulacak
olursak daha sonra diger sinema akimlarinda da gorecegimiz gibi sistemi elestirmeye
yonelik duruslart minimalist sinema anlayisina benzemektedir. Bu yo0niiyle
baktigimizda diger sinema akimlarinin bir¢ogu ile ayni amag ile ortaya ¢ikmistir.
Ancak sistemin ¢ok gli¢clii oldugu bir donemde gelismis olmasi itibari ile bunu agik

ve yaygin bir sekilde yapamamustir.
3.1.2. Sovyet Toplumsal Gercekgiligi

Adindan da anlasilacagi Sovyet Toplumsal Gergekeiligi kaynagini gergek
hayattan alan bir sinema akimidir. Birinci Diinya Savasi doneminde ve sonrasinda
gelisen bir akim olan Sovyet Toplumsal Gergekgiligi diger sinema akimlarina gore
biraz daha sanshdir. Sanshidir ¢iinkii resmi ideoloji tarafindan desteklenen ve

ozellikle de istenen bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir.

Rusya toplumu farkli etnik yapilardan olusan biiyiik bir devlet olmasinin
yaninda diger bir¢ok Avrupa iilkesine gore endiistrilesme ve gelisme siirecine daha
gec girmisti. Toprak koleliginden yeni kurtulmus olan halkin biiylik cogunlugu is¢i
ve koylii smifina mensuptu. Insanlar bu siiregte sosyal ve ekonomik anlamda biiyiik
bir karmasa yasiyorlardi. Carlik rejiminin baskilarindan yilmig olan halk Avrupa’da
yasanan siyasal ve sosyal olaylardan kimi aydinlar aracilig1 ile haberdar oluyorlardi.
Yasanan gelismelerden etkilenen kimi aydin ve Ogrenciler liberal goriisleri ileri
stirmeye baslamigladir. Bu donemdeki Sosyalist hareketler 1917 yilina kadar Carlik
rejimi tarafindan bastirllmigtir. Carlik rejiminin 1. Diinya Savasi’na katilmis olmasi
yoksul halki dahada yoksullagtirmistir. Bu siiregte giderek giliclenen Sosyalist
hareketler 1917 yilina gelindiginde Carlik rejimini yikarak Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetleri Birligi’ni kurmuslardir. Ekim Devrim’i ile bir¢ok alanda kargasa ve
sarsint1 yaganmaktaydi. Politik, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda sikint1 yasayan iilke
bir yandan var olan yoksulluk ile bas etmeye calisirken, bir yandan komiinizmi
blinyesindeki farkli uluslara aktarmaya calisiyordu. Ayrica iilke bir diger yandanda

icerdeki ve disaridaki diismanlar ile ugrasmaktaydi (Coskun, 2003: 41-42).
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Yasanan bu siiregte devlet sanat alaninda kendini halka duyurmaya ve
anlatmaya calismistir. Daha net bir ifadeyle yasanan siirecin daha iyi anlasilabilmesi

i¢in sanatgilara bir cok imkan sunulmustur.

Her ne kadar ara¢ ve gere¢ konusunda yetersizlikler yasaniyor olsada Sovyet
sinemacilar ¢esitli deneme ve arastirma yollar1 deneyerek bir¢ok yeni seyler
tiretmislerdir. Ara¢ ve gereglerdeki sikintinin yaninda konun ele alinmasi agisindan
birgok 0Ozgiirlik sunulmustur sinemacilara. Taninan o6zgiirlik ve yokluklardan
kaynakli yeni yontemlerin denenmesi ile Kuleshov ve Vertov gibi iki sinemacinin
kurgu analizleri ve goriintiilerin birbirleri ile iliskileri lizerine sistematik denemeleri
ortaya c¢cikmigtir. Bu aragtirma ve denemeler Sovyet Sinemasinin yaninda sinema

sanatinada biiylik anlamda katkida bulunmustur (Adali, 1986: 34).

Ekim Devrimi sonrasindaki siire¢ sinemanin temel malzmesi olmustur.
Hiikiimet bu siirecten sonra iletisime dair araglarinin kontroljnii devlet denetimine
almistir. Bu anlamda sinema, tiyatro, basin ve edebiyat devletin kontroliinde ve
yonlendirilmesi ¢ergevesinde gergeklemistir. Bu durumun en 6nemli amaci var olan
yeni diislincenin halka anlatilmasinin yaninda her alana genis sekilde yayilmasinin

istenmesidir (Rotha, 2000: 145-146).

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, cok genis bir alana yayilmig bir
toprak parcasi ilizerindeydi, bu yiizden ¢ok fazla etnik yapiya sahipti. Bu yiizden
sinemanin her yere ulagsmasim1i ve kendi kontrolii ¢ergevesinde yeni sistemin

anlatilmasini destekliyordu.

Toplumsal Gergekgilik kapsaminda geligsen yeni Sovyet sinemasi, Avrupa
sinemasindan ve de ozellikle de o yillarda biiyiik ol¢iide diinya pazarini
ele gecirmis olan Amerikan sinemasindan bir¢ok agidan farkhidir.
Avrupa sinemasinda, Amerika sinemasina oranla sanatsal kaygilar daha
fazla gozetilse de, aslinda her ikisi de ticari bir temele dayanir ve izleyici
eglendirme kaygisi on plandadir. Sovyet hiikiimeti ise sinemayi, bir
etkilesim ve propaganda araci olarak gérmiis ve diisiincelerini yaymak
amactyla sinemadan yararlanmis, bu da ¢ok farkli temalara, konulara ve
anlatim ozelliklerine sahip bir sinemanin dogmasina yol agmistir. Ticari
bir kaygis: olmayan Sovyet ydonetmenleri, bu avantaja sahip olmayan
Avrupa ve Amerika’daki meslektaslarinin aksine, ozellikle teknik alanda
kendi fikirlerini gelistirme acisindan tam bir ozgiirliige sahip
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olmuglardir. Ancak, onlarin sinemast da, komiinizm politik ideolojisiyle
sinirlidir ve onmlar, insanlari eglendirmekten ote, onlarin ruhlarina ve
kalplerine seslenmek durumundadirlar. Bu kosullarda yapilan filmlerde
de bir takim ozellikler on plana ¢ikacaktir (Coskun, 2003: 46-47)

Sovyet yonetmenler diger iilke sinemalarinda oldugu gibi sadece heyecan
yaratma ve eglendirme 6zellikleri iizerinde durmuyordu. Sovyet yonetmenler gorsel
nitelikleri insanlarin kalbini seslenebilmek onlar1 gergekten etkileyebilmek igin
tiretmislerdir. Sovyet Sinemasi i¢in filmlerin politik bir duruslari olmali ve kitlesel
diisiinceye yer agmaliydi. Kitlesel diisiince ile yeni fikirlerin ortaya ¢ikarilmadigi
filmeler degersiz kabul edilecekti. Insanlarm giindelik yasamlari, yasamlarinda
goriilen sorunlar bir kuram cercevesinde ortaya konmak zorundaydi bu filmlerde.
Ozetle bu donem filmleri yapildiklar1 cerceve icerisnde ve mevcut sistem icerisinde

yeni anlatim olanaklari bulmustur (Rotha, 2002: 146.)

Var olan avantaj ve dezavantajlar ile Sovyet Sinemacilar diinya sinemasina bi
cok sey katmiglardir. Filmlerindeki toplumsallik ve bunu anlatmanin etkin yollarmin
denenmesi birgok yenilik getirmistir sinema diinyasina. Ozellikle anlatimlarindaki
farkliklar o donem igerisnde ¢ok Onemli bir yerdedir ve etkisini giiniimiize kadar

stirdiirmiistiir.

Paul rotha, Sovyetlerdeki o donem i¢in yapilan filmleri politik yonlerinden
dolay1 ikiye ayirmaktadir. Paul Rotha’ya gore: ‘Eisenstein, Vertov, Pudovkin gibi
temel ilgi alanlari igerik ifadesi ve yapimin teknik yontemleri olan sol kanat
yonetmenleri ile Abram Room ve Olga Preobrhenkaia gibi yapimlarda sosyolojik
amaglar1 on planda tutan sag kanat yonetmleri’ (Coskun, 2003: 36). Bu yonetmenler
kurgudan, 6ykii betimlemesine, her tiirlii teknik diizenleme ve kullanimdan karakter

analizlerine kadar bir¢ok kuram ve yeniligi diinya sinemasina kazandirmislardir.

Sovyet yonetmenler teknik anlamda her ne kadar 6zgiir birakilmis olsalar da
icerik olarak bir idelojinin propagandasina bagli kalmak zorunda kalmislardir. Bu da
siire¢ olarak belgesele yaklasan gercekei bir sinema yaratilmasina yol agmistir. Halka
seslenmek isteyen bu ideoloji halkin anlayabilecegi onlarin igerisinden konulara

yonelmis ve oykiisiinii sokaklardan almistir. Bu ger¢ekei yaklasim dogal bir anlatimi
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da beraberinde getirmistir. Diinya sinemasina birgok yenilik getiren Sovyet Sinemasi

glinlimiize kadar birgok iilke ve yonetmen sinemasini etkilemistir.

Tim Sovyet Sinema tarihi bir yana, tim Diinya Sinema tarihinde Sovyet
yonetmenlerin o donem yaptiklar1 filmlerde gerek igerik, gerek bi¢im ve hatta teknik

anlamda gerg¢eklestirdiklerini diinya sinemasi hale bagaramamisir (Coskun, 2003:

59).

Minimalist sinemadan bahsederken Pelin Ozdogru Sovyet Yeni Gergekeiligi
ve Italyan Yeni Gergekgiligi ile akrabaligindan s6z etmektedir. Diinya sinemasinda
bir sinema akiminda minimalist 6zellikler ilk kez Sovyet Yeni Gergekgiliginde
bilingli bir sekilde kullanilmstir. Oykiilerini genel olarak hayatin icerisinden alan ve
dogal bir sekilde anlatma ¢abasindaki bu sinema anlayisi ile minimalist 6zellikler ilk

kez diinya sinemasinda kendine ait 6zellikleri ile yer bulmustur.
3.1.3. Fransiz Sairane Gercekgiligi

"Minimalist Sinemanin atalarindan olan bir baska akim; 'Sairane
Gergekgilik', adinda igerdigi gibi gercekgi argilimanlar tasiyan bir sinemasal
harekettir (Ozdogru, 2004: 70).

Bu akim 1930’larda Fransa’da ortaya cikmustir. Siyasal, toplumsal ve
ekonomik anlamda c¢ok zor bir donem gegiren Avrupa {lkelerinin ortak
paydalarindan olan farkli sinema akimlar1 yaratma ihtiyact bu sefer Fransa’da

kendini gostermistir.

Diinya genelinde yasanan ekonomik bunalimlar ve toplumsal gerilimler
Fransa’da 1930’larda yeni bir akimin dogmasina neden olmustur. Yasanan ekonomik
ve toplumsal gelismeler, sikintilar, karmasalar 1. Diinya Savasi sonrasinda biiyiik
film sirketlerinin iflasina yol agmistir. Bu iflaslar bagimsiz yapimei ve yonetmenleri

harekete gegirmistir (Coskun, 2003: 113).

Siirsellik ve gergekeilik kelimeleri ile iki 6zelligi lizerinden degerlendirilmesi
gereken bu akimin Ozellikleri bu cergevede ortaya c¢ikmaktadir. Akimin siirsel

yoniinii mekan se¢imi, karakterlerin duruslar1 olusturmaktadir. Bu mekan ve
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karakterler, sisli limanlar, 1slak caddeler, kir kahvelerinin kullanildig1 yerler, umutsuz
erkek katiller, asker kacaklar1 ve yasadig: evlilikte mutlu olamamis ve yeni askinda

mutlulugu arayan kadin karakterlerden olusturmaktadir (Biryildiz, 2002: 57).

Fransiz Sairene Gergekeilgi'nin en blyiik 06zelligi Oykiilerini hayatin
igerisinden almasidir. Kaos ve kargasa sonrasi bir halkin ruhsal diinyasini1 anlatmaya

calisan bu akimda gercgeklik bazen karamsarliga varan noktalardir.

Fransa’da 1930’lu yillarda ortaya c¢ikan Sairane Gergekgilig’in iinlii
temsilcisi, Marcel Carme bu akimi Toplumsal Fantastik olarak tanimlamaktadir.
Yonetmenin 1938 yilinda yaptigr Sisler Rihtimi ve Giin dogarken akimin tiim
ozelliklerini belirgin sekilde gdstermesinin yaninda, savas sonrasi olusan karanlik
tabloyu en karamsar bigimde aktarmaktadir. Oyleki bu aktarim karamsarlig1 higcilige

kadar vardirmaktadir (Megep, 2008: 10).

Sairane gercekeiligin filmleri donemin Hollywood stlidyo filmlerinin iirettigi
filmlere gore ¢ok farkli bir tarza yonelmistir. Gergekgiligi temel esas olarak alan bu
filmlerin insancil yanlar1 agir basmaktadir. Basimmi Marcel Carne’nin c¢ektigi
yonetmenler stlidyolardan, onlarin dekorlarindan, yapayligi reddederek, kameray1
sokaga indiren ve gergekligin pesine diisen bir Sinema anlayasindan yana
olmuslardir. Bu akimin anlattim ve Oykiilerinde insancil bir sinema anlayisi

giitmiislerdir. (Ozdogru, 2004: 70).

Merkezine insani1 ve onun sikintilarini alan Sairene Gergekgilikte anlatim ve
oykiilemede gercekgilik ve duygusallilk 6n plandadir. Insanlarm duygusal
cokiintiilerini insancil bir ¢ercevede veren bu akimin en belirgin 6zelliklerinden biri

toplumsal yapidaki bozukluklar siirsel bir dille islemesi

Dis yoniiyle yani ¢evre se¢imi, bu ¢evreyi isleyis bakimindan lirik veya siirsel
diyebilecegimiz, oziinde ise toplumdaki birtakim carpikliklari, bireylerin iginde
bulundugu psikolojik ve sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade eden filmler, Siirsel
Gergekeilik  veya Sairane Gergekeilik olarak nitelenen bir akim iginde

degerlendirilmeye baslandi (Coskun, 2003: 113).
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Los ve 1slak sokaklar, sisli limanlar, kir kahveleri ve dialoglar siirsel ifadeler
igerir. Akimin gergekei yanini ise, gergek yasamin sert ve karanlik durumlarini igeren
film oykiileri olusturur. Bu yoniiyle akim, kendinden yillar sonra adi konacak olan
Minimalist Sinema'nin eski kusak akrabalarindan biridir. Sairane gercgekeilik
akiminin yonetmenleri 6zellikle mekan kullanimindaki sadelikleri ile minimal bir
calisma igerisine girmislerdir. Ozel dekorlardan kagman yénetmenler filmlerini

gercek sokaklarda, yerlesim yerlerinde ve buralara miidahale etmeden ¢ekmislerdir
3.1.4. ingiliz Belge Okulu

Kendinden &nceki Sovyet ve Alman sinemasinda oldugu gibi Ingilteredeki
Ingiliz Belge Okulu’da bir nevi propaganda araci olarak ortaya ¢ikmustir. Toplumsal
yapidaki degisimlerin yarattig1 etkilerin Oniline gegebilmek ve insanlara gercegi
birinci elden anlatmanin yolu olarak hayatin gercek¢ilgine yonelerek ortaya ¢ikmistir
Ingiliz Belge Okulu.

“ Belgesel” kelimesini ilk olarak kullanan John Griersona gore belgesel film; “
olamin yaratct bir uygulamadan gegirilmesi”-dir. Philip Dunne ise belgesel
filmi, “dogasi geregi deneysel ve yaratici olan” olarak tanimlanir. Dunne,
genel kammin aksine, belgeselde oyuncularin da kullanilabilecegini séyler:
“Belgesel, diis ya da gergekle ilgilenebilir. Metni olur ya da olmaz. Fakat
belgesellerin bir tek ortak yami vardwr, kesin bir gereksinimden dogarlar.
Belgeseller, bir diisiim silahidirlar ve hemen her zaman propaganda
aracidirlar”’ (Esin Coskun, 2004: 129).

Belgesel diye adlandirilan bu tiir sinema tarihinin belirli bir ddneminde birden
bire ortaya ¢ikmamistir. Yeni bir kavram olarak bir anda kendine yer edinmeyen bu
tiir tam aksine belli bir siire¢ icerisinde belli nedenler ¢ergevesinde geliserek ortaya
cikmigtir. Ortaya ¢ikisin nedenleri kismen propaganda, kismen etkilenme ve 6zenme,

kismende estetik kaygilardan olusmustur (asinema.wordpress.com).

En 6nemli 6zelligi olarak gercekeilin goze carptigi Ingiliz Belge Okulu belirli
bir siire¢ sonrasinda olusmustur. Temellerinin sinemanin ilk yillarindan beri atilmaya
baslandigi akim sinema diinyasinda gercekeilik iizerine bircok tartismayida

beraberinde getirmistir.

Sinema tarihi boyunca birgok yonetmen ve kuramci gercek¢i sinema ile

ugrasmustir. Robert Flaherty, Dziga Vertov, John Grierson, Paul Rotha, Vitttorio de
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Sica, Andre Bazin gibi yonetmen ve kuramcilar sinemada gerceke¢i okulun
temsilcileri olarak kabul edilirler. Gergekgi sinemanin adi gecen yonetmenlerinden
kimileri belgesel filmlerin gercekgiligi daha iyi aktaracagii diistiniirken, kimileride
oykiili filmlerin gercekeiligin daha 1y1 aktaracagini savunmusglardir. Robert Flaherty
ve Dziga Vertov’un c¢alismalar1 gerceklik-sinema iliskisine dair yapilmis ilk
calismalar olarak degerlendirilmis ve bu isimlerin actigi yolda bir¢ok gercekei

sinema olusumu ortaya ¢ikmigtir (Coskun, 2003: 129-130) .

Ingiliz Belgesel Okul’u toplumsalliktan yana tavir alarak ortaya ¢ikan bir
akim olmustur. Akimin sinemasal anlayisinda estetik yapidan 6nce insanlara gergek

hayat anlatilmaya ¢alisilmustir.

Ingiliz Belge Okulu akiminin kurucusu ve ydnlendiricisi olarak kabul edilen
John Grierson’un ilk film Drifters- Balik¢t Tekneleri'ni (1928) ¢ektikten on yil sonra
1939’un Agustos’unda sOyle demistir: ‘Belgesel film hareketi baslangigta halkin
gbzlemlemesiyle ilgili bir seriivendi. Film yerine ilke olarak belgesel yazi, belgesel
radyo ya da resim de olabilirdi. Temel diisiince estetik degil toplumsaldi. Olagan bir
olaydan bir dram yaratma ve bunu olaganiistiiden ¢ikarilan dramin karsisina gecirme
isteminden dogmaktaydi. Seyirciye burnunun dibinde olup bitenlerle kendi 6ykiistinii
anlatmak, gozlerini bu &ykilye ydneltebilmekti amacimiz. Itiraf etmeliyim ki
diinyanin gidisinde kaygi duyan toplumbilimcilerdik. Bu karmasik diinyada sorunlara
toplumsal katilim saglayacak her tiirlii aragtan yararlanmaya hazirdik’ (Adali, 1986:

38).

Flaherty ve Vertov, Grierson’u etkileyen oOnemli iki isim olmustur.
Gergekeilik  c¢abalarn1  1930’larda tamamlayan bu iki isim Grierson’un
onciiliigiindeki Ingiliz Belge Okulu’nun kurulmasinda da c¢ok &nemli katkilar
saglamiglardir. Vertov’un kameras: oykiilii filmleri dislayarak, kameramanin sokaga
cikarak gercek yasamin gozlemlemesini ve doniistiirmesini savunmustur. Flaherty’in
kameras1 ise yasamin igerisindeki gercekligi kiiltiirel Ozelliklerin icerisinden
yakalayabilme gayretindedir. Grierson’a gore Flaherty belgesel filme, igerisinde
Oykiiyii barindiran, 6ykiiniin yasandigi cercevede gerceklestirilen gergek dykii olmasi

kesinligini getirmisti (Coskun, 2003: 131) .
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Akim o6zellikle Sovyet yonetmenlerinden esinlenmistir. Gergekeilik ve
dogalligin 6n plana ¢iktig1 akim bir manifesto ile propaganda amaci ile desteklenip

cekilmisgtir.

Ingiliz  Belgesel Okulu’nun ¢ikis noktasini  Flaherty ve Sovyet
vonetmenlerinin  ortaya koydugu ornekler, temel ilkelerini de
Grierson’un 1932°de yayinladigi ‘kiiciik manifesto’ olusturmaktaydi.
Birkag yapit disinda Ingiliz Belge Okulu’nun yapitlarimn timii degisik
devlet orgiitleri, ulusal kuramlar ya da endiistri kuruluslart igin ve
dogrudan dogruya propaganda amaciyla ¢ekilmistir. Grierson’un
yonettigi tek film olana ‘Balik¢i Tekneleri’ harekete katilan gengler icin
bir ornek niteliginde olmustur. Ayrica Grierson okulun imzasini tasiyan
43 filminde yapimciligini yapmistir (Adali, 1986: 38)

Okulun sinema kiiltiirii birgok iilke sinemasinda kendini belli yonetmenler
lizerinden gostermistir. Hayatin gergeklerine yaslanmayr savunan bu kiiltiir
kameranin Oykii ile dramatiklestirilenden Gte seyircinin birebir yasantisini gozler
Oniine serme ugrasindadir. Gergekei yaklasimi, dogal olam1 ¢ekme c¢abasi ve bu
cercevede gercek kisilerin oynadigi filmler, minimalist sinemanin tipik 6zelliklerini
sergilemektedir. Kurgu ve teknik siislemelere ya da eklemelere gitmeyen belgesel
sinema gercege en yakina ulagsma c¢abasi igerisinde yapilan bir sinema akimi

olmustur.
3.1.5. italyan Yeni Gergek¢i Sinemasi

fkinci Diinya Savasi sirasinda Italya’da ortaya cikan ve giiniimiize kadar
etkisini devam ettiren bir akim olan Italyan Yeni Gergekgiligi toplumsal bir tepkinin

sinema aracilifi ile dillendirilmesidir.

Italyan Yeni Gergekgilgi 2. Diinya Savas’indan sonrasinda ortaya ¢ikan ve
yasanan siirecin gerceklerini nesnel bir gozle yansitmaya ¢alisan sinema akimi olarak
tanimlanabilir. Oysa Italyan Yeni Gergekgiligi tanini yapilirken bu agiklama yetersiz
kalacaktir. italya’da yasanan fasist diktatorliigiin gercekleri 6rtbas etme cabasinda
olan sanat anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik bir kiiltiir
hareketidir. Ancak her ne kadar sinemada ki kadar etkili olamamis olsada Yeni
Gergekgilik edebiyatta dahil olmak iizere bir ¢ok sanat dalinda kendine yer bulmustur
(Bagdatli, 2000: 15).
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Yeni Gergeke¢lik Musolloni donemindeki kaos sonrasinda ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. Halkin sorunlarin1 ve acilarini gozler dniine sermeye calisan bu gercekei
sanat anlayis1 toplumsal ve siyasal hayattaki biiyiikk bir degisimin ve sarsintinin

urunudur.

Akim, Italya’nin tarihsel kosullar1 igerisinde gelisim gdsterip ortaya ¢ikmistir.
Fasizmin yikilmasi ve Roma’nin bombalanmasi, Sicilya’nin isgali, Mussollini’in
Fasist Konstilden aldig1 destegi yitirmesi ve Almanya tarafindan kullanilmasi ile
Italya’da biiyiik bir buhran ve kaos yasanmakatdir. Ulke igerisinde iki ayr1 savas
vardi, bir yandan Almanya’dan kaynakli Alman miittefikleri ile yasanilan savas diger
yandan fagistler ve partizanlar arasandaki savasin yarattigi, yikim ve kaosun

sonucunda ortaya ¢ikmistir Italyan Yeni Gergekgiligi (Biryildiz, 2002: 72).

Yasadig1 donemin olaylarindan hareketle sekillen italyan Yeni Gergekgiligi
sinemaya yeni bir durus getirmistir. Sadece sanat yapmak derdi ile film ¢ekmeyen
Italyan Yeni Gergekgiler, iginde bulunduklar1 ¢aga kayitsiz kalamayacaklarini,

kayitsiz kalinmamasi gerektigini filmleri ile gostermislerdir.

Yiizyilin baglarindan beri yasanan toplumsal ve ekonomik sikintilar, siyasal
bunalimlar, 6zellikle de fasizmin ve Ikinci Diinya Savasimin izleri, yeni gercekgi
sinemanin hemen hemen tiim eserlerinde goriiliir. italyan Yeni Gergekgiligi, sinema
sanatinin estetik kurallari i¢inde toplumsal ve ekonomik sorunlari dile getirmeyi

temel amag edinmis ve bunu basariyla yene getirmistir (Bagdatli, 2000: 18).

Yeni Gergekeiler, yasam deneyimiyle yakindan baglantist olan bir sinema
icin calistyorlardi. Profesyonel olmayan oyuncular, 6zensiz bir teknik, politik amac,
eglenceden cok diisiinceler. Biitlin bu 6geler, Hollywood un piiriizsiiz, birbirine bagl
profesyonel estetigine karsi ¢ikiyordu. Yeni Gergekeilik bir akim olarak birkag yil
i¢cin de sona ermis olsa bile, bu akimin estetiginin etkileri hala siirmektedir (Monaco,

2002: 288).

Italyan Yeni Gergekgiligi de diger sinema akimlar1 gibi toplumsal ve siyasal
degisimlerin sonucundaki buhranlarin etkisi ile olusmustur. Savas sonrasi yaganan

kaosun ve acilarin {iriinii olarak, ¢ok etkili bir dil ile sinema diinyasina giren bu
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akimin etkisi bir¢ok lilke ve yonetmen sinemasini etkilemistir. Gergegi oldugu gibi
aktarmayi diisiinen bu akim gosteristen kacarak kameray1 gergek mekanlara ve

olaylara yoneltmistir.

Yeni Gergek¢i sinema, toplumun birgok sorununu irdeledi. Hareketin ilk
yillarindaki filmlerin baslica konusu Ikinci Diinya Savasi’nin yol actig1 yikimlard.

Zamanla oteki toplumsal sorunlar da ele alindu.

En parlak donemleri siiresince, Yeni Gergek¢iler gegmisten kopmayi,
geleneksel konulardan ve Hollywood’un sinematik tiiriinden uzaklasmay1
kararlastirdilar. Gergekgilik sinemasma bu yeni ilgi, 6zellikle ikinci Diinya Savasi
boyunca, anti-Fasist film yapimi dahil Fasist kiiltiir geleneklerini kirma yollarim
ararlarken olustu (Biryildiz, 2002: 70). Olabildigince yalin bir dil kullanan akim
fazladan hig¢bir seyin goriinmedigi bir fotograf karesi gibidir. Her sey oldugu kadar

goriiliir, ne bir fazla ne bir eksik.

De Sica-Zavattini ikilisi 1948’de Bisiklet Hirsizlari’mi yarattilar. Atilla
Dorsay’in da dedigi gibi, en kiigiik bir barok siis, fazladan bir ayrinti, gereksiz bir
ayrint1 olmaksizin, erisilen bir etki giicii ve yalnlik s6z konusudur bu filmde. Bu
akimin belli basli 6zellikleri, stiidyo disina ¢ikmalar1 ve oyuncu olmayan kisilerle

calismalaridir, bundan dolay1 sinemada oyuncunun yeri tartisilmaya baslanmigtir

(Oztiirk, 1993: 231-232).

Yeni Gergekei yonetmenlerin amaci bir anti stiidyo goriisiiydii. Hollywood
1siklandirmasimi g6z ardi ederek, yerlesim yerinde dogal 15181 kullandilar. Kostiim
epikleri ve sahne-esinlemeli melodramlar1 biraktilar ve savastan zarar gormiis

tilkelerin sokaklarina yoneldiler (Biryildiz, 2002: 70).

Italyan Yeni Gergekgiligi kendinden sonraki bircok iilke sinemasimi ve

akimda etkilemistir. Ozellikle gercekei yaklasimi bu etkilemede ¢ok 6nemlidir.

Ucgiincii Diinya ydnetmenlerinin Italyan Yeni Gergekcilgine ilgileri {iretim
bicimi ve gercek¢i yonetmenlerden olusuyor olmasidir. Kisitli olanaklarla, smirl

maddi imkanlarla yapilan sanatsal bir akimdir. Filmler ¢cogunlukla sokakta, disarida,
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amator oyuncularla ¢ekilmektedir. Bu 6zelliklerinin yaninda yasadiklari cagin tanigi
olarak yasanan issizlik, sefalet, yashlik gibi gerceklikeri insanlara aktarmakta basarili

olmuslardir (Biryildiz-Erus, 2007: 24).

Yasadig1 cagin bir tanig1 olarak bu donemin sikintilarini anlatmaya c¢alisan

Yeni Gergekeiler bunu en kestirme yoldan hayatin i¢ine girerek yapmiglardir.

Yeni Gercekci akimin oncii sanat¢ilarindan Cesare Zavattini, Yeni
Gergekcgiligin -~ gercekle  iliskisinin,  sinemada  ‘6ykii”  anlatma
zorunlulugunu ortadan kaldwrdigini séyler. Ona gére, insanlarin giinliik
gercek karsisindaki ilk ve iistiinkorii tepkisi can stkintisidir ve bu durum
Sinemacilarin, sinemayr heyecanlandwrici, goze c¢arpict kiliga sokmak
amaciyla geregini tamamiyla dogal, hemen hemen ka¢inilmaz
bulmalarina yol agar. Béylelikle sinemacilar, sanki diis giiciiniin ise
karismasina karst bir sey yapilamazmis gibi gercekten hemencecik
kagrvermek olanagini elde etmis olurlar. Bundan dolayt Yeni
Gergekciligin en onemli niteligi, asil yeniligi Zavattini'ye gore, gercege
bakmayt ve onu gormeyi o6gretmesi ve bu gercegin aslinda son derece
canli ve ilgi ¢ekici oldugudur (Coskun, 2003: 162).

Yeni Gergekgilik kendisinden sonraki bir¢ok sinema akimini etkilemis ve
esin kaynag1 olmustur. Giiniimiizde diinyanin farkli yerlerinde hala kimi sinemacilar

bu akimin izinde filmler yapmaktadir.

Brezilyal1 yonetmenlerden Nelson Pereira Dos Santos italyan Yeni
Gergekgiligine olan borcunu ‘bu 6ncii olmadan biz asla baslayamazdik’ sozleri ile
ozetlemistir. Kisacas1 Italyan Yeni Gergekeiligi tanimlamanmiz gerekirse; kisith
maddi olanaklarla yapilan bu filmler, amator oyuncular kullanilarak gergek
mekanlarda ¢ekilmektedir. Bunun yaninda sahit olunan siiregte, kaos, sarsinti,
igsizlik, yoksulluk gibi gercekeiligini diinyaya iletmekte bir sinema akimidir

(Biryildiz-Erus, 2007: 23-24).

itlayan Yeni Gergekeilgin belirgin 6zellikleri ‘beyaz telefonlu”  fasist
donemin filmlerine zit bir anlayis1 tasimaktadir. gergekgi ve sade bir anlayigin tercih
edilerek, kameranin sokaga ¢ikmasi bu akimin en belirgin 6zelligidir. Mekan olarak
stiidyalar yerine dogal mekanlar ve c¢evreler tercih edilerek, amatdér oyuncularin
kullanimina gidilmistir. Dogal 1siklar ile amatér oyuncularin da kullanimi ile

dogaglama bir atmosfer yaratilmistir. Filmlerinin Gykiilerini 2. Diinya Savasi
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sonrasindaki felaketlerden alan akimin basarisi, gercekeilgi ve yenilik¢i tarzlarindan
almaktadir. Ayrica klasik dykiilenme ve mutlu sonun terk edilmesi de ayr1 bir 6zellik
ve basart getirmistir. Bu Ozellikleri agisindan dikkate alindigindan Yeni Gergekei
akim Minimalist sinemaya benzemektedir. Bir baska deyisle ayn1 sinema diline sahip

ozelliklerindendir bu durum (Ozdogru, 2004: 71).

Italyan Yeni Gergekgi sinemasi icin belki de minimal anlayisa en uygun
sinema anlayis1 diyebiliriz. Bir ¢ok bakimdan minimalist durus sergileyen italyan
Yeni Gergekei sinemast hem ¢ekimlerde, hem ¢ekimlerin olusumunda en az imkanla
calismiglardir. Aksiyona cok fazla yer vermeyen sabit ve genel planlarla ¢alisan
Italyan Yeni Gergekci yonetmenler, dzel kurgu tekniklerinden de kagmmuslardir.
Ayrica ¢ekimlerini gercek mekanlarda, dogal ortamlarda yapan bu yonetmenler
dekoru ve yapma 1siklari da kullanmayarak filmlerini en sade hale getirmeye
calismiglardir. Ayrica oyuncu kullaniminda da yapayliktan ve abartidan kacan
yonetmenler daha ¢ok profesyonel olmayan oyunculari oynatarak daha gercekei ve

sade filmler olusturmuslardir.

Italyan Yeni Gergekgi sinemasi da kendinden 6nceki akimlarda oldugu gibi
donemin sosyal ve siyasal olaylarmin bir tepkisi olarak olugsmus ve ister istemez
yapitlarinda minimal bir havaya biiriinmiistiir. Ama atlanmamas1 gereken nokta
sudur ki; ister zorunluluktan, ister isteyerek yapilmis olsun burada ortaya ¢ikan
Italyan Yeni Gergekgi sinemasi ve minimal sanat anlayis1 toplumsal bir tepkinin ve
durusun triinti olmustur. Bu ¢er¢evede ezilen, savasdan otiirii ac1 ¢geken bir toplumun

acilarin yapayliktan kagarak dile getiren bir anlayisa biirlinmiistiir.
3.1.6. Fransiz Yeni Dalgasi

fkinci Diinya Savasi’'min sona ermesi ile yeni bir ivme kazanan sinema
hareketlerinden biri olan Yeni Dalga Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Yeni Gergekgilik ile

baslayan bu yeni donem Yeni Dalga ile modern sinemanin kapilarini aralamistir.

Yeni Gergekei Italyan sinemasi, tiim diinya iilkelerine sinema alaninda
degisime duyulan ihtiyaci hatirlatti. Ancak bu degisim hemen gergeklesmedi, 1958

yilinin Fransa’sim1 bekledi. 1950’lerin sonlarinda Fransa’da ortaya c¢ikan ve ilk



36

modern sinema hareketi olarak nitelendirilen Yeni Dalga’nin ¢ikis noktasi iste bu

degisim ihtiyaci oldu (Coskun, 2003: 166).

Yeni Dalga’nin ¢ikisinda 6zellikle Bazin’in o donem ydnetmenler {izerindeki

etkileri 6nemli bir yer tutar.

Yeni Dalga Fransa’da sinemaya yonelik farkli bir durus olarak ortaya
cikmigtir. Sesli sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra dogan bu yonetmenler bir sinema
kiiltiirline ve sinema mirasina sahiptiler. Claude Chabrol, Frangois Truffaut, Jean-
Luc Godard, Eric Rohmer ve Jacques Rivette 1950’lerde Cahiers du Cinema igin
yazmislar ve Andre Bazin’in kuramlarinin etkisi altinda kalmislardir (Monaco, 2001:
297).

Modern film hareketinin ilk érneklerinden biri olarak nitelendirdigi Yeni
Dalga Akimini Gomery séyle anlatiyor; “Avrupa sanat-sinemasinin
Klasik ifadesi Fransa'ya Nouvell Vague yani Yeni Dalga akimiyla geldi.
Yonetmenler Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut ve Alain Resnais
meslege 1950°lerin basinda Fransiz film kurulusuna saldiran Paris film

dergisi Cahiers du Cinema’da elestirmen olarak ise basladilar”
(Biryildiz, 2003: 89).

Yeni dalganin olugsmasinda iki 6nemli neden yatar. Birincisi savastan ¢ikan
bir toplum olarak siyasal, toplumsal ve ekonomik nedenler, diger nedeni ise Avrupa
ve Fransa Sinemasi’nin Hollywood’a karsi hizli bir sekilde kan kaybediyor

olmasidir.

Fransiz Yeni Dalgasi’n1 dogusuna neden olan sebebler arasinda en 6nemlileri
tilkede yasanan siyasal ve toplumsal olaylardir. Ayrica General de Gaulle’lin
somiirgelerin bagimsizligini isteyerek solcularinda destegi ile 1958 yilinda Besinci
Cumhuriyet’in bagkanligina secilmeside onemli bir unsurdur. General De Gaulle’iin
doneminde Kiiltlir Bakani olan Andre Malraux’da, Fransiz Sinemasi’nin gelismesi ve

toparlanmasi igin bir takim uygulamalar getirmistir (Coskun, 2003:168).

1950’lerin sonlarinda televizyonun evlere girmesi, biiyiik biit¢eli yapimlarin

basarisiz olmasi Fransiz Sinemasi’nda yeni arayislara yol agmistir. Daha az masrafla
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film c¢ekerek basarisizlik karsisinda zarar1 en aza indirgemenin planlarini yapan film

endiistrisinin imdadina Yeni Dalga yetismistir.

Godard, Truffaut, Rohmer, Rivette, Doniol Volcroze, Chabrol gibi Yeni
Dalganin yonetmenleri, iinlii oyuncular yerine daha yeni, kendine 6zgli duruslari
olan kisileri oynatmislardir filmlerinde. Ayrica bu sayede c¢ekitikleri filmleri daha
ucuza getirerek daha kolay pazarlanmasini da saglamislardir. Genel olarak kiigiik
ekipler kuran bu ydnetmenler, mekan olarak sokaklari kullanarak, yildiz oyuncu
tercihinden kaginarak film g¢ekme maliyetini diisiirmeyi basarmislardir (Coskun,

2003: 171).

Yeni Dalga yonetmenleri Hollywood’un yiizeyselliginden kaginmuslar,
Roberto Rosellini’yi 6rnek alarak Paris sokaklarina ¢ikmislardir. Sonsuz kurgulama
olanaklari, kamera calismasi, ses ve mizansenle oynamay1 tercih etmislerdir. Ayni

zamanda sevilen filmlerden alintilar yapmuslardir (Megep, 2008: 12).

Yeni Dalga yonetmenleri Yeni Gergekgilerde oldugu film ¢ekmek i¢in gergek
mekanlar1 kullanmiglardi. Dogal 151k ve genelde amatér oyunculardan yararlanan
yonetmenler hayatin i¢ine girmislerdir. Ancak Yeni Gergeklik akimi ile ayristiklar

bazi noktalar da vardir.

Yeni Gergekgilerden etkilenen Yeni Dalgacilar, onlar gibi taninmayan
oyuncular, ger¢cek mekanlarda dogal 151k ile film ¢ekmislerdir. Auter sinemaya olan
baglhliktan dolayr Yeni Dalga’nin yonetmenleri olduk¢a kisiseldir konular1 genel
olarak birey odaklidir. Genel olarak yasadiklar1 ¢cevre ya da gen¢ kusagin giinliik
yasantis1 islenir filmlerinde. Bireye yonelen sinemalar1, toplumsal sorunlari
gormezlikten gelmeleri ve sira dist olma ¢abalar1 topluma sirt ¢evirmelerini

beraberinde getirmistir (Biryildiz-Erus, 2007: 24).

Yeni dalga bigim olarak Yeni Gergekgilik ile benzerlik tasisada oykiilenme
bicimi farlidir. Bireye yonelen Yeni Dalga, toplumsal olani birey iizerinen ele alip

perdenin arkasini géz ard1 etmistir.
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Atilla Dorsay, Italyan Yeni Gergekgiligi kadar 6nemli bir akim olarak
gormesede Yeni Dalgan’nin sinemaya yeni bir tarz getirdigini ve bunun onemli
oldugunu soyler. Atilla Dorsay’a gore Yeni Dalgan’nin yenilikleri daha ¢ok bigime
yoneliktir. Dorsay bu sdylemini sdyle ornekler, Andre Bazin’in Italyan Yeni
Gergekeiligi icin soyledigi “Yeni Gergekgilik, bir hiimanizma bi¢imidir” sozii, Yeni
Dalga icin sdylenemez. Dorsay’a gore Yeni Dalga diinya sinemasinda ¢ok biiyiik
etkiler birakacak yenilikler getirmemistir. Islenisi itibari ile ¢ok insancil degerler
olusturacak giic ve yapida olamamustir. “Yasam, daha once islenmemis, ele
alinmamug yeni ve ¢arpici yonleri, diizeyleri ve kesitleriyle sinemaya yansimuis, ancak
bu kesitler yine de insan yasaminin en énemli kesitleri olmamigtir” (Coskun, 2003:

197-198).

Yeni Dalgacilar, Yeni Gergekgi filmlerdeki yasamini adaletsizligi, kisiler
arasindasindaki iliski ve sevgi olusturmanin olanaksizlig1r gibi konular1 anarsist
havaya doniistiirerek bireysellestirmistir. Bireyselligi 6n planda tutam akimin genel
konular1 yozlagma, yabancilagmadir. Yabancilagsma filmlerde topluma bir bagkaldiri
sekline doniiserek bireyci bir sinema yaratmistir. Siirekli bir kacisin igerisine olan
film kahramanlar1 yalmzlhigi ve topluma bagkaldiri yolunu segerek, gerceklerden
kagcmaktadir. Bu kacis kahramanlari yikma egilimine yonlendirmistir. Yeni
Dalga’nin kapitalist sistemin buhranli dénemlerine denk gelmesi tesadiif degildir

(Oztiirk, 1993: 232).

Her ne kadar Yeni Gergekgilik kadar etkili olamamis olsa da Yeni Dalga
sinemaya birgok yenilik kazandirmigs ve Fransiz Sinemasi i¢in biiyiik bir miras

yaratmistir.

Yeni Dalgacilarin eksileri artilart ne olursa olsun nihayetinde inkar
edilemeyecek bir sey vardir ve yeni bir sinema anlayisini dogmasini saglamiglardir.
Kurgusal hareketlerdeki yenilikler ozellikle ileri ve geri kesmelerde eksilikler
yaratarak olay1 izleyicinin kendi kafasinda tamamlanmasini sagliyorlardi. Oykii
biitiinligline 6nem vermeyen Yeni Dalgacilar anlatmak istediklerinin anlasilmast igin
her tiirlii yolu denediler. Kurgu asamasinda bu anlasilirligin artmasi i¢in gerektiginde

belgesel, haber filmi, ara yazi gibi birgok yonteme basvurmuslardir. Kullandiklari
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kamera hareketleri ve devinimleri ile anlatimi artirmanin yollarin1 denemislerdir.
Kullandiklar1 dekorda gergekgiligi yakalamak igin ya en dogal mekanlar ya da en
gercekei dekorlart kullanmiglardir (Makal, 1996: 111).

Her ne kadar italyan Yeni Gergekgiliginden farkli olarak degisik kurgu ve
kamera hareketleri denemis olsalar da minimal ac¢idan benzer yonleri vardir.
Ozellikle mekan ve dekor kullanimindan kagimnmalart bunun yaninda yildiz
oyunculardan uzak durmalar1 da ger¢ege en yakini yakalamak i¢in abartidan uzak
durmalarini saglamistir. Bu uzak durma da minimal bir uygulamay1 getirmis dogal
mekanlar kullanilarak 6zel dekorlardan ka¢inilmis ve gercek olmayan oyuncular ile

asgariye inmis bir akimi1 yaratilmistir.
3.1.7. Ozgiir Sinema

Ozgiir sinema akimi 1950’lerin ortasinda Ingiltere’de ortaya cikmis bir
akimdir. Diger akimlar kadar uzun soluklu ve etkili olmasa da belli bir donem

icerisinde 6nemli igler yapmiglardir.

Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson gibi isimler, dnce 1947
yilinda ¢ikmaya baslayan “Sequence’ (Sekans) adindaki sinema dergisinde yazmaya
basladilar daha sonrada 1951 yilinda yayin hayatina baslayan “Sight and Sound”
(Ses ve Goriintli) dergisinde yazmaya baslarlar. Bu isimler bu dergiler araciligr ile
Ingiliz yapimlarimi siirekli elestiriyor ve sinemasal anlamda radikal degisiklikler
istiyorlardi. Zaman igerisinde burda yazmakla kalmayan bu isimler film
elestirmenligi yapmanin yaninda kisa belgesellerde ¢ekmeye baslamislardir. 1956
yilinda gelindiginde ise bir manifesto yayinlayarak “Ozgiir Sinema” hareketini

baslatmiglardir (Coskun, 2003: 199).

Politik atmosfere de yansiyan bu akim Yeni Sol’un baslamasiyla Ticari
Ingiliz Sinemasi’m1 da etkilemistir. Basili aciklamada bu akimm amaci soyle
aciklanmustir:  “Biz  bu davramslarimizla ozgiirliige inandigimizi  gostermeye

calisiyoruz” (Biryildiz, 2002: 121).
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Diger sinema hareketlerinde oldugu gibi Ozgiir Sinema anlayis1 da Fransa da
Ki sol hareket ile kendini gostermeye baslayan ve bu ¢ercevede gelisen Yeni Dalga

akimindan etkilenmistir.

Yeni Dalga hareketi Sosyal Gergekgilik itizerinde yiikseliyordu. Koékleri
18. yiizyila dayanan Sosyal Gergekgilik, is¢i smifimin  sorunlaryla
ilgilenen ve genel olarak gérsel sanatlarda gériilen bir sanat akimidur.
Idealizm ve romantizme karsi bir hareket olarak dogmustur. Endiistri
devriminin bir sonucu olarak, yoksul kesimle zengin kesim arasindaki
farkin biiyiimesi ve fakir bolgelerdeki artig, Sosyal Gergekgilerin yeni bir
toplumsal biling icerisinde ¢agdas yasamin acimasiz gercekleri iizerine
vogunlagsmasina neden oldu. Yeni Dalga ile canlanan Sosyal Gerg¢ekgilik,
Ingiliz filmcilerini siirekli olarak etkiledi. Ingiliz Yeni Dalga hareketi
1959 ile 1963 yillar: arasinda etkili oldu ve Ingiliz Sinemasinda derin
izler birakti (Megep, 2008: 31).

Sinemada Belgesel bir hava yaratan ve belgesel tarzinda filmler ceken Ozgiir
Sinemacilar profesyonel oyuncu kullanimindan ve 6zel stiidyo ¢ekimlerinden uzak

duran bir yap1 sergilemislerdir.

1956 yilinda Ozgiir Sinema’cilar olarak tanitan geng bir kusak belgesel ile
gercekgilige yeni bir yorum getirdiler. Ingiltere’deki yoksul kentlere yonelen bu
hareket, kameralarini yoksul kentlerin sokaklarina indirerek yoksullugu gozler 6niine
sermislerdir. L. Anderson tarafindan ¢ekilen Diisler Ulkesi(1956) adli kisa filmi bu
akimin ilk 6nemli filmiydi. Sinemanin olanaklarimi kendi anlatmak istediklerinin
cergevesinde, istedikleri gibi kullanan Ozgiir Sinemacilar belgeci anlatimi ¢agdas
toplumlara tekrardan hatirlattilar. Toplumsal ve 6zgiir bir hareket olaran Ozgiir
Sinema donemin sahip egemen oldugu adil olmayan siyasal diizeni ve toplumsal

yapiy1 elestirmistir ( Oztiirk, 1993: 233).

Ozgiir Sinema diye anilan bu akim Hollywood etkisinden uzak, yeni bir
akimdi. Yeni Dalgac1 Sinemacilar, Ingilterede belirginlesen simif farkliliklarina
odaklanmiglardi. Bu filmler genellikle belgesel tarzda ve siyah beyaz cekiliyor,
gercek mekanlar kullaniliyor ve oyuncu olarak gercek sahislarla calisiliyordu

(Megep, 2008: 28).
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Yaptiklar1 belgesl ¢alismalar ile calisan is¢i sinifin sorunlarini ve sosyal
igerikli konular1 giindeme getiren Ozgiir Sinemacilar bu tutumlarini 1960 yilina
kadar stirdiirmiiglerdir. 1960’lardan sonra ise yine ayni konular1 iglemekle birlikte,
Yeni Dalga’ninda etkisi ile daha bireyci ve Oykiileyici bir anlatima yonelmislerdir.
Kimi Ingiliz Elestirmenlerde bu dénemde yapilan filmleri Ingiliz Yeni Dalgasi olarak

adlandirmustir (Coskun, 2003: 199-200).

Kisa siireli bir sekilde devam eden akimin filmleri ilerleyen yillarda birkag
isim ve filmleri ile devam etti. Toplumsal sorunlar1 bireye indirgemeye baslayan

akim zamanla Ingiliz Yeni Dalgas1, Ofke Sinemasi gibi isimler almaya basladi.

Ozgiir sinemacilar 1960°dan sonra filmlerinde degisikliklere gittiler. Ofke nin
ardindan filmlerinde toplumdaki is¢i sinifin1 bir biitiin olaraka ele alan filmlerinin
yerine, tek bir is¢i sinifi kahramaninin oldugu Oykii etrafinda yogunlagsmaya
basladilar. Fransiz Yeni Dalgasi’ndakine benzer sekilde yabancilasma, yozlagsma ve
cikigsizlik gibi konular1 islemeye basladilar. Filmlerinde yozlagmis proleter
gevresinin ¢liriimiis geneleksel degerlerini, bireyin yasadig1 karmasik cinsel iligkiler

ile anlatma yoluna gittiler (Coskun, 2003: 205-206).

1960’larin sonuna dogru yavas yavas dagilan bu akimin etkileri ve filmleri bir
stire daha devam etti. Kendinden 6nceki akimlar gibi toplumsal ve siyasal yagamin
getirdikleri ve gotiirdiikleri etrafinda sekillenen bu akim da genel olarak sosyal bir
durusun driinii olarak ortaya ¢ikmustir diyebiliriz. Her ne kadar zamala kendi
icerisinde bir donlislim geciren bir anlayisa biiriinmiis olsa da genel olarak belli
sorunlar1 irdeleyen ve belli bir rahatsizligi dile getiren bir akim olarak sinema

diinyasindaki yerini almistir.

Ozgiir Sinema akimi da Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgast
gibi bir donemin siyasi ve toplumsal yapisinin sonuncu olarak kendini ortaya
cikarmigtir. Sistem ile olan sikintisin1 ya da sistemin var ettigi sikintilar1 dile
getirmeye calisan bazi yOnetmenlerin olusturdugu bu akim minimal agidan
kendinden onceki akimlara benzemektedir. Cekim yeri olarak gercek mekanlari

kullanan, dekordan kagiman ve profesyonel oyunculardan olabildigince uzak duran
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bu akim yonetmenleri bu acgidan olduk¢a minimalist bir yap1 igerisine
biirlinmiiglerdir. Ayrica filmlerini siyah beyaz ve belgesel havasinda yansitan bu

yonetmenler sadeligi hep 6n planda tutmuslardir.
3.1.8. Yeni Sinema

Yeni sinema Brezilya’da ortaya c¢ikan bir ulusal sinemadir. Diinya
sinemalarindaki endistrilesmeye karsi kendi sinema anlayisini gerceklestirmeye

calisan Yeni Sinema akimi Uciincii Sinema olarak da anilir.

Roy Armes, Uciincii Diinya iilkeleri sinemasint agiklarken, bu iilkelerde
1960°lt ve 1970°li yularda yasanan film patlamasinin 60’larda bu
tilkelerde baglayan degisik tiplerdeki endiistrilesme siireci ile birlikte
veni yaratilan kentli proleter sinifinin eglence gereksinimini karsilamak
icin ortaya ¢iktigini soyler. Ancak, ona gore, endiistrilesmenin bu diizenli
gelisimi 1960’larda Uciincii Diinya’da artan ulusal bilinglenme ile
birlesince, yeni bir sosyalist devrim ¢cagimn Ugiincii Diinya iilkelerinde
filizlendigine dair yaygin bir inanca yol agmistir (Coskun, 2003: 225).

Uciincii sinema alternatif bir devrimci sinema olarak ortaya cikmistir.
Hollywood sinemasinin izleyiciyi pasiflestiren sinema anlayigina karsi, onu harekete
gecirecek bir sinemasal anlayis benimsemistir. Bu anlayisla ortaya c¢ikan Ugiincii
Sinemacilar Amerika’daki eglenceye dayali sinema kiiltiirii ve Avrupa’daki bireyci
sinemasal anlayis1 zararli bularak yeni bir alternatif arayislarina girismistir. Uciincii
Sinemacilar sinemay1 toplumsal miicadelenin bir pargasi olarak gordiikleri ve bu iki
tiirlin toplumsal miicadeleye zarar verdiklerini disiindiikleri i¢in bu iki tiri
elestirmiglerdir. Onlara géne yeni bir sinema anlayisina ihtiya¢ vardir ve bu yeni
sinema devrimci miicadeleye katki saglamalidir. Ucgiincii Sinemanin baslica
yonetmenleri Fernando Solanas, Octavio Getino, Julio Garcia Espinosa gibi
isimlerdir (Erus, Biryildiz, 2007: 173).

Emperyalizme karst bir durus sergileyen Yeni Sinema durus olarak diger
akimlardan farkli olarak toplumun en alt tabakasina inmis ve sistemin bagsladigi
yerden baglamistir sinemaya. Sehirden 6nce kirsali, ucuz is¢iden dnce ezilen kdyliiytli
se¢mistir kendine. Cilinkii emperyalizm buralara giremeden sehirleri dolduramazdi

onlara gore.
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Ucgiincii Sinema kavraminin onciisii sayilan Yeni Sinema hareketi Latin
Amerika kokenlidir. Teknik olarak Yeni Dalga’cilardan etkilenen hareket estetik
yeniliklerin yaninda sosyal temalar1 islemislerdir filmlerinde. Konu olarak sehirden
ziyade kirsala inen Yeni Sinemacilar sorunun temeli olarak koyliileri, topraksiz
iscileri tasimislardir perdeye. Filmlerinde, ezilenlere, etnik azinliklara, kirsal hayat
is¢ilerine ve topraksiz koyliilere seslenen bu hareket tislup ve kimi teknik 6zellikler
olarak Avrupali Yeni Dalgalacilardan etkilenmis olsalarda daha politik ve daha
toplumsal bir sinema anlayisi igerisinde olmuslardir (Biryildiz, Erus, 2007: 25).

Yeni Sinema, italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgasindan kimi
ozellikler agiksindan etkilenmis olsalarda daha sert ve daha politik filmler yapan bir
akim olmustur. Temel olarak toplumasalliktan hareket eden Brezilya kokenli Yeni
Sinema anlayisi, adaletsizligi ve somiriiyii en gercekei hali ile anlatmaya

calismislardir.

Akimin en 6nemli isimleri Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha ve Ruy
Guerra gibi isimlerdir. Bu yonetmenlerin onciiliik ettigi filmlerin genel 6zellikleri,
toplumsal adaletsizligin ve somiiriiniin hiikiim siirdiigii bir tilkede ki bu gergekleri en
gercekei haliyle anlatmaktir. Yeni Sinemacilar bu gercekeiligi bazen bir belgesel
gercekeiliginde, bazende Brezilya kiiltiiriiniin izlerini tagiyan simgeler ile
anlatmiglardir. Akim, o donem diger bir ¢ok sinema akimiminda etkilendigi gibi
Italyan Yeni Gergekgi ve donemin bir ¢ok iilke sinemasmi etkileyen Yeni Dalga

akiminin auter yaklasimindan etkilenmistir (Coskun, 2007: 227-228).

Yeni sinemaci yonetmenlerinin temel Ozelligi ulusal ve toplumsal bir
devrimci hareket igerisinde sinemanin politik islevine inanmis olmalaridir. Akim
genel olarak, adaletsizlik, somiirii, yeni gelisen siyahi elit tabakanin yozlagmasi,
tagranin, kirsalin azgelismisligi ve ulusal oOzgiirliik miicadelesi gibi konulari
islenmistir. Islenen konulardaki temel esas gergekligin halkin diizeyine indirgenip
onun anlayabilecegi bir duruma getirilmesidir. Ugiincii Sinemacilar igin dgretmen
sayilan Arjantinli Fernando Birri, film tiretme ¢abasini sdyle 6zetler: “’Ger¢ekligi bir
kamerayla karsilamak ve onu belgelemek, onu gergek¢i bir sekilde filme almak,

azgelismisligi halkin bakis a¢isindan filme almak’’ (Giildogan, 2010: 86-87).
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Yeni sinema yonetmenleri yaptiklar filmlerde, anlatimlarindaki 6zgiirliikleri
ve yapimdaki bagimsizliklar1 agisindan 6rnek gosterilecek bir akim olarak dikkat

¢ekmektedir (Biryildiz, 2002: 125).

Yeni Sinemacilar askeri cuntanin basa gelmesi ile etkinligini yitirmistir.
Toplmsaldan yana tavir alan bu sinama akimin fasist bir cunta doneminde ayakta
kalmasi pek miimkiin degildi. Baskilar ve siddetin artmasi ile bir ¢ok sinemaci ya
gizli gizli sinemaya yapmaya devam etmis ya da iilke disina kagmakta bulmustur

careyi.

Etkileri glinlimiizde de goriilen Yeni Sinema, durusu ve anlattiklar ile birgok
kisiye ilham kaynagi olmus ve olmaya devam etsede tarihdeki yerini almistir. Her ne
kadar bireyler iizerinden bu akim devam ediyor olsada 1970’lerin basinda bu akim
bitmistir. Akimin bitmesinin en 6nemli nedeni Brezilyada 1964 ve 1968 yillarinda
yasanan iki askeri darbedir. Askeri cuntanin basa gelmesi ile iilkedeke baski, sansiir,
siddet gibi fasist uygulamalar Yeni Sinemacilarin iiretimine olanak birakmakdig: ig¢in

birgok sinemacininda yurt digina kagmasina neden olmustur (Coskun, 2003: 223).

Yeni sinema bir devrim sinemasidir. Hayatin igine yoOnelen bir sinema
kiiltiiridir bu akim. Kendinden o6nceki diger sinema akimlar1 gibi hayatin
gerceklerine sirtini dayayan Yeni Sinema gercek¢i durusu ve islevselligi ile
minimalist sinemanin kimi 6zelliklerini tagimaktadir. Teknik 6zellikleri konusunda
her ne kadar tek tek filmler ilizerinden konusmak gerekse de hayatin icerisinden
olmasi ve toplumun sorunlarina egilmesindeki sorumlulugu ile minimalist sinemanin

akrabalarindan olan bir akimdir Yeni Sinema.
3.1.9. Deneysel Sinema

Sinema ve televizyon terimleri sozliigii Deneysel Film ic¢in ‘“Sinema da

alisilmisin disinda yenilikler deneyen film cesidi” tanimin1 veriyor (Ozon, 1981: 78).

Deneysel sinemanin tarihi 1920’lere kadar gider ancak toplu bir hareket

olarak sinema diinyasinda yer edinmesi 1960’larin Amerika’sinda gergeklesir.
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Amerika’'nin New York kentinde, Jonas Mekas in editorliigiinii yaptig
“Film Culture” dergisi etrafinda toplanan bir grup bagimsiz sinemaci,
1960 yilimin Aralik ayinda 23 kisinin imzasi olan ortak bir bildiri
yayimlarlar. Bildirilerinde, Hollywood un yonetmenin yaraticiligina izin
vermeyen, “torel yonden ¢iiriimiis, estetik yonden modasi gegcmis,
dramatik yonden sikicit ve yiizeysel” olan geleneksel sinema anlayisina
karst ¢ikarak “Yeni Amerikan Sinemast” olarak adlandirdiklari, yeni bir
sinema anlayisini benimsediklerini agiklarlar (Coskun, 2003: 216).

Klasik sinema anlayisina tepki olarak toplu bir sinema hareketi olarak dogan
Deneysel Sinema, denenmemise, cesaret edilemeyene kamerasini ¢evirerek sira dist
bir yol ¢izmistir. Bir¢ok iilkede deneysel sinema Orneklerine rastlansa da Amerikan

Deneysel Sinemasi diger iilke sinemalarindan ayr1 bir konumda durmustur.

Amerikan Sinemasina baktigimizda hicbir {ilkede goriilmedigi kadar keskin
ticari sinema, deneysel sinema ayrimiyla karsilasiyoruz. Hollywood asla Amerikan

Deneysel Sinemasina ilgi géstermemistir (Biryildiz, 2002: 136).

Deneysel sinema minimal sinemanin teknik Ozelliklerinden ¢ok farkli bi
yapida gelismis bir sinema akimidir. Nerdeyse minimalist sinemanin 6zellikleri ile
ilgili higbir benzerlik yoktur. Deneysel Sinema ve Minimalist Sinema arasanda
surulabilecek tek bag alisageldik kaliplari yikmaya calismasi 6zelliklerinin her iki

sinema anlayisindada ortak olmasidir.
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IKiNCi BOLUM

2000 Oncesi Tiirk Sinemasinda Minimalizm

1. Tiirk Sinemasi’nda Minimalizm

Tirk sinemasindaki minimalist sinemay:1 incelerken baslangic noktamiz
diinya sinemasindan biraz farkli olacaktir. Tirk Sinemasinda minimalizmi diger
diinya tlkelerindeki gibi belli isimler ilizerinden yiiriitmek ilk etapta hayli zordur.
Cinkii Tirkiye’nin sinema ile tanmismasi 1900'larin basidir.  Tiirk sinemasinin

baglangicindan 1948 yilina kadarki donemi tiyatrel bir havada gegmistir.

Tirk Sinemasindaki bu ilk donemler adindan da anlasilacagi gibi
tiyatrocularin hakimiyetinde ge¢mistir. Muhsin Ertugrul hakimiyetinde ki bu donem

filmleri tiyatro oyunlarinin sinemaya uyarlandigi donemdir.

Muhsin Ertugrul’un ¢alisma arkadaslariin hepsini tiyatrosundan segtigi igin
filmlerindeki tiyatro havasi sinema havasina baskin ¢ikmistir (Coskun, 2009: 22). Bu
donem Tiirk Sinemasi i¢in hi¢ de olumlu gegmemistir yaklasik 17-18 yil sinema

Muhsin Ertugrul hakimiyetinde gegmistir.

Tirk Sinemasinda 1922 yilindan 1940 yilina kadar sliren donem
"Tiyatrocular Donemi" olarak adlandirilir. Bunun nedeni, bu dénemdeki sinema
calismalarmin Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun basinda bulunan Muhsin Ertugrul ve

onun kadrosunun tekelinde bulunmasidir (Coskun, 2009: 22).

Sinemamizi1 1922°den 1939’a kadar tek basina idare eden ve her seyi elinde
bulunduran tek kisi, yurdumuzun tek temelli ve dnemli tiyatro toplulugu olan “Dar-
ul-bedayi” sonra “Istanbul Sehir Tiyatrosu”nun basinda ki Muhsin Ertugrul’dur.
Mubhsin Ertugru’un her seyi elinde tutan tek kisi olmasi ve kendisinide tiyatoro
kokenli olmasiyla iilke sinemast uzun yillar tiatrel havada ge¢mistir. Clinkii Muhsin
Ertugrul, yonetmenini, senaryocusunu ve oyuncu kadrosunu kendi tiyatro ekibinden
olusturmusgtur. Buda Muhsin Ertugurul i¢in yaklasik on yedi yil sliren bir sinema

egemenligi yaratmistir. Bu egemenlik sonraki siireglerde de etkisini gostermis, iilke
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sinemasinda uzun yillar bu kdkenden gelen isimler sinemada boy gdstermistir. Bu

durumun yarattig1 kotii etkinin izleri sinemamizda giiniimiizdede devam etmektedir

(Ozon, 1968: 17).

Bu donemde Tiirk Sinemas: tiyatrodan arinamadigi i¢in ger¢cek anlamda bir
sinema sanati da tam olarak olusamamis ve buna bagh olarak da sinemasal bir dil
gelisememistir. Stiphesiz Sinemasal bir dilin olusamadigi bir iilke sinemasinda her
hangi bir sinema akimmin pesine de diisiilemeyecektir. Ayrica bu doénemde
oyuncularin tiyatroculardan olusmasi onlarin abartili mimikleri, dekorlarin tiyatro
havasinda sunulmasi da minimal anlayis1 karsilamayan yontemlerdir. Her seyden
once sinemanin kendine ait bir dili yoktur. Altyapist olugsmamis bir sekilde ilerleyen
sinema sanati, tiyatro ve sinema arasinda bir yerlerde kalmig gibidir. Tiirk Sinemast
bu déonemde ¢ok yavas ilerlemektedir. Dénemin Tiirk Sinemasi i¢in séylenebilecek
en uygun sey, bu donemde sinema diye bir kiiltiirtin varligin1 alistirmistir insanlara.
Bunun disinda bu dénemin genel itibari ile sinemamizda biiyiik sorunlar yarattigi ve

sorunlu bir sinema kiiltiirti biraktig1 kesindir.

1940 yilina kadar siiren bu doneme Tiyatrocular Donemi denmektedir. Bu
tarihten 1952 yilina kadarki siire¢ ise Gegis donemi olarak adlandirilir. Bu donemde
genel olarak Muhsin Ertugrul ve ekibinin etkisi goriilsede sinemaya tiyatro disindan
isimlerde katilmistir. Faruk Keng'le birlikte Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Turgut
Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin G.Arakon, Orhon M. Ariburnu
gibi tiyatro disindan gelen yoOnetmeler sinemaya adim atarak tiyatronun
egenmenligini az da olsa kirmis ve yeni bir kadro olusturmaya baslamislardir

(Coskun, 2009: 24).

Tiyatro disindan insanlarin sinemaya girigsmesi ister istemez farkli bir sinema
kiiltiirti olusturmaya baslamistir. Her ne kadar Muhsin Ertugrul ve tiyatral havadan
her seyi ile farkli bir yap1 sergileyemeseler de bir arayis baslamis ve yavas yavas
alternatifler olugsmaya baglamistir. Bu donem sinemasal bir dilin ¢ok kiiciikte olsa

yaratilmaya baslandigi donemdir.
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Tiirk Sinemasi i¢in bu dénem her ne kadar Muhsin Ertugrul’un tek adam
olma Ozelligini yitirdigi siirecin baglangici olsa da c¢ok biiylik gelismeler
kaydedilememistir. Bunun en onemli nedeni disaridan gelen film sayilarinin ¢ok
fazla olmasidir. Tiirk sinemasina birgok yenilik getirilmis olsa da bunlar sinemasal
olarak doyurucu gelismeler olmamustir. Sinemaya yeni isimlerin gelmesi, bir
hegomanyanin kirilmasi, sinema salonlarinin sayilarinin artmasi ve film girketlerinin
sayisinda ki artig gibi bir¢ok alanda yenilik ve gelismeler saglanmis olsa da bunlar

donemin diinya sinemas1 ile miicadelenin ¢ok gerisindedir.

Savasin bir baska etkisi de yurdumuza gelen yabanci filmlerde kendini
gosterdi: Kapanan Avrupa pazarlarimin yerini, savas propagandas: tehlikesinin de
etkisiyle, hem A.B.D.’nin, hem de Dogu’lu Misir’in filmleri aldi. 1938-1944 yillar
arasinda yurdumuzda ¢evrilen yerli filmlerin sayisi, ayn1 donemde Tiirkiye’ye gelen

Misir filmlerinin sayisina esitti (Ozon, 1968: 21).

1952 yili ise Tiirk Sinemasi i¢in onemli bir donliim noktasidir. Ustalar
Dénemi diye adlandirilan dénemin baslangici sayilan bu siirecte Liitfi Omer Akad
sahneye ¢ikar ve Tiirk Sinemasinda o zamana kadar Ki en etkili ve sinemasal filmi
yapar. Omer Liitfi Akad'in ¢ektigi Kanun Namina filmi yeni bir dénemin baslangici
sayilir. Hem oyunculuk hem de isledigi konu itibari ile yeni bir sinemasal anlayisla
ortaya ¢ikar yonetmen ve filmi. Dili, Anlatim1 ve oyunculuklari ile daha gercekei bir

sinema olusturulan film, dénem i¢in bir doniim noktas1 olusturmustur.

Bu yeni siirecin yonetmenlerinin basinda Liitfi Omer Akad gelir. Akad'm
1952 yilinda yaptigt Kanun Namina filmi de, sinema dilinin kullanilidg: ilk film
olarak kabul edilir. Ayrica Kanun Namina filmi Ustalar Donemi’nininde baslangici
sayilir. Bu yeni donemin en 6nemli 6zelligi 1950’lerde ve sonrasinda sinemaya
girmis yonetmenlerin tiyatrel havadan etkilenmemis ya da ondan siyrilmig
isinmlerden olugmasidir. Bu donemin sinemacilar1 sinemasal bir dil yaratma gayreti
igerisine girmisler ve Tiirk sinemast i¢in sinema dilinin olusturuldugu ilk 6rnekleri

vermeye baslamiglardir (Coskun: 2009: 26).
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1950 yili ve sonrasi Tiirk Sinemasinda toplumsal konularin islenmeye
baglandigi bir dénemdir. Agir melodramli filmlerin yaninda toplumsal konulara
egilen ve kameray1 sokaga c¢ikaran filmler, Tiirk Sinemasinda yavas yavas boy
gostermeye baslar. Akad, sonrasinda Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Atif
Yilmaz, Osman Seden gibi 1960 sonrasinda Tiirk Sinemasma damga vuracak

yonetmenler olarak bu donemde kendilerini gosterirler.

Gegis donemi olarak adlandirilan bu siireg sonrasindaki donem Tiirk
Sinemas: i¢in 6nemli gelismelerin yasandigl sinema kiiltiiriiniin kendini kanitladigi
donemdir. 1950-1960 arasindaki bu siire¢ literatiirde Sinemacilar Dénemi olarak
gegmektedir. Adindan da anlasilacagi gibi bir Onceki donemin geng ve c¢ikisi
yakalamig yonetmenlerinin piyasaya hakim olduklari ve sinemasal bir durus
yakaladiklar1 donemdir. Her ne kadar birgok iilke sinemasina oranla ¢ok gerilerde
olunsa da bir dilin yaratilmaya baslandigi donemdir. Bu dénemde Metin Erksan,
Liitfi Omer Akad ve Atif Yilmaz gibi ydnetmenler, ok farkli tarzlarda filmler

yaparak belli arayislar igerisine girmislerdir.

Toplumsal konulara egilimlerin arttigi bu donemde sinema sanati bir nevi
kendini kesfetmeye baslar. Tiirk Sinemasi bu donemde genel olarak kirsal kesimin
yasamini, roman uyarlamalarini ve Kurtulus Savasi’ni filmlerinde konu edinmistir.
Tirk Sinemasi da tilkenin yasadigi politik ve toplumsal olaylara paralel olarak
gelisme ve ivme kazanmigtir. Cok partili sisteme gecen iilkede yasanan gelismeler ve
ekonomist yaklasimlardan ve yeniliklerden, sinema da nasibini almis ve daha onceki

doneme gore gercek anlamda atilima gegmistir.

Sinemacilar Donemi, biitlin 6nemine karsin, Avrupa, Giiney Amerika, Asya,
Uzakdogu’da irili ufakli bir¢ok iilkedeki yeni sinema okullarinin diizeyine erisemedi.
Tirkiye’nin tek partili donemden ¢ok partili doneme gectigi bu bunalimh yillarda
sinemay1 en ¢ok etkileyenler, ekonomik sikintilar, demokrasi eksikligi ile gericilik

akimlartyd: (Ozon, 1995: 31).

Birgok soruna ragmen Sinemanin bir sanat olarak algilandigi bu siiregte

ozellikle 1952 yil1 bir déniim noktasidir. Bu dénemin en dnemli ismi Liitfi Omer
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Akad’dir. Akad tiyatrocu kokenli olmamanin verdigi avantajla one c¢ikan isim
olmustur. Gergekgi ve sanatsal yonleri ile kendini ileriye tastyan Liifi Omer Akad bu

stirecin bas aktorii konumundadir.

Akad’mn Tiirk sinemasindaki ayricalikli yeri onun modern anlamda bir “tarz1”
olan ilk sinemacimiz olmasindan kaynaklanir. Amerikan “kara sinemas1” ve Fransiz
“siirsel gercekeiliginden” ¢ok etkilenmis olsa da, Akad kendine 6zgii sinema dilini

yaratabilmis bir “auter” yonetmendir (Daldal, 2005: 66).

Sinemay1 sokaga tasiyan, onu gercek hayatin igerisine sokan Akad, gercege
yaklagsmaya calismistir. Ozel 151k ve dekorlardan kurtulmaya calisan Akad dogal

olanin pesinden gitmistir.

O’na “dogalligin sinemacisi” da denebilir. Ne tiimiiyle epik, ne de
tiimiiyle natiiralist ya da realist. Biitiin bu anlatim o6zellikleri Akad’ta
kendi ulusal niteliklerine uygun, tek diize olmayan ama ozgiir ve tutarl
bir bilesime kavusuyor. Akad, érnegin sokakta “hatira fotografi” ya da
“vesikalik resim” ¢eken gezici fotografcilarin o ne ¢ok isikli, ne de
cerceveleme tekniginin klasik bicimlerine uymayan yapmaciksiz sicak
esprisiyle, cagdas anlatim araglarimin en etkilisi sinemanmn tamdigi
biitiin anlatim olanaklarimin aym anda degerlendirebiliyor” (Daldal,

2005: 66-67)

1960’11 yillarin sonuna dogru ¢ektigi iki filmi Hudutlarin Kanunu ve
Kizilirmak-Karakoyun filmleri donemine gore toplumsal gergekgiligin etkilerinin
fazlas1 ile hissedildigi yapitlardir. Kanun Namina filmi ile baglayan toplumsal
yaklasimi Hudutlarin Kanunu ile iyice belirginlesir. Akad bu donemde sinemasal
gelisiminin {lizerine siirekli eklemeler yaparak ilerlemektedir. Kirsala egildigi filmleri
ile toplumun yasantisina 151k tutan Akad bu yaklasimi, en gercek¢i ve sade haliyle
anlatmaya caligmaktadir. Minimal oOlgiilerde dekor ve miidahale kullanan Akad

donem i¢in en dogal sinemasal 6rnekleri vermistir.

Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney isbirliginin {iriinii olan Hudutlarin Kanunu Liitfi
Omer Akad’in ustalik dénemini baslatan film olarak nitelenendilir. Y1lmaz Giiney’in
kendisine getirdigi Hudutlarin Kanunu filminin senaryosu i¢in Urfa’ya giden Liitfi
Omer Akad giindiizleri sehirde arasitrama, geceleri ise bir tiyatro odasinda senaryo

lizerine calisarak Oykiiniin gerg¢ek¢i bir havaya doniismesini saglmastir. Tirkiye
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Sinemasinda ilk defa ekonomik, sosyal, siyasal ve psikolojik bir gergeklik
cercevesinde islenen film olan Hudutlarin Kanunu, insanin tim bunlarla iskisini
derinlemesine islemistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi i¢in ilk sayilan film Urfa’da ve

Istanbul’da en gercekei haliyle gekilmeye ¢alisilmistir. (Battal, 2006: 136)

Hudutlarin Kanunu Akad i¢in ¢ok 6nemli bir yerdedir. Clinkii bu filmden
once Akad Ug Tekerlekli Bisiklet’sonrasinda sinemadan uzaklasmaya baslamistir.
Tamda boyle bir siiregte boyle bir projenin gelmis olmasi yonetmen igin yeni bir

doniis olmustur sinemaya.

Hudutlarin Kanunu ile ¢ok iyi bir is ¢ikaran Liitfi Omer Akad sonraki siireg
icinde ¢ok islerin miijdesini vermistir bir nevi. Bu film ile kendini yeniden bulan
Akad tekrardan sinemaya tutunmus ve Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli islerinden Gelin,
Diigiin ve Diyet tglemesi olan filmlerini hayata gegirerek kendi sinemasinin
zirvesine ulasmustir. Akad bu fgcleme Tiirk Sinemasi’ndaki dogallik ve
gercekeilikten yana olan tavrini pekistirmigtir. Devrimei sinemaci Yilmaz Giiney’in
ustast Akad, 1973-1974 yillarinda hayata gecirdigi bir i¢ gog¢ tli¢glemesi olan
ticlemesiyle Tiirk Sinemasi’ni ve kendi sinemasini taglandirmistir. Yasamin igine
yonelen yonetmen gercegin ve gelenegin derininden hareket ederek {i¢ filminde de

gercekei ve yalin durusu ile ¢ok iyi bir is ¢ikarmustir (Battal, 2006: 146).

Akad Tiirk Sinemasi’na bir sinema dili kazandirmanin yaninda sinemayi
hayatin i¢ine sokarak minimalist sanat anlayisindaki durusu yansitan bir gerceklige
yonelmistir. Abartiya kagmayan sadelikten ve dogalliktan yana olan bir gergekligi
gostermistir filmlerinde. Filmlerinde gergekgilik ve toplumsalligi yansitmadaki

biiyiik basarisi da bu sebeptendir.

Sinemacilar Doneminde yildizi parlayan ve 1980’lere kadar Tiirk
Sinemasi’nda ¢ok Onemli isler yapan bir diger isimde Metin Erksan’dir. Metin
Erksan, Liitfi Akad’a gére ¢ok farkli filmler yapmistir. Roman uyarlamalari ile ise
baslayan Erksan kdy hayatina kadar uzanmustir. Erksan’mn ilk 6nemli {irlinii Asik

Veysel’in hayatini anlattigi Karanlik Diinya filmidir.
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Batili bir egitimden gecen Metin Erksan ilk yonetmenliginde tilkesinnin kendi
kaynaklarima yonelmistir. Tiirk sinemasinin tiyatro ve yabanci melodramlarin
etkisinde kaldig1 bir siirecte tiim bu oyunculuk ve dykiileme tekniklerinin hepsinden
styrilarak gercek bir Oykiileme arayisi cercevesinde tamamen gergek bir ortamda,
gercek kahramanlarla ¢ekmistir Karanlik Diinya’y1. Filmin gercek¢i ve 0Ozgiin
olmasinin nedendi siiphesiz yonetmenin gercek¢i ve yenilik¢i tutumudur (Battal,

2006: 164).

Karanlik Diinya filminden sonra Gecelerin Otesi ile ¢ikisim1 devam ettiren
Erksan pes pese cektigi Yilanlarin Ocii, Act Hayat ve Susuz Yaz filmleri Tiirk Sinema
tarihinin en &nemli yapitlar1 arasina girmistir. Hem Yi/anlarmn Ocii’n de hem de
Susuz Yaz filminde kdy sorunlarina egilen Erksan her iki filminde de sinemadaki en

bliyiik sorunu sansiirle karsilagmustir.

Erksan, 1962’de yurt ve diinya ¢apinda biiyiik siyasal ve sinemasal olaylara
neden olan Yilanlarin Ocii filmini gerceklestirmistir. Yilanlarin Ocii’niin yol actigi
siyasal gelismeler sonucu, film sansiirii sorunu, Tirkiye’de ilk kez ciddi olarak

giindeme gelmistir (Battal, 2006: 168).

Metin Erksan toplumsal sorunlara egilerek arda arda ¢ektigi Ac: Hayat ve
Susuz Yaz ile donemin en Onemli islerine imza atmistir. Ac: Hayat ile sehrin
sorunlarma deginen yonetmen Susuz Yaz’da ise Yilanlarin Ocii’'nde oldugu gibi
kirsalin sorunlarma egilerek miilkiyet konusunu islemis ve bu konunun giindeme
gelmesini saglamistir. 1964 Berlin Film Festivali’'nden Altin ay1 alan Susuz Yaz
Necati Cumali’nin romanindan filme uyarlanmistir. Susuz Yaz kirsaldaki bir koyii ve
kdydeki miilkiyet konusunu isleyerek bir tartisma konusu yaratmistir. YOnetmen
miilkiyet sorununu iki kardes arasindaki goriis ayriliklart ve aymi kadini isteme

Oykiisiiniin ¢ergevesinde islemistir (Esen, 2002: 72).

Erksan siiphesiz Tiirk Sinemasi’nin en sira disi yonetmenlerinden biridir.
Roman uyarlamalarindan, kent sorunlarna egilen, koy hayatina egilip, kirsaldaki
sorunlart sinemamiza tastyan ¢ok onemli bir yonetmendir. Erksan’in sinemasinin

genel olarak bir derdi vardir. Bir seylerden rahatsiz olan yonetmen, bunu bir sekilde
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kamera araciligi ile beyaz perdeye tasimayr basarmustir. Ozellikle kdy temal:
filmlerindeki bu yaklasim ve filmlerindeki gerceklik ve dogallik onun kendi
sinemasin1 yaratmasini saglamistir. Toplumsal gercekgiligin en iyi orneklerinden
olan Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii, Act Hayat ve Gecelerin Otesi filmleri ile Erksan

donemin en 6nemli yonetmenlerindendir.

Donemin bir diger onemli ismi ise Atif Yilmaz’dir. Atif Yilmaz Tirk
Sinemast’nin en {iretken sinemacilarinin basinda gelir. Bir¢ok degisik tiirde filmler
¢ceken Yilmaz’in sinemasi Akad ve Erksan’dan farklidir. Yilmaz’in filmleri genel

itibari ile sanat ve ticari filmler olarak ikiye ayrilir.

Profesoyonel bir yaklasim sergileyen Atif Yilmaz Tiirk Sinemasi’nin en
yogun yoOnetmenlerinen biri olmay1 basarmistir. Aysecik’li ¢ocuk filmleri, polisiye
denemeleri, tarihsel, soyut filmler, folklorik 6geler tasiyan kasaba giildiiriileri, Kemal
Sunal’li kent giildiiriileri ve kadin konulu erotik filmler yapan yonetmen her donem
de film iiretmeye devam etmistir. Her donem farkli farkli tarzlarda filmler yapan

yonetmenin filmografisi bu anlamda ¢ok zengindir (Ozgiig, 1995: 153).

Yer yer toplumsal sorunlar ¢ergevesinde kirsala ve kadin temali filmlere

egilen Atif Yilmaz toplumsal gergekgilik ¢ergevesinde de filmler de yapmustir.

Ancak ¢ektigi filmlerin en basarili olanlari, daha onceki donemde yaptigi
filmlerdir. Yani, kdy ya da kasaba ¢evresini bir mizah ya da yergi havasi icinde ele
alan ya da yeni donemin 6zelligine uyarak toplumsal sorunlara bu hava i¢inde daha

¢ok agirlik veren ¢alismalar (Coskun, 2009: 46-47).

Yine bu siirecteki 6nemli bir isim Halit Refigtir. 1960’11 yillarin basindan
itibaren film yapan Halit Refig, en 6nemli ¢ikisini 1964 yilindaki Gurbet Kuslar
filmi ile yapar.

Genelde Viskonti’'nin Rocco ve Kardesleri filmine Benzetilen Gurbet
Kuglari’nda, koyden kente go¢ eden bir ailenin drami anlatilir. Halit
Refig’in dort ¢cocuklu Marash bir ailenin parcalanis oykiisiinii dramatik
bir gerimle anlattig1 film, yer yer Viskonti’'nin ‘Rocco ve Kardesleri’yle
bir benzesme tasisa da temel kaynagi Turgut Ozakman’in ‘Ocak’ adli
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oyunudur. Orhan Kemal’in diyaloglarini yazdigi film, gog¢ olayinin
nedenleri tizerinde bir agilim getiriyor (Coskun, 2009: 45).

Refig, yaptig1 filmler ve sdylemleri ile bir akim yaratma cabasi igerisine
girmigtir. Ulusal sinema adiyla bir akim yaratma ugrasina giren Refig filmlerinde
bunun celigkisine diismiistiir. O yilizden yapmak istediklerinde ne kadar basarili

oldugu tartismaya acik bir konudur.

Refig’in “Bati” ile yasadigi ask ve nefret iliskisi, ideolojik bazi
tutarsizliklar iceren, kendi sosyalizm anlayisi ve 1965 sonrasinda degisen
siyasal konjoktiir karsisinda takindigi gorece “pragmatik” tutum, bu
teorik kargasamin temelinde yatar. AnCak yine de 1965°e kadar Refig
toplumsal gercek¢i akimimin en dinamik tiyesi olmus, Tiirk sinemasinin
bu kimlik olusturma siirecinde pek ¢ok onemli filmle biiyiik katkida
bulunmugtur (Daldal, 2005: 103).

Bu dénemin diger énemli yonetmenleri Memduh Un, F. Osman Seden, Ertem
Goreg ve Duygu Sagirogludur. Memduh Un ve F. Osman Seden daha ¢ok melodram

ve giildiri agirlikli konular ¢ekmislerdir.

F. Osman Seden 1960’11 yillardan baslayarak Cilali Ibo giildiiriilerinden, bol
kizli, kalabalik kadrolu Amerikan tarzi salon filmlerine kadar her tiirii denedi. Tiirk
Sinemasi’na bir¢ok oyuncu kazandirdi, profesyonel akici anlatimiyla glindemdeki
modalara, popiilist akimlara uymasm bildi (Ozgii¢, 2005: 127). Memduh Un ise

daha ¢ok koylii melodramlar ile ticari filmler ile kendine yer buldu.

Ertem Goreg ilk filminden itibaren toplumsal olaylara egilerek sinemasini
farkli bir yere koyan ydnetmelerden oldu. 1k filmi Otobiis Yolculari’ndan sonra daha
cok ticari filmlere yonelen yonetmenin Karanlikta Uyananlar filmi de donem

igerisindeki énemli filmlerdendir.

Goreg, 1960°da ilk filmini yénetti. ilk 6nemli ¢ikisini Vedat Tiirkali’nin
Ozgilin senaryosundan uyarladigi Otobiis Yolculari’yla gergeklestirdi ve 1964’te
Karanlhikta Uyananlar’la is¢i sorunlarimi ele alan “ilk grev filmini” yonetti.
Yonetmen uzun siire sansiirle bogusmak zorunda kalsada, filminin {izerindeki

yasaklar da bir siire sonra kaldirildi (Ozgii, 1995: 65).
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Ertem Goreg, Otobiis Yolculari'nda bir otobiis soforiiniin, site yapma vaadi
ile kandiran bir adama kars1 mahalleli ile birlikte miicadele etmesini ve ayni1 adamin
kizina asik olmasinin Oykiislinii anlatmigtir. Yesilgam melodramlarinin kaliplar
igerisinde bir arayigin {iriinii oldugunun nitelendirilmesi yapilan film “27 Mayis
darbesinden sonra ortaya ¢ikan ‘Giivenevler Dosyasiyla’ ilgili insaat yolsuzlugunu ve
giiniimiizdeki ‘arazi mafyasinin baslangi¢c yillarin1 gozler oniine seren toplumsal

gercekei bir deneme” olarak yorumlanmistir (Coskun, 2009: 45).

Doénemin bir diger 6nemli ismi hi¢ siiphesiz Duygu Sagiroglu’dur. Yonetmen
bu donemde farkl tarzlarda filmler yapmis ve zaman igerisinde yakaladigi ¢izgiden

uzaklasmak zorunda kalmustir.

[k filmlerinde belirgin bir kisiligin izleri goriilen Duygu Sagiroglu zaman
icerisinde sinema sektoriiniin igerisinde kalabilmek i¢in ¢izginsini yitirmis ve
sinemasindan 0diin vermek zorunda kalmis, zorunda birakilmistir. Eski eser
kagakeiligini anlattigi Kanli Mezar’dan (1966) sonra soyut bir havaya biiriindiigi bir
ask film olan Nuh'un Gemisi’'ni(1966) cekmistir. 1967 yilinda ¢ektigi Her Zaman
Kalbimdesin ile ise var olan uyarlama furyasina katilmistir (Scognamillo, 1998: 312).

Iki yonetmen de genel olarak &nemli filmler yapmuslardir ancak zaman
iceresinde piyasanin sartlarinda ayakta kalabilmek i¢in ticari filmlere de
yogunlagmislardir. Ancak bu toplumsal gergekgilik ger¢evesindeki filmler. Donem

i¢cin gergekten cok onemli yerlerde durmuslardir.

Goreg ve Sagiroglu, Erksan ve Refige gore daha miitevazi ve sessiz
durmalarma karsin “Toplumsal Gergekci” sinema akiminin 6nemli temsilcileri
olmuslardir. Gore¢’in bu basarinsinda senaristligini yapan Vedat Tiirkali’nin
katkilarida hi¢ siiphesiz ¢ok fazladir. Otobiis Yolcular: ve Ozelliklede Karanlikta
Uyananlar filmleri sosyalist 6zellikler tasiyan Goreg, Tirkiye Sinemasi’nda gergekgi
filmler yapan ve bu baglamda is¢i sorunlari, adaletsizlik gibi konulara toplumsal
yaklasilmas1 gerektigine dair bir c¢izgi sunan ilk onemli filmlerdir. Sagiroglu

Bitmeyen Yol ile gergek¢i akimin giizel bir 6rnegini sunmustur. Bitmeyen Yol
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Tirkiye’de yapilmis en gercekei ve ulusal filmler arasinda gosterilmesinin yaninda

tilkedeki gergekgi sinemanin zirvesine yerlesmis filmlerdendir (Daldal, 2005: 110).

Bu donemde adi gecen sinemacilar ticari filmlerin yaninda toplumsal
gercekeilige dair sinema filmleri ¢ekmislerdir. Tiirk Sinemasi’nda bir dil olusturan
sinemacilar akim yaratma adina da fazlaca ugras vermislerdir. Toplumsal
gercekgilige yonelen yonetmenler, bir nevi minimalizmin kimi ozelliklerini de
sinemalarinda kullanmaya baslanusladir. Ozellikle sadelikten yana tavir alip,

abartidan kacan gercekei dykiiler bu 6zelliklerin baslicalaridir.

Toplumsal  gercekgilik, sanatiyla,  siyasetiyle  Tiirkiye'nin  geri
kalmishiktan kurtulma savasina katilma ¢abasidir. Sosyal problemlere
yvonelinmeli, haklar1 gasp edilen, ezilen, horlanan emekg¢i kitlelerin
meseleleri, sehirlesmenin ve sanayilesmenin getirdigi  sonuglar
incelenmeli, bunlara ¢oziim yollart arastirilarak, kuru hayalcilik
atilmalidir artik. Bu tiir endiseler anlatimi da etkilemis, mizansenlerden
olaylar zincirine varincaya kadar biitiin dramatik yap: daha durgun,
daha sogukkanli, daha “bilimsel” bir ozellige dogru kaymus, ifadeler
asiriliktan  kurtularak, konular halkin sosyal hayatinda birer yara
halinde duran giinliik dertlerinden secilmistir (Daldal, 2005: 110).

Toplumsal gergekeilik akimi adi altinda yapilan filmler ile Tiirk Sinemasi’na
bir dil ve sekil kazandirilan bu donemde her ne kadar bir akimin olusturulup
olusturulmadigi tartismalar1 siiriiyor olsa da 2000 sonrasinda Ozellikle Tiirk
Sinemasi’ndaki minimalist sinemanin temelleri atilmistir. Kameranin sokaga
cikartildig1, vizoriin gergek hayata yoneltildigi filmlerdeki, abartisiz oyunculuklar ile

Tiirk Sinemast minimalist sinema ¢ergevesinde gelismeye baslamistir.

1970’lerin basinda ve sonrasinda ise yeni bir sinemact kusak kendini
gostermeye baslar. Geng¢ Sinemacilar diye adlandirilan bu yeni grup ozellikle
diinyadaki siyasi, toplumsal ve ekonomik olaylardan da hareketle devrimci bir
sinema yaratma diisencesi icerisine girerler. Doksanlarin basina kadar birgok sorunla
ugragmakla beraber, bir sekilde sinema yapmaya calisip bir yandan da piyasada
tutunmaya c¢alisan bu yeni sinemacilar siire¢ igerisinde ¢ok Onemli filmler

yapmuslardir.
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Sinemada yeni bir kusak olan bu yeni olusum, Geng¢ Sinemacilar olarak
sinema diinyasinda kendilerine alan olusturmaya ¢alismislardir. Ozellikle Giiney
Amerika’daki devrimci hareketeler olmakla beraber, diinyadaki devrimci
hareketlerden etkilenen bu yeni kusak kuramlar olusturan devrimci bir anlayis
cevresinde sinema yapmaya c¢alismislardir. Yilmaz Giiney’inde temsilcisi kabul
edildigi Geng¢ Sinemacilar Giliney Amerika’daki Yeni Sinema akimindan
etkilenmislerdir. Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda yaptigi Umut filmi her ne kadar
Devrimci  Sinema’nin  baslangi¢  filmi  sayilsada  Tirkiye’de  Devrimci

Sinema ‘tartismalar1 1960°larin da tartisilmaya baslanmistir (Coskun, 2009: 80).

Yeni sinemaci’larm yapmak istedikleri filmler sistemin elestirisine yonelik
muhalif duruslarindan dolayr genel itibari ile yapimcilar tarafindan pek
desteklenmeyen ve finanse edilmeyen filmlerdi. Maddi anlamda destek bulamayan
yonetmenler kendi ¢abalar1 ile film c¢ekme isine girismek zorunda kalmislardir.
Diisiik biitceli bu filmler aslinda anlatmak istediklerine de uygun bir yapiya doniisiir
farkinda olunmadan. Bu dénemde televizyonun toplumun hayatina girmis olmasinin
yaninda, seks filmleri furyasinin da ortaya ¢ikmasi Yeni Sinemact’larin igini hayli

zorlagtirmistir.

Bu dénem igerisindeki onca olumsuzluga ragmen iyi olan seyler de vardi.
Yilmaz Giiney’le birlikte Liitfi Akad ve Atif Yilmaz’in iiretmeye devam ediyor
olmalari ayrica Zeki Okten, Serif Goren, Tung Basaran, Ertem Egilmez, Omer Kavur
ve Erden Kiral gibi isimlerin de ilerisi i¢in umutlu isler yapiyor olmalari ¢ok

onemliydi.

Birgok kisi tarafindan bu donemde ¢ekilen Yilmaz Giiney’in Umut filmi Tiirk
Sinemasi i¢in milat sayilmaktadir. Geleneksel kaliplari ters yiiz eden Umut filmi

Italyan Yeni Gergekgiligi akimimi animsatan bir filmdir.

Yilmaz Giiney, 1970°’de Umut ile igerik ve bigim baglaminda devrimini

gerceklestirmistir. Geleneksel Tiirk Sinemasi’nin yikilisi ve yeni Tiirk Sinemasi’nin
kurulusudur bu (Battal: 2006: 200).
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Tirk Sinemasinin bu donemdeki bir bagka biiyiik sorunu da kentli arabesk
filmlerinin yogun bir sekilde yapilmaya baslanmasidir. Dénemin sosyal ve siyasal
yasaminin da etkisi ile yoksul melodram filmleri biiyiik bir furya yaratmistir. Yilmaz
Giliney ve diger genc sinemacilar her seye ragmen lretmeye devam etmislerdir.
Ozellikle Yilmaz Giiney kendi kaliplarin1 yikip donemi i¢in ¢ok &nemli bir yere
gelmistir. Umut filmi ile gergek¢i sinemanin en giizel orneklerinden birini veren
Giiney, Akad’dan aldig1 dogal anlatimi, ileriki yillarda Tiirk Sinemasinda kendisinin

izinden gidecek yonetmenlere, iizerine ekleyerek birakacaktir.

Bu déneme etki yapan en 6nemli faktdrlerden biri Yilmaz Giiney sinemasi ve
onun Tiirkiye Sinemasi tizerindeki etkisidir. Toplumsal olaylar, sosyal, siyasal ve
ekonomik birgok faktoriin yanindaki Yilmaz Giiney etkisi ile Tiirkiye Sinemasi zor
kosullarda 6nemli isler iiretebilmistir. Bu c¢alkantili ve zorlu yillarda herkesin tek
umut olarak gordiigii bir isimdir Yilmaz Giiney. Giiney’in bu déonemde gosterdigi
¢aba ve basarilar Tirkiye Sinemasi i¢in hem ¢ok 6nemli bir kazan¢ olmus, hemde
1970 sonrasinda sinemaya girecen birgok yonetmenide etkileyerek yeni bir neslin
yaratilmasini saglamistir. Gliney’in bu etkisi ile 1970’lerin sonuna dogru Geng Tiirk
Sinemas1 akimi olarak adlandirilan bir akim yaratilmis ve sinemaya yeni, farkli bir

anlatim (Dorsay, 1989: 231).

Giiney pes pese cektigi Umut, Agit, Aci, Umutsuzlar ile biraz dagmik bir
seyirde ilerlemis olsa da genel itibari ile sinemasmin artik bir derdi vardir.
Kahramanlik filmlerinden siyrilmis Giiney, arttk toplumun siyasal anlamda
iceresinde bulundugu yerlere yonelmeye baslamistir. Sorunlarin bagindan beri
olduguna inan ve bu sorunlara filmlerinde yer veren Giiney artik sorunun nerde
oldugunu gostermeye calisan ona ¢o6ziim Uretmeye c¢alisan filmleri ile gercekei

sinemanin izini surmektedir.

Daha once vurdulu kirdili filmler ile adindan s6z ettiren Giiney bu yeni
donemde birbiri ardina ¢evirdigi benzer konulu ve esdegerli kahramanlarin boy
gosterdikleri filmlerinden farkli yapitlar iiretmeye calisarak siyrilmaya caligir. Agut
ve Act filmleri her ne kadar vestern havasindan dolay1 yadirgansada bu filmler

Yilmaz Giiney sinemasi ile ¢ok basarli bir hal almistir. Yine bu dénemde eski
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donemden siyrilmanin {iriinli olan ve hayli tartisilan filmi Arkadas ile Yilmaz Giiney
izleyicisine sinema araciligi ile toplumsal bir seyler anlatmaya baglamigtir. Sinema
ile topluma bir seyler anlatmanin gerektigine inan Giiney sinemanin en etkileyici, en

uygun ve en iyi hitap eden, dinlenir bir ara¢ olduguna inanir (Dinger, 1996: 340).

Giiney ile birlikte bu donemde 6n plana ¢ikan diger yonetmenler Serif Goren,
Zeki Okten, Omer Kavur, Erden Kiral, ve (Kemal Sunal, Ilyas Salman ve Sener Sen)

gibi oyuncularla taglamali komedi filmleri yapan Ertem Egilmez’dir.

Basta, Y1lmaz Giiney olmak iizere, Zeki Okten, Serif Géren, Erden Kiral gibi
isimler Tirkiye’nin i¢inde bulundugu olumsuz sartlara, baskici ortama karsin
toplumsal ve siyasal gergeklere egilmeye calisgigini goriiriiz. Omer Kavur, Serif
Goren, Yilmaz Giiney, Zeki Okten, Erden Kiral gibi yonetmenlerin yaptig1 filmleri
politik sinema kaliplar1 iginde degerlendirmek miimkiindiir (Coskun, 2009: 86).

Doksanlarin basina kadar gelisen bu stiregte 6zellikle Yilmaz Giiney 1974
yilindan sonra hapishaneden senaryolar yazarak ve bunlar1 Zeki Okten ve Serif
Goren’e ulagtirarak tiretime devam etmistir. Gliney ve Goren ortakliginin bir drnegi
olan Yol 1982 yilinda Cannes’de Altin Palmiye alarak Tiirkiye Sinemasi adina yurt

disindan Metin Erksan’in Susuz Yaz(1963)’indan sonraki en biiytik 6diilii almigtir

Basta Yilmaz Giiney olmak iizere yeni sinemacilar kadrosu, her ne kadar iyi
niyetli filmler yapma gayreti igerisine girismis olsalar da ger¢ek anlamda bir devrim
sinemas1 gergeklestirememislerdi. Tiirk Sinemasi ¢ergevesinde bakildigin da
Giliney’in Umut, Serif Goren ve Yilmaz Giiney imzali Yol yine Yilmaz Giiney ve
Zeki Okten filmi Siirii ve Diisman, Erden Kiral’m Bereketli Topraklar Uzerinde,
Kanal ve Tun¢ Basaran’in Ucgurtmayr Vurmasinlar gibi toplumsal gercekei
sinemanin ¢ok onemli ve giizel eserleri verilmistir. Ancak siire¢ icerisinde ¢ok giizel
sinema Orneklerinin ¢ikmis olmasi bir sinemasal akim yaratamamaistir. Tlirk Sinemasi
icerisinde diisiintildiigiinde bu donem ger¢ek anlamda bir devrim niteligindedir.
Ciinkii sonraki kusaklar i¢in bir zemin hazirlanmistir. Yilmaz Giiney’in liderliginde
Ki Gen¢ Sinemacilar, Akad ve Erksan gibi ustalardan aldiklarinin iizerine eklemeler

yaparak gelecek kusaklar i¢in artik basvurulabilecek sinemasal Ornekler
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birakmuslardir. Umut ile baslayan Giiney Sinemasi, Yol ve Sirii ile devam etmistir.
Yol ve Siirii ile diinya standartlarina ulagsan Tiirkiye Sinemasi gelecegin kusagini
etkileyecek bir siireci de yasamistir aslinda. Doksanli yillarin ortasinda sinemaya
atilacak olan kusak da yogun bir sekilde 70’li yillarin ve sonrasmin Yeni
Sinemacuar’inin  etkisi goriilecektir. 1984 yilinda Fransa’da oOlimiine kadar
sinemanin i¢inde lretmeye devam eden Giiney, Tirkiye Sinemasinda ozellikle
2000’11 yillarda kendini giiclii bir sekilde gosterecek olan toplumsal gergekgilige

yonelik filmler yapan yonetmenlerin sekillenmesine uygun zemini yaratmis olacaktir.

Tirkiye toplumu, yasanan siyasal ve toplumsal sorunlar nedeniyle 1960 ve
1970’11 yillarinda ¢ok calkantili bir donem yasamistir. Bu calkantili ve enerjik siire¢
Tiirkiye Sinemast’nin Oniinde ¢ok biiyiikk engel olusturmus ve gelisimini
tamamlamisim1 engellemistir. Bircok iilke sinemasi kendi igerisinde doniisim ve
gelisim yasareken Tiirkiye Sinemasi Tiirkiye’deki bu sorunlar nedeniyle diinyadaki
gelismelerden yeterince etkilenenemistir. Bu ylizdendir ki onca g¢abaya karsin
Tiirkiye Sinemasi’nda devrimei bir sinema akiminin yesermesi miimkiin olmamistir

(Coskun, 2009: 86).

Bu donemin sinemasindaki en biiylik 6zellik Akad ile baslayan daha sahici
filmler déneminin, bir sinema anlayisi olusturmus olmasidir. Halkin sinemasi olan bu
anlayis ile kamera artik daha sade ve daha gergek bir yerde durmaya baslamigtir. Her
ne kadar bir akim olamasa da Tiirkiye Sinemasi diinya olgeklerinde giizel yapitlar
ortaya koymustur bu donemde. Minimalist Sinema anlayisinin tipik 6zelikleri olan
gercekei ve sade film anlayisi bu donemde kendini Tiirkiye Sinemasinda daha
belirgin olarak bulmustur. Bunun yaninda filmlerdeki abartili 6ykii anlayist terk
edilerek fazla diyaloglardan kaginilmaya baslayan bu siire¢ sadeligin ve sahiciligin

stireci olmustur.

1990 yillar bir 6nceki geng yonetmenlerin ve yeni nesil yonetmenlerinin yeni
bir sinema diline gecis yaptiklar1 donemdir. Alisilageldik Yesilcam kaliplarinin
disina ¢ikan onceki nesil yonetmenlerinin etkileri ile bagimsiz yapimlar ve anlayislar
ortaya ¢ikmaya baglamistir. 2000’lerin basina kadarki bu siire¢ bagimsiz

yonetmenlerin arayislar1 ve olusturduklar: sinemasal tarza taniklik etmistir.
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Tirk Sinemasmin 1990 sonrasina baktigimizda yeni bir sinemasal dilin
olustugunun, eski kaliplasmis Yesilcam ve Tiirk sinemasi anlatim sekillerinden
styrilmaya bagladigini goriiyoruz. Devletinde bu donemde sinemaya daha ¢ok destek
vermeye basladigini diislinlirsek ve Eurimages lyeliginin gerceklesmesi ile daha
onemli ve biiyiik 6lgekli yapimlarin yapilmaya basladigi bir siire¢ baglamistir. Devlet
ve Eurimages’in katkilarinin yaninda 6zel televizyon kanallarinin artis1 ve bunlarin
sponrsorluk destegi ile ¢ekilen film sayisindada artis olmustur. Ancak bunca yeni
olanaga ragmen 1990 sonrasi1 Tirk Sinemasi’ni tasiyan bagimsiz yonetmenler ve
onlarin filmleri olmustur. Bu yonetmenlerin yaptig1 filmler hem yurt i¢inde hem yurt
disinda ¢ok biiyiikk ses getirmis ve Tiirk Sinemasi’nin yurt disinda odiiller
kazanmasini saglamistir. Klasik Yesilcam kaliplariin ters yiiz edildigi bu dénemde
Minimalist sinemanin yaninda deneysel filmelerde cekilerek yeni anlatim bigimleri
denenmistir. Bu donemin filmleri Tirkiye’nin sorunlarina uzak kalmamis ve yeni
anlatim sekilleri ile bu sorunlar sinema igerisinde kendine yer bulmus ve tartisilmistir

(Cetin Ozkan, 536).

Otobiyografik ozellikler tasiyan ve amatdr oyuncular ile 6n plana ¢ikan Koza,
Kasaba, Mayis Sikintist ve Uzak gibi filmlerin yonetmeni Nuri Bilge Ceylan bu
filmler ile belli bir sinemasal ¢izgi yakalamistir. Bu siirecin baska bir yonetmeni Zeki
Demirkubuz’a ait Masumiyet, Uciincii Sayfa, Yazgi, ‘Itiraf’ gibi birbirinin devam
niteligindeki filmler belli bir sinema tarzinin yakalandigir filmlerdir. Her iki
yonetmenin filmleri de her ne kadar ¢ok fazla seyirciye ulasamamis olsalarda

sinemasal bir dil ve sizgi olusturmay1 basarmistir (Www.kameraarkasi.org).

Klasik anlatim ve Oykiileme tekniklerinin kirildigi bu siire¢ de sinema
diinyasinda iki ayr1 grup olusmaya baslamistir. Ticari ve bagimsiz filmler diye iki
ayrt sinema filmlerinin olustugu bu donemde bagimsiz sinemacilarin Tiirkiye

Sinemasina katkist ¢ok fazla olmustur.

Tiirkiye Sinemasi bir tiirlii kendine 6zgili adam akilli bir akim yaratamamustir.
Siirekli bunun i¢in ugras verilmis olsada ancak 1990 sonrasinda her seyiyle kendine
Ozgii bir sinema dilini yaratmaya basladigi, derli toplu bir sinema dili

olusturabilmigtir. Sanat filmleri ile ticari filmlerin ayrismaya basladigi bu dénem
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genel olarak bagimsiz yonetmenlerin sinemada fazlasiyla boy gostermeye baslamasi
ile olmustur. Bagimsiz sinemacilarin calismalar1 ile yeni bir sinema dilinin
arastirilmaya baslandigi bu siire¢ icin = “Yeni dénem, film yapim sayisimin az
olmasina karsin konular, temalar, bi¢imsel yaklagimlar agisindan ilgi ¢ekici bir
cesitlilik gostermektedir. Bu baglamda, “Yesilcamin son bulmasiyla kaliplarindan

kurtulan yerli sinemanin ézgiirlestigi soylenebilir” (Www.kameraarkasi.org ).

Tiirk sinemast bu dénemde c¢ok c¢esitlilik arz eden bir siirece girmistir.
Yapimlar basarili ya da basarisizdir, ancak bagimisiz yonetmenlere ait,
politik, mininalist, bagimsiz yapitlar ticari filmlerle birlikte Tiirk
Sinenasinda kendine yer bulmaya basladi. Tiirk Sinemasimin yakin tarihi
konu edilirken; 1990'larin basint miladi doniimii oldugu diistiniilerek hareket
etmemiz dogru olacaktir. Bu donemde sinemada Hollywood hakimiyetine
karst tiretilen ve bugiinkii popiiler Tiirk Sinemasimin onciileri arasinda yer
alan ilk film Serif Goren'in Amerikali'st olmustur. Popiiler yonetmen
onciilerinden Sinan Cetin, Mustafa Altioklar gibi ydnetmenler disinda,
bagimsiz olarak nitelendirilen ilk filmleri ile tarzlarini ve duruslarint ortaya
koyan yonetmenler de 1990'larin seklini olusturmaya baslamistir. Bu
vonetmenlerin ortak hareket etmekten ziyade kendilerine ozgii tarzlarim
olusturduklarini gérmekteyiz. Bu anlamda tek istisna ortak bir dil ve
platform olusmayi amaglayan Gemide, Dar Alanda Kisa Paslasmalar,
Laleli'de Bir Azize, Leopar'in Kuyrugu gibi filmler ¢eken Yeni Sinemacilar
olmustur. Farkli anlatim ve anlam boyutlariyla diger tarafta yer alan Reis
Celik, Yesim Ustaoglu, Kazim Oz, Handan Ipek¢i gibi yonetmenleri Dervig
Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Zeki Demirkubuz'dan
ayirmak gerekmektedir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz ice
doniik, tistii ortiik toplum goézlemleri yapan sinema anlayisina sahipken,
Yesim Ustaoglu, Kazim Oz ise sert bir dili filmlerinde kullanmay: tercih
etmislerdir (Posteki, 2005: 254-255).

Bu dénem Yavuz Turgul, Tun¢ Basaran, Sinan Cetin, Zeki Okten, Serif
Goren’in yami sira, birgok yeni nesil yonetmen ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu
cesitli tarz film anlayigina sahip yonetmenler aracilgi ile farkli sinema dilleri
olusmaya baslamistir Tiirk Sinemasinda. Yeni Sinemacilar, Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Handan ipek¢i, Yesim Ustaoglu, Kazim Oz, Dervis Zaim, Reha Erdem,
gibi sanatgilar, farkli sinema anlayislari ile yurt i¢i ve yurt dis1 bir¢ok 6diil kazanmis

isimler olarak 6n plana ¢ikmislardir.

Bir yandan bagimisiz yonetmenler diyebilecegimiz Zeki Demirkubuz, Dervig

Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve i¢inde birgok yonetmeni barindiran Yeni Sinemacilar
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zamanin popiileretisine ve seyircilerin beklentilerine kapilmadan kendi bagimsiz
yapimlarin1 hayata gegirirken Reha Erdem, Kutlu Ataman, Umur Turagay gibi geng
yonetmenler ise hem sinema ile ugrasmakta hemde reklam filmleri ¢gekmeye devam

etmislerdir (www.kameraarkasi.org) .

Onceki dénemlerde toplumsal sorunlar1 da filmlerde isleyen yonetmenlerin
yerine toplumsal sorunlari filmlerinin merkezi olarak segen yeni bir nesil ortaya
¢tkmaya baslamistir. Liitfi Omer Akad, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney gibi isimlerle

sinemamiza yerlesen gercekeilik anlayis1 donemin en 6nemli kazanci olmustur.

XXI . Yiizyia Tiirk Sinemasinda ortaya ¢ikan tiriinler toplumun icindeki
bireyi inceleyen swradan insanin sunumunu yapan ve bir anlamda
gergeklige yeniden tireten filmlerdir. ‘Tabutta Révasata’, 90'larin
ortalarindan sonra sayiari hizla artan evsizlerin, tinerci ¢ocuklarin
vasamlarimi sinemaya aktarmayr basarmistir. Toplumdan diglanan bu
kisilerin de duygulart olabilecegini géstermis ve marjinal bir hayatin
icinde olan bitenin ashnda tim toplumun sorunu ve sorumlulugu
oldugunu diistindiirtmiistiiv ... Bu donemde sinemaya girip yeni sinema
anlaywslariyla iiriinler veren yonetmenlerin basinda, Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Kudret Sabanci, Semih Kaplanoglu,
Baris Pirhasan,Dervis Zaim, Ulas Inag,Ferzan Ozpetek,Yesim Ustaoglu,
Reha Erdem, Handan Ipekgi, ve Kutlug Ataman’t sayabiliriz
(asinema.wordpress.com).

Bu donem sineminda Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz mininmalist
ogeleri kullanarak toplumun i¢indeki bireylerin karanlik diinyalarin1 anlatma yoluna
giderken, Yesim Ustaoglu, Kazim Oz gibi yénetmenler daha politik, daha toplumsal
olaylar1 anlatmiglardir filmlerinde. Bunlarin yaninda ilk filmi Tabutta Rovasata ile
Dervis Zaim’de yine minimalist 6geleri kullanip toplumsal bir konuya deginmistir.
Yonetmen sonraki siirectete farkli tarzlarda filmler yapmistir. Yine bu donemde

Reha Erdem’de farkli caligmalari ile 6ne ¢ikan yonetmenlerden olmustur.
2. 2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Minimalist Yaklasimlar

2000’11 yillar Tiirkiye Sinemasi i¢in gergek anlamda diinya sinemasina agilma
donemi olmustur. 1990’11 yillarda Tiirk Sinemasina adim atan yeni nesil sinemacilar
yetkinlik donemlerine ulasmislardir. Basta Yavuz Turgul, Yilmaz Erdogan, Nuri

Bilge Ceylan, Yeni Sinemacilar, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Ahmet Ulugay,
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Semih Kaplanoglu, Fatih Akin, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu, Ferzan Ozpetek,
Handan ipek¢i ve Kazim Oz gibi bircok énemli isim bu donemde ard: ardina énemli

islere imza atmislardir.

Bir onceki donemde temelleri atilan gerceke¢i sinema yaklasimi bu donemde
olgunluk donemine ulasmis ve sadece bu tarz filmler yapan yonetmenler ortaya

¢ikmustir.

Yesim Ustaoglu, Handan Ipekci, Kazim Oz ve Yeni Sinemacilar disinda
saydigimiz isimler genel olarak toplumun igerisinde sikisan bireyi inceleyerek,
siradan insanin hayatina giren filmler yapmislardir. Bu gelisen siire¢ igerisinde
yonetmenlerin genel olarak bireye odaklanip gercegi arama ugraslarinin bir dnceki
donemden farkli olarak toplumu birey iizerinden tanimlama veya anlama yoluna
gitmelerini ortaya ¢ikarmistir. Fransiz Yeni Dalga’cilarin tipik 6zelligi olan bireyi

anlatma yolu bu donem Tiirkiye Sinemasi’ndada kendine yer bulmustur.

Demirkubuz’un sinemasi toplum degil, karakterlerin psikolojisini yansitir.
Seyircinin, karakterleriyle &zdeslesmesine pek miisaade etmez. Anlattigi
karakterlerin biiyiikk ¢ogunlugu anti-kahramanlardir. Ask i¢in entrikalar ceviren ve
siradan goriinmelerine ragmen erkekleri ellerinde oynatan kadin karakterlerini secer
(Posteki, 2005: 109-112). Nuri Bilge Ceylan’in filmleri daha da bireyseldir.
Filmlerinde birkag¢ karakterden fazlasi yok gibidir deyim yerindeyse. Karakterler ile
O0zdeslesmek miimkiin degildir. Birka¢ karakter vardir ve hepside birbirinin

benzeridir. Toplum higbir zaman yaklasamaz Nuri Bilge Ceylan sinemasina.

Nuri Bilge Ceylan tipki Zeki Demirkubuz gibi kétiiden yola ¢ikan bir ahlak
tanimi1 pesindedir. Insanmn i¢ diinyasindaki en karanlik, en iizeri ortiilmiis, en gok
saklanan alana yoneltir kamerasini. Yasadigimiz cehennemi anlatarak ahlakin farkli

bir tanimin1 yapmaktadir (Pay, 2010: 75).

Bu donem yonetmenleri hi¢ beklenmeyen karakterlerin de bir filmin ana
Oznesi olabilcegini gostermistir. Bu ydnetmenler toplumun digina itilmis, genel
olarak goriinemeycek kisileri de filmin ve &ykiiniin merkezine konulabileceginde

diretmislerdir. Hayatin bazi yerlerde ¢ok yavas ilerledigini, gerektiginde hizlandiginm
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gosteren bu yapitlar, en dogala yaklagma c¢abasi i¢erisinde minimalizminde siirlarini
asindirarak minimalist sinemanin kimi oOzelliklerini kullanarak farkli tarzlarda

sinemasal 6rnekler sunmuslardir.

Genel itibar ile bagimsiz sinemanin 6rneklerini bizlere sunan bu yeni donem
sinemacilari, alisilagelmis sinema kiiltiiriine, popiileritenin sinirlarinda dolasan ve
icerisinde izleyiciyi tatmin etme kaygisini barindirmayan bir sinema kiiltiirii
yaratmay1 basarmiglardir. Bu siire¢ de yonetmenelerin kimileri gercekten
popiileriteyi redderek toplumun merkezindeki sorunlar1 bireyler iizerinden, izleyiciyi
rahatsiz ederek kisilerin gozlerine soksa da, (Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz)
kimi sinemacilar da daha ¢ok bireyin ruh diinyasindaki sorunlarin toplumda nasil
bunalimlara neden oldugunu bireyin diinyasi iizerinden kapali bir havada anlatmay1
yeglemistir. Bu donemdeki sinemacilar arasindaki ayrisim genel olarak bu nedenle
ortaya ¢ikmistir. Bazi yonetmenler ‘minimalist sinemanin kimi 6zelliklerini kendi
sinemasal tarzlar1 cercevesinde sekillendirip ve duraganligi kullanarak filmlerini
beyaz perdeye yansitirken, bir diger sinema anlayisi ise yine birey {izerinden giderek
minimimalist sinemanin kimi 6zelliklerini filmlerine yansitarak toplumun geneline
151k tutma ve sorunlarin ¢oziimiine katki saglama ugrasina girmislerdir. Bu
yonetmenler, en azindan filmlerinde her ne kadar sorunlarin varligini kabul edip
bunu anlatsalar da hayatin her yoniiyle karanlik olmadigini sorunlarin {izerine gitme

gayretini gozler Oniine sermeye ¢alismiglardir.

Ozellikle Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasindaki, rahatsiz,
sorunlu ve bunalimli karakterler ve bunlarin duragan, karanlik yasamlar izleyiciyi
cogu zaman rahatsiz etmekte, alisik olmadig1 bu sinema anlayisina kars1 bir 6nyargi
icermektedir. Ancak su varki Tiirk Sinemasi gergek anlamda artik kendini bulmustur.
Ciinkii Tirk Sinemasini boyle bir siiregte incelemeye kalktiginizda Yavuz Turgul ve
Yilmaz Erdogan gibi hem derdi olan hem de dramatik dgelerle bezenmis toplumun
aslinda derdini anlatirken giselere de oynanayan filmler bir yana Yesim Ustaoglu,
Handan Ipekgi, Yeni Sinemacilar, Fatih Ak, Kazim Oz, Onder Cakar, Reis Celik
gibi toplumsal gercek¢i yonlerin her anlamda hissedilen filmler yaparak politik

sinemanin 6nde giden sinemacilari bir yana, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
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Dervis Zaim gibi aslinda derdi olan ama bunu minimalizmin de smnirlarini
zorlayarak bunaliml tipler {izerinden anlatan yonetmenleri bir yana koyarak yasanan
cesitlenmeyi gozler Oniline sermek de miimkiindiir. Ayrica bu siirecte giselere
oynayan hatta ¢ok da is yapan komedi, korku, macera ya da dram tiiriinde ticari
filmler yapan ayr1 bir sinemaci grupta mevcuttur. Oysa ki 6nceki kusak yonetmenler
kendi sinemalarini yapabilmek i¢in ticari ya da izleyincinin beklentisine yonelik
fimler de yapmakta ve belki de bu yilizden sinemalarindan bahsederken genel bir

tanimlama yapilamamaktaydi.

Bu donem igerisinde 6zellikle Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkbuz, Semih
Kaplanoglu ve Dervis Zaim gibi  minimalist filmler yaptiklar1 belirtilen
yonetmenlerin sinemasal anlayisi begenilse de begenilmese de yapilan filmler ile
Tiirk Sinemasinin diinya sinemasinda yeni bir platforma tasginmasini saglanmustir.
Ozellike Nuri Bilge Ceylan ve Semih Kaplanoglunun yurt disindaki basarilar1 bu

sinemasal anlayisin 6nemli bir yerde durmasini saglamaktadir.

Jameson, yeni Tiirk sinemasinin gelenekselin, modernin ve postmodernin
essiz bir bilesimiyle kayda gectigini soyler. Gergekten yeni bir estetik ve
gorsel dilin kurulmaya, olusturulmaya ¢alisildigina taniklik etmekteyiz.
Yeni Tiirk sinemasinda sanat sinemasi seyircisinin yoneldigi ve akademik
anlamda da ilginin iizerlerine ¢ekildigi iki onemli yonetmen kuskusuz
Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz'dur. Her ikisi de diisiik biitceli ve
tiimiiyle kendilerinin kontrol ettikleri, yazdiklar:, ¢ogu zaman goriintii
vonetmeni ya da kurgucusu da olduklar: filmler yapmaktalar. Reha
Erdem de son yillarda festivallerde one ¢ikan ydnetmenlerden biri
olmustur (Biiyiikdiivenci, Ruken Oztiirk, 2007: 46).

Minimalist Sinema ile anilan bu donemdeki yonetmenler geneler olarak
toplumsalliktan kaginarak bireyi anlatma yoluna gitimislerdir ve filmlerini bu
cergevede ¢ekmislerdir. Zeki Demirkubuz’a ait C Blok filmi ile ilgili bir
degerlendirmesinde Tirk Sinemasinin kotilye yonelmeye yonelik bir egilimde
oldugunu belirtimisitr Umit Aksoy. Bu dénem y&netmenlerinden Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz ve kimi filmleri ile Dervis Zaim genel itibar1 ile kotliye yonelerek,
sug, sucluluk duygusu, vicdan, vicdan azabi, giinah, pismanlik gibi insanin kotiiciil

digebilecegimiz duygular ile ilgilinen filmler yapmuslardir (Pay, 2010: 23).
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Bu donem sinemasi igerisinde adi minimalist kavram ile anilan
yonetmenlerden biri de Semih Kaplanogludur. Semih Kaplanoglu sinemasi Nuri

Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasina yakin bir anlayistir.

1999’lardan sonra baslayan Yeni Tiirk Sinemasinin temsili niteligindeki
filmleri ile sinemaya giren Semih Kaplanoglu ilk iki filminden sonraki iiglemesi
Yumurta, Siit ve Bal ile Tiirk Sinemasinda 6nemli bir yere gelmistir. Yonetmen genel
olarak Zeki Demirbuz ve Nuri Bilge Ceylan gibi bireyi almistir sinemasinin
merkezine. Kendine 6zgii bu sinemasal anlayis ile farkli bir karakter olusturan
Kaplanoglu filmlerinin merkezine bireyi alarak toplum igindeki bireyin varolussal

sorgulamasinin pesinden gitmektedir (Pay, 2010: 5).

Herkes Kendi Evine ile uzun metraj filme adim atan ydnetmen Asansdr,
Melegin Diisiigii, Yumurta, Siit, ve Bal ile son déonem Tirk Sinemasinda kendine

0zgii bir yer de durmaktadir.

Kaplanoglu, Yusuf Uclemesi olarak gegen, Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde
klostrofobik ve karanlik atmosferi dagittigi gibi ‘kendi evine’ ait aydinlik bir evin
pesine tiistii. Minimal ve imgesel bir dilin 6ne ¢iktig1 bu filmlerde, yonetmen temel
izlekleriyle birlikte bu topraklara ait dilin genis imkanlarin1 da kulland:1 (Pay, 2010:
73).

2000 sonras1 Tiirk Sinemasinin diger 6nemli ismi Dervis Zaim ve Reha
Erdem’dir. Dervis Zaim Tabutta Révasata ile gergek¢i sinema ve Minimalizm
sularinda yiizen bir film yapmist1 ancak zaman igerisinde sinemasal anlamada farkli

tarzlarada yoneldi.

Sinema tarihin en onemli yonetmenlerinde Stanley Kubrick’in filmlerine
bakinca farkl tiirlerle karsilasiriz. Bir yanda 2001:Bir Uzay Macerasi
(1968) gibi bir bilimkurgu vardir, Diger yanda Barry Lyndon (1975) gibi
resim sanatina yapilan deneysel bir saygi durusu, fakat biitiinde Kubrick
filmleri farkly tiirleri ve bicimleriyle ortak bir sey soyler: Kubrick’in
venilik pesindeki arayisimin kendini “kendi” yapan bir tavir oldugunu.
Gergekten de Kubrick icin arayisin kendisi bir dildir. Ayni durum Dervis
Zaim i¢inde gecerlidir. Zaim Filmografisinin ilk elden gosterdigi de dil
arayisidir. ‘Tabutta Rovasata’dan itibaren bu arayisin her basamagi
kendi basina farkl janrlarla etiketlenebilecekse de biitiine bakildiginda



68

her film Zaim’in kaygisin farkli sekillerde yansitir. Basarisi tartismaya
agiksada, filmlerde boyle bir idealin yattigi belirgindir. Bu ¢ifte dilek,
sadece sinemada fikri ve eglenceyi yahut bigim ve icerigi kavusturmada
yer almaz. Zaim’e gore sinemanin yapmasi gereken seylerden biri gii¢
iligkilerini teshir etmektir, “digeriyse sinemanmin iginde bulundugu
cografyamin havasini ne kadar yansitip yansitmadigr meselesi” (Pay,
2010: 57-59).

Dervis Zaim’in ilk filmi olan Tabutta Rovasata donemi ig¢in ¢ok farkli bir
film olmustur. Minimalist 6zellikler ve toplumsal durusu ile gercek¢i bir anlayisin
tiriinii olan bu filmin 6zelliklerini sonraki filmlerinde sadece yonetmenin yaratmis

oldugu mekan kurgu iliskisi ¢er¢evesinde gérmekteyiz

Dervis Zaim, daha ilk filmi Tabutta Révasata’dan baglayarak mekanla
kurdugu iliskinin altini 1srarla ¢izdi. Mekan, Zaim’in kurgu temelinde yiikselmesinde
etkin bir faktor olarak konumlanacaktir. Minimalist bir islupla en yalin anlatimi
yakaladig1 ve mekani bir karakter gibi isledigi Tabutta Rovasata’nin akabinde ¢ok
hikayeli, ¢ok katmanli film dokusu gittik¢e belirginlesti (Pay, 2009: 41)

Reha Erdem ise ilk filmi A Ay’dan sonra ki bir diger filmini Ka¢ Para Kag¢’1
11 yil gibi uzun bir zaman sonra ¢ekti. Ancak Reha Erdem’in Korkuyorum Anne
filminden sonra ¢ektigi dordiincii filmi Bes Vakit apayri bir yerde durur yonetmenin

sinemasinda.

Bir soylesisinde dogalliktan haz almadigini  yeniden yaratim ile
ilgilendigini  soyleyen ydénetmen ‘Bes Vakit'te soylemin disina
ctkmaktadir. 'Bes Vakit', ozenli sinematografisiyle, Erdem'in titiz
calismalarindan biri olmasina karsin, yukarida deginilen Freudyen
okuma olasiliklar: disinda aslinda ne temasal tutarlilik ne de "ozgiinliik”
agisindan yonetmenimizi "auteur" sifatina ulastiramiyor. 'Bes Vakit' 'in
en biiyiik sorunu, Erdem'in, "yapay" ya da (daha kuramsal goriinen bir
tammlamayla), yeniden yarati (reconstruction) felsefesiyle ¢ekmeye
calistigr  filminin, ashinda "kendiligindenlik", "gercekg¢ilik" ya da
"dogallik" olarak adlandirabilecegimiz baska bir sinema felsefesinin
"tema" alamina girmesidir. Babasini éldiirme arzusu duyan Omer'in i¢
celiskileri disinda aslinda 'Bes Vakit'in konusu "hayattir". Filmde fazla
bir sey olmaz, kiigiik anlatilar ¢ercevesinde gelisen basit hayatlarin ve
onlara her an eslik eden "doganin" senfonisidir film. Bu bakimdan Abbas
Kiarostami sinemasini, Nuri Bilge Ceylan'in erken donem filmlerini hatta
biraz da Ahmet Ulugcay'in (elbette gergekiistii ogeler de tasyyan) 'Karpuz
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Kabugundan — Gemiler  Yapmak'  filmini  siddetle  hatirlatir
(www.radikal.com.tr).

Reha Erdem Bes Vakit 'te gercikgilik ve dogallinin yaninda teknik kullanimi
ile minimalist sinemanin 6zelliklerini tasisada filmleri bir birinden farli yapidadir.
Filmleri arasinda benzerlik bulunsada genel olarak farkli tarzlar olarak karsimiza
cikmaktadir. YoOnetmen siirekli bir yenilenmenin yeniyi denemenin pesinde
kosmaktadir. Yonetmen son olarak Hayat Var ve Cosmos filmlerini ¢gekmistir. Hayat
var filmi minimalist bir yaklagim sergileyen ve yoksulluk ile yalnizlig1 anlatmaya
calisan yonetmen son donem Tiirk Sinemasindaki sikicilik ve karamsirligin

pencesine diismektedir.

‘A Ay’ (1988) ve ‘Bes Vakit’ (2006) filmleriyle bambaska bir
‘olgunlagma’ hikdyesi anlatan Erdem, bu filmlere nazaran daha sert ve
acimasiz bir diinyamin tasvirine girisiyor ‘Hayat Var'da. Sorunlu
yetiskinlerle ¢evrili Hayat'in maruz kaldigi problemler, seyirciyi isyana
tesvik edecek cinsten. Ses kurgusundaki ayrintili ve titiz ¢alismayla
betimlenen kadraj disi sesler sadece Hayat1 degil seyirciyi de o kaotik
atmosferin igine hapsediyor. Devamli tekrarlanan seslerin (polis
sirenleri, jetler, karga sesleri vb.) bir ¢esit leitmotif olarak kullanildig:
film, zengin okumalar sunuyor. Hayat’i ¢evreleyen Istanbul un
Sinemamizda benzerine ¢ok az rastlanan bir bicimde karsimiza ¢iktigini
belirtmek lazim (Www.altyazi.net)

Reha Erdem Hayat Var filmi ile diger filmlerine nazaran daha sert bir film
yapmistir. Yonetmen bu filminde Tiirk Sinemasindaki minimialist yaklasimin
icerisine distligli handikaplardan dolay1 derdini izleyiciye anlatmakta sikinti
yasamaktadir. Bu handikaplar filmin gergekeilik ile sikintilar yaratmakta ve

izleyiciyide bu anlamda zorluk ¢ekmesini saglamaktadir.

Ancak olayin gergekgiligindeki ragmen ydnetmenin olay kurgusunda
gercekciligin bir sorunu vardr. Ozellikle giiniimiiz Tiirkiye sinemasinda
minimalist o6gelerin  kullamldigi yapimlardaki gergekg¢ilik handikapi
karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatilan gergekgilik toplumun gercekleri ile ayni
olsada anlatimdaki farkl tarzlar insanlarin bu durumu fark etmesini
zorlastirmaktadir. Birgiin gazetesinde Ercan Dalkiling inda soyledigi
gibi Reha Erdem, yoksullugu aktarirken dilini daha kurgusal yahut daha
naturalist bir diizleme indirgeseydi daha yerinde olurdu sanirim. Erdem,
Ya olgulart yakarlarken gercek hayattan daha fazla yardim alacak yahut
da daha bir kurmaca bir evrenle yiizlestirmeye ¢alisacak bizleri eger
yoksullugun -dolayli da olsa- aktarimiysa mevzu. Aksi takdirde, Erdem
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sinemasimin ¢izdigi yoksulluk gercegi, tamamen bir kavramsal kalmaya
devam eder, kavramlar gercegi yansitmada ne olgiide bagaril olabilirler,
bilemiyorum. Yoksullugun bu tirden kavramsal, elitize edilmis,
ehlilestirilmis, soyutlastiriimis ve uzaklastiriimis bicimi o kadar yabanci
ki, bu topraklarin insanlarina. . Siz gercek’ten bir kesit anlatmak
derdindeyseniz, yoksulluk bir yan motif dahi olsa sinemanizda, bir
Yilmaz Giiney’in Umut’undaki yoksulluktan feyz almalisimiz. Gergek
yoksulluk orada ¢izilendir ¢iinkii (Www.birgun.net)

2000 sonrast Tiirk Sinemasin da 6zellikle minimalist anlamdaki en 6nemli
yapitlarinda biri ydnetmenliklerini Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan'in yaptig1 ve ilk
filmleri olan Iki Dil Bir Bavul’dur. Minimalist baglamda belkide en fazla durulmasi
gereken filmdir /ki Dil Bir Bavul.

Iki Dil Bir Bavul, filminin en 6nemli 6zelligi ve avantaji isledigi konunun
tilkenin en biiyiik sorunu olmasidir. Boyle bir sorunun islenmesi bile filmin gergek
hayat ile bagini1 gostermektedir. Siyasal hayatin ¢ok fazla konusmakdan ve higbir sey
gelisterememekten ya da acilim adi altinda herhangi birsey iiretmememkten dolay1
icinin bosaltilmaya calisildig1 bir konudan ve onun varolus nedeni olan anadilden

yola ¢ikan filmin samimiyeti filme sahicilik kazandirmaktadir (www.altyazi.net).

Minimalizmin sanat alaninda popiilerizme karsi ¢iktigini biliyoruz. Hem
icerigin hem bic¢imin siradanlastigi donemlerde sanat hayatina giren minimalizimin
sinema ile ilk yakin temas: olarak Italyan Yeni Gergekciligi ve Sovyet sinema
akimlarindan bahsetmistik. Italyan Yeni Gergekgiliginin ve Sovyet Sinemasimin
icerik olarak toplumsal konulardan hareket ederek popiiler sinemaya ve onun
anlatimlarina ve anlattiklarina kars1 bir durus olarak ¢ikmustir ortaya. Bu ylizdendir
ki diinya sinemasinda toplumsal olaylara egilen, genel itibari ile bir dertleri olan
bagimsiz yonetmenler minimalist yonetmenler olarak anilmaktadir. Bu bilgilerden
hareketle hem teknik hem de igerik olarak Tirk Sinemasindaki 2000 sonrasi en

onemli ve duyarl: filmlerinden biri olan Iki Dil Bir Bavul'u anlatmakta yarar var.

2000 sonras1 Tiirk Sinemasinda ki en gergekgi filmlerden biri olan /ki Dil Bir
Bavul izleyiciye kurmaca ve belgesel arasinda gidip gelme hissini yasatan bir film.
Yonetmenlerin filmi yaparken minimalist bir film yapma fikrini diisiiniip

diistinmediklerini bilmemekle beraber su bir ger¢ek¢i Tiirk Sinemasinda bugiine
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kadar yapilmis minimalist filmler igersinde en &nemlilerinden biridir [ki Dil Bir
Bavul. Gergek bir koyde, amatdér oyuncularin kullanimi ile dogal seslere yer
verilerek, filmde 0zel bir miizikten kac¢inarak, kamera kullanimindaki sadelik ve
hicbir kurgu oyununa yanagsmamis tavri ile film minimalizmin en gilizel
orneklerinden birini vermistir. Filmi ger¢egi oldugu gibi yansitmasindaki basarisini
en ¢ok bu miidahalesiz birakilan yapisindan aliyor. Film tamamen belgesel havasinda
degil bir senaryosu oldugu acgik ancak yonetmenlerin bir roportajlarinda belirttigi gibi
“biz kameray1 acgardik onlar sahneye gore konusmalar1 gerekeni dogaclama
sOyliiyorlard1” demistir. Bu yilizden film belgeselin sinirlarinda gezinen bir

kurmacadir.

2008'de Cannes Film Festivali'nde Fransa'ya yillar sonra Altin Palmiye
kazandiran ‘Entre Le Murs’ (Sinif), sadeligi, biiyiik meseleleri ham
gerc¢eklik tizerinden tanimlamasi, gogmenlik sorunu, ayrimcilik ve azinlik
psikolojisi gibi tartismali alanlart bir lise sinifinin giindelik rutini iginde
ve herhangi bir ekleme yapmaksizin giindeme tasimasi ile farkliligini
kanitlyyordu. Milenyumun Yeni Gergekgiligi olarak da algilanabilecek
Sinif, bir edebiyat ogretmeni olan Frangois Begaudeau'nun anilarin
belgesel kivaminda sinema perdesine aktarryordu. Amator oyuncularin
bast ¢ektigi “‘Sinif'in ayni derecede ozgiin ve yine ayni derecede bagaril
Tiirk muadili, Antalya'da bu sene En Iyi Ik Film Odiilii'nii kucakladi. ‘Iki
Dil Bir Bavul’, bugiin kendi iilkemiz sinrlarindaki her yurttas
ilgilendiren temel sorunlari, Laurent Cantet'nin filmi gibi, yalnizca
gergekligin  giictine  inanarak  tartismaya  ag¢mis  durumda.
(www.film.com.tr)

Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan’in yonetmenligini yaptig1 film, Denizlili
Emre Ogretmenin Sanlurfa’nin Siverek ilgesindeki Demirci kdyiine gelisi ile
baslayan bir oykii. Emre Ogretmen iilkenin dogusundaki bu kdyde nerdeyse
cocuklarin hi¢ birinin Tiirk¢e bilmediklerini fark etmesi ile biraz komik biraz
hiizlinlii bir maceraya girigir. Kiminin adina dogu, kiminin Kiirt kiminin terdr dedigi,
kimilerinse aslinda yok boyle bir sorun dedigi bu konuya dair aslina ¢ekilmis ¢ok
fazla film var. Ancak daha onceki filmlerden farkli olarak Hakkari’de Bir Mevsim
filminden bu yana hi¢ biri bu kadar dogali anlatamamisti. Olayin arkasinda onca
biiylik ac1 olmasina ragmen yonetmenler bu konuyu dil sorunu iizerinden bazen
giildiirerek, bazen hiiziinle kor gdze parmak sokmadan anlatmayi1 basarmig. Filmin

kuskusuz cok 6nemli iki karakteri var, birincisi sehirden gelen ve aynanin 6niinde
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uzun uzun saglarini jdleleyen trajikomik bir kahraman Emre Ogretmen. Bir diger
karakter ise aslinda kendisinde koca bir koyii, bir sehri bir halki temsil eden bazen
canimizi acitan bazen de yiiziimiizde aptal bir giilimseme birakan diger 6grencilerin

degimi ile Zilkif Emre Ogretmen’in degimi ile Ziilkiif.

Iki Dil Bir Bavul iiniversiteden mezun olduktan sonra Giiney Dogudaki bir
koye oOgretmen olarak atanan Denizli’li Emre Aydin’in ve koydeki bir simif
ogrencinin dykisiidiir. Her ne kadar filmin bir dykiisii olsada film yer yer belgesel
yer yer kurmaca havasi vermektedir. Ancak Oykii olarakda hissetsek, belgesel
olarakda goézlemlesek film tamamen gergek bir olaydir ve minumum miidahele ile
cekilmistir. Belgesel ve kurmacinin giizel bir birlesimi gibi goriinen film, basarisini
sinemasinin basitliginden aliyor. Oldukca hassas bir sekilde ilerleyen ve dengesini
kaybetmeden basladigi gibi giden film Flaherty'den bu yana belgeseli belgesel yapan
ilkeleri harfiyen yerine getiriyor ve dile getirilemeyenler ya da dile getirilmekten
korkulanlar hakkindaki bakis acis1 ve gosterdikleri ile son yillarin en 06zgiin

filmlerinden biri oluyor (www.film.com.tr)

Film ilerledik¢ce aslinda alt yapisinda sadece bir dil sikintisinin degil

izleyiciye sunulan gergekgcilik ¢ercevesinde baska sorunlara da dikkat ¢ekiyor.

Yonetmenlerin bu ilk filmlerinde gercek anlamda Tiirk Sinemasinin
siirlarint  zorladiklart agik. Tiirk Sinemasmin hi¢ de alisik olmadigi bir tarz
belgesele bu kadar yakin durabilen bir kurmaca. Bundandir ki bir¢ok izleyici hatta
elestirmen filmi kurmacadan ¢ok belgesel olarak yazip konusmaktadir. Filmin dogal
olan1 oldugu gibi aktarma diislincesinin minimalist bir durusu da beraberinde
getirdigi siiphesiz. Hemen her alaninda minimalist bir durus gordiigiimiiz filmde
bir¢cok Ozellik agikca goriinmektedir. Olaya abarti kelimesini yiiklemek istemeyen
yonetmenler nerdeyse diyaloglara bile miidahale etmemis gibidir. Olay kirilgan bir
yapis1 olmasina karsin ajitasyona kagmayan film de dogal sesler disinda her hangi bir

miizik ya da miizik efekti kullanilmamus.

Yénetmenlerin bu ilk filmi fki Dil Bir Bavul'un ele aldig1 konu her ne kadar

can alicisiyda basarisinin tek nedeni bu degildir. Yontem olarak olaya duyulan
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hassasiyet ve secilen bigimsel tercihde bu basarida ¢ok énemlidir. Iki dil arasindaki
catismay1 ajitasyona kagmadan, olayin ciddiyetinide yok edecek her hangi bir hataya
diismeden yer yer trajikomik sekilde de verebilmektedir. Ajitasyona yer vermemek
icin Miizik kullanmaktan ozellikle kaginilan filmde her iki durumda dengeli ve
diizenli bir sekilde ilerlemektedir. Filmin islenisi a¢isindan ne tam olarak belgesel bir
calisma, nede her yoniiyle kurmaca denilebilecek bir yapidadir. 7ki Dil Bir Bavul
kullandig1 yontem itibair ile her iki tlir arasisnda bir tarz seklinde gercege

miidaheleyi en aza indirgeyen bir kurmaca olarak ¢ekilmistir (www.altyazi.net)

Konunun ger¢ek anlamda zorluguna yenik diismeden islevselligini,
gercekligini ve beraberinde estetik kaygilara kapilmadan dogalligin en iist diizeyde
tutuldugu filmde, toplumsal gergekeiligin sinirlar1 zorlanarak minimailst sinema
cergevesinde belgeseli animsatan bir dykii anlatilmistir. Filmde giiciinii biiyiik oranda

bu sahiciliginden aliyor diyebiliriz.

Her ne kadar filmi izlerken belgesel havasini alip versek de filmin kurmaca
oldugunu anlamak zor degil. Toplumsal bir gercegi olabildigince disaridan
aktarmaya calisan bir kamera var filmde bu kamera olayimn igerisine giriyor ama
olaylara miidahale etmiyor. Kamera hareketlerinden kaginilan kullanim sadece bize
olay1 izleme sansi taniyor. Kendimizi olayin igerisinde hissettigimiz aksiyon ya da
dram filmlerinden farkli olan bu kamera kullaniminda bize sadece bir gerceklik
sunuyor. Olayim gergekten Emre Ogretmen’in dgretmenlik yaptign kdyde ¢ekilmesi,
kendisi ile birlikte biitiin bir kdy ekibini i¢ine alan oyuncu kadrosu abartili oyunculuk
korkusunu da elimizden aliyor. Ozel dekorlara ihtiya¢ duymayan film de
cekimlerden de anlasilacagi gibi biiylik biitceli filmlerdeki gibi ¢ok 6zel 151k ve ses
sistemlerinin kullanim1 hissedilmiyor. Sade ve dolaysiz kamera kullanimi ve
ozellikle kamera acilarindaki agilar bize hem filme hem de hayatta ki gergeklere
kars1 tarafsiz bir gozle izleme imkani saglarken aslinda kendi durdugu yeri de
gosteriyor. Tarafsizligin aslinda miimkiin olmadig1 gercegini bilen yOnetmen,
kameranin durus acis1 ile bize bir tiir mesaj veriyor. Bu tarafsiz sunustaki amag

anlasilan o ki insanlarin kafasindaki 6n yargilar1 yitkma gereksinimi.
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Iranli usta yénetmen Abbas Kiarostami'nin ilk donem filmlerinden
‘Arkadagimin Evi Nerede? 'yi(Khane-ye doust kodjast?, 71987) cagristiran
‘Iki Dil Bir Bavul’ (sadece bicimsel yakinlik mdnasinda degil, gene
cocuklarin basrolde oldugu ve okulda gecen bir film olarak da) biiyiik
olciide Iran Sinemasi ve Kiarostami filmleriyle akrabalik bagina sahip
denilebilir. Basit konulardan yola ¢ikarak oldukg¢a toplumsal ve evrensel
hikdayeler anlatirken iislup olarak da benzersiz bir “gerceklik”
anlayisivla hareket eden bu sinemanin kendine has yapisindan izler
tasiyor film (www.altyazi.net).

Filmdeki iki dil ile birbirini tanima gayreti bir tek bavuldaki imge ile
bulusuyor. Olabildigince iyi niyetli 6gretmenin, bavulu, filmin en 6nemli belki de tek
imgesidir. Tirk Sinemasinda 6zellikle minimalist film diye adlandirilan filmlerdeki
en biiyiik sorun olan insanlarin imgelere bogulmasi, her harekete ya da nesneye bir
sey yikleme durumu bu filmde yerle bir oluyor. Belki de izleyicinin, (minimalist
ozelliklerin bile siirlarini zorlayan, iistelik belgesele yakin) kurmaca bir filme ilgi
gostermesi, halkin begenisinin yaninda birgok 6nemli festivallerden ddiiller almasi
ve onemli sinemacilardan 6vgiiyle bahsedilmeye deger bulunmasi bundan sanirim.
Ayrica sade ve gerc¢ekei durusunun yaninda ki o biiyiik sorunlara ragmen 6gretmenin
yaklasimi ve alisik oldugumuz dramatik olmayan son, film bitisinde umuda dair bir
seyler birakiyor. Film empati yoluna giderek belki de Ziilkif’e kulak vermemizi
saglayan bir glizergah da ilerlerken kendini bogdurmayan yapisinin igerisinde ¢ok
fazla sey gizlemiyor. Ne bir siise, ne bir yan etkiye ihtiya¢ duymayan film , ne film
igerisinde karakterler lizerinden bir ajitasyon etkisine, ne de filmin isleyisi esnasinda
teknik bir etkiye de ihtiya¢c duymuyor. Ozellikle Sinema anlayisimizdaki minimalist
filmlerin kapali, karanlik ve bunalimli tiplemelerinden farkli bir tipleme ile sunulan
karakter anlayis1 filme olan yaklasimi da ister istemez etkiliyor. Minimalist
sinemanin islevsellik 6zelligini bireyden ¢ok toplumsaldan yana kullanarak hareket
eden filmin, ¢cok agir ve kirilgan bir konuyu islemesine ragmen hem empati yolu ile

gercekle, acida olsa yiizlese bilme olanagi sunmasi, hem de yiiz gildiirebilen

trajikomik bir sekilde ki yaklasimi filmi ¢cok ayr bir yere koyuyor.

Iki Dil Bir Bavul ile sunu net bir sekilde gorebiliyoruz ki toplumsal sorunlar
da anlatilarak istelik minimalizmin bile sinirlar1 zorlanarak filmler yapilabiliyor.

Tiirk Sinemasinda son donemlerde Ozellikle minimalist yonetmen ve filmlerine
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yapilan sanat filmi yakistirmasinin bu filme sdylenememesinin belki de en biiyiik
nedeni bu. Film, bir iilkenin belki de en biiyiik sorununu ¢ok basit bir yontemle
minimalizmin tamda istedigi gibi en sade ve gergek haliyle gérmemizi sagliyor.
Ayrica bunu yaparken insanlarin anlayamayacagi herhangi bir duruma yer
birakmiyor. Filmin kendisi ¢ok agik bir sey sdylemiyor, bize gdsteriyor ve empati
yoluyla diistinmemizi sagliyor. Bir filmin minimalist olmasi i¢in karanlik bir diinya

resmetmesi gerekmediginin en iyi drneklerinden biridir ki Dil Bir Bavul.

Ancak genel itabari ile minimalist yonetmen olarak anilan bu yonetmenlerin
filmlerindeki elestiri, filmlerin ger¢eklige ne kadar uydugu ya da toplumsalliktan bu
kadar uzakta durarak minimalist anlayis ile nasil bu kadar rahat Ortiistiiglidiir.
Sectikleri yalin anlatim tarzi ile gerceklige ne kadar bagl kaldiklari gibi sorular
ortaya ¢ikmaktadir. Minimalizm kavrami sadece yalin ve sessiz sakin filmler yaparak
i¢ci doldurulabilir bir sanat akimi, bir sinema kiiltiirii miidiir? Bu yiizden Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, ve Ahmet Ulugay gibi yonetmenlerin sinema anlayislarini

minimalist ¢er¢evede incelemekte yarar olacaktir.
2.1. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi ve Minimalizm

Nuri Bilge Ceylan son donem Tiirk Sinemasinin en O6nemli isimlerinden
biridir. 1990 sonrasi1 kusak icerisinden ¢ikan Nuri Bilge Ceylan, filmlerinden de
anlagilacagi gibi fotograf sanatindan yetisen bir yonetmendir. Nuri Bilge Ceylan,
1996 yilinda ¢ektigi ilk kisa filmi Koza ile sinema diinyasina adim atmistir. Nuri
Bilge Ceylan’in ilk ve son kisa filmi olan Koza ilk {i¢ filminde de siirdiirecegi gibi
biiylidiigli Yenice’de c¢ektigi siyah beyaz bir filmdir. YOnetmen, gdrselligin 6n
planda oldugu bu filminde sonraki siireci ile ilgili kendini belli etmistir. Koza
‘yonetmenin daha sonra tagra liglemesi olarak anilacak olan filmlerinin bir 6n
calismasi gibidir. Tasray1 ¢ok farkli bir yapida gozler oniine serdigi bu ilk donem
filmlerinin baslangic1 olan Koza ve iiglemenin ilk filmi olan Kasaba siyah beyaz
filmlerdir. Bu filmlerinden dolay1r Nuri Bilge Ceylan Tasrasi olarak anilan ‘film

mekan1’ aslinda filmlerinin bi¢im ve 6z ile ilgili cok fazla sey vermektedir.
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Nuri Bilge Ceylan, Kasaba, Mays Sikinti, Uzak filmleri ile tasraya yeni bir
boyut kazandirmistir. Bu doneme kadar genel olarak romantik bir dekor
goriinlimiindeki tasra, Nuri Bilge Ceylan ile nefes almaya bagladi ve izleyici ile
iletisime gegti. Bergman, Ozu, Antonioni ve Tarkovski gibi dnemli yonetmenlerin
tarzinda bir tislup yaratan yonetmen sinemasinda kullandigi tasranin ilk kez bu kadar
farkli goriinmesini sagladi. Ulkii Argin’in ifadesiyle, izleyicinin tasray1 gdzetleme
likksiinii elinden alarak, tasranin da izleyiciye baktigi, tasranin bakisinin goriinir

kilindigr ilk filmdi Kasaba (Pay, 2009: 13).

Kasaba ile baslayan biraz kendi yasamini anlatma durumu, Uzak filmine
kadar uzanan bir ykiileme, anlatma seklidir aslinda. Ik filminden itibaren kendini
gosteren Nuri Bilge Ceylan sinemas: duragan ve dingin anlatimi ile Tirkiye

izleyicisinin hig¢ de alisik olmadig bir tiirdiir.

Yonetmen bu iliglemesinde genel olarak ayni insanlar1 anlatmaktadir. Filminin
konular1 tlizerine aslinda konusulacak ¢ok sey yoktur. Ciinkii bu konularindan ¢ok
konu ¢ergevesindeki kisilerin kendi diinya ve diisiinceleri lizerine kurulmaktadir
hayat. Genel olarak ayni Oykiilemeden hareket eden bu anlayis dis diinya ile ¢ok
fazla temas etmez. Disariyla olan iletisim c¢atigmalari, ruh hallerindeki diisiincede ve

gorsellikte sakli kalir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinin konusunu anlatmak zor istir; buna gerek de
voktur aslinda. Ciinkii bu sinema hikaye anlatan bir sinema degil; daha
¢ok hal anlatan ve bunu gériintiiniin diliyle yapan bir sinemadir.
Kamerayi, miizigi, konusmalart kullanimi ag¢isindan Nuri Bilge Ceylan’t
minimalistlere yakin gorebiliriz. ‘Koza’ ile Tarkovskiyen imgeler veren,
‘Mayrs Sikintisi'nda Ozu, Antonioni ¢izgisinde dolasan, ‘Uzak’ta, filmin
ana karakterinin de birkag kez ima ettigi gibi (birisinde Tarkovsky gibi
filmler yapmayr hayal eden Muzaffer’e arkadas: ‘niye hayallerinden
vazgectin’ diye sorar. Baska iki sahnede ise Muzaffer, yamindan Sadik’t
kacirmak i¢in Stalker ve Ayna’yr izliyordur bizim gorebildigimiz
televizyonda) Tarkovsky ye yaklastyordur Ceylan
(www.derindusunce.org).

Nuri Bilge Ceylan bu ilk donem filmlerinde amatdr oyunculari
kullanmaktadir. Mekan olarak dekorun pek olmadigi gercekci alanlarda filmler

yapan yonetmen, filmin her asamasinda da kendisi vardir. Minimalist anlayis1 filmin
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bi¢im ve 6ziiniin disinda ¢ekim asamasinda ve sonrasinda da siirdiiren yonetmen ¢ok
kiigiik bir kadro ile filmlerini hayata gecirmektedir. Ayrica bu ilk filmlerinde

yonetmen, goriintii yonetmeni, kurgu gibi bircok isi de kendi yapmaktadir.

Nuri Ceylan sinemasinin birgok 6zelligi minimalist bir ¢izgidedir. Amator
oyuncu kullanimi, dogal mekanlar ve duragan planlar1 ile minimilist 6zelliklerin
goriildiigii Nuri Bilge Ceylan filmlerindeki tek miidahale kurgu asamasindaki renk
oynamalaridir. Bu renk oynamalarinida yonetmenin fotograf geleneginden gelmis
olmasma baglanabilir. Yonetmen renkli olarak c¢ektigi ilk film olan Mayis
Stkintisi nda renkleri fazla canli buldugu ic¢in goriintiileri soldurmustur. Y 6netmen
filmlerinde ses kullanimindanda 6zellikle uzak durup dogallig1 yakalamaya calisir.
Nuri Bilge Ceylan, filmlerinde, kendi deyimiyle ‘kameray: ve teknigi iyice gériinmez
kilmaya, kamera hareketlerinin miimkiin oldugunca az olmasina’ ¢alisir (Ozdogru,

2004: 104)

Ik dért filminde mekan olarak Yenice’yi yani biiyiidiigii yerleri kullanan
yonetmen, genel olarak aile bireylerini kullanmistir. Bu ilk donem filmlerinde Nuri
Bilge Ceylan Kasaba’da tasradaki bir ailenin ii¢ kusagimi anlatirken, Mayus
Stkintisi’da ¢ekecegi film igin kasabasi Yenice’ye donen Muzaffer’in buradaki
diinyasin1 ve kasabasmi anlatilir, Uzak ile artik Yenice donemi kapanir ve mekan

olarak Istanbul karsimiza ¢ikar.

Uzak filmi, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin zirvesidir. Doksanlarin ortasindan
baslayip 2002’ye kadar siiren sinema seriiveni en yetkin donemine ulagsmistir. Tasra
liclemesinin bu son filmi olan Uzak hayallerinin pesinde Istanbul’a gelen Yusufun

fotografcilik yapan akrabasit Mahmut’un yanina yerlesmesi ¢ergevesinde donen bir
filmdir.

Uzak filmi genel olarak iki karakter tizerinde donen bir film. Ancak filmin iki
karakterine ev ve Istanbul’u da ekleyebiliriz. iki ana karakter disinda filmin
icerisinde yasam alani olarak mekanlar da kisiler kadar 6nemli yerlerdir. Ciinkii
filmde karakterlerden ¢ok mekanlarin dinginligi ve duraganligi vardir. Diger

filmlerinde oldugu gibi Uzak filminde de y6netmen insanlarin ruhsal diinyalarini
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irdelemektedir. Karakterler yine bunalimli ve sorunlu tiplerdir. Bir iletisimsizlik ve
kendi igerlerindeki catigsmalarin analizi vardir karsimizda. Genel olarak Avrupali
minimalist yonetmenlere benzetilen Nuri bilge Ceylan sinemasi iizerine ¢ok fazla

tartigmalar yapilmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin en belirgin 6zelligi ¢agimiz insanin karanlik
ve iletisimsiz diinyasidir. Kendine kapanmis olan insanlar siirekli bir ¢atigma stireci
yasamaktadir. Uzak filminde de bu sikinti hat sahaya ulasmis durumdadir. Az
diyaloglar, duragan sahneler filmin en belirgin ozellikleridir. Yabancilasma Nuri
Bilge Ceylan filmografisinde ¢ok 6nemli bir yerdedir. Uzak filminin o6zellikle
Avrupa arenasinda gordiigii biiylik ilginin en biiyiik nedenlerinden biri de budur.
Glinimiiz Avrupa’sinin en temel problemlerinden biri olan yabancilasma ve
iletisimsizlik, toplumsalliktan ayrilma Nuri Bilge Ceylan sinemasinin genel 6zeligi

olmasinin yaninda Uzak 'in en belirgin ve en can alic1 6zelligidir.

Uzak, Mayis Sikintis1 ve Kasaba 'ya kiyasla daha farkli bir filmdir. Kasaba 've
Mayis Sikintisi'nda tasraylr ve tasraya ait kavramlar isleyen Nuri Bilge Uzak'ta
glinlimiiziin en Onemli sorunlarindan biri olan iletisimsizligi, bireyselligi ele
almaktadir. Modern toplumlarin en 6nemli sorunlarindan biri olayan bireysellik Uzak
filminin ¢ikis noktasidir. Filmin adinin Uzak olmasida bu anlamda tesadiifi bir durum
degildir. Uzaklagsma ve bireysellik gibi iletisimsizlik ile harmanlan bu tarz, Nuri

Bilge sinemasin1 daha kisisel ve bireyci bir sinemaya yonlendirir (Pay, 2009: 39).

Nuri Bilge Ceylan’in filmleri farkli 6zelliklerinden dolay1 ikiye ayrilir. Ilk
donem filmlerinde yonetmen daha c¢ok doga ile insani bir arada yliriiten ve bir
harman yaratan yonetmen Uzak ve sonrasinda daha kisisel ve daha soyut bir
sinemaya yonelmistir. Ayrica yonetmen Uzak filminden sonra filmlerinin kimi teknik
ozelliklerindede degisime gitmistir Uzak ve Iklimler'de bu degisiklikler pek goze
carpmasada U¢ Maymun filminde ki degisiklikler gdze carpmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasii ilk donem ve ikinci donem diye ayirmak
gerekir. Yonetmenin, ilk donem filmleri olarak tasrayr ve insanlarini 6n plana

cikardigt Koza, Kasaba ve Mayis Sikintist gosterilir. Yonemenin ikinci donemi ise
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Uzak filmi ile baslar. Yonetmen Uzak ile daha farkli bir sinemasal anlayisa yonelir.
Yonetmenin bu donem filmleri teknik olarak Ug¢ Maymun’a kadar ¢ogu agidan ayni
sekilde ilerler. Ozellikle teknik anlamdaki minimalist 6zellikler bu dénemdede
kendini gostermektedir. Yonetmen ikinci dénem filmlerinde ise ilk doneme gore
daha farkli bir 6ykiileme yoluna gider. Daha basit bir anlat1 kullandig1 ilk donem
filmlerindeki tasradan ve insanindan uzaklasan yonetmen daha bireyci ve daha soyut

bir sinemaya yonelir (Pay, 2009: 39).

Iklimler kadin erkek iliskilerindeki durum ve beklenti {izerine bir analiz
filmidir. Ayrilis siireci ile baslayan filmde karakterler ozellikle isa ve Bahar’in
kendilerini, birbirlerini ve iliskilerini sorguladiklar1 bir filmdir. Yine bu filmde Isa bir
fotografciy1, Bahar ise bir dizi ¢alisanin1 canlandirarak yonetmenin kendi diinyasina
atifta bulundugunu anlamak c¢ok da zor degildir. Onceki filmlerinden de anlasilacag:
lizere yonetmen filmlerinde birilerinden ziyade kendi diinyasi iizerinden bir anlatim
tarzi yaratmay1 se¢mektedir. Diyaloglarin az oldugu filmin, genel teknik 6zellikleri
yonetmenin artik klasiklesmis tarzi lizerinden gitmektedir. Filmdeki oyuncular basta

kendisi ve karis1 olmak iizere oyuncularin nerdeyse tamami yine amatdrdiir.

Gliniimiiz insanin biiyiik sorunlar1 bireysillik, bencillik, par¢alanmislik,
vurdumduymazlik gibi sikintilarina dikkat ¢eken fklimler’in giiniimiiz batisinda bu
kadar ilgi ¢ekmesinin nedeni de aslinda modern insan1 anlatiyor olmasidir. Tiirkiye
acisindan diisiiniildiiglinde filmin Avrupa da daha c¢ok ilgi gormesi de modern
insanin bati da dogmus olmasi1 sebebiyle, bu sorunsalin orda daha ilgi cekici
olmasidir. Filmin Tirkiye’de halk tarafindan pek igsellestirilememesi ve daha ¢ok
entelektiiel kesim tarafindan anlasilmasi da sanat sanat i¢indir tezini desteklelemeye

yonelik gibidir ( Pay, 2009: 59-60).

Yoénetmen Uc Maymun ile hem igerik hemde teknik agidan yeniliklere
gitmistir. Daha kapsamli bir 6ykii ¢alismasi olan film minimalist bir¢ok 6zelligini bu

filmde kaybeder.

Yénetmen U¢ Maymun ile ilk kez bu kadar genis ve profesyonel bir oyuncu

kadrosu olusturmustur. Bu yeni kadro ile daha genis bir dykiileme yoluna giden
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yonetmen genel olarak kendi tarzini yansitsada Oykiiniin ilerleyisi, eski filmlerine
nazaran biraz daha farklidir. U¢ Maymun aslinda Yesilcam kaliplar1 igerisindeki bir
Oykiiye sahiptir. Film, zengin bir adamin soforliigiinii yapan karakterin, patronunun
sebep oldugu kazay1 {istlenip onun yerine hapse girmesiyle baslar. Film bu siiregten
sonra patronun, hapse giren karakterin karisi ile iligkisi ger¢evesinde ilerler. Ancak
Klasik yesilcam kaliplarindaki bu dykii Nuri Bilge Ceylan ile ¢ok farkli bir hal alir.
Filmdeki karakterlerin iclerine yonelen yonetmen ustaca kurgulanmis bir i¢ gdzlem
sunar izleyiciye. Yonetmenin bu i¢ gozlem ve an vurgusunu yaratmaktaki basarisi,
goriintiideki uzun ve sabit planlarin yaninda sesin kullanimidir. Ayrica yonetmen Ug

Maymun ile ilk kez miizik kullanmaz (Pay, 2009: 69).

Oykiiden de anlasilacagi gibi hi¢ de yabancist olmadigimiz bir konudur
anlatilan. Y1lmaz Giiney’in 1970 yili Baba filmi de ayni konudan hareketle ¢ekilen
bir filmdir ancak isleyis ve anlatimda her iki filmde ¢ok biiyiik bir fark vardir.
Anlatilan konular bu kadar aynmiyken her iki film arasindaki bu fark nerden
kaynaklaniyor? Iste belki de tam olarak burada baslamaktadir Nuri Bilge Ceylan
filmine yonelik elestiriler. Genel olarak ayni Oykiilleme ve anlatim tarzina giden
yonetmen biitlin filmlerinde duragani, sessiz olani, bunalimi yasayani1 koymaktadir
Oykiisiinlin bagina. Teknik olarak son filmlerinde, her seyiyle minimalizmden
bahsedemesek de genel olarak bu anlatim tarzini segmektedir yonetmen. Yonetmin
kullandigi bu tarz, Tiirk izleyicisine bir nevi minimalist filmin, bu 6ykiileme sekli ve
karakter yaratmak zorunlulugu gibi anlatilmakta ve algisini bu yonde ilerletmektedir.
Filmlerinde kesinlikle bir soruna vurgu yapan yonetmen var karsimizda, ancak bunu
Oykiiden ¢ok bireyin sorunlu diinyasinda yasatma problemi vardir. Ayrica minimalist
film denilen olgu, gercegi, dogali, sadeligi anlatmaktir. Ancak Nuri Bilge Ceylan
filmlerinden hareketle bu sanki gercek olan, dogal olan, sade olan sanki hep yavas
hep karamsar, hep bunalimli olandir. Oysaki Yilmaz Giiney’in Baba filmi de aym
konuyu islemektedir. Demek ki iki yonetmene gore de bdyle bir dykii olabilir gercek
hayatta ama Baba filmindeki karakterin sirf dislerinin eksik olmasindan dolay1
Almanya’ya is bagvurusunun kabul edilmemesi de ger¢ek olabilecek bir dykiidiir.
Hatta karakterin bunun iizerine yar1 cinnet haline girip meyhanedeki insanlara bicak

cekip aglamasi da gergek hayat icerisinde olabilecek bir seydir. Buradan hareketle
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Nuri Bilge Ceylan’da boyle bir sahneyi yine U¢ Maymun filminin igine yerlestirmis
olsa sabit kamera goriintiileri, miiziksiz olarak bunlarda minimalist bir ¢erceve

icerisine girebilirdi.

Nuri Bilge Ceylan’in erkeklerinin, daha dogrusu sinemasmin bir seylerin
farkinda olup harekete gecememe tavri, diizenle iktidar iliskisini de igeriyor. Ceylan
tipki Zeki Demirkubuz gibi kotiiden yola ¢ikan bir ahlak tanimimin pesindedir.
Insanm i¢ diinyasindaki en karanlik, en {izeri ortiilmiis, en ¢ok saklanan alana
yoneltir kamerasini. I¢inde yasadigimiz cehennemi tasvir ederek ahlakin tersinden
bir tanimin1 yapmaya c¢alisir. Bu yiizden Ceylan’in filmlerindeki melankolik ve
edilgen 6znenin eylemsizligi ve lizerinden atamadigi suglulugu, cehennemin siddeti

karsisinda ¢ileli ve kaygili bir kalakalmanin temsilidir (Pay, 2009: 75-77).

Nuri Bilge Ceylan sinemasi, minimalizmi, glinimiiz sorunsali olan
iletisimsizlik, bireycilik, gibi sikintinin ve bunalimin gezindigi konular {izerinden
kullanmaktadir. Modern diinyanin sikintilarint  anlatirkenki  duraganligr  ve

dramatikligi farkli bir tarzdir.

Minimalizmin, modern baglamindan uzaklastirilarak Iran Sinemasinin
kullandig1 anlamiyla ele alindiginda, Nuri Bilge Ceylan’in ilk donem filmlerindeki
igerigin yogunluguna tezat olusturan bicimsel sadelie yaklasilabilir. Iran sinemasi
ile ayrismasi ise drama anlayiginin en temel noktasidir (Pay, 2009: 45). Sinemasinda
toplum icinde sikismis bireylerin, karanlik diinyasina yonelmis olan bireyi
anlatmanin, minimalist ya da gergekgi bir film kriteri diye anlamak ya da anlatma
yoluna gitmek c¢ok da dogru degildir. Ciinkii bu iki anlayisin da siirlar1 bunlar
degildir.

Biiyiik dertleri olmayan bir insamn biiyiik sanat eseri iiretmesi de
imkansizdir. Soyle diisiinelim, yonetmenin de ¢ok sevdigi Tarkovski’yi ele
alalim. Tarkovski'nin kiiciik sorunlqu alan, kendisini bir iliskiyle
smirlandiran tek bir filmi var midwr? Insanhgin gidisati iizerine diisiinen
ve bu gidisattan memnuniyetsiz olan, ayni zamanda biitiin bu yasamin
icinde kendisini kendisinden sonsuz bir vazgecisle feda etmek isteyen

insanlarin  sinemasint  yapar, yaptigi diipediiz bir yasam felsefesi
aranigimin sinematografik anlatisidir (Www.birgun.net).
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Nuri Bilge Ceylan kendi sinemasal tarzi i¢inde kesinlikle ¢ok iyi isler
yapmaktadir. Yonetmen, anlatimda, gorsellikte ve anlattmindaki yalinlikta siiphesiz
cok iyidir ve ¢ok iyi isler ¢ikarmaktadir. Ancak bunlarin hi¢ biri ¢ok uzun zaman
once ¢ekilmis olan bir Yol yada bir Sirii diizeyinde degilir. Insanlarin dertlerleri
kiiciik kiigiik dykiiler ile sadece giizel goriintiiler ile anlatilirsa bu yapilan eserler igin
biiylik sanat eseri denmez. Yasamin icerisindeki ger¢ek sikintilari, acilari, hissederek,
hissettirerek yeri geldiginde bir sevgi yogunlugu, yeri geldiginde biiyiik bir ac1 hissi
uyandirarak anlatilmak ile gelecege kalmak miimkiindiir. Yoksullarin, magdurlarin,
ac1 ¢ekenlerin, ezilenlerin, miicede edenlerin, haksizliga karsi duranlarin verdikleri
miicadelelerinin  anlatilmasi daha gercek¢i bir durustur bu baglam da

(www.kameraarkasi.org).

Bu sdylemden hareketle sunu sdyleyemek gerekirse Nuri Bilge Ceylan Tiirk
Sinamasinin en 6nemli yonetmenlerinden biridir. Yonetmenin ¢ok iyi isler yapmis
cok biiylik basarilar elde etmis oldugu gergektir. Ancak kullanmis oldugu sinema
tarz1 ile ne Liitfi Omer Akad kadar ne de Yilmaz Giiney kadar gercekgi ve kalict bir

sinema yaratmig olacaktir.
2.2. Zeki Demirkubuz Sinemasi ve Minimalizm

1990’larin basinda sinemaya C Blok filmi ile giris yapan Zeki Demirkubuz,
son donem Tiirk Sinemasinin en Onemli isimlerinden biridir. Kimi sinema
gevrelerince Yilmaz Giiney sinemasinin bir ileri asamasidir Zeki Demirkubuz
sinemasi. Zeki Demirkubuz da, Nuri Bilge Ceylan gibi minimalist sinemaya yakin
duran onemli isimlerdendir. Cok biiylik bir toplumsal kargasanin ve bunalimin
yasandigi donemde sinemaya giren Zeki Demirkubuz, Tiirk Sinemasinin ve
izleyicisinin hi¢ de alistk olmadig1 bir anlays ile sinemaya adim atmustir. Ozellikle
anlatim tarzindaki farklilik ve karakterlerin aligik olunanin disinda bir yapida olmasi

sinemasinin daha ilk filmi ile fark edilmesini saglamustir.

Zeki Demirkubuz ilk filmine tam da Tiirkiye’de biiyiik ve yaygin 1994
krizinin esikte oldugu bir zamanda basladi. Bir yanda Tiirkiye’de derin bir siyasal

kriz yasanirken, 6te yanda entelektiiel planda biiyiik bir kimlik bunalimi ve varolan
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toplumsal siddeti ile c¢ikigsizligt agiklanamayan bir krizde yasaniyordu

(www.birgun.net).

Nuri Bilge Ceylan gibi minimal anlayis igerisinde film yapiyor olmasina
ragmen Zeki Demirkubuz’un sinemasi ¢ok farkli bir yapidadir. Oncelikle Tiirk
Sinemasi ve izleyicisi Zeki Demirkubuz’u Nuri Bilge Ceylan’a gore kendine daha
yakin bulmaktadir. Bunun en biiyilk nedeni muhtemelen konularinin melodram
ozellikler ile yogrulmus olmasidir. Filmlerinde siirekli drami igleyen yonetmenin
sinemasindaki genel 6zelliklerinin basinda karanlik ve ruhsal ¢okiintii igerisinde Ki
karakterleri gelmektedir. Agir agir ilerleyen filmlerinde kamerayi sabit kullanir. Cok
fazla siisiin olmadigi Zeki Demirkubuz sinemasinda siradan insanlarin siradan
Oykiileri anlatilir. Ancak bu siradan insanlar ve siradan konular karanliktir,

sorunludur yani piskolojik olarak ¢cokmiis karakterlerdir.

Yonetmenin ikinci filmi olan Masumiyet, Yusuf’un hapisten ¢ikmasi ile
baslar. Yusuf elinden hi¢bir zaanat gelmeyen, ablasi ve ablasinin ailesi disindaki tiim
yakinlarin1 depremde kaybetmis, silik, disarida ne yapacagini bilemeyen, bu yiizden
korkan ve disar1 ¢ikmak istemeyen bir karakterdir. Bekir, hali vakti yerinde bir
ailenin tek ¢ocugu olmasina ragmen sevdigi kadin olan Ugur’un pesinden ordan
oraya siiriiklenmis, girmis oldugu biitiin miicadeleleri kaybetmis ve durumu kabul
edemeyip en sonunda intihar ederek 6liimii segen bir tiptir. Ugur ise pavyonlarda
sarkicilik yaparken, kimi zaman para karsiliginda hayat kadinlig1 yapmaktadir. Bir
yandan bu islerle ugrasan Ugur diger yandan yillardir hapisteki sevgilisine dlesiye
asiktir ve onun pesinden yillar yili sehir sehir dolasan birisidir. Cilem ise Ugur’un
kizidir. Cilem daha diinyaya gelmeden annesinin kendisine hamileyken yedigi

dayaktan dolay1 sagir olmus bir ¢ocuktur (www.birgun.net).

Zeki Demirkubuzun sinemast genel olarak bu karakter yapisinda ki gibidir.
Repliklerin ¢ok az ve dogal oldugu bu filmlerdeki karakterlerin kisilikleri ve ruh
halleri goz oniine getirildiginde ¢ok da fazla konusma beklemiyor izleyici.
Karakterler sanki o halleri ile yanimizda olsalar yine o kadar konusurlar izlenimi
yaratiyor izleyicide. Zeki Demirkubuz’un filmlerini, 80 darbesini yasadigimi goz

Oniine alarak izledigimizde daha anlasilir olmaktadir. Clinkii bu filmler darbe
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sonrasindaki bir toplumun i¢inden gegmektedir. Bu ylizden darbe ve darbe sonrasi
ortaya ¢ikan yeni toplumsal yapinin durumu cercevesinde filmlerini anlamak daha

kolay olacaktir.

1980 darbesi ile egemen sistem toplumun {iizerinden tank gibi ge¢mistir.
Idamlar, hapisler, faili mechuller derken sinmis bir toplum yaratilmis, Insanlar
diimdiiz bir hale getirilmistir. Ancak bu yetmeyecektir elbette sisteme, bir sonraki
nesil daha simdiden sindirilmelidir diisiincesi vardir. Iste Zeki Demirkubuz’un
filmlerinde anlattig1 tiplemeler genel olarak o donemin siyasal ve toplumsal
olaylarinin sonucu ile yetismis, yogrulmus tiplerdir. Korkak, karamsar, bunalimli,
kendilerini diistinmekten Oteye gidemeyen ve toplumun bir pargast olamayan
karakterleri ¢ikartir karsimiza yonetmen. Masumiyet ile baslayan bu anlatim tarzi ve

karakter yapilandirmasi son filmi olan Kiskanmak ’a kadar bu sekilde cizilir.

Yonetmen son filmi Kiskanmak’da farkli bir tiir denemistir. Bir donem film
denen Kiskanmak 1930’lu yillarin Tiirkiyesinde gecen bir oykiidiir. Konu ve igerik
olarak yine bireylerin koétiiclil yanlarini anlatan film, yonetmenin diger filmleri ile

kiyaslaninca minimalist 6zelliklerin ¢ok daha az goriildiigii bir eserdir.

Derdi olan bir sinema yapan Zeki Demirkubuz bir seylerden rahatsizdir.
Yasadig1r rahatsizligi filmlerinde izleyici istese de istemese de hissetmektedir.
Kendisini rahatsiz eden seyleri karakterlerin ruh haline Oyle yerlestirmistir ki ¢ok
fazla soze yer vermeden sadece karakterin ruh hali ile izleyici bu durumdan

sikilmaya ve rahatsiz olmaya baslamaktadir.

Yonetmen filmlerinin senaryo kisminda genel olarak klasik edebiyat
uyarlamalarina benzemekte, benzetilmektedir. Edebiyat ile siki iliskileri gozlenen
filmlerinde yonetmen ¢ok Oncesinin olaylarini ya da karakterlerini giiniimiiz modern
toplumuna gore uyarlamaktadir. Kamera ve 1sik kullaniminda sade calisan

yonetmenin bu 6zellikleri minimalist sinema ile benzesmektedir.
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2.3. Ahmet Ulugay ve Minimalizm

“Kendimi anlatryorum, iginizde ben de varim. Benim de anlatacak bir
hikayem var diyorum. Simdi beni dinleyin, gibi bir duygu, simdi s6z bende, simdi ben
kendimi anlatiyorum, demek gibi sinema¢.” Ahmet Ulugay sinemasini ve sinemayi1
bu sozleri ile 6zetlemistir. Ahmet Ulugay’in sinemasal seriiveni Karpuz Kabugundan
Gemilir Yapmak’a kadar kisa filmler ile devam etmistir. Yonetmen ilk uzun metraj
film Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmakt 2004 yilinda kendi memleketinde

cekmistir (Www.kameraarkasi.org).

Ahmet Ulucay, sinemasimi anlattigi gibi Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak’ta kendi yasamini anlatmistir. Film Kiitahya’nin kii¢iik bir kdyiinde iki
arkadasin sinema tutkusunu ve sinema yapabilme ugraglarini anlatiyor. Giindiizleri
kasabada calisan, aksamlar1 ve bos vakitlerinde ise ahirda sinema makinesi yapmaya
calisan Recep ve Mehmet’in bir yazini anlatiyor film. Cok fazla karakterin yer
almadig1 filmde kdy genel itibari ile iki arkadastan ve yanlarindaki kdyiin delisinden
ibaret gibidir. Yan karakterlerde ise ¢ok fazla goriinmeyen ebeveynler ve Recep’in
kendisinden yasca biiylik oldugu aski Nihal géze carpmaktadir. Ancak bunlarin
disinda filmin gegtigi kirsal alanda bir karakter gibidir.

Sessiz bir ilerleyisle giden filmdeki bir diger 6nemli unsur da nerdeyse tiim
oyuncularin yerel bir agiz ile konusmasidir. Bu 06zellik gergek bir kdyde gecen

Oykiiyii daha da gercgekei kilmaktadir.

Sinemanin gerceklikle kurdugu iliskiyi ters yiiz eden Ulugay, yerel
unsurlardan “dogal” bigcimde beslendigi filmleriyle ‘“sinemanin
ontolojik temelleri” iizerine diigiinen evrensel iiriinler ortaya koymustur.
Hayal ile gercgegi ustaca i¢ ice gegirdigi ‘Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak 'ta, koyiin orta yerinde sinema yapma ya da Ulucayca séylersek
“filmi gimildatma” sevdasina diigmiisii, iki koylii gencin tiim ¢abalarinin
vakildigi ekmek firtmini bir cadilar ve biiyiiciiler mekani gibi tasvir eder
Ulugay, deli karakterinin saniyede 24 kere kirpistirdigi gozlerinden,
saniyede 24 kare akan hayati izlettirir bize. (6pe giden filmlerin kaprya
takildig ve kendi kendine “gumildamaya” basladigi filmde, hayat biraz
sinema olur. Film, hayat ve diisler arasinda katmanlasan gerceklik, 151k
ve golgenin yardimiyla temsili diizeyde bir anlam kazanir (Pay, 2010:
33).
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Film yonetmenin kendi anilarinin kamerayla yansimis hali gibidir. Her sey
acik ve nettir. Bu ylizden belki de yonetmen cok fazla dallanip budaklanmaya yer
vermeden gergegi gordiigii gibi aktariyor. Buda kirsalin gercegini net bir sekilde

anlatmasina ragmen filmin kurmacanin sinirlarinin disina ¢ikmasina izin vermiyor.

Genel olarak Anadolu insaninin genel 6zelliklerini, oryantalist ya da otantik
olmadan gercek¢i bir durus ve bakigla anlatan Ahmet Ulucay, ustaca kurdugu
diyaloglar ve ¢ok iyi bir gorlintii yonetmenligi ile ¢ok iyi bir eser koymus ortaya.
Goriintiilerdeki kalitenin yanina, dykiiniin igerisine yerlestirilen ¢ocukluk korkularina
dair metaforik oOgeler ile birlikte film masals1 bir gilizellige ulasiyor

(www.bisav.org.tr)

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak yonetmenin kisa filmlerinden sonra
cektigi ilk ve tek uzun metraj filmi olmasinin yaninda, kisa filmlerinin bir devami
niteligindedir. Yonetmen, filminde tasrayir alisilageldigin disinda gostermektedir.
Tasray1 bir seylerin simgesi olarak vermekten ¢ikaran yonetmen, tasrayr bize
gostermekten cok, tasranin i¢indekini, tagranin bize gosterdiklerini sunuyor filminde.
Tasray1 egzotik bir bir yap1 olmaktan ¢ikaran yonetmen, burasinin bize igerisindeki
dinamikler ile yasayan, nefes alip veren bir yer oldugunu hatirlatiyor. Film bu
dinamikler ve gercekler g¢ercevesinde metafizik evren ilede karsimizda cikiyor.
Ancak sunulan bu cinler, biiyiiler, biiyticiiler herhangi bir geri kalmislik gostergesi
olarak yoktur karsimizda. Bu durum koyiin gercekleridir ve bu gergekler o kdyde

yasanmaktadir (Pay, 2010: 32-33).

Filmindeki amatér oyuncu kullanimi, ger¢ek mekan kullanimi, diyaloglarin
olmas1 gerektigi gibi kullanilmasi, 6zel bir zorlamanin bulunmamasi, ayrica
konusmalardaki yerel sive, filmin ¢ok kisitli imkanlarla ¢ekilmesi, kamera ve kurgu
oyunlarindan kagmilmasi filmin minimalist 6zellikleridir. Gergegi ve dogali en sade
hali ile kurmaca ile birlestiren yonetmen Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz

sinemasindan ¢ok daha farkli bir sinema anlayiginin igerisindedir.

Ahmet ulucay sinemast yonetmenin kendi yasamidir aslinda. Diis giicli ¢ok

yuksek olan Ahmet Ulucay sinemasi, sinemasit en a¢ik en anlasilir
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sinemacilarimizdandir. Yonetmenin sahip oldugu diis giicii koylin, eseridir.
Yonetmenin yaratmig oldugu bu diisler, karakterler, Oykiiler her sey o kdyiin
yasanmisliklaridir. Anlattig1 hicbir sey o kdyden bagimsiz degildir. Bizlere sundugu
herseyin igerisinde yasadigi o koyiin ve kendisinin dykiisii vardir (Pay, 2010: 121).

Yonetmenin sinemasii anlamak i¢in kendi Oykiisiinii bilmek yeterli
olacaktir. Ciinkii anlattifi her seyde kendi yasam Oykiisiinden izler vardir.
Yonetmenin sinemasint  bu kadar giicli ve gercek¢i yapan Ogelerde bu

yasanmisliklarda gizlidir.

Ahmet Ulugay sinemasimi ve ‘Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’
filmini anlatmanun belkide en kisa ozii, sozii kendisine burakmakur. *
gecenlerde Yavuz Turgul’la yapumis bir soylesi okudum, diyorki:
“herkes sanat sinemasi yapmak istiyor. Birisi gelip de demiyor ki, ben
iste oykiimii cesitli lezzetlerle oyle anlatacagim ki binlerce kigi sinemaya
kosacak.” Kendi kendime dedim ki: “ben bunu istiyorum iste.”” Binlerce
kisi sinemalara kossun benim filmimi seyretmek icin. Ama ben o filmi
yaparken kendi sinema anlayisimdan zerre kadar odiin vermeyeyim. Son
yaptigim uzun metrajda yapimct Ezel Akay bana dedi ki: “Biraz eglenceli
olsun film. Tamam mi? Negseli bir sey olsun. Soyle soyle yap, ama kendi
sinemani yap gene. “Yav nasil olur, nasil olur? Bir senteze vardim ve ¢ok
giizel bir sey ¢iktigina inaniyorum. Ha tabi buna on bin bisi gitmeyecek.
Ctinkii ben orda Okan Bayiilgen’i oynatmadim ya da Mehmet Ali Erbil
orada swritmiyor. Ama sadece yiiz elli, iki yiiz kiginin seyrettigi cep
sinemalarinda oynayan filmler kadar da i¢ine doniil degil (Pay, 2010:
130).
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UCUNCU BOLUM
2000 SONRASI TURK SINEMASINDA MINIMALIST FILMLER

Bu boliim de 2000 sonrast Tiirk Sinemasindaki kimi yonetmen ve filmlerinin
minimalist ¢ergevede degerlendirilmesi yapilacaktir. Arastirmanin basindan beri
yapilmaya calisilan minimalist sinema tanimi ve oOzellikleri goz Oniline alinarak
secilen filmlerin, minimalist ¢er¢evede nasil bir yerde durduklari ve ne kadar

minimimalist olduklari tizerinde durulacaktir.

Filmler, minimalist sanat ve minimalist sinema kavramlari sonucunda
ulagilan gergekeilik, dogalcilik, sadelik ve islevsellik gibi genel o6zelliklerin

cercevesinde degerlendirilecektir.
1. Arastirma Modeli

Arastirma ve analizler belirlenen minimalist sinema tanimi c¢erc¢evesinde

niteliksel aragtirma yontemi kullanilmistir.
2. Evren ve Orneklem

Bu arastirma ve analizlerler de 2000 sonras1 Tiirk Sinemasinda, adlarindan
stkea minimalist yOnetmenler diye bahsedilen yonetmenlerin, Kimi filmlerinin
minimalist ¢cergevedeki tanima gore degerlendirilmesi yapilacaktir. Filmlerin, teknik,
zaman, mekan, oyuncu kullanimi, 6ykiileme ve gergekgilik ¢er¢evesinde analizleri
yapilacaktir. Bu cercevede Nuri Bilge Ceylan’in Uzak, ve U¢ Maymun, Zeki
Demirkubuz’un Kader, Kiskanmak, Ahmet Ulugay’in ise Karpuz Kabugundan

Gemiler Yapmak filmleri incelenecektir.
3. Verilerin Toplanmasi

Filmler, ortaya ¢ikan ve var olan minimalist sinema tanimi g¢ergevesinde
izlenerek  dogalcilik, sadecilik, gercek¢ilik ve islevsellik  baglaminda
degerlendirilmistir. Hangi filmlerin ne kadar minimalist oldugu ya da minimalist

filmin nasil olacagina dair bilgiler 1s1g1nda ¢oziimlemeler yapilmistir.
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4. Simirhliklar

Bu ¢alismada analizleri yapilan filmler 2000 sonrast Tiirk Sinemasinda adi
minimalizm ile daha ¢ok anilan yonetmen ve filmlerinden secilerek yapilmistir. Adi
gecen yonetmenlerin hem tiim filmleri {izerine analiz yapmanin hem da bir¢ok baska
yonetmen filmine de deginmek zorunda kalacagimizdan siirlama {i¢ yonetmen ve

secilen filmleri {izerinden yapilmistir
5. Calismanin Varsayimlari

Tirk Sinemasinda 6zellikle 1990’larin ortasindan itibaren ve giiniimiize kadar
kimi sinemaci, filmlerini ve sinema anlayislarin1  minimalist ¢er¢evede
stirdirmektedir. Ancak yonetmenler filmlerinde minimilizmi kullanirken normal
olarak kendi sinema anlayislari ¢er¢evesinde minimalist 6zellikleri kullanmaktadir ve
bu nedenledir ki izleyiciye minimalist filmin tanimi bu yonetmen filmleri tizerinden
sunulmaktadir. Bu c¢alismada, secilen yoOnetmenlerin filmlerinde minimalist
ozelliklerin yogun bir sekilde kullanildigi ancak minimalist sinemanin sadece bu

yonetmenlerin tarzi ile agiklanamayacagi gosterilecektir.
6. Bulgular ve Yorum

Filmlerinde minimalist 6zellik tagiyan yonetmenlerin tesadiif ile secilen kimi
filmlerine ait analizler yapilmis ve sonucunda ulasilan bulgular ve yorumlar asagida

verilmigtir.
6.1. Kader

Son donem Tiirk Sinemasinda adindan en ¢ok sz ettiren yonetmenlerden biri
olan ve daha ¢ok bagimsiz yonetmenler ile ad1 gecen Zeki Demirkubuz’un 2006’da
cektigi ve bir¢ok 0diil alan filmidir. Film birbirine asik ii¢ karakterin (Bekir, Ugur ve

Zagor) birbirlerinin pesinden yillarca siiriiklenisini ve tiikenisinlerini anlatmaktadir.
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6.1.1 Filmin Ozeti

Bekir babasinin kendisine actigi halici diikkaninda calisan orta sinif bir
ailenin ¢ocugudur. Bekir tesadiifi sekilde diikkkanina gelen, daginik bir ailenin kizi
olan Ugur’la karsilasir ve ona asik olur. Ugur, yatalak babasi, annesi, kardesi,
kendilerine bakan ve annesi ile iliskisi olan Cevat, ile birlikte yasayan, Zagor adinda
bir psikopata asik, hayata karsi hovarda bir kizdir. Bir gece kahvede karsilasip
Zagor’un Cevat’1 0ldiirmesiyle bir dagilmislik ve yola diisme Oykiisii baslar. O gece
Ugur ve Zagor ortadan kaybolur. Bu kaybolusun ardindan ailesi Bekir’i kendi
bulduklari bir kiz ile evlendirir ancak Bekir, Ugur’u unutamamaktadir. Iki y1l sonra
bir aksam haberlerde Zagor’un Izmir’de iki polisi 6ldiiriip Ugur’la birlikte
yakalandig1r haberini goren Bekir’in umutlar1 canlanir. Bu siire zarfinda Bekir,
Ugur’un dagilmis ve perisan durumdaki ailesine siirekli olarak erzak ve para yardimi
yapmistir. Zagor’un yakalanmasi ile mahallesine donen Ugur solugu Bekir’in
yaninda alir, mahkeme i¢in avukat tutulmasi gerektigini ve kendisinde bu konuda
yardim etmesini ister. Bu yardim ile Bekir’in, yillar yili kendisini sevmedigini,
hapisteki Zagor’a asik oldugunu bile bile Ugur’un pesinden siiriiklenecegi bir hayat
baslar. Ugur’un pesinden izmir’e siiriiklenen Bekir, burada vurulduktan sonra tekrar
ailesinin yanina doner. Bir giin yine dayanamayip Sinop’a Zagor’un pesinden gitmis
olan Ugur’un pesinden yola diisen Bekir, burada Ugur’un kendisini istememesi
sonucu bileklerini keserek intihar eder. Olmeyen Bekir, tekrardan ailesinin ve
cocuklarinin yanina doner. Bir giin ge¢ bir saatte ¢cocugu icin ila¢ almaya eczaneye
giden Bekir, bir sekilde kendini esrar ¢eken bir arkadas ortaminda bulur. Esrarin
etkisi ile kendinden gecen Bekir, kendini ertesi giiniin sabahinda Kars’a giden bir
arabada Ugur’un pesinde bulur. Kars’a Ugur’un yanina gelen perisan haldeki Bekir,
Ugur’un evlendigini ve bu evlilikten bir ¢ocugu oldugunu ve {istelik adamdan
ayrildigini 6grenir. Ugur’la yine ayni seyleri konusmaya baslayan Bekir, Ugur’u ikna

eder, onunla kalir. Kapi1 yavasga agilir, film biter.
6.1.2. Filmin oyKkiisii ve gercekgiligi nedir?

Film kismen bir tasrada ve dykiiniin devaminda yine ayni sekilde hep hayatin

icinde, kiyida kosede kalmis (mahalle kahvesi, halic1 diikkani, pavyon, pansiyon,
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esrar ¢ekilen harabeler ve tasra evler) mekanlarda gegmektedir. Film bir nevi yol
hikayesi gibidir. Cok fazla sehirde gecen dykiide dis hayat her seye ragmen ¢ok fazla
yok gibidir. Oykii giinliik hayat igerisinde yonetmenin de bir sdylesisinde soyledigi
gibi ‘gercek hayatta sik¢a karsilagilan bir durum’. Tasradaki hayatlarda hemen
hemen herkesin bir sekilde herhangi bir olayin i¢ine girdigini, 1yi kotii bir sekilde bu
olaylara degdigi gercegini Ozellikle, kahve sahnelerinden ve Ugur ile Bekir’in son

konusma sahnelerinden anliyoruz.

Minimalist gercekeilik ve oOykiileme cergevesinden bakildiginda olaylarin
yasamlirlig: {ist seviyededir. Oykiiniin dallanip budaklanmadan bir ask ya da takinti,

filmi seyrindeki ilerleyisi 0ykiiniin dagilmasina izin vermemistir.
6.1.3. Film teknik ozellikleri acisindan ne kadar minimalisttir?

Yonetmen bu filmini diger filmlerinden elde ettigi deneyim ile daha
profesyonel bir teknik alt yapr ile ger¢eklestirmistir. Filmde minimalist filmlerde pek
de tercih edilmemesine karsin dogal miizik disindada miizik kullanilmistir. Aslinda
filmin bir¢ok sahnesinde dogal olarak kullanilan miizikler filme ayri1 bir hava

katmustir.

Kamera kullaniminda klasik Zeki Demirkubuz yaklasimi vardir filmde. Cok
fazla kamera hareketine kagmayan yonetmen genel olarak duragan kamera agilari ile
filmi gotirmektedir. Filmlerde klasik anlatiya oranla kimi sahneler uzun planlardan
olugmaktadir. Genel planlarin ¢okca kullanildig:1 filmde dramatik 6geleri 6n plana
cikarma gayreti igerisine girmeyen yonetmen yakin planlara ¢ok yer vermemistir.
Genel olarak dramatik sahnelerde sik¢a kullanilan yakin planlar, filmde olay1
ajitasyon noktasina getirmemek i¢in uzak durulan bir yaklagim gibidir. Filmin

goriintiilerinde goze ¢arpan, insani rahatsiz eden herhangi bir oynama yoktur.

Filmin kurgusunda 6zel aksiyonlara kagmayan yonetmen zaman ilerleyisini

de fark ettirmeden, 6zel efektlere yer vermeden sakince izleyiciye sunmaktadir.

Filmin genel olarak kapali ortamda ge¢mesi, mekanlarin karanlik olmasi az

da olsa yapay 151k kullanimini zorunlu kilmustir.
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6.1.4. Karakterlerin oyunculugu ve duruslari ne kadar dogaldir?

Filmde basroldeki oyuncular (Bekir, Ugur, Zagor, Cevat, yatalak baba, ve
anne) tamamen profesyonel oyunculardir. Her ne kadar yildiz oyuncular olmasalar
da daha once film deneyimi olan isimlerdir. Filmin bir sahnesinde ydnetmenin

kendisi ve birka¢ sahnede de Erkan Can kii¢iik rollerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Film genel olarak Bekir ve Ugur karakterleri {izerinden gitmektedir. Ugur ve
Bekir birbirlerine tipa tip benzeyen iki karakterdir. Bekir’in Ugur’a olan saplanti
derecesindeki agki, Ugur’'un da Zagor’a olan bagimliliginin aynist gibidir. Ugur’un
agladig1 sahnelerde sanki Bekir, Bekir’in agladigi sahnelerde ise Ugur agliyor
gibidir. Filmdeki karakterlerin neredeyse tamami az konusan ¢ok fazla replik sahibi
olmayan tipler. Bu haliyle filmdeki karakterler rol yapmalarini gerektirecek ve
abartiya kagacak sahnelerden kurtulmus oluyorlar. Filmde sade bir oyunculuk goéze
carpmaktadir, Ozellikle Bekir’in oyunculugu, igerisinde bulundugu psikolojik

durumu ¢ok iyi yansitmakta, son derece gerceke¢i durmaktadir.

Karakterler genel olarak kendini diigiinen, bencil, psikolojik olarak normal
olmayan tipler. Ozellikle Ugur ve Bekir’in saplantili bir sekilde iclerinde
buyiittiikkleri ask duygusu bir bencillik abidesi gibidir. Kendilerinden ve kendi
istediklerinden baska hi¢bir seyi diisiinmeyen bu tiplemeler 12 Eyliil Darbesi

sonrasindaki insan profilini ¢izmeye yonelik gibidir.

Zeki Demirkubuz sinemasinin tipik 6zelligi sikintilarin toplumsal olmayan,
bireysel sorunlardan hareketle anlatilmaya calisilmasidir. Karanlik karakterlerden
olusan film, yasanan olay ve karakterler araciligi ile bir sorunu dile getirme
cabasinda gibidir. Oyuncularin duruslar1 gergcek hayata ne kadar uyuyor olsa da tasra
yasami sadece bunlardan ibaret degildir. Filmde tasranin &ykiisii her zaman buymus
gibi verilmistir. Karakterlerin sembolize ettikleri kisilikler kesinlikle hayat i¢erisinde
vardir ancak o hayat sadece bunlardan ibaret degildir. Filmdeki herkesin bu
tiplemeler ile verilmesi, diinyanin iizerine kara bulutlarin ¢okiip herkesin ayn1 renge

kisilige biiriindirildiigii bir havadadir. Oyunculuklarin (6zellikle Ugur ve Cevat)
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dogal olusu konuyu abartidan uzak tutsa da tiim karakterlerin bir birine benzer

olmasi gergeklikle ilgili bir sikintt dogurmaktadir.
6.1.5. Filmde zaman ve mekan kullanimi nasildir?

Film genel olarak 1990’larin baslarindaki tagra mahallelerindeki bir goriiniim
ile baglar. Filmde mekanlar siirekli degismektedir. Mekanlar karakterlerin ruh
diinyalar ile ¢ok iyi bir uyum igerisindedir. Tasradaki eski evler, mahalle kahvesi,
pansiyon, pavyon ya da esrar igilen mekanlar karakterlerin karanlik ve hastalikli
hallerine uygun yerler olarak goze ¢arpmaktadir. Bu mekanlar 6zel ¢alismaya tabi
tutulmamis dogal mekanlar hissi vermektedir. Ayrica mekanlar o kadar sik

degismektedir ki izleyicinin bu yerleri aklinda tutmasi zorlagmaktadir.

Oyuncular ¢ok fazla mekan degistiriyor olsa da bulunduklar1 sahne igerisinde
hangi mekanda olurlarsa olsunlar orda sikismis hissindedirler. Ancak izleyicide bu
his uyandirilmasina ragmen filmdeki mekanlar siirekli degismistir. Ayn1 mekanlar

birka¢ sahne disinda ¢ok sik goriilmemektedir.

Film 90’larin basindaki bunalimli havada ge¢mektedir. Ulkenin birgok
konuda kriz ile bogustugu bu donemde filmin havasi da yasanan zamanin havasina
uygun bir buhran igerisindedir. Film belli araliklarla gecis sahneleri esliginde
zamansal gegisler igermektedir. Filmdeki zaman gecisleri ¢ok sade ve giizel bir
sekilde dislinlilmiistiir. Siise kagmadan sessiz sedasiz gegislerin yasandigi filmde
zamansal ilerleyis ¢ok rahat anlasilabilmektedir. Bekir’in fiziksel degisimleri, tavir

ve konusmalar1 zamansal gecisleri ¢ok iyi yansitmaktadir.

Filmde bir ¢ok farklt mekan kullanilmis olmasina ragmen segilen yerler
Oykiiniin igerigine uygun yerlerdir. Bu dogru kullanimlar filmin gergekgiligini

arttiran Ozelliklerdendir.

Ayrica filmde sembolik anlamlara ¢ok fazla girilmemistir. Bu tarz birey
diinyalarinin anlatildig filmlerdeki her nesneye anlam yiikleme ¢abas1 ‘Kader de pek

goriinmemektedir.
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6.1.6. Filmin islevselligi hangi asamadadir?

Film klasik Zeki Demirkubuz sinemasinin tipik 6zelliklerini tasimaktadir.
Karanlik filmlere yaklagimi olan bu sinema anlayist bu filmde de kendini ¢ok net
gostermektedir. Darbeden arta kalan sindirilmis bir toplumun yasantisin1 karanlik,

hastalikli bireyler tizerinden anlatma ¢abasi i¢erisindedir film.

Filmde toplumsallik kenara birakilarak, (belki de siireci bu giine getiren
sistemin en cok istedigi sey) bireye yonelen bir sinema anlayis1 var karsimizda.
Karamsar bireyler, karamsar bir ge¢mis ve aym sekilde goriinen bir gelecek. Bu
seyirde ilerleyen film karamsar ve bir nevi ahlak sorgulamasi icerisinde yasayan

tiplerin, kendi i¢ diinyalarindaki ¢atismalarinin iiriintidiir.

Ileriye ydnelik her hangi bir 151310 gériinmedigi filmde her karakter karanlik
bir girdapta gibidir. Cikis yollar1 kapatilmis herhangi bir ¢ikis yolu bulunmayan yap1
icerisinde herkes bir sekilde suc¢a bulagmakta, bir sekilde kirlenmekte ve bu da
hayatin gercegi olarak insana sunulmaktadir. Filmde anlatilanlar gergek olabilir

ancak hayatin her alan1 bu kadar kapali1 ve bitik degildir.

Bir yerlerde bir sekilde hayata direnen diise kalka da olsa bunu siirdiiren
insanlar ve topluklar vardir. Mutlu olabilen, giilebilen insanlar var hayatta. Ancak
‘Kader’ filminde izleyici filmin karamsar ve bunalimli havasindan firsat bulup da
hayata tek bir giiliis ya da insanlarin o halini sorgulayacak higbir kapi
gorememektedir. Film bu acidan incelendiginde derdi olan bir sinemadir ancak,

islevselligi a¢isindan bir ¢6ziim 6nerisi ya da ufakda olsa bir umut tiretmemektedir.
6.1.7. Film minimalist sinemanin 6zelliklerine sahip midir?

Oyuncu kullanimi konusunda film genel olarak profesyonel oyunculardan
olugmaktadir. Oyuncularin rolleri sade ve dogal olsa da genel olarak amator oyuncu
kullanimin1 destekleyen minimalist havaya uymamaktadir. Film icerisindeki

repliklerin abartisiz ve dogalliklar1 gercege uygun ve normal seviyededir.

Mekanlarin dogal ortamlar olmasi, 6zel dekor ve ¢alisma gerektiren yerlerin

secilmemis olmasit filmin dogalligin1 yansitan minimalist &zelliklerdendir.
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Mekanlarin, Oykiiniin havasina uygun dogru yerlerden secilmis olmasi Oykiiniin

gercekeiligini de pekistirmektedir.

Filmin teknik olarak 6zellikle kamera kullanimindaki sabit planlar minimalist
sinemanin en Oonemli Ozelliklerinden biridir. Ancak uzun sabit goriintiiler her ne
kadar gerceklik gibi sunuluyor gibi gosterilse de, izledigimiz bir filmdir ve
sinemadaki zaman kavramina pek uymayan bir kullanimdir. Dogal seslerin filmde
stkca yer bulmasi da minimalist agidan dogru bir tercihtir. Ayrica kamera
hareketlerinden, kurgusal aksiyonlardan ve kurgu asamasindaki miidahalelerin de
yapilmadigr filmin bu o6zellikleri filmin teknik agidan minimalizme en uygun
ozellikleridir. Ancak minimalist filmlerde genel olarak tercih edilmeyen 6zel miizik

kullanimi vardir.

Bireylerin ruh diinyalarindaki ¢atismalarin anlatildigit bu karanhik film,
minimalist sinemanin atas1 sayillan Sovyet Yeni Gercekgiligi, Italyan Yeni
Gergekeiligi ya da Tiirk Sinemasinda minimalizmin temellerini atan ilk yonetmenler
olan Liitfi Omer Akad ve Yilmaz Giiney’in toplumsal filmlerinden ¢ok uzaktadir.
Kader kimi teknik 6zellikleriyle, minimalist olsa da bastan sona minimalist bir film

ornegini temsil etmemektedir.
6.2.Uzak

Uzak, Nuri Bilge Ceylan’in 2002 yi1linda yaptigi filmidir. 995 yilinda yaptigi
Koza ile sinema diinyasinda adindan soz ettiren Nuri Bilge Ceylan, Uzak filmiyle

basta Altin Palmiye olmak iizere bir¢ok dnemli 6diil kazanmistir
6.2.1. Filmin Ozeti

Kasabadaki isinden c¢ikarilan Yusuf, c¢alismak icin Istanbul’daki akrabasi
Mahmut’un yanma gelir. Mahmut, Istanbul’da fotografcilik ile ugrasan yalniz bir
adamdir. Bir yandan fotograf isleri ile ugragsmakta, bir yanda kendi evinde tek basina
karanlik bir yasam siirmektedir. Pek dile gelmese de ulasamadigi ideallerinin hiiznii
vardir yiiziinde. Her gecgen giin hayallerinden uzaklasan Mahmut’un yasantisinda ve

kisiliginde bu uzaklagsmanin katilagmasi vardir. Kendine ve hayata karsi sertlesen ve
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insani duygularin1 yitirmekte olan Mahmut tasradan kalma duygusalligini sehir
hayatinin bireysel karanliginda yitirmistir. Ayrica eski karisinin Kanada’ya gidecek
olmasi1 da kafasini kurcalayan ayri bir olaydir. Kendisi de akrabast Yusuf gibi
aslinda uzaklara gitmenin hayallerini kurmaktadir. Birden bire gelen Yusuf’a karsi
ilk etapta sicak davransa da aslinda gelisinden rahatsiz olmustur. Yusuf, Mahmut’un
mahremine girmistir ve alistk olmadigi bir sekilde evini boliismeye baslamistir.
Yusuf, bir siire i aramaya calisir ancak vasifsiz olmasi nedeniyle bir tiirli is
bulamaz. Bir ara Mahmut ile fotograf ¢ekimine giden Yusuf, Mahmut’un sicak
yaklagimi ile evi kendi evi gibi kullanmaya baglar. Evden bir giinliigline uzaklasan
Mahmut, dondiigiinde bir giin igerisinde bile olsa Yusuf’un evi ¢ok rahat kullanmis
oldugunu goriir. Bu duruma sinirlenen Mahmut, bir haftalik diye diislindiigii
Yusuf'un daha fazla kalabilecek olmasina tahammiil edemeyecegini anlar ve
kendisine evi daha dikkatli kullanmasi1 gerektigini, orada misafir oldugu vurgusunu
yaparak soOyler. Eski karisinin Kanada’ya gidisini havaalaninda sessizce ve uzaktan
izleyen Mahmut eve geldiginde Yusuf’un gitmis oldugunu goriir. Film bogazda bir

banktaki Mahmut’un sigara icme sahnesi ile biter.
6.2.2. Filmin oykiisii ve gercekeiligi nedir?

Film tagradan biiyiik sehre gelen Yusuf ile geldigi yeri unutmanin gayretinde
olan ve kendisinden de her gecen giin uzaklasan sehirli olma gayretindeki
Mahmut’un &ykisiidiir. Konu ozellikle Tirkiye toplumunda sikga rastlanan bir
oykidiir. Tasradan biiyiik sehre gelen insanlar, sehirli bir tanidigina tutunma ve ilk
etapta ona misafir olma durumundadirlar. Bu 6ykii ¢ercevesinde film isminde de
oldugu gibi bir uzakligin filmidir. Bu kavrami bir¢ok agidan ele almak miimkiindiir.
Tagral1 ve sehirli arasindaki mesafe, hayaller ve gergekler arasindaki uzaklagsma bu

kavrami temsil edebilecek iki 6rnektir sadece.

Ozellikle Mahmut karakterinin insani duygularmin ogiitiilmiisliigii sehir
insanlarinin yasadigi sikintilarin resmidir. Filmdeki en gercek¢i sey Mahmut
karakteridir. Tiirk Sinemasinda genel olarak, merkeze alinarak iglenen bir konu
olmayan sehirli insanin tasraya yabancilasmasi ve insani duygularini yitirmeye

baslamasi Uzak’ta ana govdedir. Bu yaklagim daha once Yilmaz Giiney ve Zeki



97

Okten’in Sirii filmlerinin bir béliimiinde tanik olmaktayiz. Ancak buradaki fark
Uzak’m bu 6yki tlizerine kurulmus olmasidir. Eski 6ykii kaliplarina pek uymayan
Uzak c¢agimiz insaninin sorunlarina egilerek Oykii anlaminda gergekgiligi

yakalamaktadir.
6.2.3. Film teknik 6zellikleri acisindan ne kadar minimalisttir?

Film yaklasik bir buguk dakika siiren sabit bir kamera agisi ile baslar. Filmin
baslangi¢ sahnesi olarak diisiiniilen bu ilk ¢ekim, filmin sonuna kadar ayni sekilde
devam eder. Bazi sahnelerde kamera aymi agida iki dakika gibi ¢ok uzun siire
durmaktadir. Kamera hareketine pek gitmeyen yonetmen genel olarak sabit agilari
tercih etmistir. Birka¢ sahnede saga ya da sola dogru ¢evrinme hareketi yapan

yonetmen son sahnede ilk kez zoom hareketi yapmustir.

Film genel olarak dis seslerden yararlanmaktadir. Repliklerin az oldugu

filmde dis sesler kimi zaman daha ¢ok akilda kalmaktadir.

Filmde kurgusal anlamda herhangi bir hareket ya da oynanmislik yoktur.
Ozel efektlerin yer almadigi film giiniimiiz sinema anlayisi ile kiyaslandiginda

ozellikle teknik kullanim acisindan belgesel havasinda kalmaktadir.

Ayrica filmde yonetmen, goriintii yonetmenligi, kurgu gibi gorevleri de kendi
tistlenmistir. Cok az kisiden olusan film ekibinde, filmin ¢alisanlar1 birden fazla

gorev almiglardir.
6.2.4. Karakterlerin oyunculugu ve duruslari ne kadar dogaldir?

Film genel olarak Mahmut ve Yusuf iizerinden ilerlemektedir. Filmdeki
onemli ama yan karakter gibi duran bir diger karakter Nazan’dir. Filmdeki Yusufu
canlandiran Nuri Bilge Ceylan’in kuzenidir. Yine Mahmut’u canlandiran oyuncu
yonetmenin arkadagsidir ve daha onceki filmlerinden birinde bir yan rolde oynamustir.
Filmdeki tek profesyonel oyuncu Nazan’dir. Onun disinda Yusuf’"da Mahmut’da
sinemadaki ilk deneyimlerini yine Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde yasamislardir.
Filmde toplamda alt1 ya da yedi oyuncu vardir. Yani filmin oyuncu kadrosu g¢ok

azdir. Nuri Bilge Ceylan’in esi de filmde kii¢iik bir rolde yer almistir.
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Filmde o6zellikle Mahmut’un oyunculugu ¢ok gerceke¢idir. Modern insanin
temsilcisi konumundaki Mahmut karakteri durus ve replikler agisindan son derece
dogal ve gercekeidir. Tam tersi bir karakteri temsil eden tasrali Yusuf’un kisiligi ise
daha karmasiktir. Bir yandan safligi, bir yandan sorumsuz durusu ve piskinligi bir
karakter karmasasi olusturmaktadir. Konugmasindaki sive tasranin yabancisi

olmadigin1 gdsteren iyi bir temsildir.

Iki karakter, filmin kimi yerlerinde i¢ i¢e gegmektedir. Birbirlerinin énceki ve
sonraki duruslari gibi olan karakterler birbirlerinin devami gibidirler. Farkinda
olmadan iki karakterde de bir kacgis vardir, her ikisi de uzaklara gitmenin
hayalindedir ve ikisi de her seyi geride birakma umudunu tagimaktadir. Her iki
karakterin ortak ozelligi gelecek ve gecmis kavramlarna dair yaklasimlarinda ki
uzakliktir. Her ikisinde ge¢cmisten kagma arayisindadir, Yusuf, Mahmud’un
gecmisini tasvir etmektedir bir nevi. Yusuf, Mahmud’un simdiki konumuna, Yusuf

ise ¢cok daha uzaklara gidebilmenin hayalindedir.
6.2.5. Filmde zaman ve mekan kullanimi nasildir?

Film 2000’lerin Istanbul’unda orta simif insanmna hitap eden, apartmanlarla
cevrili bir semtte gegcmektedir. Filmde genel olarak 6n plana ¢ikan iki mekan vardir.
Birincisi Mahmut’un mahremini olusturan evi, ikincisi ise daha ¢ok Yusuf ile
gordiigiimiiz karla kapli Istanbul’dur. Filmde ev Mahmut’a ve 6zeline ne kadar aitse,
sokaklar da Yusuf’undur. Ev bir aidiyetlik duygusunun temsili gibidir. Belki de tasra
ile sehirli arasindaki uzakliga en iyi isarettir. Sadece kendisine ait olma havasi vardir

sehir evinde.

Mahmut’un yasadigi tek alan gibi goéziiken evi, sinirlart ¢izilmis, belki de
elindeki tek sey gibidir. Evin gorlintiisit Mahmut’un ekonomik durumunu diistiniince
gayet gercekei bir havadadir. Filmdeki ikinci mekan konumundaki Istanbul karl
kapli, kapali bir havada ve igerisindekileri sikistirmis bir sehir goriiniimiindedir.
Sehir, karakterlerin caresiz gibi goriinen yasamlarina sessiz durusu ile taniklik

etmekten Gteye gitmeyen bir havadadir.
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Film birka¢ hafta gibi bir siireci konu edinmektedir. Ancak zamanin
kameradaki uzun planlar ile geg¢mesi gergekci sinema ile ilgili bir sorun
goriiniimiindedir. Ciinkii karsisinda oldugumuz film bize gercek hayatin icerisinde
bir 6ykiiyii izlettirmektedir. Bu izlettirmenin adi sinemadir. Sinema ya belgesel ya da
kurmaca film tizerinden yapilir. Ya gercek ya da gergege yakin, hayali, fantastik bir
Oykii etrafinda kurulur. Bir 6ykii bize birkag saat igerisine sikistirilarak anlatilir. Yani
bir edebiyat eserindeki, oykii ya da roman ilerleyisinden ¢ok farklidir. Orada bir
dakikalik bir olay1 sayfalarca anlatmak miimkiindiir. Ciinkii gorsel olmayan bir
diinya vardir ve anlatilan ile onu okuyucu kafasinda yaratacaktir. Ancak sinema
gorsel bir sanattir ve her sahnenin bir buguk iki dakika gibi ¢ok uzun tutulmasi,
duragan goriintiilerin duragan kamera hareketleri ile izleyicinin dykiiniin i¢erisindeki
sikigtirilmighiga ittirilmesi her ne kadar gergekgilik gibi goriinse de izleyiciyi
gercekeilikten koparmaktadir. Zamansal kullannm gergekeiligin bu yoni ile bir
catisma durumundadir. Filmdeki her sahnenin uzun uzadiya cergevede kalmasi filme

gercekeilik izlenimi vermemekten ¢ok filmi sikici yapmaktadir.
6.2.6. Filmin islevselligi hangi asamadadir?

Film, tasra ve sehir arasindaki uzakligi, bireylerin yasamlari {izerinden ele
almigtir. Tagranin saflig1, yoksullugu ve patavatsizligi, sehrin bencilligi, uzaklig: ve

kimsesizligi ile karsilagmaktadir.

Yonetmen bu filminde kamerasint modern insani sorunlarina yoneltmistir.
Kamera aideyet denilen olgunun bencillige ve bireysellige doniistiigii bir yasami

goriintiilemektedir.

Filmde toplumsalligini yitiren Mahmut karakteri, hayatin biiyiik bir kismini
temsil eder gibidir. Bencilligin, tek tiplesmenin iiriinii gibi duran Mahmut, yasam
igerisinde bir ¢ikisin olmadigr yerde durmaktadir. Hayatin sadece bir sekilde
siirdiirme ugrasindadir. Otesini diisinmeyi nerdeyse birakmistir. Sadece belki
uzaklara gidebilmenin  umudu vardir kafasinda ama bunu bile acikga
yansitamamaktadir hayatina. Kaybetmis bir karakterdir Mahmut ve bu

kaybetmisliginden, arkadas sohbetlerinde girgira vurarak kagma ve gizleme
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telasindadir. Film oOzellikle burada ne kadar islevseldir sorusunu akillara
getirmektedir. Anlatilan konu giinlimiiziin en 6nemli sorunlarindan biridir. Film

“hi¢bir kurtulus yolu yok mudur?” sorusuna “hayir” cevabini vermektedir.
6.2.7. Film minimalist sinemanin 6zelliklerine sahip midir?

Film ozellikle teknik 6zellikler acgisindan ¢ok uzun sabit kamera acilarini
saymazsak tim minimalist Ozellikleri tasimaktadir. Sabit cekimler, aksiyona

kagmayan kamera hareketleri yerindedir.

Filmdeki dogal ses kullanimi filmin sessizligini doldurma anlaminda kulaga
hos gelen gercekei 6gelerden biridir. Ayrica filmde kurgusal anlamda her hangi bir

aksiyon ve oynama goze ¢arpmamaktadir.

Filmdeki oyuncu kullanimi olduk¢a minimal bir g¢ergevededir. Nazan
karakteri disinda nerdeyse biitiin oyuncular amatérdiir. En fazla yonetmenin onceki
filmlerinde rol almis oyunculardir. Mahmut’un biiriindiigii karakter ¢ok iyi oturmus,
oyuncu, gosterilebilecek en gilizel oyunculuklardan birini sergilemistir. Ayrica
Yusuf’un siveli konusmasi da tasra gecmisi diisliniildiigiinde kulaga hos gelen bir

ozelliktir.

Filmde zaman kullanimi1 sadece uzun siireli planlarda gergekeilik duygusunu
hasara ugratmaktadir. Zaman kullaninmi ve Oykii ¢evresinde mekanlar oldukca

dogaldir.

Filmin 6ykii, gercekeilik ve islevsellik bakimindan degerlendirildiginde, her
ne kadar gergcekci bir Oykii olsa da islevsellik konusunda Tiirk Sinemasindaki
Minimalist 6zelliklerin goriildiigii bir¢ok filmdeki soruna diismektedir. Gergekgilik
adina karamsar bir diinya ile baslayan film yine ayni sekilde bitmektedir. Biitiin
karakterler, karanlik ve garesizdir. Filmin hicbir yerinde ileriye yonelik bir 151k
yoktur. Filmin sonlarindaki Yusuf’un balkondaki siis olarak duran aksesuari
oynatmasi bile izleyiciyi etkilemeye yetmisken klasik Nuri Bilge Ceylan sinemasi

gibi son bulmasi filmi islevselligi agisindan eksik birakmaktadir.
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6.3. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak

2009 yilinda oOlen Tirk sinemasinin son donemdeki en Ozgiin
yonetmenlerinden Ahmet Ulucay’in ilk ve son uzun metraj filmidir. Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filminden 6nce bir¢ok kisa film ve belgesel ¢eken
yonetmen ilk uzun metraj filmi ile hem yurt i¢i hem yurt dis1 birgok 6diiliin sahibi

olmustur.
6.3.1 Filmin Ozeti

Film yonetmen Ahmet Ulugay’in bir nevi otobiyografisidir. Recep ile
Mehmet kdyde yasayan, sinema makinesi yapmanin hayalini kuran iki arkadastir. Iki
arkadastan Recep karpuzcuda, Mehmet ise berberde ¢iraklik yapmaktadir. Iki kafadar
isten firsat bulduk¢a koylerinde kendilerine sinema salonu olarak ayarladiklar
yikintida koyiin delisi ile birlikte sinema aleti yapmakla ugrasmaktadirlar. Sinema
salonlarindaki yirtilmis filmleri alarak bunlar1 oynatmaya c¢alisan arkadaglar
sinemact, rejisor olmanin hayalini kurmaktadirlar. Recep’in karpuz sergisinde oldugu
bir sirada kasaba sakinlerinden, iki kiz1 ile birlikte yagsayan Nezihe abla elinde bir
teneke ile gelir ve Recep’den kirilan, ¢iiriik ¢ikan karpuzlari ineklerine vermek iizere
tenekeye doldurmasini rica eder. Recep’i ¢ok seven Nezihe abla onu evlerine ¢ay
igmeye gotiirlir ve kendisinin oglu olmasini ister. Recep, bu gidip gelmeler sirasinda
Nezihe ablanin biiyiik kizi Nihal’e agik olur. Nihal ise Recep’in oraya geliyor
olmasindan sikayetci goriinmektedir. Recep, Nihal’e asik olurken evin kii¢iik kiz1 da
Recep’e ilgi duymaktadir. Bu arada Recep’in annesi daha oncekiler gibi Recep’in
sakladig1 filmleri bulmus ve yine yakmustir. Nihal’e iyice tutulmaya baslayan Recep,
ustasindan para alip kendisine ayna ve tarak almaya giderken Mehmet’in ¢alistig1
berbere ugrar. Bu arada Mehmet, ustasinin diikkana gelmesi tizerine Recep’in tras
olmaya geldigini soyler. Nihal’e giizel goriinmek i¢in ayna ve tarak alan Recep
saclarin1 i¢ numara kestirmek zorunda kalir. Saglari tragsh bir sekilde son kez
Nihal’lerin evine kirik karpuz gotiiren Recep, ertesi giin ise geldiginde ustanin
battigin1 6grenir. Ayni sirada Mehmet’de, ustasindan yedigi dayaklardan bikip isi
birakir. Tekrar kdylerine donen iki arkadas bir yandan ¢obanlik yapar bir yandan da

film makinesi ile ugrasirlar. Recep, Mehmet araciligiyla Nihale bir mektup gonderir.
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Nihal’dan azar isitip tokat yiyen Mehmet bunu Recep’e sdylemez. Nihal’in mektubu
aldigin1 soyler sadece. Mektubun cevabinin gecikmesi ilizerine Nihal’lerin evine
giden Recep, Nihal’lerin tasindigini 6grenir. Aglayarak kdyiin yolunu tutan Recep,
Mehmet ile birlikte harabeye geldiklerinde Deli Omer’in perdeyi yiktigini ve aletleri
dagitigin1  goriir. Iki arkadas duvara yansittiklari plaj resmi karsisinda
pantolonlarinin pagalarin sivayip uzanirlar, bu sirada Deli Omer de gelip aralarmna

katilir. Hikaye anlatmaya baslayan Recep’in hikayesi ile film biter.
6.3.2. Filmin oyKkiisii ve gercekeiligi nedir?

Film yo6netmenin otobiyografisi gibidir. Bir sOylesisinde dedigi gibi ‘simdi
soz bende, simdi ben kendimi anlatiyorum demek gibi sinema’. Y dnetmenin soyledigi
gibi daha onceki kisa film ve belgesellerinde oldugu gibi yine kendi yasantisindan

esinlendigi bir oykidiir Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak.

Cocuklugunda tanistigi sinemanin askina tutulan yonetmen sinemaya olan
tutkusunu kendi yasam alan igerisinde, kendi biiylidiigii yerlerde kisacasi kendisini

var eden diinyanin ortasinda, bu film ile resmetmistir.

Iki arkadasin (Recep ve Mehmet) film makinesi yapma ugraslarini, rejisor
olma hayallerini anlatan film, yonetmenin diinyasinin merkezinde baslayip yine orda
stirmektedir. Yonetmenin biiylidiigii kasabada c¢ekilen 6ykii hem gercegi, hem gergek
iistli diye tabir edilen mistisizm ile yansimigtir perdeye. Bir yandan film yapmaya
calisan iki ¢cocuk, bir yandan, rejisorliik hayalleri ile harmanlanan bir agk, bir yandan

da tagranin pek de goriinmeyen ylizii karanlik korkular.

Goriinenin gercekligi ile goriinmeyenin korkularini ¢ok iyi harmanlayan
Oykii, anlatilabilecek en sade haliyle ¢ekilmistir. Cok fazla dallanip budaklanmayan
oykii, kasaba sinirlarinin disia ¢ikmadan kurulan hayaller kadar agik ve nettir. Tki
arkadasda yonetmen olmak istemektedir, ancak Recep, Nihal ile evlenmenin hayalini
de sinemanin yanina ilistirmistr. Oykiideki bu iki énemli noktanin yaninda tasranin
goriinmeyen korkular1 da abartiya kagmadan, filmin seyrini bozmadan aralara

serpistirilmistir.
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6.3.3. Film teknik o6zellikleri acisindan ne kadar minimalisttir?

Filmin kimi teknik Ozellikleri minimalist sinemaya &zgii iken kimi
kullanimlar klasik kurmaca sinema kaliplari igerisindedir. Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirukubuz sinemasinda gordiigiimiiz uzun ve sabit kamera hareketlerine Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak’ta karsilasmayayiz. Cok kisith imkanlarla ¢ekildigi
bilinen film teknik 6zellikler agisindan kendini her hangi bir sinirlandirmaya tabi
tutmamustir. Oykiiniin gercekgiligine uygun kamera hareketleri kullanilmustir ki

bunlar filmdeki gergekgilik duygusunu zedelememektedir.

Filmin hem basinda hem sonunda olmak {iizere bir¢ok sahnesinde miizik
kullanilmistir, mininmalist sinemada pek tercih edilmeyen bu kullanim bir kdy ve
eglence filmi igerisinde pek siritmamistir ancak her seye ragmen kullanim minimal
bir durustan uzaktir. Filmde kullanilan dis sesler, filmin dykiisiine ve gercekgiligine
son derece uygundur. Kurgu da her hangi bir aksiyona kagmayan yonetmen bu

kisimda daha sade bir durus gostermistir.
6.3.4. Karakterlerin oyunculugu ve duruslari ne kadar dogaldir?

Film genel olarak Recep ve Mehmet tizerinden ilerlemektedir. Filmdeki
oyuncularin tamami amator oyunculardan olugsmaktadir. Amator oyuncularin sade ve
dogal oyunculuklar filmini inamirliligina ¢ok sey katmustir. Ozellikle oyuncularin
bolgeden secilmis olmasi, hemen hepsindeki yerel agiz kullanimi ve kasabadaki

durusu bilen halleri gergekle birdir.

Recep ve Mehmet’in hayaller kurarak biiyiiyen iki kdylii cocugunu oynayan
halleri ve duruslar1 yasadiklar1 diinyaya ¢ok iyi oturmustur. Yiizlerinde ¢ok fazla sey
sakli olmayan ¢ocuklar, istediklerini bilmekte ve hareketlerini ona gore segmektedir.
Bu bilmislik, bu yasanmishik ya da yasiyor olmak girdikleri rol ile iistlerinde hig

siritmamaktadir.

Ayni hayalleri kuran iki arkadasta da iki farkli karakter vardir. Biri paray1 ¢ok
fazla diigiinen biri bunu pek dnemsemeyen, biri asik olan, digeri, biri olmasa digeri

olur yaklagimini1 yasayan, biri ¢ikari i¢in her seye katlanan digeri yeri geldiginde
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Otkelenebilen bir tip gibi ayr1 iki kisiligi yansitmaktadirlar. Ama c¢ok farkli iki yapiya
ragmen her iki karakterde tasranin dezavantajlarim1 kurduklari hayal ile avantaja
¢evirmenin gayret ve hayalindedirler. Bu durus genel olarak her kasaba ¢ocugunda

ya da gencinde 6miirlerinin bir doneminde goriilmektedir.
6.3.5. Filmde zaman ve mekan kullanimi nasildir?

Film ydnetmenin de memleketi olan Kiitahya’da gegmektedir. Ozel olarak
olusturulmayan kasaba, kdy, tren yolu ve kdy ile kasaba arasindaki yol filmin genel
mekanlaridir. Film makinesi igin ¢alisma yapilan harabe, karpuz sergisi, berber
diikkkan1 ve Nihal’in evi de 0zel mekanlardir. Mekanlar ¢ok dogal bir gergeve
igerisindedir. Donemin havasia uygun bir hava igerisindeki kasaba da gdze batan
tek 0zellik kasabanin ¢ok bos goriinmesidir. Kasabada ¢ok az insan yastyormus hissi
vardir. Filmin kasaba sahnelerinde kameranin goriis alanina giren insan sayisi ¢ok

azdir. Ozellikle bosaltilmis gibidir.

Ozellikle karpuz sergisindeki ses dergileri, sinema salonundaki afisler ve

Recep’in aldig1 ayna tarak, yasanilan doneme ve mekana ¢ok uygundur.

Filmin baz1 sahnelerinde fantastik hava goriilse de, zaman hep ayni andir.
Zamansal gecisler, riiyalar ya da hayaller yoktur. Cekim agilar1 ile insanlarin
kafalarindaki korkular hayal iirlinii gibi gosterilmis, ancak bunlar genel itibari ile

kamera agilar1 ve sesler ile olusturulan sahnelerdir.
6.3.6. Filmin islevselligi hangi asamadadir?

Tagsra her seyiyle acik bir sekilde sunulmustur. Yonetmenin kendi goziindeki
tagra tiim korkulariyla, umutlariyla, insan iligkileriyle acik bir sekilde durmaktadir.
Herhangi bir ideolojinin igerisinde kaybolmadan bize tasranin sorunlarini,
giizelliklerini, korkularini i¢ ige gecmis bir sekilde gostermektedir. Tasra gérmek
istedigimiz ya da gosterilmek istenen gibi degil dykii ve gercekgiligi ile oldugu gibi

karsimizdadir.

Anadolu’nun ortasinda, uzak bir kasabadaki yasami dramatize etmeden,

oldugu gibi anlatma derdindeki yonetmen gergekei bir film yapmustir. Ask ¢ikmazi,
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umutlarin zora girmesi, islerin son bulmasina ragmen yonetmen olay1 bize oldugu
seyirde vermektedir. Film sikintilarin dorukta oldugu bir havada gegmektedir. Her
sey zordur, ulagilmaz bir yerdedir. Ancak hi¢bir zorluk kabul edilmis degildir. Film
makinesi yapma ugrasi, rejisor olma hayali, berberde dayaga katlanip para kazanma
sabri, karsiliksiz agka ulasma ¢abasi, kisacasi her seye ragmen direnme c¢abasi vardir
cocuklarda. Umut yitmemistir, ileriye bakabilmektedir karakterler. Yarmnin aym
olacag1 inanci yoktur, en zor anlarinda bile duvara plaj resmi yansitip, denizdeymis

gibi davranabilmektedir ¢ocuklar.

Filmin bir derdi vardir ama yonetmenin de dedigi gibi “sunu sunu yapayim da
su anlam ¢iksin diye degil’. Yonetmen derdini, tim gercekeiligi ile sunmaktadir ve
bize istedigimizi anlama se¢enegi kalmaktadir. Ancak su bir gercektir 6zellikle son
dénem minimalizm sinemas1 ile 6zdeslestirilen yonetmenlerin filminin aksine bu
filmden sonra da hayati sevebilmektedir izleyici. Daha fazla sorun ve dramatik konu
i¢c ice verilmisken bile insanlarin bunlara karst durabilmenin varligim

hissettirmektedir film.
6.3.7. Film minimalist sinemamn 6zelliklerine sahip midir?

Film teknik 6zellikler bakimindan tam anlamiyla minimalizmin 6zelliklerini
tasimasa da yer yer bu kullanimlar vardir. Kamera hareketleri alisik oldugumuz
minimalist kamera kullanimina oranla biraz daha hareketlidir. Ancak Oykiiniin
gelisimi ve gercekeiligi baglaminda diisiiniildiigiinde aslinda en minimal diizeydeki
bir kullanimdir. Sabit kullanimlarin sik¢a goriildiigii filmde, duygu somiiriisiine
kagmamak icin genel planlar kullanilmistir genelde. Filmde yakin plan ¢ok azdir.
Filmde c¢ok¢a miizik kullanilmistir. Ozellikle genis sahnelerin basladigi yerlerde
goriilen miizik minimalist kaliplarin disindaki bir kullanim seklidir. Kurgu agisindan
ise filmde Deli Omer’in kendini sinemaskop gibi algilama sahnesi diginda bir

aksiyon ya da 6zel bir hareket yoktur.

Filmdeki mekanlar ve zamansal kullanik minimalizmin en giizel

orneklerindendir. Siradan bir kasaba kasabanin ve Oykiiniin igerigine uygun bir
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zaman kullanimi1 mevcut filmde. Film yasanan zamana uygun bir kasabada insani

rahatsiz etmeyen bir yapida ¢ekilmis.

Filmdeki oyuncularin neredeyse tamami amadr oyuncudur. Buda filmin en
onemli kismuidir. Filmdeki gercekegilgi yansitmadaki en biiyiik basarilardan biri
budur. Oyuncular zaten o hayatin igerisindedir. Onlar kasabanin bahsedilen
sorunlarin sahipleridir. Amatdr oyuncu yaklasimi g6z dniine alindiginida oyuncu ve

bunlar1 karaktere biirtiindiirme a¢isindan son derece minimalist bir yapidadir film.

Oykiiniin gergekgiligi ve islenis tarzindaki dogallik filmin minimal havasini
olusturan bir diger konudur Genel olarak film (teknik 6zelliklerinde kismen de olsa)

minimalist 6zelliklerin ¢ok giizel yer verildigi giizel bir 6rnektir.
6.4. U¢c Maymun

Yonetmenin 2008 yilinda Zklimler'derden sonra cektigi filmidir. Yonetmen
bu filmi ile 61. Cannes Film Festivali'nde en iyi yonetmen odiiliinii kazanmustir.
Ayrica film 81. Akademi 6diillerinde Tiirkiye'nin yabanci film dalinda aday aday1

olup son 9 film arasina girmeyi bagsarmistir
6.4.1 Filmin Ozeti

Film, Nuri Bilge Ceylan’in 6nceki filmlerinden kesinlikle farklidir. Ciinkii bu
filmde daha net ve goriinen bir dykii vardir. Film siyasetle ugrasan ve hali vakti
yerinde olan Servet’in arabasiyla birine ¢arpmasi ile baslar. Servet hapse girmemek
icin Eyilip’den para karsiliginda kazayi iistlenmesini ister. Eyiip sugu kabul edip
hapse girer, anlasmaya gore hapisten ¢ikincada parasini alacaktir Servet’ten. Eyiip
hapse girince karis1 Hacer ve iiniversite sinavlarina hazirlanan oglu Ismail kalir
geride. Eylip, annesinden babasina ait olan paranin bir kismini araba almak igin
Servet’ten isteyebileceklerini soyler, ancak annesi bu fikre ilk baglarda sicak bakmaz.
Daha sonra para istemek i¢in Servet’in is yerine giden Hacer, Servet ile orda tanisir,
¢ok yogun olan Servet burada Hacer’e soguk davranir. Fakat Hacer biirodan ¢ikinca
akli onda kalir ve arabasi ile durakta otobiis bekleyen Hacer’in yanina gider ve onu

eve birakabilecegini sdyler. Bu arada Eyiib’iin goriis giinii yaklasmistir. Ismail
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babasii gormek i¢in evden ¢ikar, annesi ise is dolayisiyla ziyarete gelemeyecegini
soyler. Ancak istasyonda beklerken, Ismail kusar ve iistiinii degistirmek icin eve geri
doner. Ismail eve geldiginde annesinin odada bir erkekle goriir ve hemen disar1 ¢ikar.
Disarida gizlenen Ismail eve kimin girdigini gérmek igin bekler ve Servet’in evden
ciktigin1 goriir. Servet uzaklasiaca eve giden Ismail annesine evde kim oldugunu
sorar, annesinin kendisine yalan sdylemesi lizerine annesine tokat atar ve babasinin
ziyaretine gider. Babasim gordiikten sonra eve donen Ismail odasina birakilmig
paralar goriir. Kisa bir siire sonra Ismail, hapisten ¢ikan babasini, aldig1 araba ile eve
getirmeye gider. Ismail’in konusmalarindan siiphelenen Eyiip eve geldiginde ayni
stipheleri Hacer’in hareketlerinden de sezer. Eyiip konuyu acik¢a konusmasa bile her
seyi anlamis gibidir. Hacer, Eyiib’iin kendisiyle kavga ettikten sonra evden ¢ikmasi
lizerine Servet’i gormeye gider. Servet ile bulusan Hacer kavga ederlerlerken uzaktan
biri onlar1 izlemektedir ama bu kisiyi gostermez kamera. Aksam evde Hacer ile Eyiip
ayr1 yataklarda yatarlerken Ismail igeri girer ve odasmna geger. Aym gece kapi galar
ve polisler Hacer ve Eyliib’li karakola gotiir. Karakol sahnelerinde anlariz ki Servet
oldiiriilmiistiir. Eve doniis sonrasinda Hacer balkonda otururken Ismail gelip Servet’i
kendisinin Oldiirdiigiinii sOyler. Bunun iizerine Eyiip mahalle kahvesinde calisan

Bayram’1 para karsilindiginda sugu kabul etmesi i¢in ikna etmeye calisir.
6.4.2. Filmin oyKkiisii ve gercekgiligi nedir?

Film, yonetmenin diger filmelerine gore hayatin daha fazla igerisindedir.
Karakterler her ne kadar kendi iclerine gomiilii sekilde yasasalarda bir dykii olmasi

nedeniyle, hayatin igerisinde daha fazla gériinmektedirler.

Filmin oykiisii klasik Yesilgam kaliplari igerisindedir. Film, zengin patronun
neden oldugu kazay:1 para karsilignda bir baskasina kabul ettirmesi ¢ercevesinde

gerceklesen, alisageldik melodram filmlerine benzemektedir.

Olaym merkezindeki ¢ikis noktasi itibari ile dramatik bir 6ykiiye sahip olan
film, Nuri Bilge Ceylan sinemasi kaliplarindan ¢ok farkli bir yapiya biirinmistiir.
Olaylarin gelisimi sirasinda melodram 6geler yerini, karakterlerin masumiyetlerini

yitirmisliklerine birakir. Tiim karakteler bir sucluluk duygusu igerisindedir. Bu
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sucluluk duygusu, kisileri birbirinden uzaklastirirken, konusulabilecek hicbir sey

birakmamaktadir geriye.

Ev ile dig diinya olarak ikiye ayrilan gergeklikte iki ayri temsil vardir. Dig
diinya kagisi, ev ise ylizlesmeyi resmeder. Bu yilizden duygular daha ¢ok evde aciga
cikar, bu yiizdende kaybedilen cocugun hayali, ev sahnelerinde Eyiip ve Ismail’e
goriiniir. Olen ¢ocugun hayali ve Eyiib’iin Hacer’i binadan atlarken diisiindiigii
sahneler, karakterlerin bilingaltlarindaki diislincelerin gergekiistii sahnelenmesi
olarak goriinmektedir. Bu hayali sahneler gercek¢i sinemada pekde kullanilmayan

Ozellikler olarak goéze carpmaktadir.

Yonetmen alisilageldik bu siradan Oykiiyli  piskolojik  bir drama
doniistiirmiistiir. Oykii ¢ok basittir, ¢ok fazla yorucu degildir. Gergek hayatin
acimasizligl, yasanmaz bir diinyaya isaret etmektedir filmde. Filmde gerilim hat
sathadadir. Bu gerilimin en biiyiik ve belkide tek nedeni filmin suskunlugudur.
Filmdeki bu suskunluk gercek diinyaya katilmis abarti gibidir. Film, oyunculuk ve
Oykii g¢evresinde gercekei bir izlenim uyandirsada, karakterlerdeki suskunluk ve
kendine ¢ekilmislik, tiim karakterlerin kotii olusu, iyi bir higbir seyin gériinmemesi
gibi Nuri Bilge Ceylan sinemasinin genel 6zellikleri ile ger¢ek diinyanin tek bir tarafi

gibi goriinmektedir
6.4.3. Film teknik ozellikleri acisindan ne kadar minimalisttir?

Filmin teknik 6zellikleri daha 6nceki Nuri Bilge Ceylan filmerine gore daha
geligsmistir. Minimalist kamera kullanimi daha Onceki filmlerine oranla daha

hareketli ve daha etkileyici kullanilmistir.

Filmde, 6zel bir miizik kullanilmamistir, bunun yerine dogal ses olabildigince
¢ok yer kaplamaktadir. Filmde 6zel miizik kullanimina gidilmemesi, minimalist bir

cerceve cizerek dogal seslerin gerceklikle daha uygun bir hale gelmesini saglamistir.

Film 6zellikle kurgu asamasinda renkler konusunda ¢ok fazla bir oynamaya

tabi tutulmustur.



109

6.4.4. Karakterlerin oyunculugu ve duruslari ne kadar dogaldir?

Oykii genel olarak dort karakter iizerinden ilerlemektedir. Filmin oyunculari
daha once sinema deneyimleri olan kisilerden olusmaktadir. Yonetmen diger
filmlerine gore amatdér oyuncular yerine, profesyonel oyunculardan yararlanmistir.
Oyuncular genel olarak basarilidir. Dogaglama bir oyunculuktan bahsedemeyecemiz
filmde, suskunluk karakterlere Oylesine yedirilmistirki, roller abarti duygusu
uyandirmaktadir. Filmdeki suskunlugun c¢ok fazla olmasi, dialog sahnelerinin bir

yerden sonra bir seylerin eksikligi olarak goze batmaya baslamaktadir.

Bir ruh ¢6ziimlemesi, su¢luluk, suskunluk tizerine olusan oykiide karakterler
duragan bir yapidadir. Karakterlerin ruh hallerini sdylemlerinden degilde yiiz
ifadelerinden ve suskunlugundan anlamak zorundayiz. Bu zorunlulukta karakterlerin
yiliz ifadelerini &n plana ¢ikarmaktadir. Ozellikle yakin ¢ekimlerdeki bu ifade
karakterlerin oyunculuklarini belirleyen durumdur. Suskunlularin her ne kadar abarti

derecesinde olsada yiiz ifadeleri bu suskunlularia uygundur.

Servet digindaki diger ii¢ karakterin 6zellikleri, yasadiklar1 sugluluk duygusu
ve i¢sel bunalimlar birbirlerinin aymisidir. Her ii¢ karakterde su¢luluk duygusu ile
bogusmakta, bu suc¢lulugun hissetirdikleri ¢ergevesinde suskunlugu oynamaktadirlar.
Birbirlerinden farkli gériindiikleri tek sahne, Eyiib’iin Ismal’e “hadi sen git uyu
“dinlen biraz dedigi andir. Bu sahnedeki davranig Eyiib’iin normal sartlarda ogluna

ya da karisina ¢ok iyi davrandigi, bir durum gibi géziikmektedir.
6.4.5. Filmde zaman ve mekan kullanim nasildir?

Film Istanbul’un varos bir semtinde ge¢mektedir. Genel olarak karakterlerin
yasadig1 evde gegen filmde mekan kullanimlart olduk¢a basarildir. Film Oykiisii
itibari ile de zaten ¢ok fazla mekana izin vermektedir. Zamansal agidan dokuz ya da
on ay gibi bir siireci isleyen oykiide ge¢isler oldukca sade ve gilizeldir. Film, 6len
cocugun ve Eyiib’iin Hacer’i evden atlamaya calisirken hayal ettigi goriintiiler
disinda normal zamanin digina ¢ikmamaktadir. Sadece bu sahnelerde yasanan acizlik,
vicdan azabi, sugluluk duygusu ve 6fke gibi duygular nedeni ile sahnelerde hayali

olusumlar goriinmektedir.
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Evin goriiniisii mahalleye, mahallenin goriintiisiide, ailenin yasam standarti
diistiniildiiginde gercekei gibidir. Ancak evin igerisindeki kasvetli hava mekanin
incelenmeside zorlastirmaktadir. Evin igerisi genel itibari ile dis diinyadan
soyutlanmis durumdadir. Disaridan hi¢bir miidahele yok gibidir evin igerisine, sanki
her sey eve aitt gibidir. Cep telefonu ve kola disinda her sey eve monte edilmis

gibidir

Ev disindaki sahneler araya serpistirilen sahneler gibidir. Tren yolu, tren,
istasyonu, araba, hapishane, biiro ve kahve ev disinda akilda kalan mekanlardir.
Ancak en 6nemli mekan evdir. Oykiideki hayat ev ve disaris1 olarak iki mekana
boliinmiistiir. Ev yiizlesmeyi resmederken, disarisi kacisin izlerini gosterir. Ciinkii
yakin ¢ekimler daha ¢ok evde goriinmektedir. Suskunluk ile birlesen yakin ¢ekimler
evin temsilinide 6n plana ¢ikarmaktadir. Ancak disarisi kagisi resmederken bile
havada kalan bir mekan konumundadir. Ciinkii disarida genis ya da yakin planlar

disinda kagisa bir vurgu yoktur.

Ev disindaki sahneler dar alanlara mahkum edilerek, kisilerin yasam alanlari,
iginde bulunulan duygular ¢ercevesinde sinirlandirilmistir. Bu mekansal kagis olayin

ilerleyisindeki duygu diinyasi ile bir pralellik géstermektedir.
6.4.6. Filmin islevselligi hangi asamadadir?

Film, bir tagra dykiistidiir. Her ne kadar Nuri Bilge Ceylan sinamasinin izliyor
olsakda oykii klasik bir tasra melodramidir. Ancak buradaki fark olayin yasam
igerisinde nerde durdugundan ¢ok, bireylerin ruh diinyalarinda ki duygularin nerde,

nasil oldugunu gostermesidir.

Tasra, bir aile drami iizerinden, ama sadece o aile iizerinden sunulmaktadir.
Dis diinyay1 hi¢ bilmiyoruz filmde. Bildigimiz tek sey dramatik bir olay ama olaydan
daha kotiisii bu olay karsisinda Ki insanlarin ruh halleridir. Filmde herkes
kotiiliiklerin diinyasina gdmiilmiistiir. Ya da diinya zaten o diinyaya aittir karakterler.
Filmdeki her sey, kisilerin i¢lerindeki kotiiyli, ¢arpik yanlari yansitma iizerine

resmedilmistir.
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Higbir ¢ikis yolunun goriinmedigi filmde diinya karanliktir. Karanlik diinyada
karakterler kotlidiir ve kotii karakterlerden ibarettir diinya. Anlatilan olayin gercek
olabilecegi, gercek olmus olabilecegi kesinlikle dogrudur. Film yoksullugun neden
oldugu bir kabul etme ile baslamaktadir. Ancak bu sekilde baslayan bir dykiide
yeryiiziiniin tamami bu baslamaya mahkum edilmistir. Biri neden bu kadar zengin,
digeri neden hapse girmeyi kabul edecek kadar yoksul kavramlari goz Oniinde
tutulmadan ilerleyen filmde, kotii olan resmedilmistir. Sormak ya da sorgulamaya
neden olacak higbir belirti yoktur filmde. Filmde insanlar yasadiklarin1 hak eden,
zaten bu olay olmasada o karakterler budurlar, kétidiirler, biitiin diinyada onlarin

benzeridir seklindedir.

Herhangi bir sorgulamimin ya da diisindiirmenin higbir noktasina temas
etmeyen film, gorseligin c¢ok giizel oldugu psikolojik bir filminin Gtesine

gidememistir.
6.4.7. Film minimalist sinemanin 6zelliklerine sahip midir?

Film teknik ozellikler bakimindan 6zellikle miizik kullanmama ve abartili
kamera hareketlerine yer vermemesi agisindan minimalist 6zelliklere sahiptir. Kimi
sahneler her hangi bir seyi anlatmadan ¢ok uzun siirsede U¢ Maymun ydnetmenin
diger filmlerine oranla hem yakin, hem genel, hemde hareketli kamera kullanmasi
acisindan 6nemli ve minimalist bir durustur. Ancak filmdeki dialoglarin ¢ok az
olmasi, daha ¢ok bir suskunluk filmi olusu, yakin planlar {izerinden Oykiiniin seyrini
gostermektedir. Bu da mimiklerin ¢ok fazla gériinmesini saglamaktadir. Bu durumda

bazen abartili bir suskunluk belirtisi gibi gériinmektedir.

Film, diger Nuri Bilge Ceylan yapitlarina nazaran daha profesyoneldir.
Kamerasiyla, oyuncusuyla, 15181 ve kurgusu ile daha profesyonel olan film, kimi
minamalist 6zelliklerinide yitirmistir. Daha o6nceki filmlerinde, minimalizminde

savundugu daha ¢ok amatdr oyuncu kullanimi Ue Maymun’da yoktur.

Filmdeki zaman ve mekan kavrami gercege uygun yaratilmistir. Ozellikle
cekimin yapildig1 evdeki goriintii her ne kadar kasvetli ve karanlik bir mekan olarak

goriinsede, igerdeki ev kullanimi olabildigince gercekeidir.
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Filmin Oykiisii ve islenisi yonetmenin artik klasiklesen sinema anlayisi
cercevesindedir. Film, teknik 6zellikler anlaminda her ne kadar minimalist 6zellikler
sergiliyor olsada diger filmlerindeki gibi suskunluk {izerine yapilmis, kotiiniin temsil
edildigi iletisimsizligin diinyasin1  gostermektedir. Gergeklik dis diinyadan
soyutlanarak anlatildig1 i¢in belkide, anlatilan 6ykii gercekligini yitirmektedir. Bu
baglamamda film teknik olarak, ya da oykii anlaminda minimalist kimi &zellikler
gosteriyor olsada islenisinde gergeklikten kopusu itibariyle ve islevselliginden Gtiirii

minimalist yaklasima tam anlami ile uymuyordur.
6.5. Kiskanmak

Zeki Demirkubuz’un, Nahid Sirr1 Orik’in ayni adli romanindan sinemaya
uyarlayip 2009 yilinda ¢ektigi son filmidir. Film, 1930’lu yillarda Zonguldak’ta
gecmektedir. Film, insanin igerisindeki kotiliikleri tetikleyebilecek bir duygu olan

kiskanmak tizerine kurulmus bir 6ykiiyii anlatmaktadir.
6.5.1. Filmin Ozeti

Film, 1930’larin Zonguldak’indaki bir salonda 29 Ekim Cumhuriyet Balosu
ile baglar. Baloya birka¢ ay once Zonguldak’a gelen, Halit, kars1 Miikerrem ve
yanlarinda bir sigint1 yasami siiren kardesi Seniha’da katilmustir. istiklal Marsi’nin
okunmasi ile baglayan balo, klasik {ist tabaka dedikodulari1 ve insanlarin birbirlerini
stizmeleri ile devam eder bir siire. Cok giizel bir kadin olan Miikerrem, baloda
herkesin bahsettigi Nuriye Hanim’in oglu Niizhet ile tanisir. Miikerrem’den etkilenen
Niizhet onu dansa kaldirir. Miihendislik yapan Halit Bey, arada madenlere gidip
islerini takip eder. Bu siirecte, sinemada gdsterilecek bir filmin davetiyesi ulagir Halit
Bey’e. Miikerrem ve Seniha’ya durumu anlatan Halit Bey isterlerse sinemaya
gidebileceklerini sdyler. Bu davete pek bir anlam veremeyen miikerrem, sinemaya
gittiklerinde Niizhet’in kendisinin arkasindaki koltukta oturdugunu goriir ve onun
tacizlerine maruz kalir. Ilerleyen zamanlarda Nuriye Hanmim’in hizmetgisi evlerine
gelir ve Nuriye Hanim’in Miikerrem ile gorligmek istedigini sOyler. Bunun iizerine
oraya giden Miikerrem, suskun bir sekilde eve doner ve pek konusmaz bir hal alir.

Bu durumdan siiphelenen Seniha, Miikerrem’e iyi olup olmadigini sorar. Sonraki
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sahnelerde Miikerrem’in Niizhet ile birlikte olmaya basladigini anlariz. Artik siirekli
olarak Niizhet’e gidip gelmeye baslayan Miikerrem bu gidisler sirasinda Niizhet ile
kavga eder. Bu kavgalarin birinden sonra eve doniiste Seniha ile konusmaya calisan
Miikerrem, Seniha’nin ge¢misini 6grenir ve konuyu ima etmeden Gteye gidemez ve
konu kapanir. Halit bey’in is gezisine gittigi donemlerde, aksamlar1 evden gizli gizli
¢ikan Mikerrem, Niizhet ile bulusmaktadir. Bu durumdan rahatsiz olan Nuriye
Hanim, Seniha’y1 c¢agirir ve yasananlari kendisine anlatir. Bu iliskiden duydugu
rahatsizlik i¢in Seniha’nin bir sey yapmasini isteyen Nuriye Hanim, aksi taktirde
olay1 Halit Bey’e aciklayacagi tehtidinde bulunup hakaretler eder. Bu durum
karsisinda olay1 abisi Halit Bey’e anlatan Seniha, Miikerrem’in Niizhet’e gittigi bir
gece abisine haber verir. Miikkerem’in, Niizhet’in yanina gittigini 6grenen Halit Bey
onlarin bulustugu yere gider ve bur da karisini arar. Gittigi yerde karisin1 bulamayan
Halit Bey, Niizhet’in konusmalarina dayanamayip onu vurur ve eve doner. Halit
Bey’in eve donmesinden kisa bir siire sonra eve polisler gelir. Hapse diisen Halit
Bey, Seniha’yla goriigmesi sirasinda kendisini gérmeye gelen Miikerrem ile
goriismek istemedigini sdyler. Seniha’dan ayrica avukata ulagmasini da ister. Goriis
bitiminde avukata ifade veren Seniha yanlis bir ifade verir ve abisinin tamamen suglu
cikarmaya caligir. Sonraki sahnede evde miikerrem ile tartisan Seniha onun
yaptiklarin1 acimasizca yliziine vurur. Bu tartisma karsilikli suglamalarla devam eder
ve Miikerrem o sahneden sonra bir daha goriinmez. Bu sahneden sonra zaman yedi
buguk yil sonrasina gider. Bu siireci Seniha’nin abisine yazdigi mektuptan
anlamaktayiz. Bu yedi buguk yillik siire zarfinda Seniha Zonguldak’ta 6gretmenlik
egitimi almis ve ogretmenlik yapmaya baslamistir. Once Amasra’ya sonrada
Trabzon’a atanan Seniha mektubu hapisten ¢ikacak olan abisine yazmis ve onunla
goriismek istedigini sdylemektedir. Mektuptan sonra Zonguldak’a giden Seniha
abisinin hapisten ¢ikisinda onunla Avukat’in yerinde goriisiir ve abisinin kendisine
“yiiziinii seytan gorsiin seninde” climlesi ile yine yanliz kalir. Bunun {izerine bir
gemide gordiiglimiiz Seniha’nin, kamarasinda oturup elindeki ekmegini yerken i¢sesi
araciligi ile yaptiklarinin tek nedeninin yillardir abisine karsi duydugu kiskanglik

oldugunu anlariz. i¢ sesin bitisinde kamaranin kapisi acilir ve film biter.
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6.5.2. Filmin oyKkiisii ve gercekeiligi nedir?

Film, Tirkiye’nin 1930°1u yillarinin Zonguldak’inda gegmektedir. Bir roman
uyarlamasi olan film, yonetmenin daha onceki filmlerinde oldugu gibi insanin
kotiiciil hislerinden hareket eden bir 6ykii. Donem filmi olan Kiskanmak donem ile
ilgili bir 6ykiiyii degil de donem igerisindeki birka¢ insanin yasamu ile ilgili bir kesiti
sunmaktadir bize. Alisilageldik donem filmlerinden farkli olan film, kotiiniin
insanlar1 nelere, nereye siiriikklediginin dykiisiidiir. Oykii, alisageldigimiz iyinin ana
kahraman oldugu bir yapida degildir. Film, kotiilerden olusmaktadir. Film, kétiilerin,
kiskancglarin, kendini begenmislerin diinyasina ¢evirmistir kamerasini. Kiskanglik
duygusu, cevresinde gelisen 6ykii, Seniha’nin ruh halinde ¢ok iyi gosterilmistir. Bu
cercevde Oykiiniin en gergekei yanint Seniha’nin dykiideki yeri olmustur diyebiliriz.
Gizliden gizliye, alttan alta biiyliyen kiskanma hissi insan psikolojisinin nasil bir hale

getirdiginin gergekei bir durusudur Seniha’nin karakteri

Olayin yasanilirlig1 sliphesiz rastlanir bir durumdur. Olayin ¢ok fazla dallanip
budaklanmamasi da dykiiniin minimalist agidan dagilmasini engellerken, kavram ve

Oykii karmasasina da izin vermemektedir.
5.6.1.3. Film teknik o6zellikleri ag¢isindan ne kadar minimalisttir?

Kiskanmak’n yonetmenin ustalik donemi filmlerinden oldugu siiphesiz. Bu
yiizden teknik anlamda ¢ok daha profesyonel bir film ile karsimizdadir. Tarihsel bir
donemde gecen Oykii, yonetmenin, diger filmlerine nazaran prodiiksiyonun biraz
daha genis olmasini zorunlu kilmistir. Dogal sesler filmin akis1 igerisinde ¢ok uygun
bir yerde durmustur. Minimalist sinema genel olarak miizik kullanimini tercih etmese
de yonetmen filmin icerisine fark edilmeyecek gibi yerlestirilmistir miizigi. Bu
kullanim sekli ile pek goze batmasada ekstra miizik kullanimi bu baglamda pek

tercih edilmeyen bir durumdur.

Filmin kamera kullanimi minimalist Olgiiler c¢ercevesinde, Oykiiniin de
gercekligine ve akigina ¢ok uygun kullanilmistir. Cok fazla aksiyon yansitmayan
kamera, belgesel kivamindaki iki ii¢ dakikalik duragana sahnelere de gomiilmemistir.

Uzun sekanslardan olusan filmde kamera izleyiciyi sikmayan bir yerdedir. Yakin
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planlarda karakterlerinin, i¢erisinde bulundugu ruh halini yansitmaya ¢alisan kamera,
yavas hareketler ile hem filmini akisini kolaylastiriyor, hem de filmi tanimamizi

sagliyor.

Kurgusal ve kamera anlaminda 6zel aksiyona kacilmayan filmde, renk
oynamalari fark edilmektedir. Tarihi bir donemin anlatilmis olmasi nedeniyle filmin
renkleri kurgu asamasinda oynamaya tabi tutulmus gibidir. Ancak bu oynama her ne

kadar siritmamis olsa da alisageldik minimalist sinema 6zelliklerine uygun degildir.

Filmin karanlik bir ruh halini anlatmasi, ¢ekimlerinde bu g¢er¢evede
yapilmasini zorunlu kilmistir. Bu yiizden dogal isiklardan ziyade yapay isiklarin

kullanildig1 anlagilmaktadir filmde
5.6.1.4. Karakterlerin oyunculugu ve duruslari: ne kadar dogaldir?

Filmdeki basrol oyuncular (Miikerrem, Halit, Seniha, Niizhet) ile birlikte yan
karakterlerin (Nuriye Hanim, Bohgaci, Avukat, Asci, Savci gibi) ¢ogu da profesyonel

oyunculardan olusuyor.

Film genel olarak Seniha, Halit, ve Miikerrem iizerinden ilerlemektedir.
Karakterler, birbirlerinden farkli kisiliklere sahip olsalarda genel olarak kotiiyi
segmis, kotiiye meyilli duygularin esiri olan kisilerdir. Halit’in kiz kardesine
yaptiklari, Miikerrem’in kocasini aldatmasi ve Seniha’nin abisine olan kiskangligi
cercevesinde cevirdigi isler, silirekli bir kotiiniin temsili gibidir. Karakterlerin
konusmalar1 donemin yasamini ve dilini yansitmak zorunlulugundan giliniimiize gore
oldukca agirdir. Miikerrem ve Seniha’y1 yaptiklarinda ve sdylemlerinden
¢ozebilirken, Halit’in film icindeki yerini daha ¢ok durusu ve davraniglari
belirlemektedir. Oykiiniin Cumhuriyet doneminde ge¢mis olmasi oyuncularin rol
kabiliyetlerinin yiiksek olmasi zorunlulugunu dogurmaktadir. Kullanilan ciimleler,
olaylar karsisindaki tavirlar vb. gibi bir¢ok sey o donemi yansitmak zorundadir. Bu
zorunluluklar oyuncularin dogal ya da dogaglama bir oyunculuk sergilemelerini

saglamaktadir.
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Donemin elit tabakasimin ve iligkilerindeki halleri gozler oniine seren film,
genel olarak karakterlerin ruh hallerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Halit’in mesafeli
durusu ve Seniha’nin olaylar karsisinda hi¢ heyecanlanmadan duygularmi ¢ok iyi

gizlemesi rol baglamindaki en can alic1 6zelliklerdir.

Filmdeki oyuncularin, hayatin igerisinde, hayati tam olarak nasil teneffiis
ettigini bilmiyoruz. Sadece ii¢ dort karakter ¢evresinde ilerleyen filmde, bireylerin
diinyalarmin disina ¢ikamiyoruz. Karakterler kotiiniin temsilidir filmde. Insanlar
arasinda mesafe vardir ve bu mesafe biitlin diinyanin bu iliskiler c¢ergevesinde

dondiigliniin gostergesi gibi durmaktadir.
5.6.1.5. Filmde zaman ve mekan kullanimi nasildir?

Film, 1930’larin Zonguldak’inda geg¢mektedir. Kiigiik bir Anadolu sechri
goriiniimdeki Zonguldak ¢ok fazla gériinmese de sehir ve 6zellikle de evler donemi
yansitan bir havadadir. Evler, 06zel bir c¢alisma ile donemin havasina
biirlindiiriilmiistiir. Filmde goze ¢arpan ¢ok fazla mekan yoktur. Cok farkl
mekanlarin yer almadigi filmde, evler, gemi, sinif, pazar yeri ve sinema gibi birkag
mekan film igerisinde akilda kalmaktadir. Filmdeki karanlik mekanlar kisilerin

diinyalari ile uyumlu bir goriintii ¢izmektedir.

Mekanlardaki duragan ve azlik filmdeki zamansal akist da ¢ok fazla
etkilememistir. Zamansal sikintilarin yaganmadigi filmde, birkag kez geriye doniis
vardir. Miikerrem’in ilk kez Niizhet’in yanina gittigi ve Halit Bey’in Niizhet’i
vurdugu sahnelerde yasanan geri doniisler siritmadan, hatta renk katarak filmin i¢ine

yerlestirilmis olsa da minimalist sinemada pek kullanilmayan bir yaklagimdir

Filmdeki karakterlerin kigilikleri disiiniilince bulunduklari ortamlar ile
kisilikleri arasindaki benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir. Seniha evden pek ¢ikmayan o
karanlik diinyanin bir objesi gibiyken, Miikerrem, bulundugu evde bir seylerin
eksigini hissetmekte ve aldatma olay1 cercevesinde her firsat buldugunda evden

baska yerlere gitmektedir.
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Filmdeki zamansal gegisler ¢ok giizel islenmistir. Birka¢ geri doniislin
yasandig1 filmde, zamasal gecisler kimi zaman uzun bir sahne sonrasinda kimi
zaman belgesel formatindaki goriintiilerin pespese siralanmasi  sonucunda
olugsmaktadir. Cok fazla aksiyonun yasanmadigi filmde gecisler sessiz ve izleyiciyi

rahatsiz etmeyecek, yormayacak bir havada verilmistir.

Filmdeki sade anlatim, filmin anlagihirligmi  ve  izlenirliligini
kolaylastirmaktadir. Simgesel anlatimlara bogulmayan izleyicinin zamansal ve

mekansal anlamda sikint1 yagsamadigi bir dykiiye sahiptir film
5.6.1.6. Filmin islevselligi hangi asamadadir?

Kiskanmak, artik klasiklesen Zeki Demirkubuz sinemasinin tipik 6zelliklerini
gostermektedir. Daha onceki Zeki Demirkubuz filmlerine gore tek fark belki de, bu
film ile tarihsel bir doneme gidilmesidir. Donem filmi gibi goériinen film aslinda
donem igerisindeki bir oykiiniin iirliniidiir. Ayn1 6ykii giinlimiiz dede yasanabilecek
bir yasanilirliga sahiptir. Bunun disinda filmdeki karakterler alisilageldik
Demirkubuz sinemasinin &teki, kotiilerin basrol durdugu karakterleridir. Biitiin
karakterler kotiiliigiin, bir nevi tutsagi olduklari duygulara sahiptir ve bu g¢ergevde

Oykiide yer almaktadirlar. Kahramanlar disindaki diger tiplemelerde aslinda kot

gibidir.

Bireyin ruhsal diinyasina odaklanan filmde, toplumsal bir sorun, toplumsal
bir yara yoktur. Cirkinlik, giizellik, kiskanglik ve kendini begenmislik duygularinin
bireyler {izerindeki etkisi vardir filmin merkezinde. Filmdeki bu merkez, olayin
toplum igerisinde yarattigi yarayr gostermeden, sadece bireylerin diinyasindaki
etkileri iizerinden ilerlemektedir. Bu anlatim sekliyle film, filmdeki ve film disindaki

herkesin kotii ve kotiiciil hislerin esiri oldugu izlenimi vermektedir.

Herhangi bir ¢ikisin olmadig1 filmde, kotii olmamaya karsi birkac sahne ile de
olsa Miikerrem’in ¢abalamasi ve hiisran ile sonug¢lanan bir Oykiiniin karakteri

olmaktan kurtulamamas1 sadece kotiiniin filminde oldugumuzun kanit1 gibidir.
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5.6.1.7. Film minimalist sinemanin 6zelliklerine sahip midir?

Film, oyuncu kullanimi konusunda tamamen profesyonel oyunculardan
olugmaktadir. Oyuncularin tarihsel bir siirecteki karakterleri canlandirmak zorunda
olmalari, islerini zorlastirmis ve rol yapma konusunda ¢ok fazla gaba gdsterimini
zorunlu kilmistir. Bu zorunluluklar dolayisiyla amatér oyuncu kullanimi zaten
imkansiz gibidir filmde. Filmin bu baglamda minimalist 6zellikleri ¢ok fazla

yansitmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Mekanlarin, ger¢ek ve dogal bir ortamda c¢ekilmesi bdyle bir dykiide ¢ok zor
olmas1 nedeniyle 6zel dekor ¢alismalarinin yasandigi siiphesizdir. Bu 6zel ¢alisma da
minimalizmin dogal mekanlarin kullanimi 6zelligine pek uymamaktadir. Ancak 6zel
dekorlarin kullanimi1  dykiiniin ge¢mis bir donemi anlatmasi zorunlulugundan

kaynaklandig1 da siiphesizdir.

Filmdeki teknik 6zellikleri minimalist sinemanin kimi 6zelliklerini ¢cok giizel
yansitmistir. Ozellikle filmdeki kamera kullanimi g¢ok giizel ve sade bir anlatimi
yakalamigtir. Cok fazla mekaninin ve zamanin kullanilmadig: filmdeki oykiiniin
durusu minimal bir 6l¢lide tutulmustur. Kurgusal anlamda ¢ok fazla bir ¢esitlilige
gitmeyen yonetmen hem c¢ekim asamasinda kem filmin kurgulanmasi asamasinda

sade bir yol izlemistir

Bireylerin koétiiciil hisleri iizenine kurulan film, kotiliigin filmi gibidir.
Kotiiclil insanin yeryiiziindeki bireyin simgesi gibi sunuldugu Kiskanmak karanlik
film havasindadir. Higbir agidan toplumsallasamayan film, islevselligi ve
gercekeiligi agisindan bu anlamda bir uzaklasma yasamaktadir. Bu uzaklagsma
bireyin ruh diinyasindaki ¢oziimlemeye gitmenin ve her seyi orda aramanin sikigmasi
gibidir. Izleyiciye film bitiminde her ne kadar bir sey vermek zorunda olmasa da film
genel olarak kotiyii akilda birakmaktadir. Iyiye dair herhangi bir tablonun
olugmasinin 6niinde durmaya calistyormus gibi goriinen film gelecegin, o anin ve
oncesinin karamsarligmma gomiiyor yasami ve izleyiciyi. Bu durum minimalist

sinemanin dogusundan bu zamana kadar ki sinemasal anlayisin birey iizerine
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odaklanmis farkli bir tarzidir ve toplumsalliktan uzaklagarak minilalist sinemanin bu

6zelligini yontmaktadir.
BULGULAR

“Sinemada Minimalizm ve 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Minimalist
Yaklagimlar” konulu tezde birgok bulguya rastlanmistir. Minimalizmin sinema
disindaki diger dallarindaki kullanimindan baglayan inceleme, Diinya Sinema Tarihi,
Tiirk Sinema Tarihi ve son olarakda 2000 sonrasindaki Tiirk Sinemasindaki kimi

yonetmenlerin ve filmlerinin analizini yaparak bir sonuca ulagilmaya ¢alisilmistir.

Sinema tarihi boyunca minimalizmin bir¢ok sanat dalinda ve beraberinde
sinema akiminda kendi ozellikleri ile kullanildigin1 gérmekteyiz. En net ve agik
kullanimu ile Sovyet Toplumsal Gergekgiligi ve Italyan Yeni Gergekgilgi akimlarinda
kullanilan minimalist akim, genel olarak dort ozelligi tizerinden kullanilmastir.
Gergekeilik, dogalcilik, sadelik ve islevsellik 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan minimalist
yaklasim sinemada bir akim olmaktan ziyade sinemadaki anlatim sekillerinin
siirlarin genigleten, birgok akimda ozelliklerini bulan akimlar iizeri bir sinema
seklidir. Genel itibari ile kendi 6zellikleri olan bu sinemasal anlayis teknik ve igerik

olarak iki sekilde kendine 6zgii bir durusdadir.

Teknik ozellikler olarak kamera, miizik, oyuncu kullanimi, dekor yaratma,
¢ekim sonrasi kurgu yapma asamalarinda en sade olandan yanadir. Kameray1 fazla
oynayatmayan, 6zel miizikten kaginan, amator oyuncu kullanimini tercih eden, dogal
mekanlardan yararlanan, kurgu oyununa gitmeyen bir sinemadir minimalist sinema.
Temellerinin atildig1 ya da ilk kullanim alan1 buldugu gercekg¢i sinema anlayigindaki
durumdanda anlasilacagi gibi icerik olarak daha c¢ok derdi olan bir sinemadir.
Toplumsal konulara egilen, hayatin igerisindeki gercek yasamlardan esinlenen

minimalizm bunu en sade, en dogal, en gercekei ve en islevsel anlatma ugrasindadir.

Ancak minimalist sinemanin bir akimdan ziyade sinemasal bir anlatim tarzi,
bir sinema sekli olmasi itibari ile kendine has Ozellikleri bircok akimda
kullanilmaktadir. Birgok 06zelligi olan minimalizmin her hangi bir 6zelliginin

kullanilmasi ile ne bir yonetmen minimalist nede bir film minimalist film kefesine
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konulamaz. Minimalist Ozelliklerin goriildiigi filmler, ya da minimalist 6gelere
basvuran yonetmen denmesi minimalizmin ne oldugunu insanlara anlatmamizi
dahada kolaylistiracaktir. Ciinki minimalizmin 6zellikle Tiirk Sinemasindaki en

onemli sorunu budur.

Minimalizmin tam olarak kavranamamis olmasi filmlerinde minimalizmin
birka¢ 6gesini kullananan yonetmenlerin tiim filmelerini minimalist, yonetmenin de
minimalist bir yonetmen gibi algilatmaktadir. Tiirk sinemasindaki minimalist
sinemanin tam olarak anlagilamamasininda en biiyiik nedeni budur. Bu nedenlidirki
Tirk Sinemasi’ndaki son donem yoOnetmenlerin bireye yoOnelmis sinemalari,
karamsari, yalnizi, hasta kisilikli karakterleri anlatan filmlerinin hepsi minimalist
sinemanin 6zelligi gibi algilanmaktadir. Bu tarz dykiilenmelere giden yonetmenlerin
filmlerinde minimalist 6geleri kullaniyor olmasi onlar1 minimalist ydnetmenler,
filmlerinide her yoniiyle minimalist yapiyormus gibi bir hava olugmaktadir. Oysaki
ornegin minimalist sinema kendisine ilk olarak Toplumsal Gergekgi Sovyet ve Italya
Yeni Gergekei sinemalarinda yer bulmustur. Genel olarak islevsellik ve gergecilikten
yana tavir almig olan bu anlatim tarzinin {riinii olan minimalist sinema Tiirk

Sinemasinda sanat filmi kategorisi ile sinirlandirilmaktadir.

Sanat filmi diye anlatilan filmlerde de Ozellikleri ile karsilagabilecegimiz
filmlerin bu kavram ile sinirlandirilmast bir sinema anlayisinin carpitilmasina ve

yanlis 6grenilmesine neden olacaktir.

Diinya sinemasinda bir¢ok akimda, bir sekilde kullanilan minimalist
ozellikler Tiirk Sinemasi’nda daha ¢ok toplumsal ger¢ekgi filmlerin yapilmasi ile yer
bulmaya baslamustir. Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney gibi
yonetmenler ile gergekci sinema esliginde Tiirk Sinemasina giren Minimalist sinema
yaklagimlart 6zellikle 1990 ve 2000 sonrasinda Tiirk Sinemasinda ¢ok 6nemli bir
sinema tarzi olusturmustur. Kameranin Tiirk Sinemasinda sokaga inmesi ile baslayan
minimalist yaklasim, siire¢ igerisinde bir¢ok yOnetmen tarafindan kimi ozellikleri

kullanilarak Tiirk Sinemasinda kendine yer edinmistir.
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1990 sonrasi siirecinde 6zellikle Zeki Demirkubuz kendinden 6nceki kusagin
izcisi gibi kendi sinema anlayis1 icerisinde minimalizmin kimi o&zelliklerini
kullanmaya baslamigtir. Bu siiregte Ahmet Ulucay, Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Reha Erdem, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Handan Ipekci, Ahmet
Ulugay, Semih Kaplanoglu, Kazim Oz gibi bircok ydnetmen minimalist sinemanin
ozelliklerini kendi sinemasal tarzlari g¢er¢evesinde kullanmiglardir. Kimi yonetmenler
minimalist sinemanin teknik ozelliklerinden yararlanirken, kimileride icerik ve
Oykiileme baglaminda minimalist 6zelliklere bagvurmustur. Her iki 6zellik ile film
yapan yonetmenler olsada bu kullanimlar filmler ile sinirli kalmis ve yonetmenlerin

biitiin sinema anlayislarinda ayni ¢izgi olugsmamistir
YORUM

Gorildiga gibi minimalist sinema bir¢ok 06zelligi icerisinde barindiran
akimlar tizeri bir sinemasal anlatimdir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren ciddi
anlamda birgok akimda kendini gosteren minimalizm sinemanin igerik ve teknik
olarak 06zel anlatim tarzlarindan biridir. Tirk sinemasindaki gelisimini geg
tamamlayan minimalizm, toplumsal sinema ile Tiirk Sinemas’ina girebilmistir.
Sinemasal bir dil yaratilirken kimi 6zelliklerinin kullanilmasi ile Tiirk Sinemasi’na
katki saglayan minimalizm Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli yapitlarinda birgok 6zelligi

ile kendine yer bulmus durumdadir.

Ancak Tiirk Sinemasindaki minimalizmi ya da minimalizmi anlatmaya
calisirken, anlamaya c¢alirisirken gézden kagirilmamasi gereken hususlar vardir.
Minimalizmin belli basli 0zellikleri vardir. Bu 6zelliklerin  kimi filmlerde
kullanilmast o filmi tamamen minimalist yapmayabilir. Minimalist o6zelliklerin
goriildiigii diyebilcegimiz filmlerdir bunlar. Ayrica bir yonetmeni filmografisindeki
bir tek filmden dolayr minimalist yOnetmen olarak tanimlamamiz da dogru

olmayacaktir.

Ozellikle Tiirk Sinemasinda Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Semih
Kaplaonglu gibi basarali yonetmenlerin filmlerinde minimalist 6geler rastlanmasi ile

minimalist sinema tarzinin, sanat filmlerinin 6gesi gibi algilanmasinida beraberinde
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getirmektedir. Ayrica bu yonetmenlerin genel olarak karakter olusturma esnasinda
bireylere yonelmesi, toplumdan degilde bireyden hareketle bir Oykii anlatmasi
minimalist bir anlayigmis gibi sunulmaktadir. Oysaki bu diisiince kesinlikle yanlistir.
Minimalist sinema anlattigimiz gibi gercegin, dogalin, sadenin ve islevsel olanin
pesindedir. Giindelik bir konuda, bir bireyin diinyasida en onemlisi toplumsal bir
olayda minimalist sinemanin igerisinde yer alabilir. Sanat sinemasi gibi yansitilan ya
da algilanan minimalist sinemanin aslinda ne kadar da az bilindigi en iyi burda ortaya
cikmaktadir. Ciinkii sanat sinemasi1 diye anlatilan bir tarzin hayatin i¢ine yonelmesi,
sokag1 anlatmasi, toplumsal konularda bir islev {iistlenmeye c¢alismasi hi¢ de
alisageldik bir durum degildir. Bir sinemanin minimalist olabilmesi i¢in sikici
olmasina gerek yoktur. Eglenceli birkonu, bir ask oykiisii, bir savas, toplumsal ya da
siyasal bir olay gibi birgcok giindelik konu minimalizmin sinemasinda kendine en

giizel haliyle yer edinebilir.
SONUC

Ortaya ¢ikan bulgular neticesinde 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda bir kavram
kargasasinin oldugunu gérmek miimkiindiir. Tam olarak algilanamamis bir sinemasal
tarz olarak minimalizm durmaktadir karsimizda. Her ne kadar 6zellikle son donemde
Tiirk Sinemasi’nda ¢ok 6nemli bir konuma gelen ve ¢ok sik kullanilan bir tarz olsada

bu sinemasal tarz tam olarak anlagilamamustir.

Elde edilen bulgular ¢er¢evesinde Tiirk Sinemasinda minimalist bir
sinemanin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Nuri Bilge Ceylan, Ahmet Ulugay,
Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Handan Ipekgi,
Kazim Oz, Fatih Akin gibi birgok yonetmen minimalist sinemadan yararlanmaktadur.
Bu kisimda ikiye ayrilan yonetmenlerin bir kismi (Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Semih Kaplaoglu) minimalist o0zellikleri bireysel ve duragan
filmlerinde kullanmakta, bir kismi ise(Ahmet Ulugay, Yesim Ustaoglu, Handan
Ipekgi) daha ¢ok toplumsal sorunlara egilen, Tiirk Sinema izleyicisinin kendine daha

yakin buldugu toplumsal filmlerde minimalist 6zellikleri kullanan yonetmenlerdir.
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