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ONSOZ

Toplumlar duragan degil, siirekli gelisen ve degisen varliklardir. Siyasi, kiiltiirel,
ekonomik, teknolojik vb. etkenler toplumlari ¢esitli degisimlere zorlayabilir. Bir toplum,
cagmin bilimsel, teknolojik ve ekonomik gelismelerine gozlerini kapayarak yasayamaz.
Hele diinyada olup bitenlerin interaktif bir sekilde yayildig1 gliniimiizde bu imkansiz gibi
goriinmektedir. Fakat her tiirlii etkilesim ve degisime ragmen siireklilik arz eden, devamliligi
olan, yasayan kiiltiirel bir varlik katmanina “gelenek’ diyoruz. Gelenekler bir toplumun veya
kiltiirin asirlarin sinavlarindan ¢ikmis, defalarca denenmis ve toplumlarin kiiltiirel

belleginde yer etmis manevi degerlerdir.

Gelenek ve Cagdashik birbirine zit iki kavram gibi goriinse de, her iki kavramin
uyumlu birlikteligini yakalayan toplumlar mevcuttur. Bu kavramlarin uyumlu ¢alismasini
anlamak i¢in ¢agdashk, ulusallik, yerellik gibi kavramlarin anlamlarmin derinden
incelenmesi gerekmektedir. Cagdis1 kalmak kadar geleneklerini yitiren bir toplum olmakta
sakincal1 bir durumdur. Gelenek yasatilmak istenirken karsimiza ¢ikan 6nemli ¢ikmazlardan
biri, ¢agimizin bilimsel, felsefi, estetik gereksinimlerini dikkate almadan tekrara diismek,

eski gelenekleri taklitle bir yere varmaga ¢aligmaktir.

Bu durumda gelenege yaslanan sanatin gelecegi ile ilgili bilimsel ve santsal
caligmalarin yapilmasi O6nemlidir. Gelenekli sanatin gelecegi bu sanatin c¢agdaslik ile
kuracagi armonik bir bag ile saglanabilir. Cagdas anlatimlar ile gelenek ¢ikislt bigimlerin
uyumlu bir bagliligy, kiiltiirel bi¢cimlerin bilimsel ve teknolojik gelismelerle bir uyum igine
girmelerini de gerekli kilar. Ciinki yarin var olacak sanat, 6ziinde ge¢mis sanat tiirlerine
benzemeyen bir sanat olarak kendini gosterecektir. Bu sanatin gelenekli niteliklerinin

olmasinin yanisira ayni zamanda ¢agdas bir karaktere sahip olmasi da kaginilmazdir.

Yukarida sozkonusu edilen Gelenek ve Yenilik ekseninde yeni arayislarin
siirdiiriilmesine katki saglamasi amaciyla “Osmanh Minyatiir Sanat1 icerisinde Nakkas
Levni Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Yenilik Arayislar”
tez konusu se¢ilmistir. Bu konuya yonelmemde ve tez ¢alismasi siiresince her tiirlii destek
ve katkilarii 6zveriyle esirgemeyen Danismanim Sayin Dog¢. Dr. Emine NAS hocama derin
minnettarliimi bildiriyorum.  Ayrica tez calismasini bliyiik bir titizlikle okuyarak

diizeltmeler ve 6nermeler yaparak katkilarini esirgemeyen Saym Dr. Ogr. Uyesi Zekerya



SIMSIR e, arastirma siiresince bilimsel ve sanatsal bilgileriyle beni destekleyen ve yalniz
birakmayan esim Prof. Dr. ilham ENVEROGLU na, her tiirlii bilimsel ve manevi destegini
bizlerle paylasan Saymn Dog. Dr. Serkan ILDEN’e sonsuz tesekkiir ediyorum.



OZET

Sanat tarihine bakarsak, hi¢bir seyin yoktan var olmadigini, higbir sanat etkinligi ve
yoneliginin higbir seyden etkilenmeksizin, kendiliginden ortaya ¢ikmadigini goriiyoruz.
Genellikle sanatcilar, daha 6nceden var olan baska bir seyin modelliginden yararlanarak,
urettiklerine kendilerinden kattiklariyla, kendi bi¢emlerinden ekledikleriyle, ortaya
koyduklar1 6zgiin bigcem ve bi¢im dillerini olustururlar. Diyebiliriz ki, sanat¢i ne denli
yetenekli olursa olsun, dehasi ne kadar giiclii olursa olsun, sanat tarihi i¢cinde bir gelenege
yaslanir ve kendisine ya dogadan ya da sanattan bir ¢ikis noktasi bulur. Bu durumda
sanat¢inin kendi kiiltiir geleneklerinden ilham alarak yeni sanat eserleri yaratmasi, 6z bigcim

ve anlatim dilinden yararlanmasi1 dogal olmakla beraber gerekli de goriintir.

Bu tarz kaynaklarin basinda gelen kuskusuz Osmanli Minyatiir Sanati ve birgok usta
nakkasin varligiyla beraber Nakkas Levni’dir. 18. Yiizyilin bu 6liimsiiz sanatcis1 yasadigi
dénemin sinirlarini asarak giiniimiize kadar siiregelen iiniinii ve sanatsal etkisini korumustur.
Hayati ve 6zellikle eserleri, hem bilimsel arastirmalara hem de sanatsal yenilik arayiglarina
verimli bir zemin olmustur. Bir ¢ok sanat¢1 Levni eserlerinden ilham alarak kendi tislubu
icerisinde farkli yorumlar yakalamistir. Tez konusu olan aragtirmamizda Nakkas Levni’nin
hayat1 ve eserleri incelenerek, alblim resimlerinde yer alan 10 adet kadin figiirii {izerinde

sanatsal yorumlar yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Minyatiir, Nakkas Levni, Kadn Figiirleri, Cagdas Sanat



ABSTRACT

When we look at art history,we see that nothing exist right ,no art activity and itsoriantation
doesn’t come out spantane awly without being affected by anything.

The artists usualy introduced their own style and from longuages by using of the
models of something else that existed before and adding original something from
themselves.

We can say that no matter how talented and strong the artist is,he is subject to a
tradition within the history of art and the artist finds himself an exit point either from natiire
or from the art. In this situation it is natural and necessary for the artist to create new Works
of art by taking inspire from his own traditional cultere and benefitting from his own from.

Undouptedly, at the forefront of such sources, The Ottoman Miniature Art and along
with the presence of many master muralist is Muralist Levni. This immortal artist of the 18th
countury survived the borders of the period he lived and maintained his artistic influence .
His life and especially his works has become a productive graund for both scientific reseach
and artistic innovation. Inspired by Levni’s Works, many artist have found different
interpretations in their own style.

In our research which is a thesis subject, the lives and Works of Levni are examined
and artistic interpreatations were made on 10 female figures in albiim pictures.

Keywords: Miniature, Miniaturis, Levni, Female Figures, Contemporary Art



ICINDEKILER

ONSOZ ... ii
OZET ... v
ABST R A CT ettt b e e e bt ae e bt e e bt e e anb e beenaeeene e v
BIRINCI BOLUM
(@] 121 1T 1
1.1. Arastirmanin KONUSU .........ccuiiiiiiiiie e e e e re e e snaaee e 1
| N 11T E TP PP P PPPRPPPR 1
1.3, OMEMiL.eceitiiiiececee ettt s ettt n ettt s e ettt en sttt en et tns 1
L4, VarSayImIar.......coviiiiiiiicec ettt 2
LS. SINITIIKIAT .o e 2
1.6, TANIMIAT .....coiiiiiiiie ettt bn e e s ne e e nneeanes 3
R 441111 DT TP PPP PP 6
IKINCI BOLUM

OSMANLI MiNYATUR SANATININ TARIHSEL GELIiSiMI

2.1. Erken Donem Osmanli Minyatiir Sanatinin Geligimi.........ccocevveririeniininnicnnenenn 8
2.2. Klasik Dénem Osmanlit Minyatiir Sanatinin Geligimi........ccocovvevviiiiiniinnicninennn, 11
2.3. Batililagsma ve Ge¢ Donem Osmanli Minyatiir Sanatinin Gelisimi...........c..cccoeeee, 15
UCUNCU BOLUM
NAKKAS LEVNI HAYATI VE ESERLERI

3.1. Nakkas Levninin Hayatl .......cccccooiiiiiiiiiiiiiiie e 17
3.2. Nakkas Levninin ESerleri........cccccciiiiiiiiiiiiiii i 20
3.2.3. Levni imzali Kadin Figiirlerinden OrnekIer .............c.cocovrvevererenrirecrireenenne, 24
3.2.3.1. Acem Cengisi Maverdi Kolbasl.........ccocceviiiiiiiiiiiiieii e 30
3.2.3.2. ACEM GeIINI ... 32
3.2.3.3. Calg1 Calan Dort Kadin-Sazendeler ... 33
3.2.3.4. Geng Rakkase-Raks Eden Cengi ..........cccovvviriiiiiiiiie i 35
3.2.3.5. DAAET BANU .....oiiiiiciiiicee s 37
3.2.3.6. Feraceli Kadin.......ccoooiiiiiiiiiii e 38
3.2.3.7. Ipek Egiren Kadin........cccovvveveiiveriiireisicreeeiess e 40

Vi



RN TR T B (=01 S e 1 s S 42
3.2.3.9. Sagini Toplayan Kadin .........cccoiviiiiiiiiiiiieeee e 43
3.2.3.10. Uyuyan Geng Kadin ........cccceviiiiiiiiiiiiiiiie e 45
DORDUNCU BOLUM
NAKKAS LEVNI USLUBUNDA KADIN FIGURLERI ve GUNUMUZ
SANAT ANLAYISINDA YENILIK ARAYISLARI

4.1.Levni Minyatiirlerinden Yapilan Bazi Yorumlar...........ccccovoiiiiiiniiiniiin s 47
4.1.1. Cesitli Malzeme ve Tekniklerde Levni Yorumlari ..........cccoocvvveeiiiineeiiinineenn, 47
4.1.2. Nakkas Levni Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda

Yenilik ArayiSIart .....o.ooeiiiiiii s 51

A.2. YOTUM Lo 55

4.3, YOTUM 2 .ottt b e nb et b e r e nre s 57

A4 YOTUM 3 .ttt b et h bt et b e b e et s e b e e st e st b e e b e s nne s 58

A5, YOTUM 4 ottt et ne e esne e n e e s e neenrn e 59

4.6. YOTUIM S .ottt bbbt b e nre s 60

A7 YOTUM B .ottt nre s 61

A.8. YOTUIM 7 .ottt bbbt b et nb e et e b e b s nne s 63

4.9, YOTUM 8 ...ttt bbbt nb e bt b e b e nne s 64

410, YOTUM O oo 65

411 YOTUM L0 i 66

BESINCI BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC ......cocoiiiitiiseeiiesees st eesisnes st issessnes 68
KAYNAKLAR L.ttt bttt b ettt nbe et e e enes 71

Vi



BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusu “Osmanh Minyatiir Sanati Icerisinde Nakkas Levni
Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Yenilik Arayislar1” olarak
belirlenmistir.

Osmanli Minyatiirlerinin gergekc¢i bakis acistyla yapilmast ve tarihi belge niteligi
tagimasi, aragtirmalarda bagvurulacak ana kaynaklardan biri olmasini saglamaktadir. Nakkas
Levni renk-desen-bi¢im ve kompozisyon bakimindan Osmanli Minyatiir Sanatina getirdigi
yeniliklerle dikkat cekmektedir.

Bu arastirmada Osmanli Minyatiir Sanatinin temsilcisi olan Nakkas Levni
minyatiirlerinde 6nemli bir unsur olan kadin figiirlerinin analizinden yola ¢ikilarak yeni,

0zglin ve ¢agdas yorumlamalarinin hazirlanmasi ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir.

1.2. Amacgi

Calismanin amaci Nakkas Levni Minyatiirlerindeki kadin figiirlerinin renk-desen-
bicim ve anlatim tarz1 incelenerek bu konuya 6zgiin ve yenilik¢i yaklagiminin boyutlarina
dikkat ¢ekilmesi ve incelemelerden elde edilen bulgularin ¢cagdas sanat ilkeleri gbz oniinde
bulundurularak yeniden yorumlanmasidir.

Bununla birlikte Nakkas Levni Minyatiirlerinin “Gelenek ve Yenilik” baglaminda
incelenerek ele alinmasi ve minyatiir geleneginin izlerinde 6zgiin islup arayislarina

kaynaklik edecek somut ¢iktilarin elde edilmesi de arastirmanin amaglar1 arasindadir.

1.3. Onemi

Glinlimiiz Tirk Minyatiir Sanatindaki mevcut uygulamalarin Osmanli Minyatiir
Sanati kaynaklarina yaslanan bir alt yapiya dayandirildigi gozlenmektedir. Bu kaynagini
giinlimiiz Minyatiir Sanatin1 yonlendirmesine imkan taniyarak gelenegin 21.yy da yeni
yorumlarla siirdiiriilmesine de hizmet etmesi diisiinlilmektedir. Renkli-cesitli anlamindaki
‘Levni’ Mahlasin1 kullanan nakkas: Osmanli toplum yapisinda 6nemli sosyal degisimlerin
basladig1 bir donem olan 18.yy da olaylari degisik agidan ve yakindan tespit etmeye galisarak
resimlerinde kullandig: figiirlerin yiizlerine gii¢lii bir gozlem etkisiyle cesitli ifadeler

vermektedir. Kompozisyonlarinda dekoratif unsurlara da yer vermekle beraber, figiirlere

1



boyut kazandirma ve perspektif algisi olusturma ¢abalarinin yani sira 6zellikle renk algisinda
kendine has segiciligiyle geleneksel minyatiir sanatin1 bir arada devam ettirmesiyle dikkat
¢ekmektedir. Bu bakimdan Nakkas Levni’nin ¢alismalari, gerek Tirk Resim Sanatina
gerekse Minyatilir Gelenegi icersinde Osmanli iislubunun gelisimine ve zenginlesmesine
onemli bir kaynak oldugu bilinmektedir.

Bu kapsamda ¢alismamizin Nakkas Levni’nin geleneksel bigimlerini yorumlama,
yeniliklerle destekleme ve 0zgiin tasarimlarla gelenegi yasatma cabasina énemli bir 6rnek

teskil edecegi diisiintilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Arastirma konusunu olusturan Nakkas Levni’nin kadin figilirlii minyatiirlerinin
yapilis amaglarmin  belli bazi  6ykii kahramanlarmin  gorsellestirilmesi  oldugu
zannedilmektedir. Bu varsayimdan yola ¢ikilirsa anlatilan baz1 dykiilerin Padisah tarafindan
adeta bir tiyatro sahnesini andirircasina gorsel olarak da izlenebilmesini, hayalinde
canlandirabilmesini saglamak {izere hazirlanmis olduklar1 sonucuna varilabilmektedir.
Calismada yer almasi diislinlilen sanatsal uygulamalarin da bu diislince kapsaminda
planlanarak hazirlanmasi 6ngoriilmektedir. Osmanli Minyatiirlerinin gergekei bakis agisiyla
yapilmasi ve tarihi belge niteligi tagimasi arastirmalarda bagvurulacak ana kaynaklardan biri
olmasini saglamaktadir. Ornegin, kumas bakimi yapilmadig siirece kolayca ciiriiyiip giden
bir malzeme oldugundan giiniimiize ulagmayan bir¢ok kadin kiyafetini Levni Minyatiirleri
sayesinde taniyabilmemiz mimkiindiir. Bu gorsellerdeki 6zelliklerden yola g¢ikarak
Nakkasin yasadigi donemdeki Osmanli Kadin Modas1 hakkinda bile belli modellerin
kullan1ldig1 bulgular1 sanatsal uygulamalarda 6nemli referans olusturabilir. Ayn1 zamanda
Nakkasin tek figlirden olusan figiirleri 18.yy sonu ve 19.yy siiresince yapitlar ortaya koyan
Osmanl1 Portre ressamlarini hem iislup agisindan etkilemis ve bu yiizyillar boyunca yapilan
Padisah portreleri serilerine 6rnek olusturmustur. Sanatsal uygulamalarda Nakkasin tek
figiirden olusan caligmalar1 renk ve kompozisyon ozellikleri bakimindan yeni tasarim

bi¢cimlendirmelerinde belli kaliplar ortaya ¢ikarabilirligi diistintilmektedir.

1.5. Smirhhiklar

Nakkas Levni, 17.yy da duraklamis olan Osmanli Minyatiir Sanatina renk, perspekitif,
betimleme anlayisi, estetik figiir kullanimi1 ve natiiralist 6geleriyle yenilikler getirmistir.
Osmanli nakkas ve miizehhiblerinin ayni zamanda usta birer minyatiircii olduklari

sOylenmekteyse de yalnizca bir kaginin resim ¢izmekle mesgul olduklari, minyatiirlerde
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bulunan imzalarindan anlasilmaktadir. Nakkas Levni’ye gelinceye kadar, bir¢ok usta
sanat¢tya rastlanmaktaysa da, bu sanatgr Osmanli minyatiiriiniin zirvesini teskil etmistir.
Sultan Ugiincii Ahmed’in Nakkasbasis1 olan Levni, Tiirk Minyatiir Sanatinda ayr1 bir ekol
olarak kabul edilir. O zamana kadar ulasilamayan ¢izgi, sekil ve renklendirme ahengi
goriilen Nakkas Levni’nin eserlerinde renkler dncekilere gore daha soluk olmakla beraber,
figiirler daha zarif ve edalidir. Zamanimizdaki resim anlayisina daha yakin ¢izimler yapan
Levni, bu itibarla ayr1 bir ekoldiir. Nakkas Levni’den sonra, dogu tarzindan uzaklasan
Osmanli minyatiir sanati1 realizme meyleder. Tabiat unsurlarini stilize eden nakkaslar
azalmaya bagslar, manzara ve ¢igek resimlerine daha ¢ok yer verilir ve Barok devrinde
gittikge bu temaytil artar.

Bakis acis1 ve iislup 6zellikleri kendisinden sonraki sanatcilar: etkileyen sanat¢inin
eserleri farkli sanatgilara da esin kaynagi olmustur. Bu bakimdan arastirma, Nakkas

Levni’nin 18.yy’a tarihlenen 10 adet Kadin Figiirlii Minyatiirii ile sinirlandirilmstir.

1.6. Tamumlar

Minyatiir: Minyatiir deyimi hemen-hemen biitiin kaynaklarda “elyazmas: kitaplar icerisine
metne bagl kiigiik ebatli resimlere verilen ad” seklinde agiklanmaktadir. Tiirkgede tam
karsiligt olmayan bu kelime dilimize Bati dillerinden gec¢mistir. Latince “miniare”
kokiinden tiiretilerek italyancaya “miniatura”, Fransizcaya “miniatur” biciminde gegip
zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilan bu terim, Tiirk¢eye Bati
dillerinden girmistir (Renda, 2001:2). Osmanlida minyatiir i¢in daha ¢ok nakis sozciigii
kullanilirdi. “Nakis” kelimesi kapsamina giren minyatiir tarzi resimlere Osmanlica’da,
“tasvir”, “sebih”, “tarrahi”, “nigar”, “hurda nakis”, “stiret”, “meclis”, vb. isimler verilmistir.
Ayrica, minyatiir tarzi resim yapan sanatgilara, Osmanli’da renkli, iki boyutlu yiizey
diizenleme sanatiyla, nakisla ugrasan kisi anlamina gelen “nakkas” genel adi altinda

99 13 2 13 2 13

“musavvir’, “ressam”, “tarrah”,

2 13 19 13 2 (13

sebihniivis”, “nigari”, “nigarende”, “meclisniivis” vb.
isimler verilmistir (Konak, 2007:28). Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde ise; “Eskiden elyazmasi
kitaplara yapilan suluboya resim” ya da “Bir noktadan bakisa énem vermeyen, kisilerin
onemine gore beti biiyiikliigii dikkate alinan, 1s1k-golge anlatimi ve oylum duygusunun
yvansitilmast bulunmayan diiz boyali resim” olarak aciklanmaktadir
(http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Bati’da, “minyatiir” Dogu’da, “nakis” diye adlandirilan bu renkli resimlerin
kendisine has bir yapilis teknigi, bir {islubu vardi. Minyatiirlerde géze ¢arpan ilk 6zellikler;

canli ve saf renklerin 151k-golge kurallarina asla itibar edilmeden betimlenisi, sahislarin ve
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baska sekillerin perspektif-derinlik algisindan uzak bir bicimde birbirini kapatmayacak
sekilde dizilmesi, arka planda olanlarin, sayfanin iistiinde yeralmasi ve ele alinan konuyu
tam olarak gostermesidir. Minyatiir san’atinda kullanilan bakis agisi, tepe ve cephe
noktalarinin tam orta kismina rastlar. Bunun geregi olarak da biitiin figiirler birbirlerini timii
ile kapatmayacak bir sekilde yerlestirilir. Uzaklik gériiniimii ne boylar, ne de renk ve
golgelerle belirtilir. insan figiirlerinde boy oranlari kisinin dnemine gore artar veya eksilir.
Yapilan eserlerde mesafe farki gézetmeksizin biitlin detaylar en ince ayrintisina kadar islenir
(Solak, 2008:7).

Dogu minyatiirlerinde bilinen birka¢ konu siirekli yenilerek anlatilmakta ve her
seferinde konuya uygun yeni ifade vasitalari aranmaktadir. Boylece ayni1 konu her seferinde
farkli estetik ve plastik ¢oziimlerle zenginlesmektedir. Divan Edebiyatinin zengin anlatim
ve tasvirleri, miizikal ritmi, tekrar, mecaz, metafora ve alegorilerle oriilen yapist minyatiirleri
bicim ve kompozisyon yoniinden de etkilemektedir. Genel bir degerlendirme yapildiginda
minyatlirlerinin dort esas konu tizerinde yogunlastig1 goriiliir:

1. Olaylar1 hikaye edenler

2. Manzaralar

3. Portreler

4. Bilimsel konular

Kolaj: (Fransizca “collage”) ya da Tiirk¢e kes-yap, diiz bir yilizey iizerine g¢esitli kumas,
tahta, kagit, fotograf, gazete kagidi parcalariyla ve benzeri nesnelerin yapistirilmasiyla,
bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir. Resim alanindan gelme
bu terim, hazir iinitelerin bir araya getirilmesiyle olusan kompozisyon veya ¢esitli yerlerden
derlenip olusturulmus sey anlamina gelmektedir. Aslinda kolaj yalniz resim sanatinda degil,
edebiyat, miizik, sinema, mimari, fotograf, neredeyse tiim sanat alanlarinda goriilen bir
uygulamadir. Kolaj teknigi, sanat¢iyr malzeme konusunda oldukg¢a ozgilir kildigi i¢in
sanat¢inin hayal giicii ne kadar genis ise ortaya ¢ikan eser de o kadar ilgi ¢ekici olmaktadir.
Kolaj sanati ile birlikte sanatsal nitelik tasimayan ¢ogu malzeme bir araya getirilerek sanatsal

bir anlam olusturur (Enveroglu vd, 2017:236-237).

Kansik Teknik-Mixed Media: ayni sanat yapiti i¢inde farkli sanat dallarina 6zgi
malzemeleri kullanma anlayisini ve bu anlayisla iiretilmis yapitlari niteler. Ornegin; kara
kalem, sulu biya, pastel boya, akrilik boya, yagli boya, ahsap boyalari, duvar boyalar1 ve her

tiirlii doku verilebilcek malzemeler ve tekniklerin birarada kullanilmasina verilen genel bir
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isimdir. Sayilan malzemelerin bir kacinin her hangi bir ylizey lizerinde birarada kullanilmasi

farkli sanatsal ve estetik etkiler dogurmaktadir.

Gelenek: bir toplumda ¢ok eskilerden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan
kusaga iletilen, yaptirnm giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve
davraniglardir. Sosyal bilimler gelenege toplumlarin yasadiklari cografya, iklim vb. gibi
dissal kosullara uyum saglamak amaciyla tiiretilmis, beseri kaynakl “insa ”lar, “icat’lar
olarak yorumlarken, geleneksel toplumlar kendi geleneklerinin kaynagini mitsel atalar,
kahramanlar veya tanrisal géormektedirler. Gelenek ii¢ baglamda ele alinabilir;

Birincisi gegmis yasam bigimlerinin i¢inde yasanilan ana tasidiklari maddi ve
manevi degerler biitliniidiir. Beseri diizlemde toplumu tiim dinamikleri ile insa eden giigtiir.

Ikincisi ise gelenegin 6ziinii teskil ettigi ifade edilen kutsalla olan iliskiden dolay1
gelenegin zengin ve kutsal degerler igeren kokli yanidir ki, bu anlamda gelenek ilkinden
farkli olarak hem fenomenolojik hem de ilahi bir yon tasir.

Uciinciisii ise gelenegin postmodernist yaklasimlarla ele alinmasindan kaynaklanan
aletsel, islevsel yani kullanima a¢ik maddi yoniidiir. Bu anlamiyla gelenek bir anlamlar ve
katmanlar birikimidir. Kendisinden her bakimdan yararlanmaya agik bir degerler biitliniidiir.
Bahsettigimiz yonii gelenegin dissal-bigimsel yoniidiir ki sanat ve edebiyata tesir eden bir

baslica yon de budur ( wikipedia.org/wiki/Gelenek. Erigim; 15.01.2017 ).

Ulusallik: bir toplumun, bir milletin tarihsellik i¢inde elde ettigi nesnelere bir yaklasim
bi¢imi, nesneleri bir kavrayis, bir duyus ve bir begenis bicimidir denebilir. Bundan 6tiirti,
ulusallik bir ulusun 6z kiiltlirtinde, 6z duyusunda ve 6z begenisinden ortaya ¢ikan 6zgiin
degerlerin birikiminden olusur. Baska s6zle dersek ulusallik, bir toplumun, bir kiiltiiriin ortak
begenilerine ve sanat yapitlarina yansiyan ortak diisiiniis, duyus ve sezislerinden olusan
degerler biitiiniidiir. Bu anlamda ulusallik degeri gelenek kavraminin 6nemli ve ayrilmaz

pargasidir (Tunali, 1980:92).

Yerellik: bir sanat¢inin iginde yasadigi cografi, toplumsal ¢evreyi ifade eder. Bu ¢evre igine
doga ve insan gorliniimleri ile toplumsal olaylar girer. Biitiin bu dogal, insansal ve toplumsal
cevre, sanatgi i¢cin yalin bir “obje ’dir. Sanatin bir “obje”sidir. Sanatc¢i, bu obje diinyasina
egilir, onu duyar, onu diisiiniir ve onu yansitmak ister. O, sanatin yalin bir i¢erigini olusturur.

Buna gore, yerellik veya yoresellik, sanat i¢in bir “i¢erik” sorunudur (Tunali, 1980:92 ).



Cagdashk: varligi, dogayi, insan1 bilme, duyma ve begenme kategorisidir. Boyle bir
kategori, bir ¢cag1, sanatgisi, diisliniirii ile beraber belirler. Bir sanat yapitinin cagdaslik degeri
deyince, anlasilmasi gereken sey, onun i¢inde yaratilmis oldugu ¢agin ya da dénemin genel
varlik kavrayisi, obje yorumu ve yasam felsefesidir. Her sanat donemi doga karsisinda belli
bir tavir alir, dogayi, varlig1 kendine gore yorumlar, belli bir bilgi anlayisina, belli bir insan

anlayisgina, belli bir begeni ve yasam anlayigina ulasir (Tunali, 1980:91-92).

1.7. Yontem

Aragtirmada, kisilerin yargilari, deneyimleri, algilart ve duygulari, siibjektif veriler,
sosyal olaylar, dogal ortaminda iligski baglantilarimi etkileyen degiskenler sonucu olusan
kavram ve kuramlari inceleyen Nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Veri toplama
yontemleri, literatiir taramasi, dokiiman incelenmesi, ayrintili (¢evresel-siirecle ilgili-algilara
iligkin) ve zamana yayillmis yapilandirilmig goriisme ve gozlem, aragtirmact katilimli
yorumlama (deneysel uygulama) seklinde birden fazla yontem bu arastirmanin temelini
olusturmaktadir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda -sanat ve tasarim olgiitleri ile- aragtirmacinin
mesleki niteligi ¢ercevesindeki c¢oziimlemeleri sonucunda gorsel algnin gelistirilmesi
amagli deneysel 6zgilin uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalarda karigik resim teknikleri

kullanilacaktir.



IKINCi BOLUM

OSMANLI MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELISIMi

Ilk Tiirk minyatiir 6rneklerine Orta Asya'da Turfan, Kuca, Kizil gibi eski Tiirk
sehirlerinde yapilan arkeolojik arastirmalarda rastlanmigtir. Milattan birkag asir 6ncelerine
tarihlenen bu minyatiirlii el yazmasi kitap ve resimler, Uygur duvar resimleri fresklerinin
kiigtltiilmiis ornekleri oldugu distiniilmektedir. 8. ve 9. yiizyila ait olan ve Turfan
bolgesinde Hogo, Bezeklik, Sorgug gibi Uygur merkezlerinde minyatiirler de bulunmaktadir.
Bu minyatiirlerde, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahipler, mabede adak
getiren kafilelerin tasvirleri yer almaktadir. Kompozisyonlar simetrik bir siralama halinde
olup, koyu mavi ve kirmizi olmak tizere hep parlak, canli renkler kullanilmistir. Cesitli kiiltiir
ve dinlerin etkili oldugu bir ortamda yapilan bu minyatiirlerin iisluplar1 ¢ok zengindir ve
farkliliklar gostermektedir (Tekbas, 2008: 6).

9. yiizyillda Bagdat, Meraga ve Tebriz sehirlerine gelen Uygur nakkaslari, bu
bolgelerdeki Tiirk hiikiimdarlarinin korumasi altinda rahat bir ¢alisma ortami bularak Islam
minyatiirlerindeki parlak donemi baslatmislardir. Uygurlarin, islamiyet'ten énce, Mani ve
Budizmin etkisi ile Orta Asya'da stiin bir seviyeye ¢ikardiklari resim ve minyatiir sanati,
Islamiyet'ten sonra da gesitli yollarla Anadolu'ya kadar intikal etmistir. Islam sanatinin
gelisip olgunlasmasi 12. yiizyilldan sonra Tiirklerin, Islam Aleminin hemen hemen her
yerinde egemen olmaya basladiklar1 zamana denk diismektedir. Tiirkler minyatiir sanatinda,
gectikleri  her 1ilkede kendi dsluplarint yerlestirmislerdir. Selguklu Tiirklerinin
Maveraiinnehir’den Bat1 Asya’ya gelmeleri, Bat1 Asya Islam tarihi i¢in oldugu kadar sanat
tarihi i¢inde yeni bir devrin baslangici olmus, Tiirk unsurunu biitiin dogu tilkesinde stirekli

olarak yerlestirmistir (Tekbas, 2008: 7).

Bagdat'ta ilk Islam minyatiir mektebini acanlar Selcuklu Tiirkleridir. Selguklu ¢i1g1r1
olarak adlandirilan bu mektebin minyatiirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve
nakkaslar1 olan Uygur Tiirkleri tarafindan gelistirilmistir. Bu dénemde Iran'daki Biiyiik
Selcuklu Devleti doneminde minyatiirlii yazmalarin hazirlanist hiz kazanmis, sonradan

Biiyiik Selguklularin dagilmasi iizerine Mezopotamya c¢evresinde ortaya c¢ikan
bolgesel devletlerde ve Anadolu Selguklulari’nin egemen oldugu yoérelerde de minyatiirlii el

yazmalar1 ¢ogalmistir. Konya, Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi kentler bu donem minyatiir
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sanatinin korundugu 6nemli sanat merkezleri olmustur. Boylelikle Selguklular, Uygur resim
sanatindan ilham alarak, Tiirk minyatiir sanatinda yeni bir iislup yaratmiglardir ( Tekbas,

2008: 7).

Osmanliya kadarki siirecte Tiirk Minyatiir sanat1 ¢esitli evrelerden ve iisluplardan
gecerek gelismistir. Bu asamalardan belli bagl olanlar1 kisaca Selguklu Dénemi, Mogollar
Donemi, Timuriler Donemi, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Donemi, Safeviler Dénemi vb.

olarak siralanabilir.

2.1. Erken Donem Osmanh Minyatiir Sanatinin Gelisimi

Osmanh doneminde minyatiir sanati1 saray nakkashanelerinde geliserek ve ti¢ yiiz yil1 agskin
stire en segkin 0rneklerini ortaya koymustur. Osmanli minyatiirlerinin ilk érnekleri baskentin
Bursa’dan Edirne’ye tasindigi yillara rastlar. Fakat sarayin yanmasi nedeniyle giliniimiize
¢ok az eser kalmustir. (Orn. Kiilliyat-1 Katibi ) Osmanli devri Tiirk minyatiirii zengin konusu,
dort yiiz yila yakin kesintisiz siirekliligi, cesitli akimlarla kendini yenilemesi sonucu
kazandig1 canlilik sayesinde, genel Islam resim sanati igerisinde ¢ok &zel bir yer almustir.
15.yiizy1l ortalarindan 19.yiizy1l baslarina degin gesitli 6rnekler vermis, devirlerin zevk ve
begenilerini de dikkate alarak tutarli bir ¢izgide varligimi siirdiirmiistiir. Bu donemlerden
kalan bircok eser giiniimiizde Topkapt Sarayir Miizesi basta olmakla belli basli diinya

miizelerinde itinayla korunmaktadir (Tanindi, 1996:7).

Osmanh minyatiiriinii diger minyatiir ekollerinden ayiran belirgin 6zellikleri; yasanilan
olaylar1 gergekg¢i-gbzlemci bir yaklasimla ele alinmasi, geleneksel kurallara bagli kalarak
Islam sanatinin soyut tasvir diliyle zaferler, fethedilmis kaleler, devlet ve yonetimle ilgili
olaylar, eglence ve resmigecitler, baskent halkinin ve esnafin goriintiilendigi silinnet
diigiinleri gibi yasanilan yillarin 6nemli olaylarini yansitmasidir. Daima degisik bir konuyu
resimlemek zorunda olan Osmanli saray nakkaslari, saray yazarlarinin giinii giiniine
yazdiklar1 tarithi ya da giincel konulu eserleri, onlarla yarigircasina ve yaratici bir giigle
sekillendirmiglerdir. Sanatgilarin, hazirlanan eserlerin giincelligini korumasi ve padisah
buyrugunun yerine getirilmesi icin, biiyiik bir siiratle ¢aligmalar1 sonucu, Tiirk minyatiirii
agir ve ince nakiglardan, gereksiz detaylarin arinmis, konunun 6ziine agirlik veren yalin bir
anlatim1 dogurmustur. Bdylece, Osmanli minyatiirleri el yazmalarinmi siislemekten ote,
giincel olaylar1 kendi gergeklik anlayis1 i¢inde belgeleyen bir deger kazanmistir (Apaydin,
2011: 7-8).



Fatih Devri: Osmanli'dan giiniimiize kadar ulasabilen eserler tizerinde yapilan arastirmalar,
Osmanli minyatiir san’atinin ilk 6rneklerinin Fatih Sultan Mehmed doneminden kaldigini
ortaya koymaktadir. Ancak hicbir gelisim daha once yapilan calismalara dayanmadan
gerceklesmeyecegine gore, Osmanli'nin da Fatih 6ncesi bir resim san’atinin varligini kabul
etmek gerekir. Fatih’e kadar varlig1 netlesmeyen Osmanli minyatiir san’ati, istanbul'un
M.1453 yilinda alinip bagkent olmasi, iilkenin ekonomik, siyasal ve sosyal alanda ilerleme
kaydetmesi ve Fatih'in san’ata verdigi destekle yeniden hayat bulmustur. Osmanli minyatiir
san’atinin Erken donemi olarak adlandirilan bu dénemde hazirlanan minyatiirlii yazmalarin
ancak bir kism1 giintimiize kadar ulagabilmistir (EImas, 1994:9).

Bu dénemde, saraya bagimli olarak gelisen minyatiir sanatinin en énemli merkezi
Istanbul’dur. Fatih, sarayda bir nakkashane kurarak, nakkaslara kiitiiphanesi i¢in nadide
eserler hazirlatmistir. Sanatsever kisiligiyle taninan Fatih, sarayinda nakkashane kurmus ve
basina Ozbek asilli, Baba Nakkas’1 getirmistir. Bu nakkashanede Fatih Sultan Mehmet’in,
kiitiiphanesi i¢in nadide pek cok kitap {lretilmistir. Hattatlar tarafindan yazilmas,
miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, nakkaslar tarafindan resimlendirilmis ve miicellitler

tarafindan ciltlenerek padisaha sunulmustur (Binark, 1978:227).

Yine o donemin nakkaslarindan olan; Nakkas Sinan Bey, {nlii giil koklayan Fatih
portresini yapan sanat¢idir. Sinan Bey, Venedik’e giderek donemin ustalarindan ders almas,
dondiiglinde ise bu portreyi yapmustir. Bu eser, Fatih Sultan Mehmet’in kuvvetini, iktidarini,
imparatorlugun giicilinii ispatlar nitelikteyken, bir yandan da Fatih’in elinde tuttugu giil ile
ince kisiligini ve sanatseverligini gostermektedir. Fatih donemine ait “Disuzname” adl1 1455
tarihli kitap da ilk Osmanli minyatiir drneklerine sahiptir. Bediuddin-i Tebrizi’nin Edirne’de
hazirladig1 bu eser su an Oxford Bodlein kitapligindadir. Kitapta yer alan minyatiirlerde
biiyiik ve sirali ¢igek figiirleri ve ¢esitli insan figiirleri yer alir (Elmas, 1994: 10-11).

1465 tarihli Amasya’da, Amasyali Cerrah Serafettin Sabuncuoglu tarafindan yazilan
diger onemli elyazmasi eser ise Cerrahiye-i {lhaniye’dir. Cerrahlik iizerine olan bu eserde
cesitli hastaliklarin tedavisini anlatan 140 kadar minyatiir bulunmaktadir. 3 niishas1 bulunan
eserin biri Paris’te Bibliotheque Nationale’de (Suppl Turch 693), digeri Istanbul Millet
kitaphiginda (No:79), sonuncusu da Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii’ndedir
(Bertheir, 1983:365; Elmas,1994:11). Bu eserde yer alan minyatiirler canli ve parlak

renklerde, oldukca aciklayict bi¢cimde ifade edilmis ve sade bir iislupla tasvir edilmistir. Bu



kitapta yapilan minyatiirlerden esinlenilerek, Amasya’da Sabuncuoglu Miizesi agilmis ve

resmedilen aletler kitaptaki gibi modellenmistir.

Sultan Bayezid II zamaminda etkisi daha kuvvetlenen Tiirkmen tislubu Tiirk zevkine uygun
olarak devam etmistir. Edebi konular disinda tarihi konular ve sultan i¢in hayatini, saltanatini
1481 'den 1497'ye kadar anlatan minyatiirlii yazmalar ilk defa goriiliir. Sultan 11 Bayezid
zamanindan, Uzun Firdevsi diye taninan Bursali Serafeddin'in yazdigir Siileymanname,
klasik Osmanli minyatiirlerine bir baslangi¢c olabilir. Fatih, II. Beyazit ve II. Selim
zamaninda yazilip glinlimiize gelen Onemli bir eser de Firdevsi Rumi’nin
‘Siileymanname’sidir. Ansiklopedik bir eser olan Siileymanname, tarih, secere, felsefe,
geometri, tip gibi alanlarda bilgiler icermesinin yani sira Hz. Siileyman’la ilgili dykiilere de
yer verir. Hiiseyin Elmas bu eserdeki minyatiirleri sdyle anlatmaktadir:
“...eserde horizontal bir diizen uygulanmistir. Yedi sira figiirlii birinci minyatiirde tistte
Siileyman bir Osmanlt sultam kiyafeti ve havast icerisinde, buyikli geng bir figiir olarak
kiiciik bir kubbe altinda tahta oturmus vaziyette gosterilmistir. Hizmete hazir periler ve
cesitli kuslar ise etrafinda toplanmislardir. Birinci ve ikinci sirada peygamberler, iigiincii
sirada hiikiimdarlar, dordiincii sirada zal ile diger kahramanlar, askerler, melekler, solda
seytanlar, sagda bir fiskive ve iki tarafinda kuslar ve hayvanlar siralanmistir. Ustte
kemerlerin saginda oturan Hz. Muhammedin yiizii pege ile kapalidwr.” (EImas, 1994:12).
Osmanl1 saray nakishanelerinde {iretilen minyatiirlii yazma eserlerin biiyiik bir kismi1
Osmanl tarihiyle ilgilidir. Fatih'i izleyen Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siilleyman donemlerinde ¢ok sayida resimli tarih kitabi {iretilmistir. Sarayda bu tiir
eserleri yazmakla gorevlendirilmis sahnameci adinda yazarlar bulunmaktaydi. En yetenekli
yazarlar arasindan secilen bu kisiler Osmanli tarihini 11. yiizyil yazar1 Firdevsi'nin Farsca
Sehname'sinin vezninde yazmakla gorevlendirilmistir. II. Beyazid siir, felsefe, astroloji,
kozmografya ve mekanik konularina cok ilgiliydi. Kimi Italyan ressamlarin kendisine
hediye olarak tablogonderdikleri bilinmektedir. Osmanli devletinin dogudaki sinirlarinin
genislemesiyle saray nakkashanelerine Herat, Siraz ve Tebriz gibi Timurlu ve Tiirkmen

kiiltir merkezlerinden gelen san’atcilarin sayisi artmist1 (Renda, 2001: 9).

2.2. Klasik Donem Osmanh Minyatiir Sanatimin Gelisimi
Kanuni Sultan Siileyman doénemi (1520-1566), Osmanli minyatiir sanatinda pek g¢ok
yeniligin denendigi bir donemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylar1 saptama anlayisinin

“sehnamecilik” adiyla resmi bir gorev halini almasi da vardir. Bu anlayis i¢inde tarihi olaylar
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yazma olarak kayda gegirilirken, bir yandan da resimleniyordu. Imparatorlugun dogu ve
batisindaki savaglar, fetihler ve seferler, tahta gecisler, yabanci elgilerin kabulii, bayram
kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yam sira, bazen sultanin yalnizca tek bir seferi de ele
alinabiliyordu. Kanuni déneminde Nevai Hamsesi, Nevai Divani, Tuhfet-el Ahrar gibi edebi

eserlerin yaninda, tarihi minyatiirler de ayn1 derecede 6nemlidir (Tanindi, 1996:18).

Sultan Stileyman'in uzun siiren saltanat devrinde (1520-1566) imparatorluk sinirlari
giderek genislemis ve giiglenmistir. Bu donem de, saray nakkashanesinde ¢alisan sanatgilar,
saraym aylikli sanat¢ilar1 olarak calismislardir. Tebrizli, Heratli, Macar, Tiirk, Arnavut,
Bosnali, Cerkez, Gilircii olmak iizere farkli kokenli sanatg¢ilar bu donemde eserler
vermislerdir. Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Tiirk resim sanati ana karakterini
kazanmaya baglamistir. Topografik kent, kale tasvirleri, devrin 6nemli siyasi olaylari, pes
pese kazanilan zaferler, Sultanin resmi yasamiyla ilgili konular1 (yabanci elgilerin kabulleri
ve ciiliis merasimleri) belgeleyen minyatiirler, 1530'lardan sonra giderek agirlik kazanmaustir.
En giizel ornekler bu donemde verilmistir. Kanuni Sultan Siileyman donemi Tiirk
Minyatiir’liniin asil 6nemli grubu Farsca ve manzum olarak yazilmis, genel olarak Sehname
adi verilen, Osmanli tarihiyle ilgili eserler olusturur. Tarih konulu yazmalarin ilgi ¢ekici bir
grubu, bazi seferleri konu alan minyatiirlerdir. Matrak sporundaki ustaligindan dolay1
Matrakg¢1 Nasuh olarak taninan sanatg1 tarafindan yazilip, resimlendirilen bir grup eser, Tiirk

resminde biiyiik bir yenilik olarak dikkati ¢gekmektedir (Tanindi, 1996:21-22).

Osmanli Devleti’nin ve sanatinin zirve noktas1 yani klasik donemi olarak kabul
edilen Kanuni Sultan Siileyman devri, topraklarin en genis sinirlara ulastigi, sanat ve bilim
alaninda devrin en 6nemli gelismelerinin goriildiigli ve bu arada kitap sanatlari i¢inde 6zel
bir yere sahip olan, her biri sanat eseri olarak kabul edilen ¢ok sayida minyatiirlii yazma
eserin uretildigi donemdir. Zira Kanuni devrinde Osmanli minyatiir sanati1 kendine has olan
bir tarz, bir tslup 6zelligi kazanmaya baslamis, Ehl-i Hiref teskilati igerisinde iiretilen

minyatiirlii eserlerde devrin dnemli olaylarini konu alan ¢esitli yazmalar tiretilmistir.

Kanuni déneminin nakkaslarindan biri olan Nasuh-el Silahi al Sehribi Matraki ya da
daha cok bilinen adiyla Matrak¢1 Nasuh topografik haritalari andiran minyatiirlii eserleriyle
en Onemli nakkaslarindan birisi olmustur. Aslen Bosnak asilli olan ve tarih, matematik siir
ve hattatlig1 ile de bilinen Nasuh, Sultan II. Beyazit doneminin sonlarina dogru Enderun’da

egitim gormiistiir. Matrak¢i Nasuh’un i¢inde minyatiirlerinde yer aldig1 {i¢ adet el yazma
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eseri glinimiize kadar ulasmistir. Bu eserlerden olan ve bugiin Revan Kiitliphanesinde
bulunan ‘Tarih-i Sultan Beyazid” isimli eserde; Sultan Beyazit ve Cem Sultan arasinda ki
cekisme, bu devirde fethedilmis ya da kusatilmis kale ve sehirler ile Osmanli donanmasi

hakkinda tasvirler igeren 10 adet minyatiir bulunmaktadir (Yurdaydin, 1976:47).

Matrake¢1 Nasuh’un Kanuni’nin 1534-36 yillari arasi yaptigi Irak seferlerini konu alan
“Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” isimli eseri, Osmanli minyatiir sanatinin en énemli ve
basarili O6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Donem hakkinda onemli bilgiler
vermesi bakimindan bir belge olma 6zelligine de sahip olan bu eser, konusu tarih olan el
yazmalarindandir. Topografik nitelikte ve gercekgi bir yaklasimla ¢izilen minyatiirler iceren
bu eserde, Istanbul’dan Bagdat’a kadar olan 6nemli giizergahlar, yollar, kaleler, kentler,
kopriiler, savas menzilleri, sehirler, bolgenin bitki ortiisii ve kaynaklari realist bir anlayisla

tasvir edilmistir (Yurdaydin,1976:23-24).

Yine Matrak¢t Nasuh’a ait olan ve donemin diger bir Onemli eseri
Siileymanname’dir. Kanuni Sultan Siileyman’in Macaristan seferi ve Barbaros Hayrettin
Paganin Akdeniz seferini onu alan bu yazmada 32 adet minyatiir ve 4 adet harita
bulunmaktadir. ki boliimden olusan eserin ilk béliimiinde; Nasuh’un Barbaros Hayrettin
Pasa ile beraber ciktiklar1 Fransa seyahati esnasinda ugradiklari; Marsilya, Toubon, Antibes,
Nice ve Cenova gibi Akdeniz kiyisindaki limanlar tasvir edilmistir. Eserin ikinci bolimiinde
ise Kanuni’nin Macaristan seferi sirasinda gordiigi Estergon, Belgrad, Ustoni ve Budin

sehirleri resmedilmistir.

Halen Topkap: Saray1 Kiitiiphanesinde yer almakta olan bu boliimde yer alan
metinler “...Azerbaycanli bir hattat olan Sirvan’li Ali bin Emir Beyk’in yazdigi mesnevi
tarzinda Farsga bir eser olup, Kanuni Sultan Siileyman donemindeki hadiseleri onun huzura
kabul, av ve eglence sahnelerini, savas ve zaferlerini 69 minyatiirle canlandirwr.”
(EImas:1994:14). Siileymanname’nin son kisminda yer alan ve Tarih-I Feth-I Siklos ve
Estergon ve Estonibelgrad isimli eser de Matrak¢i’nin bir diger 6nemli eseridir. Kanuni’nin
1542-43 wyillar1 arasindaki donemini anlatan bu eser bagimsiz bir boliimdiir. Sultan
Siileyman’in ikinci Macaristan seferini konu almakta ve bu sefer sirasinda karsilasilan

konaklama yerleri, derbent ve menziller realist bir yaklasimla tasvir edilmistir.

Kanuni devrinin sonlarina dogru goriilen ve Osmanli Minyatiir sanatinin énemli

nakkaslarindan bir digeri de Nakkas Osman’dir. 1566 tarihli Ehl-i Hiref yevmiye
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defterlerinde Nakkas Osman isminin karsisinda alt1 ak¢e yevmiyeli olarak calisiyor olarak
belirtilmesi onun Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdarliginin son yillarinda saray

nakkaghanesinin usta sanatc¢ilarindan birisi oldugunun diisiiniilmesine neden olmaktadir

(Cagman,1999:197).

Nakkas Osman III. Murat devrinde de saraydaki ¢caligsmalarina devam etmis ve devrin
onemli sanat¢ilarindan biri olmayi siirdiirmustiir. “Niizhet-iil Ekber EI Esrar Der- Sefer-i
Sigetvar” adli yapitida yer alan yirmi adet minyatiir de Nakkas Osman’a aittir. Nakkasg
Osman’a ait olan ve giiniimiize kadar kalabilmis diger eserler arasinda “Surname-i
Hiimayiin”, “Hiinername” ve padigah portrelerinden olugan “Semailname-i Ali Osman”
isimli eserler sayilabilmektedir. Seyyid Lokman tarafindan metni yazilmis olan Surname-i
Hiimayilin isimli eserin icerisinde bulunan 427 adet minyatir de Nakkas Osman
liderligindeki nakkaslar toplulugu tarafindan hazirlanmistir. III. Murat’in oglu Sehzade
Mehmet’in siinnet diiglinii i¢in diizenlenen ve 55 giin 55 gece siiren senlikleri konu alan eser,
1582 tarihlidir (Elmas, 1994:15). Osmanli Devleti’nin giicinii ve zenginligini gdstermesi
bakimindan bu eser ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir. Eser igerisinde; senlikler nedeniyle
diizenlenen gosteriler esnasinda, esnaf odalarinin gegit tdrenleri, miizisyenler, sihirbazlar ve
oyuncular parlak ve canli renklerle tasvir edilmistir (Ibrahimgil,1994: 92). Padisah ve saray
erk@ninin torenleri izleme mekanlar1 minyatiirlerin iist kisminda, eglenceler ile ilgili tasvirler

ise hareketli bir bigcimde kompozisyonlarin alt kismina yerlestirilmistir.

Nakkas Osman ve Seyyid Lokman’in birlikte hazirladiklar1 donemin bir diger eseri
de “Hiinername”dir. Bu yapit hem i¢inde yer alan minyatiirlerle, hem de cildi, tezhibi ve
hatt1 ile Osmanli’nin ihtisamin1 gozler Oniline sermektedir. Hiinername, Kanuni Sultan
Siileyman’dan baglayarak, Osmanli padigahlarinin savaslarini, av, spor, eglence gibi giinliik
hayattaki ugraslarini da anlatmaktadir (Elmas,1994:16). Birbirine paralel, diiz ve dairesel
formlarm bir arada kullanilmasiyla olusturulan kompozisyonlar dikkat ¢ekicidir. Ozellikle
hayvan ve insan gibi canli figiirlerin gergek¢i bir anlayisla ¢izilmis olmasi, sanat¢inin giizlii

bir gézlem yetenegine sahip oldugu fikrini uyandirmaktadir.

Diger bir Nakkas Osman’in eseri ise, ‘Semail Name-i Ali Osman’ isimli eserdir.
Portreci bir anlayisla, Osmanli sultanlarinin portrelerinden olusan ve onlarin karakteristik
yiiz hatlarin1 minyatiirlerle ortaya koyan bir yapittir. Donemin bir diger sanat¢isi, I1I. Murat

doneminde de eserler vermis olan ve ‘Siyer-i Nebi’ adli ¢aligmasiyla taninan, Liitfi
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Abdullah’tir. “Hz. Muhammed’in hayatin1 anlatan bu eser alt1 ciltten olugmakta olup, birinci
cildinde 139, ikinci cildinde 85, altinci cildinde ise 125 minyatiir bulunmaktadir” (Elmas,
1994:17).

Doénemin bir diger 6nemli sanatgist da Nigari’dir. Asil ismi Haydar Reis olan ve aslen
bir denizci oldugu bilinen bu nakkas, glinlimiiz resim sanat1 anlayisina benzer bir teknikte ki
minyatiirleri ile taninmaktadir. En taninmis minyatiirleri Barbaros Hayrettin ve Kanuni
Sultan Siilleyman portreleridir. Kisileri karakterlerine uygun olarak betimlemesi,
portrelerinde yiiz hatlar1 ve ¢izgilerini gergeke¢i bir bigimde yansitmasiyla bilinmektedir

(Aladag, 2011:124).

16. ylizyilin ikinci yarisi ile 17. yiizyilin ilk ¢eyregi, Osmanli minyatiir sanatinin
Klasik Dénem’i olarak adlandirilmaktadir. Bu donem Osmanli minyatiir sanatinin yabanci
etkilerden uzaklastigi, kendi kimligini ve buna uygun Ozgiin tslubunu kazandigi, bir
doénemdir. 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Il. Selim (1566—74) ve Il. Murat (1574-95)
donemlerinde de Minyatiiriin gelismesi devam etmistir. Seyyit Lokman'in yazdig:
Hiinername ve Sehzade Mehmet'in (III. Mehmet) siinnet diigiiniinii anlatan Surname gibi
kitaplarin resimlendirilmesinde ¢alisan Nakkas Osman, minyatiir sanatinin niteligini

yiikselterek mekan ile ele alinan bicimler ve kisiler arasinda organik bir birlik saglanmistir.

17. yiizyilda da asag1 yukar1 ayni konular islenmistir. Bu arada Naksi, Osmanli {inliilerini,
Seyh ve bilginlerini, onlarin Osmanli Sultanlariyla iliskilerini ele aldigi minyatiirler
yapmustir. Nakkas Hasan Pasa ise Egri Seferini canlandiran biiyiik boy minyatiirler ¢izdi.
“...Gen¢ Osman doneminde hazirlanmis Ahmet Naksi'nin Sekayik-i Numuniye'si de bir
bibliyografi sozliigiidiir. Bu kitapta, Osmanli Devleti 'nin kurucusu Osman Bey 'den, Kanuni
Sultan Siileyman’a kadar yagsamis 180 din ve bilim adamini konu edinmistir (Unver, 1949,
S.23). Arapg¢a olarak yazilan bu kitapta, figiirlerde ve renk zenginliginde azalma dikkat
cekerken; bu figiirlerin yiizlerinde daha once Tiirk minyatiirlerinde goriilmemis diisiince,

ofke, alay, muziplik ve seving ifadeleri yer almaktadir.” (Elmas, 1994:18).

2.3. Batihllasma ve Ge¢ Donem Osmanh Minyatiir Sanatinin Gelisimi

Lale Devri: Osmanli minyatiir sanati, 17. yiizyildan 19. yiizyilla kadar toplumsal
degisimlerden etkilenerek varligini siirdiirmiistiir. 16. Yiizyilin bagsindan sonuna parlak bir
gelisme gdsteren Osmanli minyatiiriinde, 17. yiizyilin baslarinda Osmanli Imparatorlugunun

duraklama donemine girmesi sebebiyle bir gerileme goriilmiistiir. Bu dénemde, bir kitap
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resmi olan minyatiiriin kullanildig1 el yazmasi eserlerin iiretiminde belirgin bir diisiis
yasanmistir. Bu diisiis minyatiir sanatinin yeni yasam alanlar1 arayigina girmesine neden
olmus, Osmanli minyatiir sanatinda yeni bir tiir olan murakkalar (alblimler) ile 6zellikle daha
once ele alinmamis olan siradan halkin giinliikk yasamina ait degisik tiirde konular ortaya

¢ikmistir (Mabhir, 2012:16).

Ik kez IV. Mehmet déneminde baslayan ve Osmanli minyatiir sanatia tesir eden
Avrupa resminin etkisi, Lale Devri’nde de artarak devam etmistir. Osmanli minyatiirii, 18.
Yiizyil baslarinda son parlak donemini yasamis, Sultan III. Ahmet’in himayesinde saray
atolyelerinde dnemli eserler verilmistir. Bu donemin en biiyiik nakkaslarindan basinda gelen
ve Levni ad1 ile bilinen Abdii-l Celil Celebi’dir. “...Levni 'nin en 6nemli yapitlart ‘Surname’
ile ‘Surname-i Vehbi dir. Surname-i Vehbi’de II1l. Ahmet’in 1720 de, ii¢ sehzadesinin stinnet
diigtinii, ti¢ kizuzmin ve hamim sultanlarin evienmeleri dolayisiyla yapilan senlikler konu
edinmistir...” (Elmas, 1994:19). Minyatiirlerinde bir yandan geleneksel sanatin izleri
goriiliirken, diger yandan da, o donem i¢in, cogunlukla Avrupa resim sanatinda karsimiza
cikan perspektif ilkelerini kullanarak {iglincii boyutun sinirlarint zorlamistir Levni.
Perspektif, 151k ve golgenin kullanildigi bu minyatiirler, Avrupa resmine bir gegis olarak

nitelendirilebilecek teknik ve diisilinsel izleri i¢cinde barindirmasi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

18. yiizyihn ikinci yarisinda bati kiiltlirtine karsi olan ilginin artmasi resim alanimi da
etkilemistir. Bu dogrultuda minyatiirde gerilemeye basladi. 18. yiizyilin baglarinda Nakkasg
Levni’nin minyatiirleri ile yeniden canlanan Osmanli minyatiir sanati, 19. Yiizyilda yerini
Bat1 tarzi resim alincaya kadar farkli sanatgilarin tiretimleri dogrultusunda stirdiiriilmuistiir.
S6z konusu donemde Osmanli minyatiir sanat1 teknik agidan batililagsma egilimi gosterdigi
icin 18-19. yiizyillar arasinda gecgen siire¢ “Batililasma Donemi” olarak adlandirilmistir.
Minyatiirlerde doga ayrintilarina fazla girilen bu donemde minyatiir yavas yavas boyut

kazanmaya baslamistir.

1682 tarihinde Levni ekoliine mensup Istanbullu Hiiseyin tarafindan hazirlanan
‘Silsilename’ de donemin diger Onemli yapitlarindandir. Bu eser, peygamberlerin,
kahramanlarin, halifelerin ve Osmanli padisah1 IV. Mehmet’e kadar devam eden Orta Dogu
tarithinde iz birakmis {inlii kisilerin minyatiir tarzi portrelerini iceren 101 adet minyatiir
¢iziminin yer aldig1 bir alblimdiir. Bu albiimde bircok Osmanl padisahi bagdas kurarak
oturmus sekilde resmedilmistir (Ibrahimgil, 2012: 93).
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Sultan I. Mahmut’un tahta gegcisiyle hizlanan Bati etkisi geleneksel minyatiir
anlayisini yavas yavas zayiflatmistir. Batililasma taraftarligi ile bilinen Sultan 1. Mahmut
doneminde de kurulan sanat okullarinda tuval resmi egitimi verilmis; Osmanli Devleti’nin
son zamanlarinda tiimiiyle Avrupa tarz1 eserler veren ressamlar ortaya ¢ikmistir (Ibrahimgil,

2012:93).

Tiirk Minyatiirii 19. yiizyllda 6nemini iyice yitirereK yerini yavas yavas bati tarzi resim
anlayisina birakmistir. 19. ylizyildan sonra perspektif ve renklerde 151k etkilerinin ortaya
cikmasiyla Minyatiir Sanati ortadan kaybolmaya baglar ve yeni Tiirk resminin temelleri
atilarak 19. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli minyatiirli yerini tamamen bat1 sanat

kurallarina uygun eserlere birakmistir.
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UCUNCU BOLUM

NAKKAS LEVNI HAYATI VE ESERLERI

3.1. Nakkas Levni’nin Hayati

Kaynaklar arasinda Levni biyografisini anlatan bir¢ok calisma vardir. Bu eserlerde
Levni’nin yasami, sanati, teknigi ve yapitlariyla acik¢a ortaya konmaktadir. Levni
biyografisini ele alan en eski kaynak A.Sitheyl Unver’e ait “Ressam Levni: hayati ve
eserleri” adl1 19609 tarihli ¢alismasi ve “Levni” adiyla 1951 ve 1957 tarihli iki eski makale
mevcuttur. Levni ile ilgili yazilmis pek ¢ok makale de bulunmaktadir. Bunlar arasinda Giil
[repoglu’nun Sanat Diinyamiz adli dergide yayimlanan “Lale Devrinin ‘Celebi Nakkas::
Levni’” adli yazisi, Cahit Oztelli’nin Tiirk Dili adli dergide yayimlanan “18. Yiizyilin Biiyiik
Sanatcist Levni” adli galismasi, yine Oztelli’nin ayn1 dergide yayimlanan “Ressam Levni
Uzerine Yeni Bilgiler” ve Giil Irepoglu’nun Sanat Kiiltiir Antika dergisinde bulunan
“Ressam Levni Sair Levni” ve “Yenilik ve Degisim” (Padisah’in Portresi, Tesavir-i Ali
Osman, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlar1) adli makaleleri 6nemli kaynaklar

arasindadir.

Nakkas Levni’nin minyatiirleri ve iislubunu bildigimiz kadar hayatina dair fazla
bilgimiz yoktur. Asil adi1 Abdiilcelil Celebi olan sanatg1 eserlerinde ‘renk, elvan ve gesitli’
anlamlarina gelen ‘Levni’ mahlasini kullanmigtir. Levni’nin hayati, Osmanli tarihinde ‘Lale
Devri’ olarak bilinen eglence ve safahatin, 6zgiirliiklerin fazlaca abartildigi bu doneme
rastlar. ‘Lale Devri’, Nevsehirli sadrazam Ibrahim Pasanin zamaninda baslayan, Patrona
Halil isyaniyla Padisah III. Ahmed’in tahttan indirilmesiyle biten bir dénemdir. Toplum
hayatinda bir sira yeniliklerin ortaya ¢iktig1 bu donem Batililasma hareketininde baslangici

sayilir.

Yazili belge olarak Prof. Dr. Siiheyl Unver’in Topkap: Sarayr Miizesi, Hazine
Kiitiiphanesi, 1565 belge numarali V.105’te bulunan; Ayvansarayli Hafiz Hiiseyin Efendinin
1765-1787 yillarinda kaleme almis oldugu, Mecmua-1 Tevarih’inde, Levni hakkinda
buldugu bilgiden baska bilgi yoktur. Bu eserde Levni’den séyle bahsedilmektedir;

“...Levni Abdiilcelil Celebi; Edirne den gelip Istanbul da iptida nakkas sakirdi olup,
nakkashanede izinle sanatinda usta olup badehu saz yoluna yani tezhip ile saz islemek

semtine mail olup bir miiddet mururunda musavvirlige heveskar ve bu vadide fayiku’l akran
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olup Sultan Mahmut Han’t Gazi culusuna dek mucessem tasvirler zuhur etmezden evvel
ciimleden serfiraz musavvir bunlar idi. Vaktii’l hicre sene 1145 (1732) Otak¢ilar camii
kurbinde Ak Tiirbe hizasinda Sadirler tekkesi mukabilinde sed tizerinde medfundur. Esari ve

sair asart vardir...” (Unver, 1995:301).

Edirneli nakkasin Istanbul’a ne zaman geldigi tam olarak bilinmemektedir. Fakat
Irepoglu’nun verdigi bilgilere gore:

“15 ekim 1706 tarihli bir belge ‘Edirne’de mukim’ Levni’nin ii¢ yildr ¢ektigi goz
hastaligindan yakinarak padigsahtan bir yillik gelir istedigini ve bunun iizerine ¢ikarilan
hatt-: hiimayunu icermektedir.” (irepoglu, 1999:40). Buradan Levni’ni 1706 tarihinde
Edirne’de yasadig1 ve heniiz Istanbul’a yerlesmedigi anlasiimaktadir. Yine Irepoglu’na gore
1710 yilindan énce Levni’nin Istanbul’a yerlesmis olma olasilig1 fazladir. Ciinkii 1711
yilinda Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilip Rusya’ya dénen tarih yazar1 Dimitri Kantemir,
Istanbul’dan ayrilmadan &nce, Lenvi tarafindan resimlenen padisah portrelerinin bir
kopyalarini ele gegirerek iilkesine dénmiistiir. 1701°de Istanbul’a gelen Kantemir, Bogdan
voyvodaligia atandig1 1710’a kadar Osmanli baskentinde yasamistir. Kantemir, kitabinda,
Osmanli portre geleneginden ve saraydan elde ettigi bir dizi sultan portresinden séz eder ve
bu portrelerin saray musavviri Levni Celebi tarafindan yapildigini belirtir. Kitapta Levni’nin
I. Osman’dan II. Mustafa’ya kadar yaptig1 sultan portrelerinin yirmi iki tanesinin graviirii de

bulunmaktadir (Atil, 1999:31).

Boylelikle Levni’nin Edirne’den Istanbul’a, saray nakkashanesine gelip burada
sanatini icra ettigi ve daha dnce tezhip ve saz islemeyi 6grenip ardindan minyatiir yapmaya
merak sardigi anlagilmaktadir. Buradan onun musavvir olmadan once saz slubunu
ogrendigini goriiyoruz. Saz Uslubu adlanan bu tarz resimler, siyah miirekkep ve firga ile
zemini boyanmamis kagitlar ilizerine yapilana calismalardir. Osmanli nakkashanesinde
miizehhip ve musavvirlerce ayr1 bir kol olarak uygulanan ve ‘saz yazma’ olarak da adlanan
bu calismalarla ilgili 18. Yiizyil Osmanli kaynaklarinda bahsedilmektedir (Mahir, 1986:
113).

Crrakliktan baslayarak bas nakkaslhiga kadar yiikselen olan Levni’nin, Il. Mustafa

zamaninda sarayin bas nakkaslhigina getirildigi ve III. Ahmet doneminde de, biiyiik ihtimalle

gorevini slirdiirdiigli anlagilmaktadir. Levni’nin, nakkaslhiginin yanisira aruz ve hece tiiriinde
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giizel siirler yazan ince ruhlu bir sair oldugunu, hayati ve kisiliginin bilinmeyen yonlerini de
bu siirlerinden 6greniyoruz. (Sahinoglu, 2000: 14).
Sanatc siirlerinden birinde, hem renkli, hem de ¢esitli anlamina gelen “Levni”
mahlasinin kendisine baskalar1 tarafindan verildigini anlatir:
Nazmi evsafinda hos Levni denildi mahlasim
Miifredatim gérmeye erbab-1 dil eyler miihim
Tki-ii¢ nazmin gériip agyarin alkis etme kim.

Biisbiitiin mecmuasin almazlar amn bir pula.

Adinin ardindan Celebi unvaninin gelmesi onun, okumus, zarif, terbiyeli, saygin bir
kisi oldugunu gostermektedir. Fakat Levni’nin Osmanli Sarayindaki rolii hakkinda kesin
bilgi veya belgeye rastlanmamistir. Biiyiik olasilikla Levni, nakkashanenin icretli
sanat¢ilarindan biri olmamis, daha yiiksek bir mevkide hizmet vermistir. Saygin zatlara,
bilim adamlarina hatta Sehzadelere verilen “Celebi” payesiyle anilmasi da bu goriisii
destekler niteliktedir. Senlikteki siinnet alayinda kendini at iizerinde Enderun mensuplariyla
birlikte tasvir etmesi, saray iginde konumunun Matrak¢i Nasuh, Nakkas Hasan Pasa ve
Ahmet Naksi gibi idari kadro ve ulema arasinda 6nemli mevkileri olan kisilerle ayni statiide
oldugunu disiindiirmektedir. Ayrica Levni’nin adimmin Ehl-i hiref defterlerinde
geememesinin Nakkaslarin basi olan bir sanatci i¢in olagan dist bir durum sayilir. Sayilanlar
Levni’nin bir saray nakkasindan 6te daha yliksek diizeydeki bir gorevde olusunu, ya da
tamamen bagimsiz bir sanatg1 olabilecegi diisiindiirmektedir. Siirlerinden birinde
yoksulluktan yakinmasi ve hiinkardan harglik istemesi onun her zaman diizenli bir gelire
sahip olmadigimi gosterirken, diger yandan kendisini hiikiimdar “dergah”mnin eskilerinden
olarak tanimlamasi da ilging bir durumdur. Levni’nin nakkaslhiginin yani sira Sultan III.
Ahmed’in musahibi (s6ziiyle sohbetiyle eglendirilen), ona yakin olan kigilerden biri
olduguna isaret eden baska durumsa, Kantemir’in “Sultanin danisman1 ya da bas ressami1”

ifadesiyle agirlik kazanmaktadir (Konak, 2011:17-18).

Ayvansarayi, Levni’nin sairliginden bahsetmesine ragmen adimnin belli bash Suara
tezkerelerinde yer almamas: ilgingtir. Diger yandan Levni’nin bir halk sairi olarak
bilinmektedir. Kilari Ahmed Efendi’nin 1131 (1718) tarihli Enderunlu Sairler, Hattatlar ve
Musiki Sanatkarlar1 Tezkeresinde ise Levni’nin ad1 gegmektedir. Burada sanatci hakkinda
diger pek ¢ok sair, hattat ve miizisyen gibi ayr1 bir baslik altinda bilgi verilmemektedir.
Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapliginda bulunan elyazmasi bir siir defterinde (H. 1517)
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Levni’nin sarki, tiirkii, gazel, semai, gazel-i semai ve kalenderi formunda birgok siiri yer
almaktadir (Irepoglu, 1999: 242).

Kuskusuz bir sanat¢inin dogup biiyldiigi, egitim aldigi, yetistigi ortam, ozellikle
yasadigr toplum hayati ve kiiltiirel yasam goz Oniinde bulundurulmadan sanatinin
anlamlandirilmasi kolay olmamaktadir. Bu yiizden Levni doneminin toplum ve kiiltiir hayati
tizerinde durmakta yarar var. Sanat¢inin yasadigi donem Osmanli tarihine ‘Lale Devri’
olarak gegen, eglence, safahat, asir1 siise ve gosterise diiskiin bir sosyal hayatin oldugu bir
donemdir. Nakkas Levni keskin gozlem giicii, siradis1 yetenegini kullanarak, ince ve hassas
betimleme giicliyle bu ihtisamli donemin adeta belgeselini hazirlamistir. Farkli sosyal
tabakalardan insanlar1 ve olaylar1 konu edinen sanatgi, icinde yasdig1 toplumun estetik ve

kiiltiirel begenilerini de gercekei bir bicimde eserlerine yansitabilmistir.

3.2. Nakkas Levninin Eserleri

Nakkas Levni minyatiirlerinde, i¢cinde yasadigi toplumun yasam bi¢imine uygun
olarak daha ¢ok eglence sahnelerine yer verilmistir. Levni, klasik Osmanli minyatiir
tislubuna derinlik ve perspektifi getirmis, kompozisyon, renk anlayisina yenilikler katarak
kendi tarzini ortaya koymustur. Nakkasin minyatiire getirdigi en 6nemli degisiklerden biri
de, klasik minyatiirlerin aksine figiirlerin yiizlerine ifade kazandirmasidir. Levni ¢izdigi
figtirlerin kiyafetlerindeki kivrimlar belirginlestirmis, 151k-g6lge ve valor etkisiyle derinlik
saglaya bilmistir. Cizdigi minyatiirlerin renk uyumuna ve ahenk biitiinliigline 6nem veren
Levni, renk yelpazesini olduk¢a genisleterek, eserlerinde farkli tonlarda pek ¢ok rengi bir
arada kullanmistir. Kalabalik kompozisyonlarin yani sira, yaptigi padigah portreleri ve tek
figlirlii minyatiirleriyle de doneme damgasini vuran Levni, ¢izdigi kadin figiirlerinin yiiz
ifadelerini de ustalikla betimlemistir. Kiyafetlerdeki kumag desenleri ve giysilerin ayrintili
bir bigimde anlatini, taki ve miicevherlerin detayl isciligi ve giysi kivrimlarini gergekei bir

yorumlartyla bu eserler, 18. Yy Osmanli minyatiirlerinin basyapitlar1 olarak tarihe gegmistir.

Levni’nin eserleri, klasik minyatiirlerdeki destansi anlatimdan ve hayal iiriinii
olmaktan uzak olmasi, keskin gozlem giicii ve giinliik hayattan alinma sahneleriyle de yeni
bir tarzdadir. Nakkasin, gercek olaylari tasvir eden, realist bir Gislupla yaptigi minyatiirleri
kendine has bir hareketlilik canlilik tasimakla birlikte, ister tek figiirlerinde, ister toplu
kompozisyonlarinda 6nemli 6l¢lide bir dinamizm bulunmaktadir. Levni’nin eserlerinde

mekan anlayisi ¢izgisel perspektife uygunluk gostermektedir.
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Saray cevresindeki etkinligi ve sairligi ile bilinen Levni’nin en 6nemli 6zelligi,
nakkashgidir. Kaynaklarda, Levni’nin nakkas olarak calistigi donem Sultan II. Mustafa
(1695-1703), Sutan I11. Ahmed (1703-30) ve Sultan I. Mahmut (1730-54) yillar1 olarak kabul
edilmistir. Nakkas Levni’nin eserlerine toplu halde ulasabildigimiz bilinen {i¢ ¢aligmast
vardir: 1720 tarihli Kebir Musavvir Silsilename, (TSMK. A. 3109); 1727-1728’e
tarihlenen Surname-i Vehbi (TSMK. A. 3593) ve Topkapi1 Sarayi Kiitiiphanesi’nde
bulunan, 1720-1730’a tarihlenen (TSMK. H. 2164) albiimde yer alan minyatiirlerdir.
(Irepoglu, 1999: 237).

Kebir Musavvir Silsilename-Padisah Portreleri: Levni padisah portrelerini sirasiyla
resmetmis fakat, Topkap1 Saray1 III. Ahmet Kiitiiphanesinde 3109 envanter numarasiyla
“Tarih-i Tiirk-i” ad1 ile kaydedilmistir (Unver, 1995: 259). Dimitri Kantemir’in Osmanl
Imparatorlugu tarihini konu alan kitabindaki II. Mustafa ile sona eren padisah portreleri seri
graviirlerinin, iislubu acisindan, Levni’nin diger portreleriyle benzesmesine ve kitaptaki
“Padisahin bas musavvirinin yaptig1 portreler” ifadesine dayanilarak, Levni’nin elinden

cikan ve glinimiize gelmemis olan portrelerden iiretildigi varsayilmaktadir.

Surname-i Vehbi: Sar” kelimesi, “diigiin ve senlik” anlamina gelmektedir. “Name” ise
“mektup, risale, kitap” anlamlar1 yani sira, “yazili belge, kiiciik kitap, ...konusunda yazilan
kitap” seklinde birlesik kelimelerin yapiminda kullanilmaktadir. Boylece “Stirndme”,
“diigiin, ziyafet, senlik ve benzeri konularda yazilan mensur ve manzum eserler” seklinde
tanimlanmaktadir. Srname-i Vehbi, III. Ahmed’in sehzadeleri Siileyman, Mehmed,
Mustafa ve Bayezid’in on bes giin siiren siinnet diigiinii senliklerini anlatmaktadir (And,
1990: 94).

Cografya ve topografya, astronomi, mekanik, tip, insan ve hayvan anatomisi, zooloji,
botanik, sulama gibi konularla simya, astroloji gibi konularin islendigi eserler minyatiirlii el
yazmalarina en iyi 6rneklerdir. Fakat Osmanli kitap sanati i¢inde diigiin kitaplar1 ayri bir yer
tutar. Osmanli Devleti’nin Lale Devri diye isimlendirilen refah ve sefa doneminde biiyiik

ragbet goren surnamelerde bu tarz eserlere en iyi 6rnekleri teskil etmektedir.

Donemin 6nde gelen sairlerinden Seyyid Hiiseyin Vehbi (61.1736) tarafindan kaleme
alinan eser, 18 Eyliil-2 Ekim 1720 tarihleri arasinda yapilan diigiinii anlatir ve Osmanlt

resimli tarihlerinin son 6rneklerindendir. Yirmi giin siiren diigiiniin eglenceleri, Okmeydani
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ile Hali¢’te gerceklesmis ve bir hafta sonra sehzadelerin Topkapi Sarayi’nda silinnet
edilmesiyle son bulmustur. Digiin boyunca imparatorluktaki meslek loncalari,
Okmeydani’nda, padisah, sadrazam, vezirler, diger devlet erkdn1 ve yabanci konuklar igin
kurulan gadirlar Oniinde hiinerlerini ve tirlinlerini sergilemislerdir. Hali¢’te, ¢ogu gece
yapilan gosterileri, padisah ve devlet erkdn1 Aynalikavak Kasri’ndan izlemistir. (Bagci-

Cagman-RendaTanindi, 2006: 264)

Levni’nin Stirndme i¢in yaptig1 minyatiirler, bu alanda biiylik yenilikler getirmistir.
Her seyden once gorsel olarak, 18.ylizyll Osmanli toplumunun ayrintili bir panoramasini
vermistir; onun resimlerinde, Osmanli toplumuna mensup her meslekten insanlar, adeta
renkli bir bicimde gozlerimizin 6niine serilmektedir. Hali¢teki dillere destan gosterileri; II1.
Ahmed deniz istiinde Aynalikavak Kasri’ndan, digerleri ise Hali¢’teki gemilerden
izlemektedirler. Cift sayfa lizerine yapilmis minyatiirlerde en basarili olanlar, esnaf gegit
alaylarmi gosterenlerdir. Bunlarin gegisi diiz bir ¢izgi lizerinde degildir; adeta yilan gibi
dolanarak gecen is tezgahlari, gezer diikkanlar, dev kuklalar, soytarilar ve ¢algicilarla ¢ok
hareketli ve zengin bir goériiniim sunarlar. Cesitli hiiner sahiplerinin ve dans¢ilarin gosterileri,
spor etkinlikleri, kale savaslari, ugan roket gosterileri, gorkemli nahillar, sekerbahgeleri,
sekerden hayvan heykelleri, ¢ok sayida yemek soleni, su Ustiinde iki katli sallarla, gemilerle
gosteriler ve bunun gibi daha pek ¢ok sahnenin yani sira, basta Padisah olmak tizere devlet

ileri gelenlerinin ve sehzadelerin resimleri yer alir. (And, 1990: 95)

Yazma eserdeki resimlerde geleneksel Osmanli minyatiirlerinden farkli bir
kompozisyon diizeni dikkati ¢eker. Padisah ve gevresi sayfanin sag tarafina yerlestirilmis;
onlarin huzurunda yapilan gosteriler ise solda yer almistir. Bu diizenleme sagdan sola bir
akis ile saglanmistir. Cok figiirlii olarak diizenlenmis esnaf alay1 sahnelerinde de yine farkli
bir yontem izlenmistir. Figlir gruplart klasik déonem minyatiirlerindeki gibi paralel ya da
karsilikli siralar seklinde degil, yukaridan asagiya dogru kivrilarak ilerleyen diziler
biciminde mekana yerlestirilmistir. Levni, bu mekan diizenlemeleriyle kompozisyonlarina

derinlik ve hacim kazandirmistir. (Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006: 265)

Levni’nin ustaliginin gozler oniine serildigi bu eser, bahsedildigi gibi hem edibi
acidan, hem de minyatiir sanati1 agisindan bir basyapittir. Bu minyatiirlerin her biri birer ders
niteligindedir. Eserlerin icinde bulunan 137 minyatiiriin hepsi, sitinnet diigiintindeki

yapilanlar1 acik ve net anlatmaktadir. Kurgu ve komposizyon acisindan her biri birbirinden
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farkli olan minyatiirler Levni’nin tarzin1 yansitmaktadir. Bu minyatiirlerde ¢ok fazla renk

cesitliligi oldugu goriilmektedir (Elmas, 1994:18-19).

Stiphesiz ki Osmanli i¢in eglencenin dorukta oldugu dénem Lale Devri’dir. Bu
eserde 1720 tarihlidir. Yani o yillardaki ihtisamin en 6nemli kanitidir. Sultan III. Ahmet’in
inlii nakkagbasis1 Levni, padisahin ¢ocuklar i¢in diizenlenen siinnet diigliniinii konu olarak
almistir. Levni’nin resimledigi Surname’de biitiin 6l¢iiler degismistir. Bu yapitta anlasilmaz
bir daginiklik gdze carpar. Levni, kendi sanat anlayisin1 gosteren bir diizen kurar ve klasik
minyatiiriin saglam yapisindan ayrilir. Levni, Sultan III. Ahmet devrinin tiplerini bir fotograf
gibi resmetmis, bunlarla da bir Gislup 6zelligi veya sanatkuvveti gostermistir. Tek sayfalar
halinde yaptig1 minyatiirlerde de biitiin ¢ehreler birbirine benziyor. Yalniz daima elbiseler

degismektedir.

Kompozisyonlarda iki boyutlu minyatiir, perspektif, 1s1k-golge, dekoratif anlayis ve
bat1 tarzinin birlikteligi goze carpar. Dekoratif unsurlar géz Oniine alinmis, perspektif
denemelerinde bulunmus ve figiirlerin duygularini yiiz ifadelerine yansitmistir. Resmettigi
figlirler donemin giyinis tarzin1 birebir yansittifi icinde bu eser Snemli bir belge
niteligindedir. Olaylar1 aktarirken kullandig1 essiz Sykiisel anlatimla Levni, tiim Islam kitap
sanat1 icindeki en biiylik Oykiiciilerden biri sayilir. Bu eserde herhangi bir ketebe
bulunmadigr icin tamamlandigi ve sultana sunuldugu tarih ile ilgili net bir bilgi

bilinmemektedir (Tekbas, 2008: 22).

Albiim Resimleri:

18. Yy’dan bir 6nceki yy’da tamamen ayr bir kol haline gelen murakka-albiim yapiminda
iislupta yeni gelismeler, bat1 etkisinin artisinm1 gosterir. Konu bakimindan, ayni konularin
benzerine gene rastlanilsa da bunlara yenileri de eklenmistir. III. Ahmet donemi {inlii nakkasi
Levni de albiim hazirlamistir. 1710 ve 1720 tarihlerinde yaptig1 anlasilan albiimde 43 portre
vardir. Bunlarda figiirleri ig yaparken gostermeyi tercih eden Levni sarayliy1 kahve tasirken,
bir kadin1 bagina ¢igek takarken, bir adami sarigin1 sararken, geng kizlari ¢algi ¢alarken, dans

ederken ve cigek tutarken tasvir etmistir (Fenerci, 1986: 19).

Saray1 Miizesi Kitapligindaki H 2164 no.lu albiimde Levni tarafindan 1710-1712
yillart arasinda ¢izilmis 48 kadin ve erkek figiirii yer almaktadir. Aralarinda Avrupali ve

[ranlilarin da bulundugu cesitli giysiler icinde, i¢ki igen, miizik ¢alan, rakseden, dinlenen,
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sac tuvaletini diizelten, ¢igek koklayan kadin ve erkek figiirleri, saray ¢evresinin III. Ahmet
donemindeki gorkemli yasantisinin, eglence ve liikks diiskiinliigliniin belgeleri olmasi

bakimindan ayrica énemlidir ( Renda, 1977:35).

Alblimlerde toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve cicek resimleri,
kadin ve erkek portreleri tarih konulu minyatiirlerin yerini almais, ¢esitli giysiler i¢inde, icki
igen, miizik ¢alan, raks eden, dinlenen, sag tuvaletini diizelten, ¢i¢ek koklayan kadin ve erkek
figiirleri, saray cevresinin III. Ahmet donemindeki (1703-1730) goérkemli yasantisinin,
eglence ve liiks diigkiinliigiiniin belgeleri olmuslardir.

Levni’nin 1710-20 yillar arasinda saray igin resmettigi kirk sekiz kadin ve erkek
tasvirini igeren bir de kiyafet albiimii vardir (TSMK, H. 2164). Bunlardan kirk ikisi Levni
imzasii tagimaktadir. Sanatg¢r imzasini genellikle resimlerin alt kosesinde bir bitkinin
lizerine atmugstir. iclerinde Avrupali ya da Iranl gibi farkli uluslardan tiplerin yer aldig1 bu
figiirler arasinda miizik yapan, i¢ki icen, ¢icek koklayan, sa¢ tuvaletini diizelten kadin ve
erkekler, ev ya da sokak kiyafetleriyle betimlenmistir. Levni tek ve grup kadin, erkek
calismalar1 ile Osmanli donemindeki saray ve halk kadinlarinin, erkeklerinin giyim kusami
ve davraniglart konusunda ¢ok Onemli belgeler olusturmustur. Bu resimlerin biiyiik
olasilikla bilinen Oykii kahramanlarma ait oldugu ve Oykiileri gorsellestirmek icin
kullanildig: diistiniilmektedir. Ayrica Levni’nin Lale Devrini yansittig1 bu minyatiirleri, 18.
yiizy1l Divan sairi Nedim’in gazelleri i¢in hazirlanmig resimlemeler olarak da diisiintilebilir.
Boyasiz diiz zemin iizerindeki tek figiir calismalarinda onun gozlemciligi, ¢izgi ve nakis
ustalig1 acikca goriilmektedir. Dizi halinde yapildig1 sanilan bu minyatiirlerde sanat¢inin
gozlemciligini, ¢izgi, firca ve renk ustaligl acik¢a goriilmektedir. Kirmizi, sar1 gibi sicak
renklerin yani sira gok rengi, agik mor, leylak gibi renklere daha ¢ok 6nem vermistir. Kadin
figiirii daha 6zgiir bigimde Levni’nin eserlerinde 6nem kazanmaya baglamistir. (Apaydin,

2011: 13-14)

3.2.3. Levni imzali Kadin Figiirlerinden Ornekler

Osmanli minyatiiriinde albiim ve kadin imgesi denildiginde ilk akla gelen sanatci
kuskusuz Nakkas Levni’dir. Nakkasin, 1710-1720 yillar1 arasinda Osmanli saray1 igin
hazirladig1 kirk iki kadin ve erkek tasvirini iceren albiimde, iplik egiren kadindan,
uyuyanina, karanfil koklayan figiirden rakkaseye kadar farkli duruslarda gosterilmis kadin
betimlemeleri yer alir. Tek figiir kadin minyatiirleri nakkas Levni’nin en 0&zgiin

calismalarindan olmakla birlikte, Osmanli minyatiiriinde bir yiizy1l 6nce baslayan bir
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gelenegin devami niteligindedir. 17. yiizyilin basinda tek figiirlii portreli albiim ¢alismalari
biiyiik 6nem kazanmis ve Levni ile birlikte yayginligi artarak devam etmistir. (Haral, 2006:
179)

18. yy. ikinci yarisindan sonra matbaanin yayginlagmasiyla minyatiirlii el yazmasi
yapimminin giderek azaldigi ve geleneksel minyatiir sanat1 yerini duvar resmi ya da albiim
resimlerine birakmistir. Bu siireg, Osmanli tasvir sanatlarinda yeni bir doneminde
baslangicini olusturur. 18. yiizyilin sevilen sairlerinden Fazil Enderuni’nin ¢esitli tilkelerinin
erkek ve kadin giizelliklerini anlatip resimledigi Hubanname ve Zenanname adli eserleri,
minyatiir geleneginin tamamen diginda 6zellikler tasir. Pek cok iilke ve kiiltiire ait kadinin
yer aldig1 resimleri, pastel tonlarla yapilmis sulu boya resimler olarak degerlendirmek

mumkundiir.

Osmanli minyatiirii ve iran sanatinda ayn1 vakitlerde moda olan ve Iranli sanatgilarin
Istanbul’da galigmalari ile iyice gelisen albiim yapma, herhangi bir metne bagli kalmaksizin
tek sayfa olarak diisiliniilen, melek, peri, savasei, dervis, doganci, geng erkek ve kadinlar ile
portrelerden olusan minyatiirlerin yan yana, karigik olarak sayfalar {izerindeki bos alanlara

yerlestirilip yapistirilmasi demektir (Haral 2006: 179).

Levni, yeni betimleme anlayisini, figiirleri daha hacimli gostererek ve alisilmis canli,
karsit renklerin yerine daha pastel tonlar1 gecirerek uygulamistir. Renk tonlamalarini da daha
rahat verebilme olasilig1 saglayan gdlgelendirme, figiirlere ylizeysellikten siyrilmis bir
goriiniim verir. Figiirlerin dikkati ¢ekecek derecedeki dolgun goriintimleri, sanat¢inin daha
hacimli bir etki yaratma amacina baglanabilir. Figiirlerin ¢cogunda, bast ile viicut arasindaki
orant1 da heniiz tam bir miikemmellige ulasmamistir. Sanat¢1, canli bakislarla modellerine
kisisel bir ifade vermeye; her birinin karakteristigini yakalamaya c¢alismis, bu arayis,

gercekei portre 6zelliginin artmasi saglamistir (Kinik., Toprakli, 2012:78).

Levni dncesi Osmanli minyatiiriinde, kadin imgesi dini, edebi ve toplumsal tipler
olarak betimlenmistir. Her bir tip kendi i¢inde alt gruplar1 barindirmaktadir. Konusunu dini
metinlerden alan eserlerdeki minyatiirler ve peygamber dykiilerinin bir unsuru olan kadinlar
dini kisilik olarak incelenmistir. Kamusal alan, ev igi tasvirlerdeki kadinlar ve albiimlerdeki
Osmanli kadinlart incelenirken toplumsal tipler iist basligi kullanilmistir. Savas, esir alma

ve gilindelik hayat sahnelerinde karsimiza ¢ikan gayr-i Miislim batili kadinlar ile dogulu
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Miisliman kadinlar Osmanli tipinin digindadir. Leyla ve Sirin gibi {inlii sevgililer, hayali
kadin yaratiklar ve diger Osmanli edebiyat yazmalarinin kadin kahramanlar1 edebi bir tip

olarak incelenmistir (Haral 2006: 4).

Var olus bigimini Islam felsefesinden alan Osmanli minyatiir sanati, bireyi hig
incelemeyen, hicbir zaman kavramina, hi¢cbir mekan hissine sahip olmayan mistik bir diinya
goriisiinii yansitir. Zira, Islam’a gore, Diinya fani, Ahiret bakidir, tek gerceklik Allah, geri
kalan her sey aldanmadir; kendini fani ve aldatic1 seylere adamak Islami ilkelerle ¢elismek
demektir. Dolayisiyla, birey ve sorunlart 6nemsiz goriiliir, kat1 anlamda bir gercekgilikten
s0z edilemez ve ana noktalarla ayrintilar arasinda ayrim yapilmaz. Bu baglamda, kadinin
Osmanli minyatiirlerinde yer almasi, bireyci bir yaklasimdan ok, Islam diisiince bigiminin
el verdigi dlgiide, bazen soylu bir kisi, bazen bir anne, bazen dramatik bir agk dykiisiiniin
igerisinde olayin bagkahramani, bazense giinliik hayatta farkli zaman araliklarinda yer bulur.
Yani icerisine yapildigi el yazma eserin konusunda kadin yer almissa, minyatiirde de yerini
almistir. Dini yasaklamalar nedeniyle Osmanli minyatiirlerinde kadin tasvirinin olmadigs,
genel kabul gorse de, buna ragmen gerek yazmalar, gerekse, murakkalar igcerisinde sinirlarin

Otesine tasan kadin minyatiirlerine rastlamak miimkiindiir (Haral 2006: 4-9).

18. yiizyll oncesi Osmanli minyatiirlerinde, kadin figiirlerinin yazma eserlerde
bulundugu sahne iginde Osmanli nakkasimin kadin imgesine karsi, yiizyillara gore
farklilasan duyarliligi ve degisen durus ve kiyafetlerdeki farklilagsmalar dikkat ¢ekicidir.

18. ylizyildan itibaren, Osmanli giysilerinde degisiklikler oldugu kayaklarda
belirtilmistir. 18. ylizy1l halkin evinin digina tastig1 bir donem olup, serbest ve sosyal yasama
egilim gosterdigi, hoggoriiniin bazi1 kesimlerde arttigi bir donemdir. Giysilerde bir hafifleme
baslamistir. Osmanli evinin i¢ mekani, fazla giines almayan ve yaz kis serin olan, 1sinma
sistemi yetersiz bir mekan olmasi nedenle Osmanli giyim gelenegi list {iste giyilen
giysilerden olugmustur. Kadinlarin ilk defa bu donemde serbestlik kazandigini séylemek
miimkiindiir. [lkbahar ve sonbaharda, dis mekanin i¢ mekana gore daha sicak oldugu goz
Oniline aliacak olursa, disarida ¢ok vakit gecirmeye baglayan halk, Avrupa modasinin da
etkisiyle giysilerini hafifletmeye baslamistir. Bunlarin yani sira Osmanli dokumaciligi,
klasik donemdeki kalitesini kaybederek, ekonomik zayiflamanin da etkisiyle hafif ipekli
tiretime agirhk vermistir. Bu donemi yansitan Levni minyatiirlerinde, Liotard’in
resimlerinde kat kat giyilen giysilerin sayisinin azaldig1 ve figiirlerin hafif ipekli entariler
giydikleri dikkat ¢ekmektedir (Goriiniir, Ogel, 2006: 66-67).
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Levni’nin ¢izmis oldugu tek figiirler, Sultan II. Osman ve hizmetkarlarinin portreleri
disinda, “Lale Devri’nin sefahat yasamindan karakteristik kisiler ile donemin yasantisini
simgeleyen kadin ve erkek portrelerinden olugsmaktadir. Bu portrelerde kisilerin cinsel
kimliklerinin de vurgulanmis oldugu gozlenir. Yiizlerde ayrik ya da birlesik kaslarin golgesi,
duru tenler ve yarim giilimsemeler, kadin giysilerindeki dekolteler, yirtmach ya da yari
saydam kumaglar, Levni’nin modellerinin ¢ekiciligini arttirmaktadir. Yasam sevinci ve
yasam zevki de nakkasin portrelerinde on plana ¢ikan ortak unsurlardir. Bu figiirlerin
hazirlanigina edebiyat diinyasinda 17. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak “siradan” giinliik
yasama kars1 duyulan ilginin artmasmin da etkisi oldugu diisiiniilmektedir (ilden, 2011:
1271).

Bu albiimde yer alan figiirler, iistte kosebentlerle ¢ergevelenmis ve ¢ogunun isim
veya meslekleri ayn1 yaprak iizerine yazilmistir. Resimlerin etrafi glimiis veya altin serpme
(zerefsan) lizerine halkar ile bezelidir. Sanatci, imzasini resimlerin alt kdsesine, cogunlukla
bir bitkinin tam altina, nesih hatla atmistir. Cok titiz bir iscilikle yapmis oldugu portrelerin
giysilerine, basliklarina ve sa¢ bigimlerine ayr1 bir 6zen gosterilmistir. Figiirlerin 3/4
profilden betimlenmeleri ortak bir bakis ag1s1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Irepoglu, 2003:
82-84).

Bu tek figiirlerin yapilis amacglarinin  belli bazi Oykii kahramanlarinin
gorsellestirilmesi oldugu zannedilmektedir. Bu varsayimdan yola ¢ikilirsa, anlatilan bazi
Oykiilerin, padisah tarafindan, adeta bir tiyatro sahnesini andirircasina gorsel olarak da
izlenebilmesini; hayalinde canlandirabilmesini saglamak {izere hazirlanmis olduklar
sonucuna varilabilmektedir. Portreler lizerinde yer alan kisa agiklamalara gdre bir boliimiin
“Acem”, bir boliimiinse “Bursali” figiirlerden olusmasi, bunlarin bilinen bazi 6ykiilerin
kahramanlari oldugu savim destekler (Irepoglu, 1999: 168) (Bage1 vd, 2006: 263). Zira eski
Tiirklerde ve Iranda da rastlanan Perdedari ya da semailgerdan gibi, resimlerin 6niinde
hikdye anlatmak, meddahlik etmek, sézlii anlatim ve tasvir sanatinin birlikte kullanilmasi

seyirlik oyunlart i¢erisinde yer alan bir gelenektir (And, 2007: 52).

Nakkas artik kendisinden Once minyatiir sanatinda olduk¢a sik olarak islenen
menkibevi eserleri resimlemek, ¢esitli yerlerin haritalarin1 yapmak, siyasal konular1 ya da

olaganiistii varliklar1 resmetmek yerine Divan siirinin gazel bi¢ciminde islenen konularini
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minyatlir konusu i¢ine almistir. Kadin, ask, icki gibi. Yani artik icerigini ¢ogunlukla
mesneviden alan minyatiirlerin yerine konu, gazelin diinyasina dolayisiyla Nedim’in
eserlerinde oldugu gibi bu diinyaya, yasanan ve zevk duyulan aleme ¢evrilmistir. Bu
baglamda kadin da Levni’nin minyatiirlerinde en sik kullandig: figiirler arasinda yer alir.

Nakkasin ayrica erkek figiirleri de bulunmaktadir.

Bu konuda Irepoglu, Levni’nin figiir anlayisinin degisiminden bahseder: “Hacim
kazanmig figiirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye c¢alisilirken,
figiire bakis acist da, hem resimsel hem de anlamsal olarak degisir, gelisir, zenginlesir.”
Figiir anlayisinda bir degisme goze ¢arpmaktadir. Fakat asil 6nemli olan 6zellik figiiriin
hacim kazanmasindan ¢ok artik tek tek figiirlere onem veriliyor olmasidir. Bu teklik
sonucunda zaten ayrintilar kendiliginden 6nem kazanmistir. Dolayisiyla kullandigi bu

ozellikle Levni kendisine has bir tislip yaratmistir. Nedim’in siirlerinde goriilen bireysellik

iste tam bu noktada Levni’nin minyatiirlerinde géze ¢arpmaktadir (Bulut, 2001:65-66).

Levni albiim tasvirlerinde yiiz ifadelerini yansitmaya dnem verirken, kisilerin viicut
hareketlerine siirsel bir kivraklik kazandirmistir. Levni’nin iki boyutlu bir yilizey sanati olan
minyatiirle, perspektifi ve 151k-golgeyi kullanan Avrupa resmi arasinda bir gegit oldugu, ne
dekoratif anlayistan biitiiniiyle kurtuldugu, ne de tam anlamiyla cisimlestirilmis resme
gittigi, yapmis oldugu minyatiirlerden agik olarak anlasilmaktadir. Figiirlerinde hayret,
merak ve ilgi duygular1 gibi, bazen komige kacan ifadeler; kompozisyonlarinda genis
mekanlar ve perspektif denemeleri goriilmekle beraber, dekoratif 6zellikte kendini belli eder.

Giiglii bir gozlemci oldugu da bir gercektir (Yetkin,1984: 213).

Levni minyatiiriindeki kadin figiirlerine farkli agilardan bakip farkli siniflamalara
bulunmak miimkiindiir. Sanat¢inin kadin minyatiirlerindeki yazma tiirii, hirkalar, entariler,
takilar, basortiisii, ayakkabilara gore kadinlarin i¢inden c¢iktig: statii veya yasadigi ortamla
ilgili yiizeysel de olsa bir kategori olusturmak miimkiindiir. Minyatiirdeki kadinlar, halktan
veya saraydan olmalar1 gibi sosyal statiilerine, yaslarina, Miisliman ve gayr-i Miislim

olmalarina gore ayri siniflandirilabilir.

Bilindigi gibi Levni’nin minyatiir sanatina getirdigi yeniliklerden birisi de, onun
olabildigi kadar gergege yakinlagma arzusudur. Bu baglamda sanat¢inin giinliik hayatta

rastlanan kadin tipleri {izerinde c¢alistigin1 sdylemek miimkiindiir. Kadinlarin mahrem
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bolgesi olan gogiislerine ¢ekilen dikkat de onemlidir. Levni’de ise bu mahremiyetin
kirilmaya baslandig1 goriiliir. Sanat¢inin resimledigi kadinlarin gdégiis dekoltelerinin, 18.
yiizyilda Levni’nin vurguladigi kadar acik olup olmadigi hakkinda kesin bir bilgimiz olmasa
da mahrem bolgelerin daha belirginlestigi agik¢a goriilmektedir. Bu 0Ozellik nakkasin
kendine has tislibunu, bireyselligini ve ger¢egi yansitma ¢abalarini yansitmaktadir.

Bu konuda, D’Ohsson’un su satirlarina dikkat cekmek yerinde olacaktir. 18. Yiizyil
Tiirkiye’sinde Orf ve Adetler adli kitabinda yazar, “Miisliiman kadinlar ne ruj bilirler ne de
far. Ancak tirnaklarinin yarisimi ‘hinna’ yahut ‘kina’ ile boyamayt severler. Sonra kaglarin
ve daha ¢ok kirpiklerini ‘siirme’ ile boyarlar.” “Biitiin kadinlar, bilhassa yazin, iistlerine
‘biirtimciik-biirtimliik’ denen ince bezden yapilma, topuklarina kadar inen uzun kollu
gomlekler giyerler. Istisnasiz hepsi erkeklerinki kadar uzun, don ve salvar giyer.” “Taptaze,
sedef gibi bir ten, bu iilkenin kadinlarini Avrupalilar’dan aywwr. Ustelik onlarin viicut
giizelligi, korse, balina gibi seylere bagh degildir, ama, daima endamli, daima giizel

]

viicutludurlar.” Yukaridaki alintilarda dikkat edilmesi gereken nokta, D’Ohsson’un
anlattigy, tasvir ettigi genel Osmanli kadiniyla Levni’nin kadin figiirlerinin birbirleriyle olan
benzerligidir. Bu benzerlige dikkat ¢ekmek icin asagidaki figilirlere bakmak yerinde
olacaktir. Yukarida Levni’nin, yeni bir anlayis1 benimsemekle birlikte eski’den de bazi
ozellikleri getirdigini sdylemistik. Iste eskiye baglilik yine bu kadn figiirlerinde kendisini
gostermektedir. Dikkat edilirse verilen iki kadin 6rneginin kimlikleri, isimleri hakkinda bir
bilgi verilmemektedir. “Sag¢in1 toplayan kadin”, “Uyuyan geng kadin” gibi genel 6zellikleri
verilen kadinlardan bahsedilmektedir. Yani bu kadin figiirleri birer karakter olarak degil hala

birer tip olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Iste bu 6zellik de sanat tarihgilerinin Levni’nin

sanati i¢in eskiye bagli kalan tarafi olarak belirttikleri gelenegin siirdiiriilmesidir. (Bulut,
2001: 66-67).

Levni’nin albiim minyatiirlerinde yer alan kadin figiirlerini su sekilde siralayabiliriz:

Acem Gelini, Acem Cengisi Maverdi Kolbasi, Acemde Meshur Perendebaz Kiz,

Bursalh Kadin, Diader Bani’nun Tasviridir, Feraceli Kadin, Frenk kadim, Geng

Rakkase, Giillii ve Karanfilli Kadin, iplik Egiren Kadin, Karanfilli ve Mendilli Kadin,

Menekse Titi, Sacim1 Toplayan Kadin, Saydam Basortiilii kadin, Sazendeler, Testi
Tastyan Kadin, Uyuyan Gen¢ Kadin, Yesil Giysili Kadin.

Levni, yeni betimleme anlayisini, figiirleri daha hacimli gostererek ve alisilmis canli,

karsit renklerin yerine daha pastel tonlar1 gegirerek uygulamistir. Renk tonlamalarini da daha

rahat verebilme olasilig1 saglayan golgelendirme, figiirlere yiizeysellikten siyrilmis bir
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goriiniim verir. Figiirlerin dikkati ¢ekecek derecedeki dolgun goriiniimleri, sanat¢inin daha
hacimli bir etki yaratma amacina baglanabilir. Figiirlerin ¢cogunda, basi ile viicut arasindaki
orant1 da heniiz tam bir miikemmellige ulasmamistir. Sanat¢i, canli bakislarla modellerine
kisisel bir ifade vermeye; her birinin karakteristigini yakalamaya c¢alismis, bu arayis,

gergekei portre 6zelliginin artmasi saglamstir. (Kinik, Toprakli, 2012: 78).

3.2.3.1. Acem Cengi-Acem Cengisi Maverdi Kolbasi

Eserin Adi: “Acem Cengisi Maverdi Kolbag1”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 7b.

Yayimlandig1 Yer: Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaylari, 1999, s.181.

Genel Ozellikleri:
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“Acem Cengisi Maverdi Kolbagi” diye bilinen kadin figiirii, ¢ok sayida ince orgiilii
ve zengin bas slslerinin donattigi gorkemli sa¢ modeli ile dikkati ¢ekmektedir. Geng
genginin, nazli bir edayla yana egdigi basi, sa¢ orgiilerinden ikisini tutan zarif eli ve
giysisinin uyumlu renkleriyle doneminin ince zevklerini yansitmaktadir. Bedeninin ekseni
tizerinde hafif bir doniisiiyle, mesleginin geregi olan kivrakligi dogallikla 6n plana
cikarilmistir. Cenginin, uglara dogru hafifce incelen sa¢ orgiileri, kenarlart oyali, ¢igekli,
sirmal1 bag ortiisiiniin yana kaymasiyla ortaya ¢ikan ti¢lii sallantili ziimriit kiipeleri dikkatlice
betimlenmistir. Kinali ellerinin ser¢e parmagindaki ziimriit yiiziik, ince bileklerindeki altin
bilezikleri ve altin tokali kemeriyle donemin taki begenisini de yansitmaktadir. Yarim kollu,
serpme desenli yesil dekolte kaftanin iginden goriinen serpme desenli turuncu hirkanin
dilimli, yirtmagli kollar1 dizlerine kadar uzanmaktadir. Kollardan ve giysinin agik
yakasindan, seffaf beyaz biirimciikten yapilmis ve tek diigmesi iliklenmis boydan boya
sirmali i¢ gobmlegi, kirmizi, turuncu, nefti ve sar1 yollu salvari, belden sarkan beyaz kusak
ile beyaz iizerine altin kabarali diiz papuclar1 biiyiik bir ustalikla yansitilmigtir. Cenginin,
styrilmis eteginin katlamali dikislerle inisi, kol agizlarinda ve eteginde yer alan ince-saydam
biirlimciigii yansitirken Levni, diger figilirlerinde oldugu gibi {ist iiste boyanan tabakalar
kullanarak derinlik etkisini giiglendirmistir (Irepoglu, 1999: 180-182).

Bu eserden de anlasildigi gibi Levni, baz1 kadin figiirlerinde yaka dekoltesini
abartarak modellerin cinselligine dikkat ¢ekmistir. Kadinlar giyinik bile resmedilmis olsalar
gogiislerine her zaman vurgu yapilmistir. Kadinlarin gégiislerinin boyle agikta birakilarak
resmedilmis olmasi, siki dini kisitlamalarin ¢ok yogun yasandigi bir toplumda yapilabilmesi

farkli yorumlamalara da agiktir. (Shahmari, 2014: 59)
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3.2.3.2. Acem Gelini

Eserin Adi: “Acem Gelini’nin Tasviridir”
Tarihi: 1720
Bulundugu yer: Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 4b.
Yaymmlandig1 Yer: Giil irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaylari, 1999, s.177.
Genel Ozellikleri:

“Acem Gelini’nin Tasviridir” agiklamasi yazili minyatiirde elinde karanfil tutan
geng kadin resmedilmistir. Sanatginin kivrak hareketli figiirlerinden sayilan bu resimde,

Levni’nin Acemlerle ilgili bir 6ykiiden esinlendigi diistiniilmektedir. Bitisik kaslar1, hafif
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giillimseyisi ile dikkati ¢eken modelin, ¢ift sorguclu yiiksek basligi, altin yakasi, kemeri ve
belinden dolayip sarkittigi basortiisiiniin ucundaki altin parali sagaklar son derece ince bir
varak is¢iligini sergilemektedir. Mor etekli, uzun kollu, i¢i kirmizi astarli, altin semse motifli
hirka ve bitkisel motiflerle siislii yesil elbise, nakkasa 6zgii zengin incelikler icerir (Irepoglu,
1999: 177).

Figiirin her iki yaninda yer alan yaprakli ¢igek tasvirleri, modelin dig mekanda
konumlandigim1 gosterir. Dikkatli ve ayrintili betimleme anlayisini burada da gordiigiimiiz
nakkasin, bu resmi yaparken saray nakkashanesinde ¢ok bilinen ve o dénemde yaygin olan
[ranl1 minyatiir ustalarinin tek figiirlii kompozisyonlarindan esinlendigi diisiiniilebilir. Giil
Irepoglu’na gore; Levni Iranli tipleri konu alan bazi portrelerinde, Topkapr Saray1 Miizesi
Kitaplig1 koleksiyonunda da bulunan 17. yiizy1l isfahan Riza Abbasi ekolii figiirlerinden
esinlenmistir. (llden, 2011: 1271)

3.2.3.3. Calg1 Calan Dort Kadin-Sazendeler
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Eserin Adi: “Calgi Calan Dort Kadin”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkap1t Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 17b.

Yaymmlandigi Yer: Giil irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1999, s.200.

Genel Ozellikleri:

“Calgr Calan Dort Kadin” minyatiiriinii diger kadin tasvirlerinden ayiran baglica
Ozelligi burada kalabalik figiir kullanilmis olmasidir. Eserde, mermer siitunlu kemerin
izerinde ve siitunun altinda ¢izilen halkar motifli iki bordiire yer verilmesi figiirlerin tiyatral
bir sahnenin pargalari olarak goriilmesini diisiindiirmektedir. Yesil ve gri mermer goriiniimlii
stitunlu oval kemer altinda betimlenmis dort kadin miizisyen figiiriiniin, zurna, musikar,
bendir ve tanbur gibi miizik aletlerinde galdiklar1 anlagilmaktadir. Bilindigi gibi Osmanl
sarayinda secilen cariyeler, gen¢ yasta baslayan egitimlerin yani sira saray digsindan
ustalardan miizik egitimi de alma olanagi bulmuslardir. Buradaki miizisyen figiirleri
Levni’nin ¢ekik gozlii-kalem kasli, yuvarlak yiizlii ve dolgun viicutlu giizellerinden olmakla
beraber, ayni zamanda donemin estetik algisini da yansitan ince-zarif 6rneklerden sayilabilir.
Geng miizisyenlerin yiiz ifadelerinden birbirileriyle uyum igerisinde kendilerini miizige
kaptirdiklar1 gézlemleniyor. Levni, miizisyen kadinlarin ¢ekiciligini ortaya koyarken, oyali
yemeni saril1 basliklarindan, ¢algilar tizerinde gezinen kinali narin ellerinden, ince islemeli
beyaz, turuncu, duman rengi ve pembe entarilerinden, birbirilerini kapatmayacak sekilde
siralanmalarina varana dek her seyi ince ayritilariyla ve biiylik ustalikla resmetmistir.
(frepoglu, 1999: 198). Ayrica devrinde giiniin modasina uygun sekilde giyinmis kadimn
figiirlerinde Levni’nin keskin gozlemciligini, ¢izgi, firca ve renk ustaligini agik¢a gérmek
miimkiindiir. Aslanapa, bu eserle ilgili degerlendirmesinde sunlar1 vurgulamaktadir: “Calg:
calan dort kadini canlandiran minyatiir, daha sicak ve samimi bir ifade tasimaktadir.
Kadinlarin o zamanlar kullandiklari ¢algilar hakkinda buradan bir bilgi edinmek
miimkiindiir. Minyatiir derhal hafif ve neseli bir miizik duyulacakmis gibi bir tesir
birakiyor.” (Aslanapa, 1999: 158).

Figiirlerin betimlemelerinde, tifleme i¢in yiiz ifadelerinin, ¢algi ¢almak igin el ve kol
duruslariin  kompozisyona hareketlilik kattigi goriilmektedir. Minyatiirde figiirlerin
giysilerindeki serpme motifli desenlerin, kemerlerin, yemenilerindeki sirmalarin,

kollarindaki bileziklerin, yiiziiklerinin ve ayakkabilarinin altin saris1 rengi goriiniimii onlarin
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sarayla baglantili bir meslegi icra ediyor oluslarini gostermektedir. Bilindigi gibi Osmanlit
sarayinda hizmet goren kisilerin giysilerinde, sarayin ihtisamina uygun diisen altin gibi
degerli madeni tellerden yapili desenlerin ve aksesuar olarak degerli taglarin kullanimi da

yaygin bir durumdu. (Yakut, 2015: 104).

3.2.3.4. Gen¢ Rakkase-Raks Eden Cengi

Eserin Adi: “Rakkase Figiirii”,
Tarihi: 1720
Bulundugu yer: Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 18a.
Yayimlandig1 Yer: Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1999, 5.200.
Genel Ozellikleri:
“Rakkase Figiirii”, kivrak ve dengeli durusu ile Levni’nin tek figiir caligmalarindaki

ustaligini yansitir. Uzun balik¢il tliyleriyle siislii iki murassa sorgug, pembe basortiisii ve
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serpme desenli, sirmal1 hotoz modelin bagini siislerken, altindan gériilen donemin modasina
uygun, yarim ¢icek olusturacak sekilde dizilmis damla seklindeki kiipeleri yanagina deger,
sac Orgiileri ise kalcalarina kadar uzanir. Kendini yaptig1 ise kaptirmis yliz ifadesi, hafifce
catilan kaslar1, sikica kapattigi dudaklariyla belirginlesir. Rakkasenin, dekolte kesimli
yavruagzi astarlt hirkasi, serpme ¢igek desenli giysisi ve koyu kirmizi salvari iizerinden inen
cizgili saydam biirlimcik i¢ gomlegi de ayrintilariyla betimlenmistir. Modelin kendi
hareketliliginin yaninda, giysinin ugusan kivrimlari; etek uglari ve kollar1 esere ritmik bir
devingenlik katmaktadir. Osmanli sarayinda cariyelerin egitiminde dans, miizik, enstriiman
¢alma becerisinin dnemli oldugu bilinmektedir. Rakkasenin elindeki ¢alpara denen dort veya
iki parca agactan yapilarak kayisla parmaklara cift takilan ritim calgis1 da dikkat
cekmektedir. Nakkas Levni, bu eserinde adeta tiim ustalik ve becerisini sergileyerek ortaya
miikemmel bir portre ¢ikarirken, diger yandan Osmanli estetik anlayisinin da bir simgesini

olusturmustur. (frepoglu, 1999: 198-200).

3.2.3.5. “Dader Banu’nun tasviridir”’- Dader Banu
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Eserin Adi: “Dader Banu’nun Tasviridir”

Tarihi: 1720
Bulundugu yer: Topkap1t Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 8b.

Yaymmlandigi Yer: Giil irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1999, s.182.

Genel Ozellikleri:

“Dader” kelimesinin ¢evresini yoneten anlaminda kullanildigi diisiiniilmektedir. Bu
minyatiirde yast gegkince tombul bir kadmn figiirii tasvir edilmistir. Elinde bir karanfil
koklayan kadin figiiriiniin giysileri abartili bir bi¢cimde siisliidiir ve bu haliyle giiliing bir
oykii kahramanimi andirmaktadir. ince kaslar1 birbirine yakin, iri badem gézlii, sert bakish
tombul goriiniimli kadin g¢evresi tarafindan 6nemsenen biri olmali. Figiiriin sag siisleri,
arkaya donen yesil renkli bagortiisiiniin {izerinden arkaya dogru genisleyen tag benzeri
baglanmistir. Asmali, glimiislii-sirmali, oyali pembe ortii, yiiziinlin iki yanindan arkaya
dogru toplanmus incili ziiliifliik, incili kiipeler ve sirta inen ince sag orgiileri, kadinin yasadigi
donemin begenilerini yansitmasi acisindan ilgingtir. Karanfil tutan elinin bas ve serge
parmagindaki ytiziikler, kollarina taktig1 kalin altin bilezikler, belinin arkasina dogru incelen
beyaz lizerine silme sirma ve taglarla bezeli kumas goriiniimlii kemeri ve altin {izerine yakut
ya da lal ve incili kemer tokasi, kaftaninin sirmali semse siislemelerinde islenen altin varak
portrenin gérkemini artirmaktadir. Parlak turunculu seritli, yarim kollu ve bulut rengi astarl
eflatun kaftaninin i¢indeki dilimli kollu kisa safran saris1 hirkasi, seffaf bliriimciik gomlegi,
pembe lizerine koyu kirmizi ve turuncu yollu salvariyla kadinin bakimli-6zenli giyim tarzinm
yansitmaktadir. Figiiriin tombul betimlenisi, iki yerinden ac¢ilan giysisi ve gébegi iizerinde
zor kavusan kemer tokasiyla, nakkasin ince bir espri anlayisini yansitmaktadir. Resmin sol
alt kosesinde yer alan imza gergevesi bigiminde tasarlanmis, tag¢ yapraklari iki yana acilmas,
ortasindan tohumlar1 ¢ikmis natiiralist ¢icek betimlemesi dikkat ¢ekmektedir. (Irepoglu,

1999: 182-183).
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3.2.3.6. Feraceli Kadim

Eserin Adi: “Feraceli Kadin”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 14b.

Yaymmlandigi Yer: Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1999, s.195.

Genel Ozellikleri:

Bu eser, Levni’nin az sayida tamamen kapali kadin figiirlerinden sayilir. Diger
kadinlar1 kadar gosterisli olmakla beraber bu resimde gogiis dekoltesine, agilmis eteklerle
rastlamiyoruz. Devetiiyli rengi bir ferace giymis ve beyaz saydam yasmak takmis olan figiir,
iki eliyle tuttugu onii agik bol etegini toplarken, viicudun iist kismini saran feracenin mavi
astarli ve kirkli kirmizi serpme desenli giysisi, feracenin kollarinda ise dilimli leylak
renginde hirka kollar1 goriilmektedir. Kenarlari sirmali saydam yasmak, figiiriin kaslarini ve
gozlerinin Ust kismini belirsiz ortmekle beraber alt kismimi agikta birakmistir. Seffaf

yasmagin diger pargasi agiz ve burun hatlarini belirterek Srtmiistiir.
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“Lale Devri”nin modasi olan olduk¢a gosterisli bu sokak giysisinin, Sultan III.
Ahmed’in 1726 yilinda topluma ahlaki ve ekonomik agidan zararli oldugu gerekgesiyle
yasakladiklarindan oldugu zannedilmektedir. Boyle ince ve agik renk kumastan yapilan
feracelerin renginden, yasaklama hiikiimlerinde “bed” renk yani “fena” renk olarak soz
edilir. Kenarlar1 sirmali saydam yasmak, modelin kasglarini ve hatta géz kapaklarini belli
belirsiz Orterek yalnizca gozlerinin alt kismini agikta birakir, yine i¢i gériinen diger pargasi
da burnu ve agz1 hatlarm belirterek kapatir (Irepoglu, 1999: 195). Serkan ilden bu eserle
ilgili tespitlerini soyle siralar:

“Levni aslinda ¢ok azi gériinmesi gerekirken saydam kumasin altindan rahatlikla
secilebilen yiiz hatlarini ve dort sira boncukla siislii gerdani son derece giizel bir sekilde
vermistir. Modelin etegini tutus sekline bakildiginda, bunun bir modele bakilarak ¢alisilmig
oldugu hissi tasimaktadir. Dénemin Istanbul’da yasayan Avrupali ressamlarin
calismalarinda da gériilen bu durus ve hareket Levni“nin bu sanatgilar ile olan iligkisini
teyit etmektedir” (Ilden, 2011, 5.1273).

Bir¢ok Miisliiman toplumda kadinlarin siyah c¢arsaf kullanmasi salt erkek egemen
anlayigin belirtisi olarak goriiliirken, Osmanli kent hayatinda kadinlarin garsaf formundaki
dis kiyafetlerinin birbirinden oldukga farkli renk ve modellerle kadin estetik anlayiginin
yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Levni minyatiirlerinde kadin figiirlerinin, renkli, dantelli,
i¢ elbiselerinin de bir ucundan goriindiigii, hatta sa¢g modellerini belli edecek tarzda ince tiil
kumastan olusan, birbirinden oldukg¢a farkli zevkleri yansitan dis kiyafet modelleri,
kadinlarin  kendi estetiklerini olusturma noktasinda biitiiniiyle pasif olmadiklarimi
gostermektedir. Tiirkiye’ye Tanzimat doneminde hacca gidip gelenler aracilifiyla getirilen
carsafin, modellerine gére ugkurlu, yandan yirtmagli, dolma ve torba gibi isimler alarak
hemen her renkte kullanildigi, ayrica carsafin disinda ferace, yeldirme, maslah, pece ve
yasmak gibi kadin sokak giyim 6rneklerinin varligi bilinmektedir. (T.D.V.I.A., c. VIII, s.
231; Apak, 1997: 101-107).

Kadinlarin sosyal statiisiiniin giyim zevklerini olusturmalarinda etkili olusu da ayrica
hatirlanmalidir. Ornegin saray cevresi kadinlarinin veya elit kesimi temsil eden kadinlarin
giyimi ile tagrali kadinlarin giyim zevkleri arasinda kendiliginden bazi estetik farkliliklarin
olustugunu diisinmek miimkiindiir. Nitekim saray kadinlar1 arasinda da kadinlarin
unvanlarina gore giyinmesi ve Osmanlida kadin giyiminin “sarayli”, “Istanbullu”, “tagral1”

vb. adlarla anilmasi s6z konusudur. (Fidan, 2007: 131)
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3.2.3.7. ipek Egiren Kadin

Eserin Adi: “Iplik Egiren Kadm”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 11a.

Yaymmlandigi Yer: Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1999, s.186.

Genel Ozellikleri:

“Iplik Egiren Kadm” minyatiirii, Levni’nin giinliik yasamdan aldig1 konulardandur.
Tasvirde iplik egirmekte olan bir kadin, bir elinde ipligi ve diger elinde ig tutarak, yiizii
izleyiciye doniik dogal bir pozisyonda betimlenmistir. Kinali ellerinden birinin havaya
kalkik digerinin asagida durusu ve ileriye dogru bir adim atarak gosterilmesi kompozisyona
hareket unsurunu katmaktadir. Figiiriin tizerindeki stilize edilmis ¢i¢ek desenli turuncu
hirkanin rengiyle arka fonun nefti rengi ¢arpici bir karsitlik sergilemektedir. Ust giysisindeki

ve kol yenlerindeki desenlerin giimiisii rengi ile belini siki1 saran kemerinin, kollarindaki
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bileziklerin, kirmizi motifli yemenisindeki sirmanin, ayakkabilarinin ve yiiztigiiniin kiigiik
kabarik firca tuslariyla kabarik islenisi Levni’nin kusursuz ¢izim ustaligini sergilemektedir.
Ayrica figliriin koyu kirmizi {izerine sar1 ve gri ¢izgili salvari {izerinden ¢izilen tiil Grtii
gercekgi bir goriiniim sergilemektedir (Irepoglu, 1999: 186-187).

Figiiriin giysisindeki dokuma, desen ve aksesuarlarindaki degerli madenlerin (altin
ve giimis) kullanilmasi kadinin ancak saray i¢inde yasayan ya da sarayla dogrudan bir
baglantisi olan, saray disinda yasayan bir tipin varligimi akla getirmektedir. Gece izlenimi
veren koyu lacivert fonda kii¢iik tepecikler lizerine yayilan stilize edilmis ¢i¢ekler ve otlarin
bulundugu yer tizerinde betimlenisi, figiiriin dis mekanda tasvir edildigini gostermektedir.
Tasvirin sag ve sol st kdselerinde bulunan tezhip unsurlart da figiiriin adeta bir tiyatro

sahnesinde rol oynadigini diisiindiirmektedir. (Yakut, 2015: 105)

3.2.3.8. Frenk Kadin
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Eserin Adi: “Frenk Kadin1”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 13b.

Yaymmlandigi Yer: Giil irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1999, s.192.

Genel Ozellikleri:

Avrupali kadin figiiri de ayrintili islenmis siislii elbiseleri ve elinde yelpazesiyle 4/3
cepheden betimlenmistir. Sanatginin model olarak “Nemge Frengi” modelinden mi, yoksa
baska bir Avrupa kaynagindan mi yararlandigi kesin bilinmemektedir. Osmanli kadinini
betimlerken, kendi ideal giizelini arayan ve resimleyen Levni, burada ise dalgali saglari
omuzlarma dokiilen, agik renk gozlii tipik bir Frenk (Avrupa) kadmini betimlemistir.
Giysinin dantelleri, turuncu etegin tizerindeki ¢ift kat saydam etek son derece ince bir iscilik
sergilerken, Avrupa kadin giysisinin en ayirt edici 6zelligi olan korsaj ve ten rengi
eldivenleri ustalikla resmedilmistir. Dekolteyi vurgulamak amaciyla gogiisler neredeyse
acikta birakilmistir. Etek ucunu dolanan enli yesil bordiiriin deseni, Frenk erkek figiiriiniin
kol agziyla benzerlik gosterir. Nakkas aslinda kendine yabanci olan bu kiyafete, kadinin
elindeki yelpazenin detayli cizimiyle ve figiiriin etrafindaki geleneksel cizgiler ile
betimlenmis ciceklerle kendinden bir seyler katmak istemistir. Ayrica figiliriin ayagindaki
topuklu pabuclar da modelin yabanci -gayrimiislim- oldugunu gostermektedir (irepoglu,
1999: 191-192).

Bu figiiriin ¢izimindeki 6zeni Avrupali erkek portresinde de gormekteyiz. Sanatci
biiyiik bir ihtimalle saraya ulasan Avrupa kokenli kitap ve graviirlerden de yararlanmig

olmalidir (Ilden, 2011: 1272).
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3.2.3.9. Sa¢im1 Toplayan Kadin

Eserin Adi: “Sa¢inm1 Toplayan Kadin”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 12b.

Yaymmlandig1 Yer: Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1999, s.189.

Genel Ozellikleri:

“Sac¢in1 Toplayan Kadin” resminde, bir dizine dayanarak diz ¢okmiis kadin figiirii
son derece usta bir hareketle yemenisini diizeltirken betimlenmis ve figiiriin {izerindeki
elbisenin kumas 6zellikleri tiim ayrintilariyla ele alinmistir. Levni’nin diger resimlerinden
farkli olarak, zeminde modelin i¢ mekanda bulunduguna isaret eden bir ortli goriilmektedir.

Figiirlin tizerinde kursuni renk {izerine sirmal1 bitkisel desenli bir entari varken, altinda ise
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sar1 renk iizerine kirmizi ¢igek desenli, pembe astarli hirkasi ve sirma seritli biirlimciikten
bir de i¢ entarisi goriilmektedir. Turuncu basortiisii ve glimiis serpme desenli uguk yesil
yemeniden alnina diisen bir tutam sag figiire dogal bir goriiniim kazandirmistir. Kadinin, tas
islemeli altin kemer tokasinin tuttugu kemeri, kollarini saran altin bilezikleri, beyaz-kirmizi
renkli sirmali, gdsterisli pabuglari, kinali ayak parmaklar1 da dikkat cekmektedir.(irepoglu,
1999: 190-191).

Altin kemeri ise sanat¢1 tarafindan 6zellikle vurgulanmistir. Nedim’in su satirlar1 da
buradaki kadin figiiriintin kullandig1 kemere génderme yapar sekildedir:

Stirin tistiindedir dik dik gibi simdi kemerler hep
Miyan-1 dilberdnda bir yeni ¢ikti kiydfet var

Nakkas Levn’nin figiirlerindeki ¢izgi hakimiyetiyle diger sanatc¢ilardan ayrildig:
bilinen bir gercektir. Figiirlerindeki esnek konturlar, detaylardaki zenginlikle ele aldig:
elbiseler, kullandig1 karigik desenler, elbise kivrimlarindaki ayrintilarla Levni diger
nakkaglardan ayrilmaktadir. Ama yukarida belirtildigi gibi asil yenilik Levni’nin kadin
betimlemelerinde, figiirlerin elbiselerine cektigi dikkatten ¢ok, onlar tek tek ele almus,
islemis, canlandirmis olmasidir.

Portrelerin ve kiyafetlerin ayrintili-detayli ¢izimlerinden, Levni’nin resmini yaptigi
figliri ¢cok detayli gozlemledigi belki de bizzat modellerin poz verdikleri sonucuna
varilabilmektedir. Bununla birlikte kiyafetler tizerindeki desenlerin ise nakkasin kendi hayal
giiciinii kullanarak yapmis oldugu 6zgiin tasarimlar olasilig1 da disiiniilmektedir. Figiirler
ve kiyafetlerdeki kivrim ve hatlar lizerinde goriilen golgelendirmeler resimlere boyut
kazandirmaktadir (ilden, 2011: 1271).
3.2.3.10. Uyuyan Gen¢ Kadin




Eserin Adi: “Uyuyan Gen¢ Kadin”

Tarihi: 1720

Bulundugu yer: Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri,
yaprak 11b.

Yaymmlandigi Yer: Giil irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayilari, 1999, s.187.

Genel Ozellikleri:

“Uyuyan Geng¢ Kadin” minyatiiriinde, basini leylak renkli, kenarlari sirmali siislii bir
yastiga dayayarak ve sag kolunu basina destek vererek uzanmis gozleri kapali geng bir kadin
betimlenmistir. Uzun sa¢ 6rgiileri omuzlarina sarkan kadinin yiizindeki huzurlu-rahat ifade
kompozisyona canlilik katmistir. Kadin figiirli, altin topuzlu bilezikleri, nohudu entarisi,
yaslandig1 yastikla ayni renkli basortiisii, gogiis altindan tek diigmeyle iliklenmis serpme
yaprak desenli yavruagzi astarl fistiki genis kollu hirkasiyla, sirmali-saydam i¢ goémlegi ve
mor ¢izgili salvartyla miikkemmel bir renk uyumu sergilemektedir. Levni, cizdigi figiire,
genis goglis dekoltesi, gbbegini agikta birakan tiiliimsii kumas ortiisii, ¢6ziilmiis altin tokali
kemeri, viicudunu siki saran drapeli entarisi, kinali zarif el ve ayak parmaklari ve son derece
rahat yatisiyla, ¢ekici ve hafifmesrep pozuyla erotik bir hava vermistir. “Uyuyan Geng
Kadin” figiirii, Levni’nin i¢inde yasadig1 donemin tasasiz ve serbest goriiniimler sergileyen
toplum yapismin bir yansimasi olarak da algilanabilir (Irepoglu, 1999: 187).

Oldukga rahat bir sekilde uzanan geng kadinin giizel viicudu, giyimindeki renklilik,
el ve ayak tirnaklarindaki kina ve huzurlu ifadesi dikkat gekicidir. Irepoglu, kadin
giysilerindeki dekolteler, yirtmaglar ya da yar1 saydam kumaglarin, Levni’nin modellerine
erotik hava kattigindan bahseder. Bu o6rnek, kadimin dekoltesine ve giizelligine dikkat
cekmesi agisindan énemlidir (frepoglu, 1999: 187). Ayrica D’Ohsson’un yukarida belirtilen,
endamli kadin tipine de bu minyatiiriin uydugu séylenebilir. Levni’nin ¢agdasi sair Nedim,
bu figiirlere benzeyen figiirlerden etkilendigini bazi beyitlerinde dile getirmistir. Asagidaki
ornek bu ilgiye iyi bir 6rnek sayilabilir:

Ctin mihr ii kamer sine vii ruhsar giisiide
Dus etmesin ol siihu Hudd cesm-i hasiide

Bilindigi gibi gogiis kadinlarin mahrem bdlgesi olarak tanimlanir. Nedim’in
siirlerinde ve Levni’nin minyatiirlerinde ise bu mahremiyetin kirilmaga calisildigr dikkat
cekiyor. Aslinda Levni minyatiirlerinde kadinlar giyinik bile resmedilmis olsalar da

gogiislerine her zaman vurgu yapilmistir. Boyle siki dini kisitlamalar1 olan bir toplumda
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kadinlarin gogiislerinin ¢ok yogun bir sekilde resmedilmis olmasi1 sanat¢1 yaraticiliina karst
dini siirlamalara karsi durma ¢abasi olarak da yorumlanabilir. Bu da Nedim ve onu takip
edenlerin radikal yenilikleriyle minyatiir sanatinda paralellik arz ettigini diistindirtir. (Silay,
1994: 78).

Levni’nin, figiirlerinde gercegi yansitmaga ¢alistigina ve gozlemlerine yer verdigini
g0z Oniine alirsak bu tarz goriiniimlerle yasadigi toplumda karsilasilma olasilig1 akla gelir.
Nitekim sanat¢inin resimledigi kadmnlarin g6giis dekoltelerinin, 18. yiizyillda Levni’nin
vurguladigr kadar acik olup olmadigi hakkinda kesin bir bilgimiz olmasa da mahrem
bolgelerin daha belirginlestigi agik¢a goriilmektedir. Bu 6zellikler Levni’nin kendine has
tislibunu, bireyselligini ve gercegi yansitma ¢abalarini vurgulamakla beraber toplumsal bir

olguya da dikkat cekmektedir.

4. Nakkas Levni Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Yenilik
Arayislan
4.1. Levni Minyatiirlerinden Yapilan Baz1 Yorumlar
4.1.1. Cesitli Malzeme ve Tekniklerde Levni Yorumlari

Glinlimiiz Tirk resminde ve Geleneksel sanatlarinda Levni’den ilham alarak ¢ok
sayida calismalar iiretilmistir. Ozellikle geleneksel Tiirk sanatlarinda Levni izleri daha bariz
bir sekilde kendini gostermektedir. Moda tasarimu, ¢inicilik, minyatiir, kumas boyama, ebru
sanatinda Levni minyatiirleri ve figiirleri yeniden yorumlanmaga c¢alisilmistir. Bu
caligmalarin taklit veya kopya niteliginde olanlar1 yeniden yorumlamalardan daha fazla goze
carpmaktadir. Genel olarak Levni’nin tek figlirlii minyatiirleri referans alinarak ¢ok fazla
yorum sergilenmistir. Cogu zaman bu yorumlar, yorumcusu belirtilmeden internet
kaynaklarinda orijinal Levni eserleriyle karistirilmaktadir. Asagida bazi 6rnekler siralanarak
orijinal Levni ¢aligmalar ile aradaki farklar ve degisiklikleri kiyaslamak miimkiindiir. Tlk
once, Levni’nin “Rakkase Figiirii” (Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164,

Albiim Resimleri, yaprak 18a.) lizerine yapilan yorumlara goz atalim.
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Resim-1. a-Levni,“Rakkase” b-Cini Uzerine Uygulama c-Akkase Ebru Yorumlama

Yorumlarda Levni’nin Rakkase Figiirii genel hatlariyla korunarak bazi degisiklikler
yapilmistir. Resim-1b yorumu basit bir reprodiiksiyon iken Resim-1c¢ yorumunda renkler ve
giysi desenlerinde degisikliklere gidilmistir. Unlii ebru ustasi ve neyzen Sadettin Ozgimi ve
Ogrencileri Fatma Betiil Koyuncu, Giiler Yagci’ya ait bu yorum, yaratic1 yaklagimi ve titiz
is¢iligi ile dikkat gcekmektedir.

Diger bir 6rnek olan “Acem Cengisi Maverdi Kolbasi” (Topkap1 Saray1r Miizesi
Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 7b.) minyatiiriiniin bir ka¢ yorumu

tizerinde durmakta yarar var.

Resim-2. a-Levni,“Rakkase” b-Minyatiir Uygulama c-Minyatiir Uygulama
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d- Minyatiir Uygulama e-Ebru & Kolaj Uygulama f-Akkase Ebru Uygulama

Resim-2a, Levni’nin iizerinde en ¢ok yorum yapilan en {inlii eserlerinden biridir. Resim-2b
uygulamasi eserin orjinal figiir ¢izgilerine sadik kalmakla beraber, Levni’de gordiigiimiiz
ustalikli yiiz ifadesi ve kumas kivrimlarindaki hacimli betimlemeden yoksun kalmuistir.
Resim-2¢ yorumu ¢izim, renk, desen agisindan eserin orjinaline ¢ok yaklasmistir. Neredeyse
tipk1 basim gibi duran bu uygulamada, orjinal Levni minyatiiriinde goriilen dokulu yiizey
yerine sade bir zemin rengi kullanilmis ayn1 zamanda resmin iist sag ve sol koselerinde yer
alan parcalada eserin orjinalinde yer almayan yeni bir tezhip ¢alismast yapilmistir. Ayrica
orjinal minyatiirde iiste yer alan “Acem Cengisi Maverdi Kolbas1” yazisina ve sol alt kisimda
yer alan “Levni” imzas1 da taklit edilmemistir. Resim-2d yorumunda ise renkler tamamen
degistirilmis, arka fonda yer alan bitkisel motiflere ve yazilara yer verilmemistir. Resim-2e
yorumu bir orta okul projesi olarak, orjinal Levni reprodiiksiyonu {izerine manipilasyon
calismasidir. Calismada eserin orjinal ¢iktist iizerine battal ebru pargalar1 kesilerek kolaj
yapilmis ve siyah kontiirler ge¢ilmistir. Sonuncu Resim-2f ¢alismasi, basarili bir yorum
calismasi olarak dikkat cekmektedir. Yine Sadetin Oz¢imi ve dgrencilerine ait bu akkase
ebru ¢alismasinda titiz is¢ilik ve yenilik¢i yaklagimlar dikkat ¢ekmektedir. Aslinda bu giine
kadar ulasa bildigimiz yorumlar ve uygulamalar igerisinde en fazla dikkat ¢eken ornekler
akkase ebru yontemiyle yapilan ¢alismalardir. Levn’iye ait, Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine
Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 12b. envanterli “Sagmni Toplayan Kadin”

minyatiiriiniin yorumu bu baglamda ele alinabilir.
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Resim-3. a- Levni, “Sacini Toplayan Kadin”  b-Akkase Ebru Uygulama (Oz¢imi-2009)

Akkase ebru teknigi ebru sanatinda farkli arayislar sonucu ortaya cikmuistir.
Geleneksel ebru tekniklerinden yararlanilarak ortaya konulan Akkase ebru, ayni ebru
kagidinin iizerine birden fazla baski yaparak yazi veya desen elde edilen ebru ¢esididir. Hafif
ebru ile desenlendirilmis, eskitilmis ya da agik renkli kagitlar tizerine tatbik edilmektedir.

Akkase ebrunun, Necmettin Okyay’la geleneksel Tiirk ebru sanatinda yazili ebru ile
baslangi¢ yaptig1 kabul edilmektedir. Necmeddin Okyay’in adiyla anilan bu teknik, arap
zamki kullanilarak istenilen hattin ya da figiiriin ana hatlarinin i¢inin ince fir¢a yardimiyla
iistii 1slatilarak ve kurutularak sonradan ebruya yatirilmasi suretiyle “akkase ebru” teknigi
ortaya ¢ikmistir. Arap zamki; sliriilmiis kagit yiizeyinde bir katman olusturdugu i¢in kagit
emici 6zelligini kaybetmekte ve o bdlge ikinci bir kat ebru desenini almamaktadir. Sadece
arap zamkinin temas etmedigi bolgeler ebru desenini almaktadir (Kolgir, 2015:39-41)

Akkase ve yazili ebru ¢alismalar1 giiniimiizde teknolojinin de gelismesiyle daha ¢ok
Kat’1 sanat1 yani kagit kesme (oyma) teknigiyle gergeklestirilmektedir. Osmanli donemi
Kitap sanatlar1 arasinda yer alan “kat1” sanati”nin 6zel teknikleri ve kagit oyma geregleriyle
(bisturi kesme bigag1 ve kii¢iik makaslar) akkase ve yazili ebru ¢alismalar1 yapilmaktadir.
Bunun i¢in dncelikle kagit oyma tekniklerine hakim olmak gerekmektedir. Kat’1 teknigiyle
yedi asamada akkase ebru yapimi gergeklestirilmektedir (Kolgir, 2015:42).
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Yukarida bahsi gegen bu teknigi kullanarak Levni figiirlerini yorumlayan, tinlii ebru
ustast ve neyzen Sadettin Ozgimi ve Ogrencileri Fatma Betiil Koyuncu, Giiler Yagci
geleneksel tekniklerle giinlimiiz sanat anlayisini basarili bir sekilde bir araya getirmislerdir.

Akkase Ebru yonteminden fakrli bir yorum izleyen Tiirk Minyatiir sanatgis1 Taner
Alakus, Levni figiirlerini kendi {islubuyla yorumlayan sanatc¢ilardandir. Bu yorumlarda
genellikle figiirler ana hatlariyla korunurken sanatginin kendine 06zgii {islubundan
kaynaklanan bir takim degisikliklere gidilmistir. Ornek olarak Levni’nin, Topkap: Saray1
Miizesi Hazine Kitaplhigi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 9b. envanterli “Acemde Meshur
Perendebaz Kiz”, minyatiiriinlin yorumu bakabiliriz. Geleneksel minyatiir sanati
tekniklerine hakimiyeti ile bilinen Taner Alakus, bu yorumunda Levni’e ait bir kadin
figiiriinii bicim, renk, desen anlaminda yeniden ele almistir.

Orjinal minyatiirde gen¢ bir kadin, siisli kiirk yakali hirkasimi ¢ikarirken
betimlenmistir. Sol eliyle sag kolunu c¢ekerken betimlenen figilirin soyunma hareketi
olduk¢a dogal ve gercekei bir anlayisla aktarilmistir. Kdinin yana egilmis basi, yiiziindeki
soyunma cabasina uyumlu ifade, ensesinden birbiri lizerine diismiis ince sa¢ orgiileri figiire
canlilik ve inandiric1 bir hava katmistir. Figiiriin seyrek serpme ¢igcek desenli uzun fistik
yesili entarisinin gogiislerini agikta birakan derin dekoltesi, yalnizca en listten iliklenmesiyle
cekiciligini arttirmistir (Irepoglu, 1999:5.184-185). Alakus’un yorumunda ise Levni’nin
kadin figiirtindeki desen ve hareket tamamamen ters yone ¢evrilerek betimlenmistir. Orjinal
minyatiirde koyu mavi fon iizerinde kontrast renklerle 6ne ¢ikarilmis figlir dis mekanda
betimlenirken, Alakus figiirii geometrik desenli geleneksel zengin bir Tiirk evinin iginde
resmetmistir. Kompozisyonon sol iist kosesine yerlestirilen pencereden goriilen istanbul
manzarast esere farkli bir derinlik hissi katmistir. Fistik yesili entari yerine altin islemeli
turuncu bir giyside resmedilen kadinin abartili gégiis dekoltesine agilmis gobek espirisi de
eklenmistir. Levni’de dogal ve sevecen yiiz ifadesi yorumlanan minyatiirde daha keskin bir
yiiz ifadesiyle degistirilmistir. Alakusu’un yorumundaki inge tehzip is¢iligi, titizlik dikkat
cekmektedir.
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Resim-4. a-Levni, “Acemde Meshur Perendebaz  Kiz”, b-Taner Alakus, “Minyatiir”,

(www.pinterest.com/erisim:10.04.2017).

4.1.2. Nakkas Levni Uslubunda Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz Sanat Anlayisinda
Yenilik Arayislar

Tez kapsaminda ele alinan Levni’ye ait 10 adet kadin figiirii, karigik teknik-kolaj
caligmasi olarak yorumlanmistir. Karisik Teknik-Mixed Media ayni sanat yapiti iginde
farkl1 sanat dallarina 6zgii malzemeleri kullanma anlayisini ve bu anlayisla tretilmis
yapitlari niteler. Ornegin; kara kalem, sulu biya, pastel boya, akrilik boya, yagl boya, ahsap
boyalari, duvar boyalar1 ve her tiirlii doku verilebilcek malzemeler ve tekniklerin birarada
kullanilmasina verilen genel bir isimdir. Sayilan malzemelerin bir kaginin her hangi bir
yiizey lizerinde birarada kullanilmasi farkli sanatsal ve estetik etkiler dogurmaktadir. Karisik
teknik kullanimi1 yaninda yapmis oldugumuz Levni yorumlarinda kolaj teknigine de agirlik
verilmigtir. Bunun nedeni kolaj tekniginin hem minyatiir sanatinin ruhuna hem de ¢agdas
sanat arayislarina uygun olmasidir. Bu yiizden kolaj teknigi ve minyatiir sanatiyla kolaj
iliskisi izerinde durulacaktir.
Kolaj (Fransizca “collage”) ya da Tiirkce kes-yap, diiz bir ylizey {izerine ¢esitli kumas, tahta,
kagit, fotograf, gazete kagidi pargalariyla ve benzeri nesnelerin yapistirilmasiyla, bazen boya
ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir. Resim alanindan gelme bu terim,

hazir tinitelerin bir araya getirilmesiyle olusan kompozisyon veya gesitli yerlerden derlenip
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olusturulmus sey anlamina gelmektedir. Aslinda kolaj yalniz resim sanatinda degil, edebiyat,
miizik, sinema, mimari, fotograf, neredeyse tiim sanat alanlarinda goriilen bir uygulamadir.
Kolaj teknigi, sanat¢1y1 malzeme konusunda oldukga 6zgiir kildig1 i¢in sanat¢inin hayal giicii
ne kadar genis ise ortaya ¢ikan eser de o kadar ilgi ¢ekici olmaktadir. Kolaj sanati ile birlikte
sanatsal nitelik tasimayan ¢cogu malzeme bir araya getirilerek sanatsal bir anlam olusturur
(Enveroglu vd, 2017: 237).

Kolaj teknigi, her ne kadar yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm akimiyla
tarihlense de, aslinda kolaj tekniginin ¢ok eskilere uzandigini goriiyoruz. Kolaj teknigini
‘yapistirma kagit’ olarak ele alsak bile, en azindan Eski Misir’daki papiriislere, Cin’de 1.0
2.yy’da kagidin icadna, 1.S 12.yy Japonya’sina kadar uzanan bir gecmise gideriz. Siire
zemin olarak hazirlanan farkli renkteki, kesilerek yapistirilmis kagitlar, resim sanatiyla ilgisi
olmasa da kolaj tarihiyle ilgili 6nemli belgeler sayilabilir. Eger Kolaj1 genel islem olarak
kesme (parcalama), yapistirma (birlestirme) diye ele alirsak, kolajin ¢ok farkli alanlarda
uygulandigini goriiriiz. Buraya Eski Tiirk-Hun 1.0. 1. Bin y1l kurganlarindan cikarilan, kege
ve dokuma parcalarinin bir araya getirilmesinden ortaya c¢ikan miikkemmel dokuma
orneklerini de ekleye biliriz (Enveroglu vd, 2017: 237).

Diger yandan kolaj tekniginin, cagdas anlamda genel kabul gordiigii bi¢cimi igin ‘6n
bicimler’ olarak ele alinacak baska uygulamalar da mevcuttur. Resim sanatinda kolaj teknigi
olarak bilinen uygulama bi¢ciminin daha Onceki goriiniimleri olarak okunabilen ve s6z
konusu teknik i¢in Onciiliigii dikkate alinirsa akla gelen ilk sey kirkyama-(patchwork)
teknigidir. Kirkyama, bir donem yoksul kesimin giyim gereksinimini karsilamak adina
cesitli bez parcalarinin bir araya getirilerek ve degisik sekillerde desenler verilerek dikilmesi
sonucunda ihtiyag i¢in yapilan bir el sanatidir. Kimi zaman da masa, sehpa veya yatak ortiisii
yapmak amaciyla ayni yontem kullanilabilir. Yapilmasi zor ve zaman isteyen bir elisidir.
Yamama isinden dogan kirkyama, gilinlik hayatin bir zorunlulugu olarak gelisme
gostermistir. Parcali isler olarak da yorumlayabilecegimiz bu tarz uygulamalar giinliik
ithtiyagtan dogsa da, farkinda olmadan bir sanat1 baglatmistir. Ayrica bu sanatin kurama,
parca bohca, kirk pare ve patcwork gibi adlar1 da vardir. Kirkyama ¢esitli kumaslar veya
bezleri birlestirerek yapilan bir 6rgli sanatidir. Daha ¢ok Tiirkiye'nin Dogu Anadolu ve
Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde yaygindir (Enveroglu vd, 2017: 237).

Minyatiir sanatimin kolajla kesisen yonlerinin anlasilmasi i¢in, bu sanati diger resim
tarzlarindan ayiran temel oOzelliklerinin bilinmesi gerek. Bu temel ozelliklerle ilgili

Azerbaycanli bilim adam1 Hudu Memmedov’un tespitlerine bakalim. Yiizlerce farkl isltp

52



ve ekolde islenmis minyatiir 6rneklerinin yapisal incelemelerinde ortaya ¢ikan sonuglar
asagidaki gibi siralanir;
-Resim yiizeyin geometrik ya da egri hatli ogelerle parcalanmasi ve bu
pargalarin daha kiictik yiizeylere boliinmesi,
-Béliinmiis yiizeylerin geometrik ve bitkisel siislemeler veya stilize edilmis tabiat
tasvirleriyle doldurulmast,
-Perspektif, 151k-gélge ve hacimli betimlemeden bilingli ka¢inilmasi,
-Mimari mekanlarin hem icten, hem distan, hem de iisten gosterilmesi,
-Insan ve hayvan tasvirlerinde sitilizasyon ve sablon karakterli genellemelerin
yapilmasi,
-Cerceve ve gercevenin belirli bir yerde mutlaka kirilmasi,
-Simetrik ve Asimetrik denge ilkelerinden yararlanma.
-Renklerin saf, temiz, karisiksiz kullanilmas: (Rzayev, 1995: 55 ).

Minyatiirlerde figiirler birbirinin arkasinda gosterilmemis, 6n ve arka plandakiler
gosterilmek istendiginde Ondekiler alta, arkadakiler de aym1 boyda olmak iizere iiste
yerlestirilmistir. Nakkas, ayrintiya 6nem verdigi i¢in uzakta duran bir insani, hayvani, agaci
v.b. seyleri, biitiin ayrintilarina kadar resme islemistir. Sematik ¢izgi {islubuyla
gerceklestirilen anlatim, renk oyunlarina kurban edilmemistir. Bir nesnenin rengi ister
uzakta olsun isterse yakinda, gecede ya da giindiizde hep ayni ifade edilmistir. Nesnenin
uzakta olmasi ya da gece karanliginda bulunmasi nakkasi etkilemez (Enveroglu vd, 2017:
240).

Bu 6zelliklere dikkatle bakildiginda bunlarin modern resim ilkeleriyle, ayni zamanda
kolajla ortak yonlere sahip oldugunu goriiyoruz. Minyatiirlerdeki figiirlerin
boyutlandirilmadan genel hatlarla sematik betimlenisi, mekan duygusunun goreceli olusu,
parcalar aras1 uyumun egretililigi gibi 6zellikleri, kiibizm anlayigina ve kiibistlerin gerek
kolaj, gerek diger calismalarindaki ilkelere cok yakin benzerlikler tasimaktadir. Minyatiirle
kolaj arasinda benzerlikleri iki baslikta ele alabiliriz;

Birincisi; temel ilkeler bazinda benzerliktir ki, minyatiirlerde genel kompozisyon igerisinde
her par¢a bagimsiz nitelikte olup, sanki bagka bir yerden alinip resme yapistirilmig gibi egreti
durmasidir. Yukarida deginildigi gibi bir minyatiir, ¢esitli diizlemlerden olusmaktadir ve her
diizlem desenli duvar kagidi veya renkli kumas gibi 6zgiin anlatima sahiptir. Figiirler
minyatiire konu olan ana figiir disinda, genellikle ikili, ticlii, dortlii, besli, bazen de savag ya
da toren sahnelerinde oldugu gibi daha kalabalik gruplardan olusmaktadir. Bu figiirler

birbirilerine yaslandirilarak tek bir parca izlenimi verirken, figtirler tekli, ikili, Ticlii daha
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fazla kiimelenisler halinde genel anlatimdan uzaklasmayan ayri1 ayri tablolar gibi de
durmaktadir (Enveroglu, 2017: ...).

Klasik bir Osmanli ve ya Safavi minyatiirline baktigimizda, st iiste, yan yana
yigilmis diizlemler ve bu diizlemeler iizerine serpistirilmis figiirler goriirtiz. Bazi
minyatlirlerse avangart bir tablo izlenimi verircesine sasirtict kurgu ve yap1 sergilemektedir.
So6zgelimi, en alt diizlem ¢igcek desenli bir taban, onun iistiinde iist ve alt koselerde yazi
levhalari, farkli geometrik desenler ve tezyinatla bezeli mimari yapilar, onun arkasinda veya
yaninda yer alan bir bah¢e vb. katmanlar gérmek miimkiindiir. Bagimsiz parcalar ve
katmanli diizlemler dikkate alindiginda bu tarz minyatiirleri bir kolaj olarak
degerlendirebiliriz (Enveroglu vd, 2017: 242).

Ikincisi; dogrudan kolaj diyebilecegimiz ¢esitli minyatiir parcalari, kitalar, tezhipler,
megklerin, hatta sadece cergeveleri ¢izilmis bos kagit parcalarinin bir araya getirilmesinden
olusan albiim 6rnekleridir. Alblimlerde bir birinden farkli tarz ve tisluplarda yapilan, farkli
donemlere ve ekollere, farkli cografyalara 6zgii resim, ¢izim, yazi 6rnekleri, kiiglik siisleme
parcalar1 kolaj teknigiyle bir araya getirilerek olusturulmustur. Bunlardan en iinliisii Usta
Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen resimlerin de yer aldig1 Fatih Alblimleridir. Albiimlerin
tinlenmesi ve dikkat ¢ekmesini saglayan da Mehmet Siyah Kalem resimleridir. Albiimlerin
nerede, ne zaman, kim tarafindan olusturuldugu bilinmiyor. Yapilan ¢calismanin 6zensizligi
g6z Oniine alindiginda resimleri yapan sanat¢inin isi olmadigi diisiindiiriiyor. Bir araya
getirildiklerinde bir biitliinlin pargalartymig gibi duran ¢izimlerin orijinalinin, sayfa
diizeninde yapilmadigi ilk bakista anlasiliyor. Bu calismalarin, Ortacag’da yaygin olan
hikaye anlaticiligi-resim birlikteligine uygun bir bi¢imde, bir anlati 6rgiisii dahilinde rulo
olarak yapildiklari, fakat sonradan saklama kolaylig1 gozetilerek, kesilip parcalandiklar
tahmin ediliyor. Kesilen resimler bagli olduklar1 hikayeler dikkate alinmadan rastgele sayfa
diizenine yapistirildigi igin, resimlerin ¢ikis noktasi olan hikayeleriyle ilgili yorum yapmagi
zorlastirtyor. Alblimiin olusturma sirasinda resimlerin sadece hikadyelerinden koparilmakla
kalinmadigi, kimi resimlerin tahrip edildigi, kimisinin kesilip atildigi, kimilerinin de bagka
koleksiyonlarin pargasi oldugu diisiiniilmektedir. Buradan anlagilacag: tizere Albiimlerdeki
minyatiir, desen, yazin vb parcalarin hi¢cbir mantik ve sema gozetilmeden rastgele bir araya
getirilerek istiflenisi cagdas kolaj teknigiyle birebir aynidir (Enveroglu,2017: 242).

Minyatiir sanatinin ¢agdas resim teknigi kolajla hem yapisal hem de anlatim dili
bakimindan benzerligi goriilmektedir. Bu benzerlik iki yonden dikkat ¢ekiyor; birincisi,
temel ilkeler bazinda benzerlik, ikincisi ise dogrudan kolajla olan teknik benzerliktir. Genel

olarak minyatiirlerde temel yap1 icerisinde pargalarin bagimsiz niteliklerde olusu, baska bir
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yerden alinip resme yapistirilmis gibi durmasi, figiirlerin genel hatlar1 veren sematik resimler
olmasi, mekan duygusu ve dgeler aras1t uyumun goreliligi gibi ilkeleri dikkate alindiginda
bu tarz minyatiirleri bir kolaj olarak degerlendirebiliriz. Dogrudan kolaj teknigiyle olan
benzerlikse, kesme-yapistirma isleminin ¢agdas kolaj ustalarimin yapitlarindaki gibi
olusudur. Bu 6rneklerde somut olarak farkli tarz ve tsluplardan olusan bagimsiz ve bir
biitiine ait olmayan, ¢esitli yerlerden alinma parcalarin bir arada kullanilmasi dikkat
cekicidir. Boylelikle, koklii bir sanat gelenegimiz olan minyatiiriin cagdas plastik
sanatlarimizin yeni agilimlarla zenginlesmesine ve 6zgiin yorumlarin dogmasinda essiz bir

kaynak olacaginin vurgulanmasi gerekir.

4.2. Yorum1

Resmin adi: - Acem Gelini

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrisik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
7b.

Yihi: 2017
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Yorumun Elestirisi: Tam ad1 “Acem Cengisi Maverdi Kolbas1” olan gen¢ kadin figiiri,
Levni’nin Albiim Resimleri icerisinde en ¢ok bilinen ve {izerine yorumlamalar yapilan
eserlerindendir. Giysilerindeki incelikler, bas-kollar-durus ve beden hareketindeki zerafet
eserin yorumlanmasinda temel alinmastir.

Genel olarak biitiin Levni yorumlarinda oldugu gibi burada da orjinal desene sadik kalinarak
es-pas degerleri, renkler ve giysi desenlerinde yeni plastik yorumlara gidilmistir. Levni’nin
Padisah Portrelerinde ve Albiim resimlerinde kagit zeminde bir ¢ok kez serpilmis lekeler
goriliiyor. Bunlarin teknik bir hatadan m1 kaynaklandig1 yoksa bilingli bir doku verme
girisimi oldugunu bilmiyoruz. Fakat cogu zaman resimlere estetik bir unsur kattigini
sOyleyebiliriz. Orjinal minyatiirde figiiriin basinin st kisminda kalan bosluk iki kdseye
yerlestirilmis koselikler ve zemine dolduran Talik yazi ile aktif hale getirilmistir.
Yormladigimiz ¢aligmada ise zemin tamamen diiz boyanarak iizerine geleneksel kat’1
teknigine de gonderme yapilarak kesme yaprak desenleri kullanilmistir. Bu da ¢alismanin
tist kismindaki boslugu aktif hale getirerek figiiriin arka plani ile figilir arasinda diyalektik
bir bag kurulmasini amaglanmaistir.

Renklerde pastel ve mat tonlar tercih edilerek dinginlik hissi yaratilirken, figiiriin
bas ve viicut giysileri iizerinde yer-yer parlak renk tonlariniyla vurgu ve zithk etkisi
giiclendirilmistir. Ozenle segilerek kurgulanan kolaj parcalari, daha dnce deginildigi gibi
minyatiirlerdeki alinip yapistirilmigcasina duran, yan-yana bagimsiz desen ve renk etkisiyle
bagdastirilmistir. Figiiriin bazi pargalarinda desenler ayiklanarak daha biiyiik lekesel etkiler
elde edilmistir.

Gogiis dekoltesi ve salvar lizerine Levni’nin ustalikla betimledigi biirtimciik kumas

parcalarinin yerine gercek tiil parcalar1 yapistirilarak saydamlik etkisi 6n plana ¢ikartilmistir.
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4.3.Yorum 2

Resmin adi: - Acem Gelini

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrigik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
4b.

Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: Ozgiin ad1 “Acem Gelini’nin Tasviridir” olan bu figiiriiriin yorumunda
da benzer teknik ve malzemeler kullanilmistir. Fon rengi tamamen degistirilerek siitlii kahve
tonunda boyanmistir. Uzerine iki farkli noktada baz1 kisimlar figiir {izerine gelecek sekilde
cicek desenli kolaj parcalari yerlestirilmistir. Levni’de dis mekan hissini kuvettlendirmek
amaciyla etrafa yerlestirilen ot ve c¢icek ¢izimlerinin yerine burada daha genis lekelerer
kullanilarak ¢cagdas bir ifade yakalanmasi amaclanmistir.

Renkler mavi, mat yesil, gri ve bej tonlarla yeniden ele alinmis olup, kumas desenlerine
yeni bir desen tasarimi getirilmistir. Orjinal minyatiirde figiiriin ta¢ sekilli bas giysisinde
kullanilan altin isleme yorum calismasinda da korunmaya calisilmistir. Figiiriin yakasinda,
elinde tuttugu karanfilde ve etek ug¢larindaki parlak turuncu kirmizi renk calismada vurgu ve
renk kontrast1 olarak yorumlanmaigtir.

Figiirlin yiliz ifadesinde daha sade ve yalin anlatim tercih edilmistir.
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4.4.Yorum 3

Resmin adi: - Sazendeler

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrigik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
17b.

Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: Eserin orjinal ad1 “Calgi Calan Dort Kadin”dir. Levnini albiimde yer
alan ¢ok figiirlii tek eseridir. Dort farkli gen¢ kadin miizisyen figiiri ve onalar1 kusatan
stitunlu yarim oval kemerli mimari detay eseri diger albiim resimlerinden ayirmaktadir.
Yorum c¢aligmasinda mimari detaylar ve siisler tamamen kaldirilarak, kadin ¢algicilar1 6n
plana ¢ikaran altin yaldizli diiz bir fon ter¢ih edilmistir. Calismanin st kisminda kalan
biiyiik bosluk ise, birbirileriyle asimetrik durus sergileyen ve ¢algici figiirlerile uyumlu bir
sekilde yerlestirilen parcalarla diizenlenmistir.

Renklerde ve giysilerde eserin orjinalinden farkli renkler ve kumas desenleri kolaj teknigi
ve akrilik boyalarla renklendirilerek yorumlanmistir. Zeminde kullanilan koyu mavi renkle

figiirleri 6n plana ¢ikaran sade bir anlatima gidilmistir. Boylelikle tiim dikkatlerin ¢algici
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figiirlerine yonlendirilmesi saglanmistir. Arka fonda genis diiz ylizeyin parlak altin saris1 ve
sag tarafda elinde bendir tutan ¢algici kadinin turuncu tonlardaki elbisesi ile alt zeminin koyu
mavi-lacivert rengiyle kontrastlik ilkesine vurgu yapilmistir. Ayn1 zamanda fonun bos
yiizeyine karsit olarak birbirilerine yapisik gibi duran kalabalik figiirlii zengin renk ve doku
karsithigiyla es-pas 'ta ve nicelikte zitlik ilkesi kuvvetlendirilmistir.

4.5. Yorum 4

Resmin adi: - Gen¢ Rakkase

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrigik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
18a.

Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: Diger ad1 “Raks Eden Cengi” olan bu eser de Levni’nin iizeinde ¢ok
durulan ve yeniden yorumlanmak istenen eserlerindendir. Ister Osmanli minyatiir gelenegi
ister Nakaks Levni yaraticiliginda bu eser figiir dinamizmi ve haraket dogallig1 acisindan

siradist sayilabilir.
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Eser yorumlanirken orjinal desene sadik kalinarak renkler ve bigimlerde farkli yorumlara
gidilmistir. Ik dnce acik yavruagzi-siitlii beyaz fon yerine ucuk yesil bir fon tercih edilerek,
rakkasenin elbisesinde kullanilan desenlerle fon arasinda dogal bir gecis saglanmistir.
Renklerde mat-pastel tonlar1 korunmakla beraber baska yerlerden alinarak resme yapistirilan
pargalarla nicelik zithgr  ilkesine gonderme yapilmigtir. Rakkasenin giysilerindeki
siislemelerin etrafa serpilircesine yayilmasi dans hareketinin ruhuna uyum saglamasini
amaglamaktadir. Figiirin salvar ve bas giysisinde kullanilan parlak kirmizi renlerle yesil
rengin tonlar1 arasinda kalite kontrasti ve ren zithg ilkelerinin kullanilmast vurgu hissini
giiclendirmistir. Zeminde dengeli bir dagilim gosteren siislemeler dogayai ¢agristirirken ayni

zamanda dans figiiriine eslik eden bir ritim duygusu olusturmustur.

4.6.Yorum5

Resmin adi: - Dader Banu

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrisik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albtim Resimleri, yaprak
8b.
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Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: “Dader Banu’nun tasviridir” orjinal adiyla bilinen bu eser yas1 geckince
tombul bir kadin figiirii ve espirili anlatimiyla dikkat ¢gekmektedir.

Bu yorumda da Levni’ye 6zgii desen korunarak renkler ve detaylarda yoruma gidilmistir. Ik
once kadinin elbisesindeki lila-mor renklere uyumlu gri-lila rengi fon tercih edilmistir. Kolaj
pargalarla figiire yeni bir giysi deseni uygulanarak altin sarisi1 ve altin renklerle kol
agizlarinda vurgulu renkler kullanilmistir.

Ust boslugu dolduran desenli iki kolaj pargasi simettrik denge anlayisini galigmaya
tagimustir. Figiirlin yiiz ve ellerinde siit beyazi ren ter¢ih edilerek yiiz ve el haraketine dikkat

¢ekilmistir. Hem renk hem nicelik zitlig1 olusturan pargalarla denge ilkesi gézetilmistir. Bu

yorumda aktif figiir-pasif fon ilkesi kullanilarak figiiriin dikkat cekmesi saglanmistir.

4.7.Yorum 6

Resmin adi: - Feraceli Kadin

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrisik teknik-Kolaj
Ebatlari: 90x50 cm
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Envanter No: Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
14b.

Yih: 2017

Resimin Elestirisi: Bu eser diger kadin figiirlerine kiyasla daha sade bir anlatima sahiptir.
Fakat kadmin siradisi seffaf bas Ortiisii ve arkasindan goriinen ylizii bu eseri ilging
kilmaktadir. Diger levni kadinlarinda goriilen ciiretkar gogiis ve gobek dekoltesine yer
verilmeyen bu minyatiirde kadinin davetkar bakislari, yine Levni’ye 6zgii ¢insel ¢agrisimli
bir tutumu akala getirmektedir.

Yorumda sadeligi 6n plana ¢ikaran renk ve desen anlayigina gidilmistir. Arka fon rengi
(koyu hardal saris1) orjinal esere yakin segilsede hem figiirii hem fonu kapsayan serpme
desenli kolaj pargalar1 birlik ve uyum ilkelerine dayandirilmstir.

Kadinin entarisinin dista kalan kisimlarinda, kol agizlarinda ve etek uglarinda kolaj
pargalariyla yeni renk ve desen yorumu yapilmistir. Genel figlir yorumunda lekeci tislup
kullanilarak ¢agdas sanat ilkeleryle de bag kurulmaya calisilmigtir. Diger figiir yorumlarinda
oldugu gibi burada da biirlimciik giysi pargalar1 yerine gercek tiil kumaslar yapistirilak
saydamlik etkisi yaratilmistir. Calisma uyumlu renkler armonisiyle yorumlansada, yer-yer

vurgu nitelikli kiigiik zitliklarla haraketlendirilmistir.
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4.8.Yorum?7

Resmin adi: - Ipek Egiren Kadin

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrisik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Kitaplhigi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
11a.

Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: “Ipek Egiren Kadin” kadin minyatiirii Levni nin giinliik yasamdan aldig
konulardandir. Eserin ilging olan tarafi kadinin siradan bir isle ugrasan dogal goriiniimiinden
ziyade koyu lacivert fonda anlatilmasidir. Koyu renk kullanimin Osmanli minyatiirlerinde
gece anlatimiyla ilgili oldugu bilinmrktedir. Bu durumda bu minyatiirde analtilan olayin
gece cereyan etmesi olasidir.

Eser {izerinde yorum yapilirken bu koyu renk anlayisi korunarak renklerde degisiklik
yapilmigtir. Siyaha yakin desenli mor bir fon {izerinde ayn1 mor tonlarla siislenmis parlak
turuncu renk kiyafetin tezatligi vurgulanmistir. Kadinin bag giysisinde kol agizlarinda aym

zamanda figiiriin durdugu zeminde kolaj teknigiyle farkl etkiler olusturlmustur.
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Kadin figiiriiniin genel yliz ifadesi korunmakla beraber hafif bir tonlama farkiyla hacim
etkisi verilmege ¢aligilmistir. Lekeci analyisa istiinliik verilen bu yorumda kadinin turuncu
giysisi ilizerindeki desenler devamliligi olmayan desenlerle degistirilmistir. Cizgili desenli
salvar lizerinden giyilen saydam kumas goriiniimiinii korumak i¢in tiil kumas pargasi

yapistirilarak malzeme ¢esitliligi olusturulmustur.

4.9.Yorum 8

Ve

Resmin adi: - Frenk Kadin

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrigik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
13b.

Yihi: 2017

Resimin Elestirisi: “Frenk Kadin1” adli Avrupali kadin figiirii de ayrintili islenmis stislii
elbiseleri ve elinde yelpazesiyle 4/3 cepheden betimlenisiyle Levni albiimiindeki diger kadin

figtirlerinden keskin bir sekilde ayrilmaktadir.
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Yorum ¢aligmasinda figiirlin gogiislerini neredeyse agikta birakan dekolte korunarak orjinal
desene sadik kalinmistir. Giysinin dantelleri, turuncu etegin iizerindeki ¢ift kat saydam etek
ve kol agizlar1 yorumlanirken taklit dantel pargalariyla kabarik doku uygulanmustir. Etek
ucunu dolanan enli yesil bordiiriin deseni yerine, baska bir yerden kesilerek alinan kabarik
desenli kolaj pargas1 kullanimistir.

Orjinal eserde, figiiriin etrafindaki geleneksel ¢izgiler ile betimlenmis c¢i¢eklerin yerine
kirmizi-turuncu etegine de yer-yer sigrayan ¢igisel sal deseni uygulanarak Dogu-Bati
sentezine gonderme yapilmistir. Renkler orjinal eseri animsatacak sekilde turuncu-mavi
zithig1 korunarak lekesel yorumlarla canlandirilirken, diger yandan fondaki anlatimla figiir

arasinda nicelik zithig1 ilkesine de yer verilmistir.

4.10. Yorum 9

Resmin adi: - Sacin1 Toplayan Kadin

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrisik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
12hb.
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Yih: 2017

Resimin Elestirisi: “Sacini1 Toplayan Kadin” eserinde Levni’nin diger figiirlerindeki esnek
konturlar, detaylardaki zenginlikle ele aldig1 elbiseler, kullandig1 karisik desenler, elbise
kivrimlarindaki ayrintilar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, kadin kiyafetleri iizerindeki
desenlerin Levni’nin kendi hayal giiciinii kullanarak yapmis oldugu 6zgiin tasarimlar
olasiligini gbz oniinde bulundurarak, yapilan yorumlarda da bu tarz arayislara gidilmistir.
Orjinal figiiriin tizerinde kursuni renk tizerine sirmali bitkisel desenli bir entari varken,
yorum c¢aligmasinda siyah tizeri altin islemeli desenler daginik bir sekilde uygulanmistir. Sar1
renk iizerine kirmizi ¢icek desenli, pembe astarli hirka yerine koyu hardal saris1 ve bordo
renkli astar tercih edilmistir. Kadinin Turuncu basortiisii korunurken, tas islemeli altin kemer
tokasinin tuttugu kemeri kolaj parcalariyla yeniden olusturulmustur.

Arka fonun diiz krem rengi iizerinen figiiriin elbise rengi ve viicut hareketiyle uymlu iri
yaprakli desen eklenmistir. Zeminde uygulanan ve kilimi animsatan ¢izgili kolaj pargasi

diger parcalarla yon ve nicelik agisindan zitlik olusturmaktadir.
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4.11. Yorum 10

Resmin adi: -Uyuyan Geng Kadin

Teknigi: Diiralit pilaka tizeri Ksrigik teknik-Kolaj

Ebatlari: 90x50 cm

Envanter No: Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak
11b.

Yih: 2017
Resimin Elestirisi: Eserin Adi: “Uyuyan Geng¢ Kadin” adli minyatiirde, basini leylak
renkli, kenarlar1 sirmali stislii bir yastiga dayayarak ve sag kolunu basina destek vererek

uzanmis gozleri kapali geng bir kadin betimlenmistir.
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Yorum ¢aligsmasinda kadin figilirliniin, altin topuzlu bilezikleri, nohudu entarisi, yaslandig:
yastikla ayni renkli bagortiisii, sirmali-saydam i¢ gomlegi ve mor ¢izgili salvariyla orjinal
resmi animsatan renk uyumu korunmaya calisilmistir. Aslinda burada mor ve sar1 renk
kontrastinin kirilmis pastel tonlarla uygulamasi yapilmistir. Ayni1 zamanda rahat bir sekilde
uzanan geng kadinin giizel viicudu, giyimindeki renklilik, el ve ayak tirnaklarindaki kina ve
huzurlu ifadesi aslina uygun bir sekilde yorumlanirken, iri desenli kolaj pargalariyla farkl
bir hava katilmistir. Arka fonun fistik yesili zemininin asag1 kismina daginik bir sekilde
yerlestirilen kiigiik desenlerle yoruma hareketlilik kazandirilmistir. Arka zeminin st
kisminda kalan boslukta ise iri yaprak desenli kolaj pargasi kullanilarak, figiiriin acik alanda
bir aga¢ altinda uyuduguna géonderme yapilmistir. Boylelikle de fonla figiir arasinda farkl
bir bag kurulmustur.

Figiiriin bas giysisinde, kol agizlarinin astarinda ve etek uglarindaki kivrimlarda parlak
turuncu renklerle vurgu yapilarak ¢alismanin genel mat renkli armonisine zitlik olusturan
canlt bir hava katilmistir. Ayn1 zamanda gen¢ kadmin yiiziindeki huzurlu-rahat ifade

korunarak, hafif tonlamali gecislerle boyut kazandirilmistir.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Yasayan Kkiiltiirel bir varlik olan gelenekler bir toplumun, millet veya kiiltiiriin
astrlarin sinavlarindan ¢ikmis, defalarca denenmis ve toplumlarin kiiltiirel belleginde yer
etmis manevi degerleridir. Kiiltiirel bir varlik olan gelenegin yasamsal bir niteli de, tim
degisimlerin ve yeni olusumlarin disinda Kalan bir sireklilik ve devamlilik arz etmesidir.
Ayni zamanda gelenek dedigimiz bu varlik, tarih ve zaman asimina ugramadan giiniimiize

erisebilmis, gelebilmis bir degerler biitiiniidiir.

Bununla beraber hi¢ bir toplum, caginin bilimsel, teknolojik ve ekonomik
gelismelerine gdzlerini kapayarak yasayamaz. Ozellikle de diinyada olup bitenlerin internet
tizerindeki servisler sayesinde bilgiye erigim, etkilesim, katilim ve paylasimin hizla yayildig
giinimiizde bu neredeyse imkéansiz goriinmektedir. Bu ylizden 0z saygist gelismis
toplumlarda geleneklerine sahip ¢ikmak, onlarin giiniimiiziin hizli, dinamik, kimi zaman
yikict tahriplerine karst korumak hayati durumdur. Fakat gelenegin nasil yasatilacagi

sorunsali her toplum igin farkli anlamlar ifade etmektedir.

Bagta Osmanli olmak iizere, Dogu toplumlarinin bir¢ogunda goriilen ve Batililagma
stireciyle baslayan kiiltiirel yozlagsma, kendine yabancilagma ve bu olguya direnme gosteren
korumaci yaklagimlar bir ¢atigma unsuru olarak hala giincelligini yitirmemistir. Bunun
yaninda ¢agin getirdigi bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel yenilikleri kucaklayarak gelenekleri
sirdiirmek isteyen yonelimlerin varhigi da yadsimnamaz bir gergektir. Bu baglamda
geleneklerin postmodernist yaklagimlarla ele alinmasindan kaynaklanan aletsel, islevsel yani
kullanima agik maddi yonii onem arzetmektedir. Gelenek bu anlamiyla bir anlamlar ve
katmanlar birikimidir. Kendisinden her bakimdan yararlanmaya agik bir degerler biitliniidiir.
Sézkonusu olan gelenegin dissal-bigimsel yoniidiir ki sanat ve edebiyata tesir eden baslica

yon de budur.

Bu giin Dogunun geleneksel sanatlarinin, 6zellikle Islam hat ve minyatiir sanatinin
20. yiizy1l Bat1 resmine, 6zellikle Matisse, Picasso, Klee, Kandinsky, Mondrian gibi biiyiik
sanatcilara esin kaynagi oldugu bilinmektedir. Bu sanat¢ilar Dogu sanatinin kompozisyon
anlayisina, alman Ogelerin birer soyut nakis gibi islenmesine Oykiinmiisler ve giderek
dogadan uzaklasarak soyutlasan resim arayislarina yonelmislerdir. Cagdas Tiirk resminde

1940’1u yillarda baslayan ve gelenekten yararlanarak ulusal resim tarzi bulma ¢abalarinda
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da minyatiir santinin biiytik etkisi olmustur. Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Abidin Elderoglu, Nuri Iyem, Devrim Erbil, Erol Akyavas, Ergin inan gibi
bircok usta sanat¢inin geleneksel sanat Orneklerini 6zglin resim arayislarina kaynak
se¢meleri, yeni sanatc¢1 kusaklarini de etkileyerek giliniimiize kadar siiren Tirk resminde

ulusallik arayiglarina da cesaret vermistir.

Bu baglamda “Osmanh Minyatiir Sanat1 icerisinde Nakkas Levni Uslubunda
Kadin Figiirleri ve Giiniimiiz sanat Anlayisinda Yenilik Arayislar1” konulu bu aragtirma
gelenegin cagdas anlamda nasil degerlendirilmesine dair bir 6neri niteligi tasimaktadir.

Osmanli Minyatiir gelenegi i¢erisinde Nakkas Levni ayricalikli bir konuma sahiptir.

Nakkasin Levni’nin keskin gozlem giicii, ele aldig1 koulara gercekei yaklasima,
tasvirlerindeki ince ayrintilart hassaslikla betimleyisi, yasadigi donemin toplum yapisina,
kiiltiirel aliskanliklarina, farkli tabakalardan olay ve kisilerin estetik begenilerine dair bir
belgesel niteligindedir. Bu ylizden Levni minyatiirleri farkli alanlardan uzmanlara, basta
tarih¢iler, sanat tarihgileri, Kkiiltiir bilimciler olmakla, sineme-dizi yapimecilari,
animasyoncular, illistrasyoncular, geleneksel Tiirk sanatiyla ugrasan sanatgilara, moda
tasarimcilarina ve kendi 6z kiiltiir dinamiklerine yaslanan ¢agdas sanat arayislari siirdiiren

santcilara ilham kaynagi olmaktadir.

Nakkas Levni Oliimsiiz eserleriyle, eskimeyen yenilerden biri olarak kendi
degerinden bir sey kaybetmeden yasadigi ¢agdan giliniimiize isik tutmaktadir. Levni’nin
ozellikle alblim resimlerindeki figiirlerinde sergiledigi detayci yaklagim, olaylari espirili ve
karakteristik yoniileriyle ele alis1, kendine 6zgii zarif renk ve desen uyumu miikkemmel bir
sanat¢1 duyarliligi sergilemektedir. Tez kapsamina giren 10 adet Levni imzali kadin figiirtinii

yorumlarken sanat¢inin, ¢agdas sanat arayislart agisindan 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Levni’nin tasvir ettigi figiirlerin giysileri, aksesuarlar1 ve kumas desenlerinde
doneminin ince begenisini yansitmakla beraber, kendi hayal giiciinden yola ¢ikarak yeni
tasarimlar ortaya koydugunu gostermektedirler. Bu baglamda Levni’yi bir tekstil ve kiyafet
tasarimcist  olarakta yorumlamak miimkiindiir. Tez kapsaminda yapilan yorum
caligmalarinda da, Levni’'nin tasarimci yoniinden ilham alinarak yorumlar yapilmigtir.
Nakkasin kadin figiirleri desen olarak korunarak, renk, tasarim, kiyafet ve takilarda, mekan

algisinda degisiklikler yapilmistir.
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Nakkas Levni’nin biitiin eserlerinin, 6zelliklede kadin figiirlii kompozisyonlarinin,
geleneksel sanatlarin yenilik arayislarina oldugu kadar ¢agdas sanat ilkelerine yaslanan sanat
arayislarina da kaynaklik etdigini sdyleyebiliriz. Levni’nin desenlerinden yararlanirken kimi
zaman renk ve kompozisyon o6zelliklerinden ilham alinarak gelenege dayali cagdas ifadeler

yakalanamaga ¢alisilmistir.

Sonug olarak, hem ¢agdas hem de gelenekli sanat olusumu bir ¢eliski sayilabilir mi?
Bu durumda sanatg1 nasil bir yol izlemelidir? Bu degerlerden hangisinin bir sanat yapitinda
agir basmasi gerektigi sorulacak olursa, bu soruya verilebilecek yalin bir karsilik, “her ikisi
de” karsilig1 olabilir. Bir sanat yapitinda yenilik degeri ile gelenek degeri bir denge ve uyum
igerisinde bulunmalidir. Sanat yapitinin biitiinliigiinii, bu iki deger ve onlarin uyumu
olusturur. Bundan 6tiirii her biiyiik sanat yapitinda onlarin uyumunu buluruz. Bir sanat yapiti
cagdas oldugu kadar gelenekli olmali, gelenekli oldugu kadar da cagdas olmalidir
deyebiliriz.
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