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OZET
2000 SONRASI TURK INEMASINDA DONU SUM VE UZAK iHTIMAL F iLM iNiN

GOSTERGEBILIMSEL ANAL izi

Bugiin sinema, bitln yerylzini bir araya getiretjirb&ilturleri birbirine hatirlatan, kimlikleri hem
karistiran hem olgturan ¢ok 6zel bir sanat formudurglEnce amach kullanilgh kadar devletlerin politikalarini
yonlendirebilen bir glice sahip olan bu sanat, yik&risinde gelierek ve dgiserek ilerlemgtir. Bu desisim
sureci icerisinde kendi dilini ofturmus, teknigini gelistirmis, kuramlariyla, tirleriyle bilimsel bir nitelik

kazanmgtir.

izler kitle ile beyaz perdede bgan bu sanat, aslinda politik elumlarin yansimasidir. Sinemada
politika deyince; sinemagéimi, tirleri, kuramlari, dili ve oyunculgun yani sira sagipolitikalari, d§ pazar
piyasasi, mali destekleri, festivalleri, sinemagieri, vergilendirme streci ve telif haklarini ksgyan bir bitin
akla gelmektedir. Sivil orgut kuruglan ve izleyici beklentileri ile bir araya geleru lpolitikalar Ulke icinde

ulusal sinema okumlarini ydnlendiren etkenlerdir.

Dunya sinemalarinda hukim sidren bu politikalarimkTsinemasina yansimasi ve Turk sinemasinda
uygulama alani bulmasi tezin konusunu kapsamaktdlir konu kapsaminda amag, Turkiye'de sinema
politikalarinin 2000 sonrasi Turk filmlerine yansismi tespit etmektir. Ulusal sinema andayin olusmasinda
onemli rol oynayan bu politikalar Mahmut Fazil Ron’un yonetmenfini yaptizi Uzak ihtimal filmi tizerinde

degerlendirilmis ve Tlrk sinema politikalarinda var olan eksiklefitbenip, ¢c6ziim dnerileri sunulngtur.

Calismada literattir taramasi yapiknyasa ve yonetmelikler incelergnakademisyen ve yénetmenlerle
kisisel iletisim kurulmus, Uzak ihtimal filmi tzerinde gostergebilimsel ¢oziimlementgimi kullaniimgtir.
Boylelikle Turk sinemasinda ulusal sinema politéeahin oliyum sireci ve 2000 sonrasi Turk sinema filmlerine

yansimalari irdelenrgir.

Anahtar Sozcukler: Sinema, Politika, Tirk Sinemasi, Géstergebilim QilEime Ydntemi, Destek.
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SUMMARY

TRANSFORMATION IN THE POST- 2000 TURKISH C INEMA AND THE SEM IOTiC ANALYSIS OF
THE MOV iE “UZAK THTIMAL”

Today cinema, is a very specific form of art renmgdcultures to one another and both mixing and
comprising identities. This kind of art having thewer to affect the politics of the states as mashused for
entertainment has changed and improved throughwutyears. It has formed its own language, developed
techniques and gained a scientific quality withtlitsories and types in this process of change.

This kind of art meeting its audience on the whsigreen is actually a reflection of political
compositions. As for the cinema politics, what certeemind is a whole covering sales politics, fgremarket,
financial support, fests, journals, taxation pr@casd copyright besides the cinema training, typleesories,
language and acting. These politics coming togethanks to non-governmental organizations and the
expectations of the audience are the factors spagtional cinema formation in a country

The reflections and implications of these politicaninating the world cinema on the Turkish cinesa i
the scope of this thesis paper. In this respeetatin is to determine the reflections of Turkisteeha politics on
the post-2000 Turkish movies. The politics havinggraat influence on the formation of national cimem
perception has been assessed based on the ftmalal” directed by Mahmut Fazil Coskun, the migspoints
present in the Turkish cinema politics have beentified and some solution proposals have beefopward.

In this study, literature survey have been caroet] laws and regulations have been examined, conta
with academicians and directors have been madesamiotic analysis method has been used for the anovi
Uzak ihtimal. Thus, the formation processes of natioriakma politics in the Turkish cinema and their

reflections on the post-2000 Turkish cinema hawenistudied.

Key Words: Cinema, Politics, Turkish Cinema, Semiotic Analygisthod, Support
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GIRIS

Bu calsmanin amaci, sinema politikalarini tespit edip, 80nrasi Turk sinemasina
bu politikalarin yansima bicimini analiz etmektir.

Bu kapsamda agarmanin birinci bélimunde; politikalarin tespitrasinda 6ncelikle
Tark sinema tarihine yonelik bir atama yapilmgtir. Bu argtirma yonetmenler ve filmler
tzerinden dgl, devlet ve sektorel gelm anlaminda gercekdgrilmi stir. Diinya sinemasinda
tespit edilen politik uygulamalar Turk sinemasi ikasilastiriimistir. Bu kasilastirma
sinemada @tim ve teknik gelgim, film satgl, yerli/lyabanci festivaller, sektdrel anamalar,
sinema sermaye yapisl, sinema dergileri, korumanileri, yasal dizenlemeler ve kullanilan
yontemler Uzerinden sinirlandirilghr. Boylelikle sinemanin galim dilinin, kuramlarinin,
tekniginin, tdrlerinin olumu sirecinde dinya sinemasindaki uygulamalar Siimkmasiyla
karsilastirilip eksikler belirlenmgtir. Ulusal sinema anlayina yaklama boyutunda bu
eksiklerin giderilmesi tizerinden 6neriler sunuktom.

Arastirmanin ikinci boélimuinde; gostergebilim anlatgmisinema ve dil ikkisi
kapsaminda incelengtir. GUnumuzin en énemli bilim dallarindan olan tgégebilimin kitle
iletisim araclarina uygulanmasi irdelegti. Gostergebilim filmin ne oldgu ve nasil
yapildgi tzerinde dgil, filmdeki iletilerin esdeyisle iletinin igerisinde bulunan gostergelerin
ne oldwgu, nasil yaratildy Gzerinde durmaktadir. Bu yolla anlamlar ortayalmustur.

Arastirmanin Gg¢lncl bélimuinde; devletin sinema sek®naptgl destek surecinde
Kaltar Bakanlgi'nca yurirlige konulan 5224 sayill yasa ve devaminda cikaritaretynelik
incelenmgtir. Bu asamada yonetmen/yapimcilara taninan haklar, vekilediler ve kredilerin
geri 6deme kgullari anlatiimgtir.

Uzak Thtimal filmi Gzerinde gdstergebilimsel ¢ozimlemepyanis, bu sirada metin
icinde gosterge dizgeleri ortaya konuknbulgular tespit edilngj gostergelerin okum sireci
ve Urettikleri anlamlar belirlenrtir.

Bu iceriklerle sinirlandirilan ¢amada, tespit edilen politikalarin ve devlet dgstm
Turk sinema sektor Uzerinde uygulama sireci ggsbeiimsel analizi kapsaminda “Uzak
Intimal” filmi icinde deserlendiriimistir. Filmde sinema politikalarinin ne boyutta
uygulandgl, Bakanliktan aldy destgin filmin yapim gamasindaki katkilari, seyirci
beklentilerinin dnemi, orgitlenme ve sosyal hakianygulama sureciyle sinemgigminin
Turk Sinemasinda ulusaldan evrenseleggsifiecinde katkilari belirtilngtir.



Bu calsma olwturulurken, literatlir taramasi yapignigostergebilimsel ¢ézimleme
yontemi uygulanng, yasa ve yonetmelikler incelergni elektronik kaynaklardan

yararlaniimg, akademisyen ve yonetmenlerlgigel iletisim kurulmustur.



BiRINCi BOLUM
SINEMA POL iTiKALARI

1. Tirk Sinemasi

Bir ulke sinemasinda ulusalaa kavrami ve sinema dilinin glumu o Uulke
sinemasinin tarihinde yadgl surece bgidir. Devletin sinemaya olan degte sinema
sektoriine uyguladi politika ve bu politikanin sektére yansimasi siaefilmlerinin yapim ve
goOsteriminde izleyici ikkilerine yansir. Bu yansima zaman icinde ulusai@a kavramini
dogurabildigi gibi o tlke sinemasini bu kavramdan uzakta da bilir.

Buradan yola ¢ikarak bu cgia, yonetmenler ve filmlerden ziyade, devlet ve ek
gelisim anlaminda incelenstir. Devletin sinemaya olan degteve o donemde d@n ve

gelisen sinema sektorinin bu destekle var olup, yanarmaterinde durulmaya cgllmistir.

1.1. Sinema Tarihine Genel Bir Baks

Bati'dan gelen bir¢cok yengin énciusu gibi sinema da Ulkemize azinliklar tavadin
getirilmigtir. Turkiye, sinematograf aygiti ile tgmadan 6nce; sinematograftan daha ilkel,
sinemanin tarih 6éncesi aygitlari diyebilgieeiz bazi aygitlarla, 19. ylzyilin ikinci yarisinda
itibaren istanbul’da yalniz yabancilarin, azinliklarin otypdubdlgelerde sinema gosterileri
yapllmaya bglanmstir. 18.ylzyll sonlarindaysa yalniz resim gile nesnelerin stelik
devinimli ve renkli olarak yansitilmasinigayan “Gung Mikroskobu” 1843 yilinda Pera’'da
sirk gosterilerinin yaninda yer alghr (Kuyucak, 2002: 56). Turkiye’de halka acik film
gosterileri gerceklamis, gelisen ve artan bu gosteriler zamanla yerini film Gme8urecine
birakmstir.

Turkiye, 1. Dinya Savaa girip de Almanlarin yaninda yer alinca, ikiéilarasinda
askeri ilskiler artmstir. Harbiye Naziri ve B&kumandan Vekiliittihat Terakki lideri Enver
Paa'nin Almanya gezisi yurdumuzda sinemanin Uretimibglamasini ve sureklilik
kazanmasini gamistir (Kuyucak, 2002: 12-13). Enver §a sava icinde Almanya'yi
ziyaret ettgi sirada Alman Ordusu’nun bir “Ordu Film Dairesitifarak faaliyete gecirmesi
dolayisiyla sinemaya verilen gexi kavramgtir. Yurda dontince ilkslerinden biri, Turkiye'de
hemen bir “Ordu Film Dairesi’nin kurulmasiniggamak olmgtur. Ordu film dairesi dnceleri
belge film cekmgtir. Bunlar savgla ya da bgkomutanin ve pagahin resmi ve 0zel

yasamlariyla ilgili filmlerdir (Onaran, 1994: 13). Dalsonra “Askeri Mize”nin bir bélimine



tasinan Merkez Ordu Film Dairesi'nde yerli ve yabaaskeri filmlere 6zgu 6zel bir gv
kurulmustur.

Ordu Film Dairesi'nden bga Istanbul’da “Midafaa-i Milliye Cemiyeti” adli yari-
resmi bir kuruly da belirmg Almanya’dan getirdii aygitlarla film cekimine bgdamistir. O
yillarda mitareke yapilmi ordunun elinde bulunan arag-gereditanbul’u gal eden askeri
guclere verildgi icin; gerek Ordu Film Dairesi'ndeki, gerekse Miaai Milliye
Cemiyeti'nin elindeki sinemayla ilgili ara¢ ve geler “Malillin-i Guzat-1 Askeriye
Muavenet Hey'eti” adiyla kurulan, sonradan kiiciiz “Malul Gaziler Cemiyeti’ne dorgen
kurulusa devredilmgtir. Aradan bir sire gectikten sonra film c¢ekmgerini bu dernek
dstlenmgtir (Onaran, 1994: 14-15). Sinema faaliyetleri darkiye’de devlet destg ile
baglamistir.

Tarkiye’de bir Tark'in cekti ilk film bir belge filmidir. Osmanli Devletinin 1
Dinya Savgina katilmasi ve sayan resmen ilan edilmesinden sonra yonetimi ellexind
bulunduranlarin kaygisi, birden gi@yan bu sava halki algtirip 1sindirmaktir. Bunun igin
bazi gostesli davranslarda bulundular. Bunlardan biri, sauaresmen ilanindan (11 Kasim
1914) dc¢ gun sonrasindaki “cihad-1 ekber” ilani A&ga Stefanos yani buginki adiyla
Yesilkdy'deki Rus anitinin yikilmasiydi. Olayin énemyond, bu anitin yikiginin Tark
Sinemasi’nin bgangicina yol agmasindan geliyor (Kuyucak, 2003: 10

Savain ortaya ¢ikmasiyla ulusal duygular dylesine kéetiknisti ki, bdylesine bir
olayin, muttefik de olsa yabancilar tarafindargildebir Turk tarafindan filme alinmasinin
daha dgru olaca ileri suralmgtar. Belge filmin ¢ekimi icin, o siralarda yedekbsylik
yapan Fuat Uzkinay bulunmgtur. Yalniz o giine dek gdstericiyi kullanan Uzkinalyciyi
kullanmayi bilmemektedir. Bu sorunda kisa siredellgols, Sache firmasinin yetkilileri
Uzkinay’a alicinin nasil kullanilgini égretmislerdir (Evren, 2003: 19). Boylece Turk Sinema
tarininde ilk Turk Filmi olarak; kabul edilen 14 Kan 1914 Cumartesi tarihli “Aya
Stefanos’daki Rus Abidesi'nin Yikshi’ adli belge film cekilmgtir. 150 metrelik bu film
assivlerde bulunmamaktadir (Kuyucak, 2002: 10-11). Baerkezde cajanlarin s6zlu
ifadelerinden ankaldigi Gzere filmin, merkezin salonun da birkac kez gtisti yapiimstir.
Sonra tekrar kutulara konarak bir siire unutuylimmu Merkez’in Yildiz Sarayr’ndaki yerinden
Ankara’ya Uzerinde “Ayastefanos’taki Rus AbidesinYikilisi” yazan kutu ulgmis, ama
film ulagsmamstir. Bu ilk film o glinden bugine hala kayip olmarwlnunu, ya da gizini
surdurmektedir (Evren, 2003: 33-34). Ayastefanés’'taus Abidesi’nin Yikilgl filminin
cekildigini, daha sonra ise géi nedenlerden dolay! ortadan kaybogdumu varsaysak da, bu

film, yine de ilk Tark filmi olma 6zelkini tasimamaktadir. Cunkld bu filmden énce ¢ekgmi



en az be filmden s6z edilmektedir. Ger¢i bu pélmden yalnizca biri ginimuze kadar
gelmis, biri yalnizca iddia duzeyinde kalgnidigerlerinin hakkinda ise yeterli belgeye sahip
olunamamgtir. Ama tim bunlara gamen 1914’'ten once de Turkiye’de Turkler tarafindan
film cekildigi kesinlik kazanmytir (Evren, 2003: 49-50).

Sinemanin salonlaragiama stireci ise 1908’lerde ¢var. Halkin sinemaya gostepli
ragbeti g6z Onine alan Weinberg, Turkiye'deki ilk gmee olan Pathe Sinemasi’ni
yaptirmstir. Turkiye’'deki ilk sinema olan “Pathe Sinemas)’riMajik Sinemasi” gibi
salonlarin acif izlemistir. istanbul yakasinda ise, Kemal $akir Seden Beyler, 1. Diinya
Saval’nin patlamasindan énce “Kemal Bey” ve “Ali Efehdinemalarini, Murat ve Cevat
beyler de “Milli Sinema”yi actilar. Bunlari, “Elha@’ ve “Opera” sinemalar izlermtir
(Onaran, 1994: 12).

Daha sonra “Ordu Film Dairesi” kurulngtur. Kurulws, ise belge filmler cekmekle
baslamistir. “Ordu Film Dairesi” haricinddstanbul’da “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” adh yari
resmi bir kuruly daha belirmi ve Almanya’dan getirgi aygitlarla film ¢ekimine bgdamistir.
Savag halinde olundgu icin sava filmleri cekmekle ge bglayan bu kurulg, daha sonra
konulu film olan “Pence” ve “Casus”u cekstir.

1919 yilinda Anadolu’daki kurtutu harekatin sonucu uimak Uzeredir. TBMM
Ordularrnda da bir “Ordu Film Dairesi” kurulgundan, Malul Gaziler Cemiyeti'ne verilgi
olan sinema ayagitlari geri alingtir (Onaran, 1994: 18).

1922 yih sinema tarihimizin dnemli donim noktaldan biridir. O tarihe kadar
resmi ya da yarl resmi kurumlarca yurutilen singalgmalari, 1922’de Kemal Film’le ilk
O0zel yapimevine kawmustur (Akt: Kuyucak, 2002: 14). Kemal Film, 17 yil yaanca
sinemada tek isim olarak kalan tiyatrocu Muhsirugndl ile calsmistir.

Kemal Film Dénemi’nde Muhsin Erfwul’un en baarili eseri kgkusuz “Atesten
Gomlektir. Bu film sadece Kurtuku Savarna katilan Turk insaninin draminglemesi
bakimindan déll, ilk kez sinemada Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyibi Turk kadinlarinin
rol aldigl bir eser olmasi bakimindan da 6nemlidir (Onat&39: 202).

Tark sinemasinda kadin oyuncularin ardindan seslorak yapimlara gecilstir.
Turk sinemasinin ilk sesli filmi olani$tanbul Sokaklarinda” filmi Muhsin Ergwl tarafindan
1931 yilinda cekilmtir. Sarkili bir melodram olan bu film Tarkiye, Misir Weunanistan’'da
yapilan c¢ekimlerle bu ulke oyuncular tarafindan cg&lsstiriimistir. Esdeyisle Turk
sinemasinda ilk ortak yapimdir. Semiha Berksoyaff#rtemel, Galip Arcan gibi Turk
oyuncularin yani sira Misirh Azize Emir, Yunanla@ilides’in bagrollerini paylamislardir.

Filmin seslendirmeslemleri Paris’teki Espinay sttidyolarinda yapgtm Bu filmin mazigini



unli besteci Ferit Alnar bestelegnBemiha Berksoy seslendigtii. ilk defa sinema yoluyla
bir sarkinin vesarkicinin tinlenmesi s6z konusu oktur (Kuyucak, 2002: 20).

Bu ilk sesli ve ortak yapimin ardindan, Muhsin Brtd yillardir 6zlemini ¢ekgi bir
projeyi uygulamaya koymytur. “Atesten Gomlek” ve “Ankara Postasi’nagraen Kurtuly
Savar’nin destaninin sinemada heniz verilnggd® inanan Ertgrul, Nizamettin Nazif'in
hazirladgl bir sinopsisten yola c¢ikarak, 1932 yilinda “Birillet Uyaniyor” adl filmini
cekmsgtir (Onaran, 1994: 27-28). YoOnetmefii Muhsin Ertigrul’un yaptgr kurtulug
savaini konu alan filmde Mustafa Kemal Atatirk’de kaméminde Nutku’nu okuyarak rol
almistir (Kuyucak, 2002: 21). Milli duygulari doyuran Vvelkin bgenisini kazanan bu film,
Turkiye’de bundan sonra cevrilecek “Kurtgl8avai” konulu filmlerin gercek prototipi ve en
basarili 6rnesi olmustur.

1939'dan itibaren, 2.Dinya Savéboyunca, Turkiye'ye Avrupa’dan normal yoldan
filmler gelmez olmyg; Misir yoluyla getiriilmeye bganmstir. Bu arada, Misir, kendi
filmlerini de Turkiye'ye daha gegiblciide sokmak firsatini bulrgtur. Bunlarin ¢gu sarkih
melodramlardir. Turkiye’de Sadettin Kaynak'in béste ve Munir Nurettin Selguk ile
Muzeyyen Senar’in sesleriyle Turk musikili ve Tiekqublajli olarak gosterilen bu filmleri
halk begenmitir (Onaran, 1994: 30).

Muhsin Ert@grul’un tek bgina egemen oldiu ve sesli sinemanin ortaya gikile
surdurd@u “Tiyatrocular Donemi” son bulurken devletin ¢okeinli bir toplumsal politika
olarak gord@glu ve sonradan sinemamiz icin en 6nemli sorunlardoiginolarak algilanan
filmlerin denetlenmesi dizenlenmeleri ortaya cigtmi Bu dizenlemeleri cabuklaran
nedenlerden biri de Muhsin Egwl'un “Aynaroz Kadisi” adh filminin yaratf
sansasyondur. 1939 yili butgcesi TBMM butce komisyata gorgulirken kimi tyeler halkin
ar ve haya duygularini inciginden s6z ederek hazirlanmakta olan 8iwii bir an 6nce
yarurlige sokulmasini istediler. Hazirlanan bu tizik ileegesenaryolarda, gerekse filmlerde
tuzdguin 7. maddesinin ongordia sansur gelerini gz onunde tutarak karar verilmektedir
(Oz6n, 1962).

Ardindan sinemada gecidonemine gelinngtir. Bu dénem 2. Dinya Sayain
karanlik gunlerine rastlamaktadir. Her ne kadaegagiriimems olsa da bu dénemin etkileri
Turkiye’de de duyulmgtur. Savatan 6nce Turkiye'ye hem Avrupa, hem Amerika filnler
ayni Olcude gelmektedir. Sonradan sadalayisiyla ancak Misir yoluyla Amerikan filmleri
gelmeye bglamistir. Dolayisiyla Misir filmleri de bu filmler arasaladir. Arap filmlerindeki

melodram etkisi Turkiye’'deki filmleri de etkilestir. Bu etki iki yonltdur. Birincisi; mevcut



tiyatromsu filmlerdeki melodram dozunu arttirmakindisi ise halkin bu tdr filmlere
sartlanmg oldugunu digiinen yapimcilarin tutumunu@amlastirmaktir.

Iste tam bu sirada, tiyatrosghdan, Avrupa’da sinemayasgikin konularda grenim ve
staj gordukten sonra yurda donen bazi genc¢ yonéeémesmnemamiza yeni bir hava getirdiler
(Onaran, 1994: 34). Boylece “Turk Sinema Tarihitegs Donemi” diye adlandirilan sirecg
baglamistir. Ancak o doneme kadar Muhsin Egtul’'un c¢evirdigi 30 kadar filmden bugtne
ancak birkac tanesi kalgtir. Bu ise Turkiye’de bir sinemagw sisteminin ilk yillardan bu
yana olgturulamamg olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bilindigi gibi irili ufakh her Ulkede ulusal sinemanin gehesi gagl yukari ayni
yoldan olmaktadir. Sinemayi ayni anda bulan birkd&e bir yana birakilirsa, bu gghenin
ana cizgisisoyledir: “Sinematograf’in gigi, yabanci filmler gosterisi, ufak ¢capta amatorce
calismalar, haber filmleri, sonra tiyatronun buyuik oletetkisini taiyan bir sinemanin ortaya
cikisi, bunun ardindan sinema dilinin yavgava olusmasidir. Turkiye'’de de sinemanin
oykisu aagl yukari bu yolu izlemgtir (Ozon, 1995: 229).

Tarkiye’de sinemanin tiyatrodan ayriimaya slaaasi, sinema dilinin ofmasi,
yerlesmesi ve gelimesi icin yapilan ¢cajmalar 1950’lere rastlar. Bu donemden sonradir ki,
sinema terimleri icinde diinmek, sinema diliyle anlatmak cabalarglbeistir. Uzun siren
bir tiyatrocular Gstunlginin yikilsindan sonra, ancak bu songgaikinci yarisina dgru,
sinema diline yaklkalmistir. Ote yandan 1950’den once adi bile gecmeyenl has sey
oldugu bilinmeyen sinema elérmeni yine bu donemde ortaya cikgm. Kararsiz ve
cekingen bir tutumla da olsa sinemasgtenenciliginin ilk drneklerini vermg, guc¢ kaullara
ragmen goOrevini yapmaya ceanis, ancak cgin ikinci yarinsindan itibaren kendini kabul
ettirmeyi bgarmstir. Yine ¢a&in ikinci yarisinda ilk ciddi sinema dergileri yaylanms, ilk
sinema kitaplari yazilmaya ganmstir. izleyici ile yerli film arasinda daha siki, dahddii
bir bag kurulmaya bglamasi yine bu g rastlar (Oz6n, 1995: 231-232). Bu dénem iginde
tiyatrocularin yerine sinemacilar ga damgasini vurngtur. Bu sayede donemin ikinci
yarisindan itibaren sinema dili gmaya baglamistir. Yurt dsindan itim alip gelen
sinemacilar Turk sinemasini canlandgtmni Bu sire¢ 1970’lerde televizyon ile sarsgtmi
Ardindan video teknolojisinin gelmi sinema filmlerini izleyicinin evine getirrgive artik
insanlar film izlemek icin sinemaya gitmek yerir@ewizyon veya videoyu tercih etmeye
baglamislardir. Bu donem 90’larin sonuna kadar devam eBecak 1990’larin sonundan
baglayan ve 2000’lerde de etkisini strdiren sinemaanlanmasi guinimizde de getek

ilerlemektedir.



1.2. Sinemada Egitim ve Teknik Gelisim

Ulusal sinema anlayinin hayata gecirilmesi icin 0Oncelikle sinema selkmile
calisanlarin gerek sinema dili alum sirecinde gerekse teknik uygulama alaninda kendi
yapim dillerini olyturabilmelerinde sinema giimine ihtiyaclari vardir. Sinema giim
surecine; teknik @tim, icerik uygulamalari, kuramsalggim, sinema tirleri ve oyunculuk
bilgisi girmektedir. Cakmanin bu béliminde kendi ulusal sinema dillerinstrmus diinya
sinema orneklerinden yola cikarak, bir Glke sinamasulusal sinema dili okwm sirecinde
ihtiya¢c duydgu faktorler anlatiimytir.

“Uzak Ihtimal” filminin yonetmeni Mahmut Fazil Gkun'un sinemada &tim
konusuna baki yansitiimstir.

1.2.1. Sinemada Egitim

Sinemada @tim deyince akla gelen ilk ulke Sovyet Sosyalisun@huriyetler
Birli gi'dir. Sovyet sinemasinda dinya sinemasini derinetidiieyen gelimeler asil olarak
devrimden sonra meydana gegtiti (Coskun, 2009: 49). Devrimden dnceki donemde ise geri
kalmis Rusya’da tipki ilerlemgiAvrupa’da oldgu gibi sinema, dgdugu andan itibaren kurulu
duzeni bozacak sapkin bir icat olarak gorigtiiti (Ferro, 1995: 164). Rusya’da devrimin ilk
gunlerinde “Devlet Eitim Komisyonu” sinemasierinden sorumlu kilinir. Sinema gercekten
de Sovyet Rusya’da devletin ilgilergilive gelstirmeye calgtigi bir sanat dali olarak ortaya
cikar (Cakun, 2009: 49). Sinema ticari, estetik ve politierak Sovyet ideolojisinin ortaya
konmasi icin ideal bir aractir (Rotha, 1996: 14&ovyet hukimeti sinemayl kendi
diUstncelerini yaymak icin bir ilefim ve propaganda araci olarak kullanmayi hedeBer.
hedefle tlkede sinema&iémine agirlik verir ve sinema okullari acmayaster.

Devrimle birlikte sinema enddstrisini yeniderganetme c¢abalarinin en dnemli adimi
ise, Moskova’'da bir “Devlet Sinema Enstitisu’numimasidir. 1919 yilinda gercekteilen
bu olayi, St. Petersburg’da sinema oyunculari keisgenleri yesjtirecek bir okulun agilmasi
izler. Zamanla dier yerlerde de @tim komiserliklerinin denetiminde sinema endutril
orgutlenmeye bdar (Coskun, 2009: 50). Bu okullardagiilen yonetmenlerin ticari kaygisi
olmadgindan Avrupa ve Amerika’nin aksine teknik anlamtaleme kaydedilir. Boylece
farkl konulara, anlatim 6zelliklerine ve uygulami@ninda farkl bir teknik giice yl&ir. Bu
glce ulamada endustride ¢alin tim insanlarin ygun esitim surecinden gecmeleri blyuk

etkendir.



Fransiz sinemasinda, Cahiers’de toplanan genc tiiitkunlari; Francois Truffaut,
Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Jacques Rivette, Eohmer gibi sinemacilarin
egitimlerini sinema kulUplerinde ve Paris Sinematel& gerceklgirdiklerini gérilmektedir
(Derman, t.y. : 46). Fransa’daki sinemgtieninin uzantisi olarak Ulke genelinde hemen her
Universitede film elgirmenligi yapan @retim elemanlarinin olmasina ve aydin izleyici
kitlesinin yetsmesine firsat verrgiir.

Ingiliz sinema tarihinde sinemada gerceklik soruaukasilasiriz. Lumiere’den beri
tartisilan bu konuda dgsik gorisler ileri stren bircok yonetmen kendi g&lerini
uyguladiklari bir¢ok filmler yapng) hatta kimi zaman bu g&fér bir okul olygturacak denli
gucli olmytur. Robert Flaherty, Dziga Vertov, John GriersBaul Rotha, Vittorio de Sica,
Andre Bazin gibi yonetmen ve kuramcilar sinemada&ejei okulun temsilcisi olarak kabul
edilir (Coskun, 2009: 153). Flaherty ve Vertov'un gahalari sinema-gercek olarak
deserlendirilmis ve onlarin yolunu takip eden bircok sinema okutaya ¢ikmgtir.

Flaherty ve Vertov'un gergekgilik ¢cabalari 1930dagelindginde, John Grierson’un
onculigundeingiliz Belge Okulunun kurulmasiyla sonuclagtm (Coskun, 2009: 156).

Grierson 1927 yilinda iséngiltere’de ‘imparatorluk Pazarlama Kurulu’nun (Empire
Marketing Board) film bélimine katilarak, Stephail@nts yonetiminde hikimet adina kitle
iletisimle ilgili arastirmalar yapmaya Bkr. EMB’nin amaci, ingiliz imparatorlgu’nun
etkinligini artirmaktir (Cgkun, 2009: 162). Bu kurumda genclere film alanimdderin
yapilip yapiimamasi gereltihakkinda @itim verir ve kuramsal goglerini paylsir.

Turkiye'de ise sinemacilar el yordamiyla yapma-iraaiyéntemiyle filmler cekerken,
kendilerine yol goOsterecek seyircilerdenshs kimse yoktur. Aydinlar yoktur, sinema
yazarlari yoktur, sinema yayinlari yoktur, sinemgtmhcesi yoktur, sinema bilgisi yoktur
(Vincenti, 2008: 11). Ulkemizde sinemgitimi Enver Paa’nin actgl kursu saymazsak ilk
olarakistanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi filngiérbolimu tarafindan 15 Temmuz-
15 Eylul 1947 tarihleri arasinda diizenlenen kubstdar. Bu kurs 1975 yilinda “Sinema ve
Televizyon Enstitiisi” haline getirilir. Ayni yikimdiki adi Anadolu Universitesi olan
Eskisehir iktisadi ve Ticariilimler Akademisi'nde de bir “Sinema ve TelevizyoriRéek
Okulu” acilir. Bunlari “Ankara Siyasal Bilgiler Fakesi Basin Yayin Yiksek Okulu” ve
“Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi Sinend&iBiu” izler. Ik 6gretmenler 1947 deki
kursa katilan Sam$ekeraglu, Litfi Akad, Metin Erksan, Halit Refi ve ilhan Arakon’dur
(Gokmen, 1989: 49-50).

1970’lere gelindiinde sinema okullarinin tlke capinda gost@rdjelismede, sanki
patlama olmgtur. Eskiehir ITIA’da bir “Sinema TV Enstitis” kurulmgur. Bu okullar,



10

1970’lerin olumsuz ksullari altinda bile ge$imelerini sidrdirmg, 1980’lerde ise yeni
gelismelere sahne olngtur (Dorsay, 1995: 22).

Ulkemizde var olan sinema okullaringtevi hala acik sacik belli géddir. insanlar bu
kurumlardan mezun olduktan sonra yerlerini buluackgdar aradan yillar gecmektedir. Bu
gencleri bir an 6nce verimli kilabilmek icin sektdteviet ve okullar arasinda bgbirli gi
zorunludur (Adanir, 2006: 71). Buradaki amac¢ ulusalema anlayl kapsaminda Turk
sinemasinin galimini guglendirici boyutlara tayabilmektir.

Son yillarda sinemanin populer bir sanat halinengsl ile sinema @timinin de
niteliginin arttigi sdylenebilir. Ancak mevcut kallar ve kleyis politikasi Turk Sinemasinin
gelisimini buyuk boyutlarda etkileyecek nitelikte gkelir. 2000 sonrasi Tirk Sinema
filmlerinde sektorel anlamda yeni yonetmenlerinigeli ve bunlara taninan imkanlar
dogrultusunda bir canlanma go6zlenmektedir. Ancak boeyienlerin sinemagéimini cogu
kez yurtdginda almg olmalari Turkiye'deki sinemadazgimi konusunda var olan eksigin
bir ornesidir. Uzak ihtimal filminin yonetmeni olan Mahmut Fazil glain’'da sinema
egitimini yurtdisinda (Amerika) alan yonetmenlerden biridir. Cunkirkiye'deki sinema
egitiminden ¢ok yurtdyindaki esitim bu sanat dalini uygulama alaninda cok dahamebir
nitelige ulgmay sglamaktadir.

Sinema @itimi alan kisilerin kendi kultirind ve dunya kadlttrini bilen, adia
yapabilen; bunun yaninda bir dil ve anlatim aralarak sinemadan anlayan insanlari
yetistirmek Uzere gegtiriimelidir (Posteki, 2005: 180). Bu nitelikte ygiis gencg yaraticilar
desteklemek, zihinsel devinime acik bir zeminstdtmak, Turk sinemasinin gghninde ve

ulusallamasinda énemli bir rol oynayacaktir.

1.2.2. Sinemada Teknik

Teknik anlamda Dinya Sinema sektorine o©Oncu filmléreten Sovyet
yonetmenlerinden Kuleshov, Eisenstein, Vertov vdd?iin yalnizca bir dizi olganusti film
yapmadilar, ayni zamanda sinema kuramlariningigefii derinden etkileyen “Sovyet
Toplumsal Gercekcilik” akimini yarattilar. Cunkicdri bir kaygisi olmayan Sovyet
yonetmenleri, bu avantaja sahip olmayan Avrupa weeAka'daki meslektdarinin aksine,
Ozellikle teknik alanda kendi fikirlerini gelirme acisindan tam bir 6zgugeé sahiptiler
(Coskun, 2009: 51). Ayrica “Sovyet Sinema” okullaringitisen bu yonetmenler, film yapim
olanaklarinin ekonomik nedenlerle kisitli olmasder@yle laboratuarlarda film kurgusu ile

ilgili deneyler yapmglar, temaya dayali kesme tegmi gelistirerek sinema sanatinin temeli
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olarak kabul edilen montaji yaratgtardir. Montaj aracifii ile filmlerde duygu ve fikirlerin
iletimini gerceklgtirmislerdir.

Sovyet sinemasinin 1920’li yillarda yaptatilim, parti'nin “Toplumsal Gergekgilik”
cercevesinde vyapilmasina izin vedifilmlerin temasal 6zelliklerinden c¢ok, Sovyet
yonetmenlerinin sinemanin anlatim olanaklarina gt katkilar sayesinde olngtur. Bu
yonetmenlerin gedtirdikleri kurgu teknikleri ve kuramlari, sinemankesinlikle bir sanat
olarak kabul edilmesini géadigi gibi, Sovyet sinemasini da diinya sinemasina barnvbir
seviyeye tamistir. Onlara gelinceye kadar f@afin ve tiyatronun ydringesinden
kurtulamayan sinemanin, onlar sayesinde aslinddilaratim dili oldgu ve bu dilin daha
once hicbir sanat dalinin sahip olmadanlatim olanaklarina sahip olglu anlgilimis ve bu
durum tum dinyada sinemaya farkli bir gozle baksma neden olngtur (Cagkun, 2009:
71).

Sovyet sinemasinin tersine olarak, film yapimindakektivizm uygulama acisindan
Fransa’da bilinmemektedir. Bu, kismen yapugmketlerinin tehlikeli yontemlerine ve
Fransizlaringbirli gi i¢in dogal isteksizlgine balidir. Fransa ¢kl hemen hemen her film bir
bireysel sanatcl giincesinin drtnuadar. Bu bireysgiin temel nedeni buydk bir olasilikla,
Fransiz gelengnin yapisinda olan ressam stiidyosu ngadir (Rotha, 1996: 199).

Ingiliz sinemasina bakimizda ise yapimcilar, yonetmenler, senaristler,
kameramanlar, sanat yonetmenleri v@edicalganlari, yeni bir olsgumu ortaya koymaktan
cekinmektedirler.ingilizler, baka film yapimcisi ulkelerden ggenmede yawdirlar; fakat
taklit etmede her zaman igin hizli olghardir. Bu nedenléngiltere’de hicbir zaman icin bir
avant-garde (6ncii) ekol olmaghr (Rotha, 1996: 214)ingiliz sinemasindaki sikintilarin
kaynainda, yapim yetkililerinin muhafazakai) dar gorgluligi ve kendi dgtincelerini
ortaya koymada yeterli cesarete sahip olmamaldonipwaktadir. Yeni kuramlar ve ilerlemeci
distnceye sahip, yoneticiler yoktur. Ancak endustriimamen yok olmaya kadigi fark
edilince, stidyo kentleri kurma ve gencleri bu y@&rgditme gibi eylemler gortulmgitr. Bu
eylemler Griffith’in belgesel ¢cailmalarina kadar dayanir.

Ulkemiz sinema sektoriinde teknik ilerleme agay050’lerde Sinemacilar Donemi ile
baslar. Bu dénemde sinema diliyle neyi nasil ve nedsatmak sorularinin yaninda,
malzeme ve teknik yapilaneksiklikleri, az sayida sinema ve sinemayi bilegi, kyabanci
film rekabeti gibi unsurlar Turk sinemasinda tekm@iklamda ilerlemeyi zorunlu kilgtir
(Erdogan ve Solmaz, 2005: 112).
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1.2.3. Sinemadaicerik

Icerik cekimlerden dgar; cekimlerin montaji, butin cumlelerin filmi s etmesi
olangini yaratir (Cekun, 2009: 53). Ancak gunumdiz seyircisi filmleri maj, cekim,
oyunculuk vb. 6zelliklerinden 6te sadece konuswdgerlendirmektedir.

Elestirmenin ve seyircinin dikkati, ¢cokluk, filmin komsu, anlatgg olaylar tGzerine
yogunlasir; konu, en genel gizgileriyle ele alinir ve filmicerdii anlamin anlglacagi, filmi
anlamak icin bakilacak yer olarak gorulir. Ayni zamda bu tutum, 6ykinin, anlatilan
olaylarin film haline gelirken gecirgi cesitli i slemleri de ihmal eder (Vincenti, 2008:130).
Bdylece filmin nelerden okturuldusundan uzaklglr. Filmin olusum sirecinde yapit haline
gelebilmesi icin gerekli unsurlarin goz ardi edignee sadece dykunun kendi diinyasina olan
yonelis, nedeniyle elgirel bir yorum yapacalekilde, etkin bir duruma gelmemize engel
olusturmus oluruz. icerik konusunun tim yapim o6zellikleri kapsamindeelanmesi ve film
turd Uzerinde yorumlanabilmesi ise bu alanda taste#é bir eitim ve gelsim sirecinden
gecmektedir.icerik deyince sadece film konusu (izerinde durulmasitema (izerinde
incelemeler yapilmasi teknik bilgi eksiginden kaynaklanmaktadir. Bu sorunu gidermek icin
oncelikle sinemasal anlatim dili konusunda insanlagitiimesi gerekmektedir. Bu gtim
uygulama kapsami ginda kimi yayin araclari ile izler kitleye de natilenelidir. Ornegin;
tlkemizdeki sinema dergilerinin gt&i ve tanitim icerikli yayinlarinin yani sira tek bilgi
ve sinema dili, kurami vb. yontemlerle okur kitley®lgilendirici nitelikte yazilari da

kapsamasi gerekmektedir.

1.2.4. Sinemada Kuramlar

Film kuramcisi film ve filmin bazi gérinimleri hakkla 6nermeler yapar ve bunlarin
dogrulugunu kanitlamaya ¢air. Bunun hem pratik hem de teorik nedenleri varBnatiklik
alaninda, film kurami, film yapimi ile ilgili sorafta yanit verir. Sinema ureticisine mantiksal
bir sezgi gucl kazandirir.

Film kuramlarinda bireysel filmler veya tekniklegdiinde dgil, sinemanin kendi
yeterliligi Gzerinde durulur. Bu hem film yapimcisini hem d#eyiciyi yoneten bir
yeterliliktir (Andrew, 2000: 8).

Bu alanda yapilan tim cginalar yeni olgumlara neden olur. Cunkd film kurami
bilimsel verilere dayanir, bilgisel doyuma cevapriveFilm kuraminda filmin mantiksal

dogrulugununsematik diizen icinde verilip verilemeye&td&onusunda targmalar olgturulur.
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Bu tartsmalar sirasinda film ve filmsel maga dayal sorular dgar, bu sorulara yanitlar
aranir.

Sinemayla ilgilenen ki acgisindan kuram bilgisi, gerek uygulama alanigdeekse
teorik alanda gereklilik tgil etmektedir.

One surulen kuramlar genellikle cok sayida sinetaani katilimi ile hayat bulur.
Amerika'da ise, film kurami “Auteur kurami” olarakilinmektedir. Bu bir kuramdan c¢ok
elestirel yontemdir. Auteur kurami bireysel yonetmenbieysel film calgmalarini dgurur.

1.2.5. Sinemada Trler

Tar, Turk Dil Kurumu so6zlginde “igerik, bicim ve amag¢ yonunden 6zellik goster
bir sanat ¢gdi” olarak tanimlanmaktadir (Tark Dil Kurumu). Tlseanatsal faaliyetler icin
gecerli olan ve kabaca sanatsal etkinliklerin b@#lelliklerine gore aystirildigl kategoriler
seklinde tanimlanabilen tir kavramina (Mutlu, 199%) sinema seyircisi ile filmin yaraticisi
arasindaki igkiyi de kapsayan bu sirecte Uretimin maddsutlari, Gretimi parasal olarak
destekleyen yapimcilar, toplumdakisite gtic temsilcileri ayrica toplumsal kultirel falar
da dolayli olarak etkendir (Guc¢han, 1999: 91).

Sinemada tur deyince yetghiyillara dek ygun bicimde uretilen, ancak seksenlerle
birlikte sinema perdelerinden adeta silinen WesteriKuzey Bati Amerika tarihinin belirli
bir donemine ikkin oykileri anlatan filmler olarak gerlendirilirler (Abisel, 1999: 68).
Westernlerde kammiza daima, dgudan batiya go¢ temasi icinde orukmizun, yorucu,
tehlikeli ama inan¢ sayesindeshali serlivenler ¢ikar.

Western destanlari bu filmlerde shaa iki modele gore galirler; bunlardan biri,
beyaz insan ile Kizilderil'yi kan kariya getirendir. Dieri ise; kanun adami ile haydut
arasindaki belli bir cagmay! ele alandir (Vincenti, 2008: 74). Cekimlergdbmekanlarda
gerceklatirilir.
konur. Westernde yakin ¢ekim kullaniimamaktadimi&u yerine hareketli cekim tercih edilir
(Bazin, 2000: 284). Ekranda gendogal manzaranin genel cekimlerle gorintilenmesi
hakimdir. Genellikle dgal 1sik kullaniimaktadir. Filmin ilk gérintisinden itiea bir
Western seyredilmekte olgu anlailir.

Jarvie western filmlerinin, fazla incelikli olmayaama kullaniimaya hazir béyku

kategorisinden birine yergrilebilecegini ne siirmekte ve bu 6yki kategorilerini, “Onaiile
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Sininn  Acllsl, Yasanin Ge§i, Yasa Is Basinda ve Psikolojik” Western adlariyla
siralamaktadir (Akt: Abisel, 1999: 69).

Sinemada turler deyince korku filmleri de aklimgelir. Bu tur ise; endustrilerinin
girdigi krizlerden etkilenmeyen, istenirse ¢ok ucuza edilen, dinyanin her yerinde tercih
edildiginden uzun émurla ve cok ilgi géren korku filmletémel korku ve kaygilara yaslanan
konulara hakimdir.

Siddetli 1s1k-golge zitliklari, ani ayrinti ¢cekimler, abartdlt ve Ust a¢i kullanimlari,
odadan odaya gecen karakteri arkadan izleyen kagthr, cok geni acili 6znel cekimle
bozulan goéruntuler ve tehlikeyi son ana dek kurbdegfl yalnizca seyirciye gostermek lizere
dizenlenmy mizansenler, karakterlerin cerceveyasirtici tarzlarda gigi vb. ile korku
filmlerinin gorsel dinyasi ga edilmektedir (Abisel, 1999: 179-180).

Bu turdeki filmlerde ses efektleri ile kalp @fiayak sesi, nefes gmtisi gibi isitme
duyulari da eklenerek korkutucu ve tiksindirici bike katilir. Genellikle yakin c¢ekim
Olceklerinde ve kesme kurgu kullanilarak gilurulan gorseller dikkatimizi ceker.

Sesli sinemanin ortaya cgkyla birlikte ilk kez gercekligiriimesi digtntlen tirlerden
biri de “muzikaller” olmytur (Onaran, 1999: 113).

Neseli, canli, gostesli ancak “saf glence” olarak dgerlendirilen mizikal filmlerin
(Abisel,1999: 181) carpicl, zengin dekorlar 6nikdabalik oyuncu kadrosuyla
gerceklatirilen, bol sarki ve dans numarasi iceren bu tur, kéignleri olarak da
nitelendirilir.

Muzikal film, daha 6nceden kaydedilgnjplay-back) muzik ile gérintinin kendine
O0zgu berabergine dayanir (Vincenti, 2008: 66). Gorsel acidanialykl, parlaklik ve netlik
durumlari hékimdir. Danslar sirasinda genel cekilgelderinin kullaniimasi muzikalleri
Westernlere benzer ancak korku tirtinden ayiradzgHiktir. Her t¢ tirde desik kullanimi
birbirinden farkl 6zellikler gosterir. Westernlerddgzal i1sik tercih edilirken, muizikallerde
gorulen bol gigin, korku filmlerinde kontrast orani yukselir.

Egitimli ve bilingli sinemacilardan okan yonetmenler tire uygun filmler yaparak
kendi Ulke sinemalarini guclendirebilir, ulusal esima anlaylarini gelitirebilirler. Bu
anlamda sinema alaniyla ilgili insanlarin tirlenksunda bilgi sahibi olmasi yani sira nitelik
ve icerikleri hakkinda fikir sahibi olmalari kenfilimlerini olusturma sirecinde etken bir rol

oynar.
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1.2.6. Sinema ve Tiyatro Oyunculgunun Farkliliklari

Ylzeyde sinema filmi sahne dramasina ¢ok yakinrggriAma sinema birkag 6nemli
yonden sahne dramasindan ayrilir: Sinema resims@latlarin canli, kesin gorsel
potansiyeline sahiptir ve buyuk bir kapasitesi meétte (Monaco, 2005: 50).

Bir sinema oyuncusu yuzunt kullanirken, tiyatro mgusunun sesiyle oynagiherkes
tarafindan bilinir.

Tiyatroda da, sinemada da oyuncunun amaci aymidrrikisi de yaratacaklari §inin
gercek duygusunu uyandirmasini, buyirkn karakter bakimindan bdtin oyun boyunca
batunluk gostermesini “kendi kendine benzemesi&dlaanmaya cakirlar. Ama her iki sanatin
ayn tekniklere dayanmasi, tiyatro oyuncusuyla miaeoyuncusunun camalari arasinda
bagkaliklara yol acrmgtir (Onaran, 1999: 51). Tiyatroda oyuncu, seyimtigbrme ve gitme
duygularina egebilmek icin ses, hareket ve makyajlarinda abad@vranmak zorundadir.
Uzerinde titizlikle durulmg bir sahne diksiyonu, dgalligin Ustiinde jestler, yakindan
bakildgl zaman ¢gu zaman acayip gorunen makyaj, tiyatro oyuncusu ggrekli cagma
araclarindandir. Buna kahk sinemada, tiyatro oyuncusununsbardugu bitiin bu araclarin
hicbir kullanils yona yoktur. Clnki sinemadagho olculer dsindaki her tirden canlandirma
izleyicinin gbzline batar ve rahatsiz eder.

Sinemada uzam agcisindan buyuk bir hareket serhegdrdir. Benzer bir olarg
tiyatro sahnesi icinde bulmak olanakligddir. Sinemada sdanan bu derinfiin uzantisi
olarak izleyici oturdgu yerden oyunculuk kalitesinin ekle@idicok ceitli cekimleri izleme
sansl elde edecektir (Bazin, 2000: 90).

Sinema oyuncusu yaratagakisiye butunlik vermekte, tiyatro oyuncusundan daha
blayuk gucluklerle kawlasir. Sinema oyuncusu plan bolinmesi dolayisiylaa kparcalara
ayrilmis sahneleri canlandirirken bir gin ogiiibir sahnede der giin mutlulukla dans etme
zorunlulygu yasayabilir. Bu gamada oyuncu, belli duygularin geliesinde mantiksal siradan
ayrilmak zorunda kalir. Oysa tiyatroda bu siraldnédiinmez bir butimseklinde ard arda
siralanan sahneler halinde ilerler.

Sinema oyuncusu rolinU yargttian bakimindan seyircisi diye biey yoktur
(Onaran, 1999: 53). Tiyatro oyuncusu kendini iztesine gostermek icin ne kadar geni
Olcller icinde davransa da; sinema oyuncusu, hHeskele son derece Olguli olmak
zorundadir. Bu bakimdan sinema oyuncusu tiyatranoysundan hem daha g, hem de

daha gercekgi bir yaratim sergilemektedir.
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1.3. Film Satisi

Dunya sinema salonlarinda gosterilen filmlerin Bdybir bolimi  Hollywood
yapimidir. Cunkd bugin dinya film pazarinin %70'mérikan sirketlerinin elindedir
(Adanir, 2006: 57). Diunya genelinde film pazarlasektorini elinde tutan Warner Bros, UIP
(United International Pictures) ve Pathe gibketlere kagl kendi tlke sinemamizin var
olabilmesi ulusal sinema anlaynin temellenmesinden ge¢mektedir. Uluslar arasemsa
pazarina girebilmek icin evrensel boyutta film celkmgerekir. Evrensele wmak icinse
oncelikle yerelden ulusala ve ulusaldan evrenséiessls zorunludur ve tabi ki sinema
sektorinde daha fazla Gretim ve mali buyime agildyakim olmalidir. Bu bliyume film
satglarini da etkiler. Film saft ve da&itimi c¢aosunlukla Amerikan sirketlerince
gerceklatiriimektedir. Dinya sinemalarinda ganlukla Amerikan filmlerinin yaygin okw
dagitim ve pazarlamairketlerinin bu Ulke tarafindan yuruttilmesinden kallanmaktadir
(Adanir, 2006: 58).

1.3.1. Dis Sats Politikalari

Ulusal sinemalar bazinda Fransa’'da hizla endUgnldilm sirketi Pathe’dir. 1907-
1908'de sirket, kendi Urlnlerinin bu zincir igindeki dalanini daha iyi duzenlemek igin,
haftalik film programini satmaktan ¢cok kiraya veedn bolge temsilciiinden olgan bir &
kurdu. Bu @la birlikte Pathe’nin 1904'ten itibaren dinyanir kerafinda, diinya capinda film
satgl ve kiralamasina egemen olmasinglagan duzinelerce temsilcilik kurulngiwr. Bu ilk
uluslar arasi sinemgrketi “imparatorligu” olan Pathe giderek istikrar kazanmayalédken
film dagitimi ve gosterimi en guvenli gelir kaynaklari Im&li geldginde zamanla film
Uretiminden uzakkap sayilari gittikge artan gorusté ba&imsiz yan kurulglara yonelmgtir.
Sinemayla grasan dger Fransizirketleri ya Pathe’nin yolundan gittiler ya da esttinin bir
veya daha fazla sektdrtinde karli bir kanal buld(Newell- Smith, 2008: 141).

Buglin dinya film pazarinin yakl&x %70'inin  Amerikan sirketlerinin elinde
bulundigunu séylemek abartmak giilir. (Adanir, 2006: 57). Amerika ginda dinyada
birkac Ulke Uc, bellkeyle sinirli kalma kauluyla bu d&itim isine girmis durumdadir. Geriye
kalan dlkeler dagitim isini ya dggrudan Amerikalilara vermekte ya da onlarla ortgdkls
yapmaya cajmaktadirlar (Adanir, 2006: 58). Bu durum Avrupabla, Dgu Blogu

Ulkelerinde ve daha bircok Ulkede uretilen filmrednemli bir bolumi dinyaya ya glmdan
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Amerikalilar tarafindan datilmakta ya da onlarin Kkatildiklarsirketler tarafindan
pazarlanmakta oldiw anlamina gelmektedir.

ithalat/ihracat konusunda uluslar arasi girdi cdgtunlari, busirketlerin cok daha
blyuk holdinglere ait olmalari nedeniyle konuda ammmali mgavirlik kuruluslari
tarafindan halledilmektedir (Adanir, 2006: 58).

Turkiye'de ise, 3257 sayill sinema, video ve muiegerleri kanunun 4. maddesine
gore; eserlerin uretim ve ithalati ile toptangdenini yapacak gercek ve tlzelsikerin
onceden Bakania bilgi vermelerisarttir (Akgiiner,ilal ve Ongoren, 1995: 428). Ancak daha
da 6ncesinde uluslar arasi pazara girebilmek igirslar arasi standartlara uygun film Gretimi
kacinilmaz bir zorunluluktur (Adanir, 2006: 59).udlar arasi pazara girebilmek ise evrensel
film dretiminden geger. Turk sinemacilari oncelikterel ve ulusal anlamda kendi ulke
sinema dilini olgturmalidir. Boylelikle uluslar arasi alanda beninmipeevrensellik kazanmasi
s6z konusu olacaktir ( K. Kayali ilesigel iletisim, 16 Mayis 2010).

“Uzak Ihtimal” filminin pazarlama ve satisirecleri kolay olmamguir. Cunki
yonetmenin ilk filmidir. Ancak festival Barilarn filmin ilgi cekmesine neden olmama
yeterli sonucu dgurmamstir. Yonetmenin birkac Barih filminden sonra yapilan filmlerinde
pazarlama ve satislemleri daha kolay ve talepkar olacaktir (M.s&on ile kisisel iletisim,

14 Eylul 2010). Bu da gostermektedir ki sinema &ekide pazarlama ve sasirecinin
basarisi yonetmenin ger filmlerinin baarisiyla gdegerlidir. ilk filmini yapan yonetmenlerin
film sats sureci daha zorlayicidir. Geng yonetmenlere kddkyl taninmali, onlarin daha
fazla film Uretebilmeleri acisindan pazarlama vésspolitikalarina yonelik gigimlerde

bulunulmalidir.

1.3.2. Pazarlama Politikalari

Film endustrisinin ¢ temel bieni yapim, dgitim ve gosterimdir (Akt: Erus, 2007:
6). GUnUmuz sanayisinin genel O0zgillolan tekelleme eilimi, kendini sinemada 6ncelikle
yapimcilarin ¢ok az Urin Uzerinde ggmlasmasi seklinde gosterir. Daha sonra giam
devreye girer ve bu drtnleri benzer bir yontemlbad&arl kilmak icin tekellgneye balar.
Bugun d&itim evleri ile sletmeciler arasinda varilan agii@alar belli bir salonda goésterilme
donemini kapsar vesletmeciye tekel olarak kullanma hakkini verir (Memti, 2008: 17).
Dagitim ve gosterim yontemlerinde ise hgay Uretim maliyetlerine gore belirlenmektedir
(Rotha, 2000: 16). Film dretiminin yuksek maliyed riskli yapisi dretilen filmlerin salonlara

dagitim isini 6nemli kilar.



18

Dunyanin bir¢cok tlkesinde sinema salonlari Hollyedidmlerinin istilasi altindadir.
Uluslar arasi pazarda Hollywood egemgniin olusumunda Hollywood studyolari ile
baglantilari olan yabanci g@#&im sirketlerinin rolt buyudkttr. Daitimci sirketler blyuk gie
geliri getiren filmlerin d@itim haklarina sahip olduklarn 6lgtde, sinemalagieterilecek
filmleri ve bunlarin gésterim zaman ve sureleriglitberler. Bu nedenle herhangi bir yapimci
icin sinema salonlarina giden yol, buyukgdancilarin listelerine girmekten gecer (Erus,
2007: 5-6). Bu datim sirketleri ile irtibati olmayan yapimcilarin filmlgin gdsterimi ise
dagitimci sirketin inisiyatifine b&hdir. Dagitim kanallari ile bglantilari olmayan yapimci
film Gretimi risklerini Gstlenmi demektir ve gieden bekledii sonucu ve payi alamaz. Ulke
sinemamizda da bu durumgikkenlik gostermez.

Tark sinemasinin altin yillarini yadgl 1960-1970 doneminde, Turk populer
sinemasinda Uretim ve glam kendine 6zgisekillerde birbirlerini beslengtir. Istanbul’da
kendi filmlerinin da&itimini da yapan buydk yapimcilar, sinema salonif senelik
anlagmalar yaparak pazari kontrol altinda tuttow. Ote yandan, Anadolu’da 1950'li yillarda
yapimcilara bg calisan d&itimcilar, daha sonra zamanla kendi egemenlikléummus ve
yapim siireci tizerinde s6z sahibi oktuw (Erkili, 2003: 70)Salonlaristanbul’daki birkag
yapimeviyle anlgma icindedirler. Bu salonlarda yapimcilar sezon umma sadece kendi
filmlerini gosterirler.

Anadolu’daki dgitim, Onceleri bizzat film yapimcilarinin goérevierdigi kisilerce
yapilmstir. Bu Kisiler film kopyalarinisehir sehir dolgip daitmis, bilet satglarindan %50
civari komisyon toplayarak bunu yapimakete getirmgtir. Pursantaj ismi verilen bu sistem,
1950’lerden sonra zamanla boélgeetmeciligi sistemine dongmustir (Erkili¢, 2003: 69-70).
Bdlge sletmeciligi doneminde baskin olan giamcidir. Anadolu’da gosterime giren filmler o
bolgedeki dgitimci sirket aracilgl ile gerceklgmektedir. Bu sistem Tirk sinemasinda
Yesilcam doneminde y@nmsg ve Turk sinema sektériiniin en gicli strecingtalmustur.

Turgut Ozal yonetiminin kapitalist Batr'yla bitugiee ve Tirkiye'yi her alanda ¢
dinyaya acma temel karari, 1980’lerin hemen sonwsidama alaninda da kimi onemli
desisikliklere yol acmstir. Bunlardan biri, o yila kadar sadece Turk fitaman ithal edip
goOsterdgi yabanci (yani acikca Amerikan) filmlerini artilutadasube acan dev Amerikan
yapim sirketlerinin bizzat getirip da&tima sokmalaridir. 1989 yilinda Warner Bros-
Turkiye’nin kurulmasi ve hemen ardindan UIP/Unifeternational Pictures- gurubunun da
Turkiye’de biro agmasiyla getnis ve bu iki devsirket, birden Turkiye'deki yabanci film
dagitimina c&das bir boyut getirmglerdir. Dlinyayla ayni anda gosterilen, dev tanitim

kampanyalariyla tanitilan filmler ve bunlarin gésteni saslamak icin de, o doneme kadar
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surekli erime halinde olan sinema salonlarina ciddimde destek ve yardim@anmasi s6z
konusu olmgtur (Dorsay, 2004: 12). Ancak dinya sinema sekideir filmlerin gosterime
girmesiyle 1980’lerde Turk sinemasi gerileme siivegirmatir.

Bugun Ulkemizde film datim sektor G¢ buyldk gaim sirketince gerceklgmektedir.
Warner Bros, UIP (United International Pictures) @gen Filmdir. Turk yapimcilarinin
salonlara ulgabilmeleri icin, Warner Bros ile Ozen Filmsthda neredeyse hichir secenekleri
yoktur. Bu ikili disinda bir dgtim kanali secen Turk filmleri ¢ok kisith sayidalona
ulasabilmektedir. Yabanci gatim firmalarinin Tirkiye’de goésterime girecek fileni tespit
etme gamasinda etkisi buyuktir.

Yabanci filmlerin ve uluslar arasirketlerin egemengiindeki bir Turkiye pazarinda
Turk yapimcilarinsansi ortadan kalkmidurumdadir. Dolayisiyla, Turk film endustrisinin
gelisim olanaklari ve olasiliklari ¢cok sinirlangrdurumdadir (Erdgan ve Solmaz, 2000: 145).
Ulusal anlamda bir film endustrisi; ancakgdem kanallarina sahip olungunda mimkundur.
Amerikan kokenli dgitim firmalarinin elinde kalan Turk sinemasi dreamlaminda ne kadar
etkin olsa da gosterim acisindan Amerika’'yaibdidir. Ulusal sinema bazinda kalici bir
basarinin goralmesi icin datim ayainin da giclenmesi ve millgenesi gerekmektedir. Son
donemlerde Ozen Filmin Turk filmlerine ilgi gOstessi Turk populer sinemasi icin umut
vericidir; ancak yeterli daldir. Tark populer sinemasi bir seyirci kitlesiusturabilir ve
yabanci firmalarin elindeki d@#imcilarin hegemonyasindan kurtulup kendi \ganli
sglamlastirabilir. Bunun icin ise; kendi yerli @aim sirketinin bir yillik programini
dolduracaksekilde bir film Uretimi sglanmasi gerekir.

Bir dagitimcinin sektérde varlik gosterebilmesi igin, lpdrytksek hasilatli filmlerin
de icinde bulundgu yaklgik 20/30 filmi da&itabilmesi gerekmektedir (Rekabet Kurulu,
2005: 3). Bu rakamlara wamayan bir datimci programini Amerikan filmleri ile
desteklemek zorunda kalacaktir.

Esdeyisle, ulusal sinemanin geimi adina yapilmasi gereken sinema sektérindn
ekonomik anlamda desteklenmesi ve yil icinde i@etililm sayisinin artirlmasi yani sira
yerli dagitim sirketlerinin artmasiyla salonlarda Turk filmlerinidaha etkin birsekilde
goOsterime girmesinden gecer. Bu eylemi destekleswleka yabanci film gosteriminden alinan
vergi oranlarinin artirihp yerli yapimlarin verdjizeyi dguk tutulmalhdir.

2000 sonras! yapimlardan biri olan “Uzdktimal” filminin dagitim ve gosterim
kategorisinde Uzalthtimal filmi 50 kopya ile vizyona girngtir. Filmin dagitimini Tiglon
Ustlenmgtir. Cesitli sehirlerde vizyona giren film lokasyon sorunlarisgastir. Clnki pek

cok iyi sinema salonu ticari filmler icin kullanibktadir. Uzakihtimal’in vizyona girdgi 9
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Ekim 2009 tarihinde salonlarda Nefes, Karanlikikiibi yiksek bitceli ve iddiali filmler
gosterilmektedir. Bu filmler Uzakhtimal'in gisesine yonelik bir engel afturmamstir.
Ancak kimi iyi salonlarda Uzakhtimal'in gosterimi mimkin olmargtir. Bu durum bgimsiz

yapimlar i¢in blyuk bir sorundur.

1.4. Film Festivalleri

Filmlerin seyirciyle bulgmasini sglayan festivaller gerek ulusal gerekse uluslariaras
boyutta gerceklgiriimektedir. Ulusal film festivalleri aracgyla seyircisini bulan yapimlar,
uluslar arasi festivallerle dinya film sektdriineliag sglar. Avrupa piyasalarinda pazara
¢tkma imkani bulan ulusal yapimlar, Turk sinemasdiimyaya tanitmak adina atiyinemli

adimlardir.

1.4.1. Turkiye'de Duzenlenen Film Festivalleri

Tarkiye’'de film festivalleri, Uretilen yerli filmlan seyirciyle bulgmasini sglar.
Uretim icin teknik destek, hammadde, insan guiciakeyap! konularinda sinemacilara yol
gosterir, onlara destek verir. Turk filmcileriniusial ve uluslar arasi platformlarda daha ¢ok
ve daha etkin bigekilde temsil edilmesine katkida bulunmakla bidiltestivalin dizenlengh
sehrin klltirel yagamina farkli alternatifler sungu gézlemlenmtir.

Tarkiye'nin uluslar arasi platformda tanitilmaskstkida bulunan festivallerin ulusal
evrensel kilma noktasinda onemgievleri vardir. Hem uluslar arasi katilimcilarin rkt
yapimlara ilgi gostermesi Turk filmlerinin uluslarasi izlenme durumunu giarur.

Sinema sektorini gerek udretim gerekse birlikte Ketreanlaminda destekleyen
festivaller film dili olusumu strecinde sinemacilara yeni yonelimlerde buhlradina
faaliyette bulunurlar.

Festival sirasinda haber takibinde bulunan buyidetgder ve dergilerde ¢ikan sinema
yazilarinin ve eldirilerin gittikce sayisi artan sinema kitaplarirda Turk sinemasinin daha
iyi tanitiimasi ve ankalmasinda belli dl¢tde etkili olgw sdylenebilir (Onaran ve Vardar,
2005: 2).Bu durum giderek buyiyen ulusal sinema aslaybirlikte getirir.

Calsmamizi kapsayan “Uzalkhtimal” filmi icinde benzer bir durum s6z konusu
olmustur. Filmin asil bgarisi festivallerde elde egtitdullerle gorulmgtir. Rotterdam Film
Festivali'nde en iyi film 6duli alinca dikkat cekyeebaglamistir. Ve yaklgik 70 festivale

davet alarak ¢gtli 6dallerin sahibi olmgtur. Filmin uluslar arasi alanda geni toplamasinin
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nedeni ise gerceklik duygusu, sadelik, atmosfegtoitna gibi etkenler 6n plana c¢ikgtir (M.
Coskun ile kisisel iletisim, 14 Eylul 2010). Filmin bu Barisi Tark Sinemasinin evresele
aciimasini desteklegtir. Bu anlamda Turk sinemacilari desteklenmeliBin. destek, sinema

dilinin olusumu ve yapilanmasi agisindan énemli bir unsurdur.

1.4.2. Yabanci Ulkelerdeki Festivallere Katilim

1970’lerde Umut filminin Cannes’da gosterimi ileslaayan dsa acilma serivenini
1975’'de Royan’da sonra Paris’te yapilan Turk filmteaftalari izler (Dorsay, 1995: 22). Bu
siireg bugiinlerde Berlin Film Festivalinde Altin Aydiilii alan Semih Kaplaghr’'nun “Bal”
filmine kadar uzanir.

2000’li yillarla birlikte canlanan Turk Sinema s@kinde 6zgun filmler yaninda kendi
gosterge dilini olgturmaya bglayan yonetmenler dikkat ¢ekicidir. Artan film Grat, uluslar
arasi film festivallerine katilm sayisini da artigtir. Bu artg Turk yapimlarinin uluslar arasi
dunya film sektdriinde yer almasingkanistir.

Festivallerde gosterime giren ve Ozellikdell alan filmlerin dinya film pazarinca
yuksek oranlarda geni topladgl ve kimi zaman kendi Ulkelerinden cokgdr kitalarda film
talebinin ¢cok daha fazla oranda oddugozlenmgtir (S.Kaplanglu ile kisisel iletisim, 15
Mayis 2010).

Bu da gostermektedir ki diinya sinema sektoru difitk sinemasina ilgi duymaktadir.
Filmlerin ulusal pazarlarda yer almasi kazanilastifal odulleri ile edegerlidir. Turk
sinemasinin evrensedlmesi boyutunda yabanci Ulkelerin festivallerinellkat dnemli bir
etkendir. Bu anlamda sinemacilar desteklenmelingégnulusaldan evrenselesgamalidir.

1.5. Sektorel Arastirmalar

Sinemanin iyi bir glence araci olmasi ¢ok sayida insani bu alana gelkedtie Bu ise
kimi zaman bilingsiz bir sinema izleyicisini ortagé&karmaktadir. Soru soran muhakeme eden
izleyici yerine belirli bir program icine sgmis bir kitleyi meydana getirmektediizleyicinin
filmlerden beklentilerinin olmayl kimi zaman yodnetmenlerinde yapimlarini gpluma
surecinde izleyici bgenilerini yok saymaya suriklemektedir. Tabi ki bandali imkanlarin
da buyuk etkisi vardir. Mali imkénlar sektore teannkredi ve desteklerle @anmaktadir.

Bunlarin olgumu iyi 6rgutlenmy sinema sektéruyle geantilidir.
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Filmlerin izleyici ile bulwtugu salonlar ise; pazarlama politikalari gdoltusunda
sirketlerin dayatmasiyla ofturulan bir standart igine girgtir. Bu bolimde izleyici
beklentileri, salonlarin durumu ve sinema Orgut Iapnasina dayali bir cama

gerceklatirilmi stir.

1.5.1. izleyici Neden Hglanir?

Sinemanin iyi bir glence araci olmasi ¢ok sayidaki insani bu alanane&tedir. Bu
ise bilingsiz bir sinema izleyicisinin gmasina neden olmaktadir. Soru soran izleyicinin
yerini belirli bir film programi standardi icineksgmis bir yigin almaktadir (Rotha, 2000: 15).

Insanlar sorunlarini, can sikintilarini ve yapacabih seyleri olmadg gerceini
baska islerle magul olarak kafalarindan atmak istemektedirler. 8iaga gitmek sadece bir
eglence ve bg zaman gecirme eylemi olarak algilanmaktadir. Ancs&yirciyle film
arasindaki igki gortindigiinden ¢ok daha karmi& bir iliskidir (Kirel, 2005: 139).

Sinemanin karanlik film seyretme ortaminda seyhanieketsiz oldgundan gorsel ve
isitsel iglevlerinin harekete gecmesi beyazperdedeki goréngilsinirlanmaktadir. Ayrica
seyirci, sinemada film izlerken olani biteni tipkir anahtar deginden seyreder gibi
dislanmslik duygusu ysar (Gundg, 2003: 117).

Seyircinin hareketli @ dinyadan kopup, kendi deneyimlerine sahip gilchu
varsayabilecgimiz diger seyircilerle yan yana sinema salonlarinda fithermesinin ardinda
yatan 6nemli nedenlerden biri de duygusal gerekslivi Bu ylzden film Uretenlerin
birbirlerine tutunmaya calan dg dunyadaki kaygan zeminden gecici olarak kendiierin
kurtarip sinema koltuklarina @nan seyirciyi urkitmeyecek ve egemen ideolojiyir he
seferinde ortaya koyacak, soylemlere sahip filreleyutuyor olmalari gerekir (Kirel, 2005:
140-141). Bu avuntu populer sinemay! ortaya cikaPwopller sinemanirgleyis mantgi
icinde diunuldigiinde, sinemanin seyirciye, seyircinin isteklerirsyall bir yapisi oldgu
gercektir. Bu yapi bir sire sonra bir kisirdonglygraberinde getirmektedir. Seyircinin
begenisine seslenmeyegie disinilen filmler kar beklentisi ile yola c¢ikan yapitac
tarafindan desteklenmemektedir. Bu kisirdonglu semda farkli icerikteki filmlerin
yapilmasi daha giince gamasindayken engellenmektedir. Boylece, seyircb@genisini
yikseltebilmek neredeyse imkansiz hale gelmektedir.

Insanlar tiikketime ve haz veren sanat eserlerigerdmnistir. Ozel televizyonculgun
reyting kaygisiyla da beslenen, en kolay, rahatalik tiketilen cinsten yapitlar en ¢ok ilgiyi

cekmeye adaydir. Yeni bir kitle kaltirt, magazinkatay tiketim c¢gina girmglik ve ancak
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bunu kavrayan yonetmenlerin bu goltuda yaptiklari gler, kitle ilgisi bulmaya adaydir.
Cunkd Tuark seyircisi de radikal bir gigim icindedir (Dorsay, 2004: 14). Seyircinin bu
desisim sureci Ulkemizde ge baar oranlariyla takip edilmektedir. Oysa Hollywodd’
filmler izleyici aratirmalariyla sdrdirtlmektedir. Hollywood sinemasimf gdsterime
cikarmadan 6nce bir salon insana para 6deyerei izéefilm hakkindaki yorumlarini alarak,
seyircinin film Gzerindeki ekgirileri dogrultusunda filmlerine yon verir. Ulkemizde sinema
sektoriinde boyle bir agarma olgturulmamaktadir. Yonetmen Onur Unli'nin bu konuya
baksl “Ben yapmak istegim seyi yaparim.izleyici ister bgenir izler, ister bgenmez.
Izleyicinin begenisi benim filmlerimin icegini ve turinu etkilemez$eklindedir (O. Unlii ile
kisisel iletisim, 15 Mayis 2010). Ankaldigl Uzere sektorde yonetmenler ve yapimcilar
arasinda izleyici deerlendirmelerine bl calismalar yapilmamaktadir. Bu gerlendirme
yoklugunun temel nedenlerinden biri de Kiltir Bakamdan alinan desteklerdir. Yonetmen
Bakanlikca aldil destekle filmini yapar. Boylelikle izleyiciden lgeek gse baari gelirlerine
ihtiyaci kalmaz. Bakanlikca desteklenen yonetmenger izleyici besenileri dnem tgkil
etmez. Cunkl izleyici @Enisiyle olgacak gelire ihtiyaci yoktur. Devlette sinema sektor
gibi izleyici besenilerine yonelik analiz ve anketler diizenlememaikieSinema sektoriinde
izleyici beklentilerine yonelik sistemli bir agrma gercekigtiriimemektedir. Bu ise ulusal
sinemanin ilerlemesamasinda filmlerin yolunu belirleyici bir nitelilsimadginin ispatidir.
Bir Ulke sinemasi izleyici nabzini tutmgdistirece dgru bicimde yapilanamaz. Cinku
sinemanin ulusaliana gamasi kendi izleyicisinden gecer.

Uzak ihtimal filmi izleyici beseni ve beklentilerini gozeterek yapiknbir film
degildir. Film yapilirken higbir ticari kaygr gudulmeagtir. Boyle olsaydi bgka tercihler
yapilabilirdi. Filmin konusu geye yonelik yapilanmaya musait. Ancak film izleyici
besenisine yonlendiriimekten cok uzak. Ote yandan kgebi ve beklentiyi gbzetmek ise
basl basina yonetmen tercihidir. Ancak her yonetmen yapilmin begenilmesini ister (M.
Coskun ile kisisel iletisim, 14 Eylul 2010).

Yapilan filmin bgenilme istg yonetmenleri populer filmler yapmaya yonlendigu
ise zamanla kisirdongiyt eturur. Cunki seyircinin nisine hitap etmeyecek filmler
zamanla yapimcilar tarafindan desteklenmemekt8dirkisirdongi icerisinde farkl icerikte
filmlerin yapilmasi délince aamasinda iken engellenir. Bdylece seyirciningdsgsini
yukseltebilmek imkansiz hale gelir.

Devlet, sinema sektoriinde izleyicigemilerine yonelik anket ve analizler yapmalidir.
Sinema sektorl de izleyici beklentilerine yoneldtamli calsmalar strdirmelidir. Boylelikle

ulusal sinema anlaynda filmlerin yonunid belirleyecek alumlar sglanabilir. Cunku bir
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Ulke sinemasi izleyicisinin nabzini tutmgdsirece dgru bicimde yapilanigekil alamaz.
Evrensele yonlendirilngihedefler dncelikle ulusaldan geger. Sinemaninalilgggna gamasi
ise kendi izleyicisinin bgeni ve beklentilerinden ge¢mektedir. Burada hermayizinin nabzi

tutulmali, hem de kaliteli yapimlarla izleyici geni ve beklentilerinin diizeyi yukseltilmelidir.

1.5.2. Salonlarin Teknik ve Ergonomik Durumu

Film gosterimleri sinema sektorinin ilk yillarindafelerde gercekgrilmi stir.
Sonrasinda sirklerde, fuar alanlarind@leece ve akveris merkezlerinde gdsterilmeye
baslamistir. Tabi ki bu go6sterimler film denebilecek nitgkn uzak hareketli sik
desisimlerinden ibarettir. Zamanla bu hareketliki gosterimleri belge nitetinde filmlere
donsmis daha sonra ise konulu film nitgiine gelmitir. Dlnya siyasetinin dgsmesi ile de
hikumetlerin sinemanin halk Uzerindeki etkisinikfatmesi lzerine Sovyet sinemasinda
filmler vagonlara, Amerikan sinemasinda ise sal@tainmistir.

Ulkemizde de film gosterimleri azinhklarin elindeyn diinyadaki 6rneklerle
ilerlemistir. Enver Paa’nin sinemanin etkisini fark etmesi tGizerine sinesal@nlari acilngi ve
Ozel film sirketleri kurulmaya bglamistir.

1950’'lere gelindiinde Turkiye’de sinema salonlarinin sayisi agtwe artik gunlik
hayat sinemanin var olmadidonemdeki ygamdan ¢ok farkh bir hale gelgtir (Kirel, 2005:
152).

1960’ll yillar seyirci sayisinin artmasi ve sineseonlarinin ¢galmasi acisindan
oldukca parlak bir donemdir (Abisel, 1988: 2).

1970’lerde Turkiye'de seyirci gede sira beklemek, fuayede beklerken gorilen
gelecek filmlerin afleri, oyuncu fot@raflari, salona girmek icin gong calmasini beklemek
gongun ardindan yer gostericinin yardimiyla kolémll oturmak, film bgamadan 6nce calan
son zil ve perdelerin yayayavag acilmasi vb. birgcok térensellikten sonra film rabeeye
(Kirel, 2005: 153) bgar. Bu donemlerde agik hava sinemalarinin c¢ok dsayldigu
bilinmektedir.

Acik hava sinemalarinin ganlugu ginlik ygaamda sinemaya gitme kulttrdndn
gelistiginin bir gostergesidir. Sinemanin kar getiren bioldugunun fark edilmesiyle birlikte,
sinema salonlarinin sayisi artar ve film Uretimkseglir (Kirel, 2005: 41).

1980’lerin bainda televizyonunda etkisiyle salonlarda izleyizaknasi yganir. Tabi
bunun tek nedeni televizyon gk yasanan devallasyonla gigen ekonomik ve politik

dengelerdir. Televizyon ve videonun yaygsgntesinin da hemen ayni dénemlere rastlamasi
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sonucu Turk Seyircisi sinemay! evinde izler halémggir (Gercek, 14 Austos’93: 16).
Ayrica bu dénemde kapanan salon sayilari ve kabmkrinsa ergonomik ve teknik yonden
yetersizlgi gindeme gelngtir.

80’lerin 6zellikle ikinci yarisinda Amerikan gdim sirketlerinin Turkiye’de dgitim
sektorinid ele gecirmelerinin ardindan sinema satorda yuksek teknik standartlarda film
izlenme kagullari dayatiimgtir (Onaran ve Vardar, 2005: 5). Bu durumun sesdijzerde,
produksiyon gibi gosterim kallarinda teknik anlamda yol agti desisim olumlu
algilanmstir. Oysa gosterilen filmlerin somartyt hedefleyeeriksizligi ve farkli olana yer
vermeysi yetismekte olan seyirciyi yandiyondesartlandirmgtir. 80 dncesi sinemaya giden
ve Ozellikle Turk filmi gérmeyi ygleyen seyircinin buyik gaunlugu simdi bu gereksinimini
televizyonla giderirken bilinglenmeleri ile 80 sasma denk dign genc kgak ise Amerikan
sinemasi dinda hemen tum filmlere yabangiais durumda kalngtir. Bu arada
Anadolu’dan ve biyuk kentlerin giaalarindan cekilen salonlarin metropol merkezlezind
yogunlagsmasi dikkat cekicidir (Gergek, 14gAstos’'93: 16-17).

Salon sorunu degiimiz sey seyircinin nitelgi ve kimligi sorunudur. Bu seyircinin
kimligi Uzerine yapagamiz her d@ru saptama, sorununsibmasi icin de yol gosterici
olacaktir.

Ulke capinda bir sinema salonu seferlggmt gidilmesi gergi aciktir (Dorsay, 2004:
171). Gunumuzde sinema salonlari metropol kentlerin builikveris merkezlerinden
ibarettir. Kapali alanlarda seyirciyle bgéin filmler salonlarin désen teknik nitelgince

izleyici ile bulismaktadir.

1.5.3. Orgutlenme Calismalari

Ulkelerdeki film yapimcilarini, yonetmenlerini, seistlerini ve sektorde caan tim
insanlari bir araya getirerek, sinema sektorindrgigeni ve Ulke sinemalarini uluslar arasi
platformda Ust duzeyegianak amacli ulusal meslek érgutleri kurulgtur.

Bu orgutler, sektorde ¢ahn insanlarin ortak ¢ikarlarini korumak, film yapitarinin
gelisimini ve yapim tekniklerinin gticlenmesini @amak amach faaliyet gostermektedirler.
Festivallere katilmak, projeler Uretmek ve (uretilerojeleri desteklemekle yukimli olan
orgutler, sinema sektorunin ilerlemesini, geksini ve ulusallgmasini sglar nitelikte
calismaktadirlar.

Ulkemizde; 1978'de ilk kez Ydlcam'in emekgileri icin bir sosyal giivence yasasi

cikmistir. Ayni yil Sine-Sen ve TS (Turk Filmiscileri Sendikasi) adli 2 emekgi 6rgtinin
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birlesme cabalari ise sonu¢ vermatini Bu arada yonetmenler de Yon-Sen adli kwtalu
birlesmislerdir. Ayrica teknik ve mesleki gundelik soruntathg etmek icin, 54 yapimcinin
birlesmesiyle FLM-KO adli bir kurulus kurulmustur. Tum bu 6rgiitlenme cabalari, 12 Eyliil'e
kadar strmgl ancak sinemamiza ¢ok somut bir yara@glaaamstir (Dorsay, 1995: 21).

Kaltar Bakanlgl 1993 yilinda “Turkiye Sinema Kurumu” kurulmasinigoir kanun
teklifi hazirlatmstir. Teklif kapsaminda Turk sinemasinin yararirecak, gekmesini temin
edecek ve Turk sinemasini dinya pazarina cikaraeakirli girsimin, her tirli kurulgun
destekgisi olmak sinemaya gonil veren herkesinwgdtdugunu vurgulamytir.

Sinema bir kaltir kolu oldiu kadar ticari bir faaliyet alanidir. Bundan oturd
kurulmasi dgunulen kurum bir 6zel sektdr zihniyetinde,gbasiz kendi ayaklari tGzerinde
oturan bir kurulg olmaldir. Bu kurum yabanci sinema ile Turk Sinema kaynatiracak
ortamlar1 temin etmelidir. Filmcilikte ileriye gitig Ulkelerle kultir ¢cakmalari ¢ercevesinde
Co- Prodiksiyon aniaalari temin etmelidir. Yabanci filmcilerin tlkendie film ¢cekmelerini
temin edecek twikleri hazirlamalidir. Boyle bir ortam yaratilirsekem filmciligimiz
gelisecek, eksikiini 6grenecek, hem sinema galnlarina ¢ temin edilecek, hem ulkemize
blyuk doviz girdisi temin edilecek, hem de Ulkemiznilyar dolarla yapilacak tanitimi
gerceklatirilecektir. Bu kurum yabanci filmcilerle tlke yapcilarini devlet garantisi altinda
ortak yapimlar Gretmesi i¢in bir makam olmalidins&casi kurulacak Turk Sinema Kurumu
sinema ve sanatinin énundeki engelleri kaldiratindragan bir makansgidi ginde olmalidir
(Meydan, 7 Mart 1993: 12-13). Sinemaya yeni ve Miiltdr sesle sahip ¢ikacak,sksel desil
mesleksel ve orgutsel ¢ikarlari kollayarak, gereglekcilerin ve has sanatcilarin omuzlarinda
yukselecek yeni orgutlerin aimasi gereklilgi (Dorsay, 2004: 172-173) sektorin kaginilmaz
bir gerceidir.

1.6. Sinemanin Sermaye Yapisi

Film Uretimi ve go6sterimi icin 6nemli miktarlardaatn akisin ve sermayenin olmasi
gerekmektedir. Sinema sektoriine mali destek birinillkkemizde 6zel sermaye tarafindan
gerceklatirildi gi gibi Kultir Bakanlg'nca da sglanmaktadir. Bu bolimde sektére yonelik
bu destek primlerinin ulusal sinema aniayt hangi boyutta desteklggliya da ne gibi

olumsuz etkilere neden olgu konusu anlatiingtir.
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1.6.1. Mali Destekler

Hareketli resim araci, onu kendi idealleri ve hagétlerinin bir dgavurumu olarak
kullanmak isteyen yaratici sanatcilardan daha dialkiimetler, bankalar, sigortgrketleri,
karteller ve dier sermaye yonlendirme gucline sahip olan kurumurellglar tarafindan
kendi amaclan dgrultusunda kullaniimaktadir (Rotha, 2000: 13-14)ImF Gretimi ve
gosterimi icin 6nemli miktarlarda mali gkm olmasi gerekmektedir. Bu mali destek birimleri
Ulkemizde 0©zel tgebbisler tarafindan gerceftieilebildigi gibi devlet sermayesince de
sgzlanmaktadir. Film endustrisinin Grunlerinin deniza Ulkelere bile datilabilmesi ve
buyidk miktarlarda kaynak elde edebilmesi, bu alanluslar arasi bir yatirirm sektori
olmasina neden olngtur. Filmler artik eski donemin ggimcileri tarafindan her turlt
kaygidan uzak bigekilde gerceklgtiriimemektedir (Rotha, 2000: 13).

Devletin yani sira 6zel sermayenin de sinemayadigimasi gereklifii sinemanin
kacinilmaz keuludur. Cunku evrensel duzeyde balgidda, sinema hala dinyanin en kéar
getiren glerinden, yatirimlarindan biridir (Dorsay, 2004:2)6 Bunun fark edilmesi hem
sektorel Uretimin artmasini hem de 0zel sermayesimema filmleri Uzerinden kazanc
sglamasini 6ngorur.

Gunumizde film yapim evleri kurumsailhais yapim evlerinden c¢ok film yapim
sirketleri aracilg! ile yurutilmektedir. Busirketler ile yurutilen her yapim da yine filmin
olusum sirecinde paranin rolt 6n plandadir.

Uzak ihtimal filmi icinde paranin 6nemlii cekimler sirasinda kendini gostesti.
Film, dort haftalik bir cekim sireci iginde plantag, son haftaya yaktarken para tukengdi
icin set d@itilmak zorunda kalmstir. Aradan iki ay kadar bir stire gectikten sonilan f
tamamlanabilmitir. 800 Bin TL.’ye mal olan film, vizyona girdikte sonra yeterli ge
basarisina ulgamamstir. Bu da yonetmenin ger projelerini etkilemesinin 6tesinde maddi
anlamda zararaggamasini dguran bir etken olmgiur (M. Caskun ile kiisel iletisim, 14
Eylul 2010).

Buna benzer sorunlari film treten tum yonetmen agimcilar ygamaktadir. Bunun
icin sinema sektor, bir an 6ncesbgllik kalkinma planlarinda tgik edilecek sektorler
arasina dahil edilmelidir. Bankalar tarafindan siaesektort dgilk kredilerle desteklenmeli,

bilet satglarindan alinan vergiler dirtlmelidir.
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1.6.2. Devlet Sermayesi

Sinema hegeyden 6nce ekonomik bir olaydir. Parasiz film yapg#. Para ve seyirci
sinemay! var eden iki temel unsurdur. GUinimuz Wé'kinde uluslar arasi standartlara
uygun bir filmin maliyeti en azindan bir, bir bucukilyar Turk lirasi olmak durumundadir
(Adanir, 2006: 23-61). Sinemacilarin film dretimgin mali destek kanallarn Ulkgartlarinda
devlet ve 6zel tgbbusler yoluyla gercelgmektedir.

1989-92 yillar arasinda sinemamiz ¢ok ciddi bkigGsireci icine girmiti. Bu olaya
devlet cok da ilgisiz kalmam tersine yapici, yardimci bir rol benimsemeye @bati.
Turgut Ozal ve sonraki hiikiimetler doneminde, kéipitan Gnli “birakiniz yapsinlar
birakiniz gegsinler” sloganinin hem dgrabicimde kullaniimasina kan, kimi hukimetler
ya da bakanlar sinemamiza yardim eli uzatmak iggnieden geleni yaptilar.

1990’larin hemen Banda Namik Kemal Zeybek'in giimiyle bakanhk Turk
sinemasina maddi yardimda bulunmaysgldraistir. ilk kez 1990 yilinda “filmlerin projelerle
belirlenen maliyetinin yarisinin -200 milyon liragsmamak kaydiyla- Kultir Bakargh
tarafindan kanlanmasi” uygulamasina gecilgnve bu bircok filmin yapilmasini geamistir.
Bu arada yine bakamin destgi ile Turkiye sonunda Eurimages denen Avrupa sir@ma
destekleme fonuna uye ulke olstwr. Her yil Uye devletler tarafindan édenen bediralarla
olusturulan ve karmgk, ama etkili bir destek sistemi gluran fon sayesinde, gelen
yardimlar, 1990’lardan Bhyarak bircok Turk filmine kredi ve destekgtamistir (Dorsay,
2004: 16). Bu gejmeyi, Kultir Bakanigr’nin ve Babakanlgin film senliklerine parasal
destek sglamasi izlemitir (Derleyenler: B. Dgtas ve E. Datas, 2009: 282). Bakanlik
tarafindan yapilan bu destekler Ulke ekonomik lsitgeen sglanmaktadir. Oysa Fransa’'da
sinema sektoriine yapilan yardimlar sinema bileirlgehden olgmaktadir. Her biletten
%13-14 oraninda alinan para, yardim fonu deniléakdpir fona aktarilir. Buradan yapima,
dagitima, sletmeye ve salonlarina, ayrica festivallere, sinevkallarina ve kisa- belge
filmcilere yardim edilir (Makal, 1996: 197) . Tugd'de de bilet saglarindan alinan risum
vergisi adi altinda bir vergi vardir. Bu vergi sim& sektoriine geri dosimliu alinmaktadir.
Ancak alinan verginin blyuk @anluguna Maliye Bakanfi'nca el konulmakta, sinema
sektoriine ise ciz-i bir miktar para kalmaktadirT@diken ile kkisel iletisim, 20 Nisan
2010). Maliye Bakangi'nin aldgr bu payin orani dirtlmeli sektére daha fazla para
aktarimi sglanmalidir.

Tuark sinema sektoriinde destek istenen senaryoldtilKBakanlgi’'na gonderilir.

Bakanlikca dgerlendirilen senaryolardan uygun gorilen yapiméiestek sglanir. Bu destek
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sinema sektdriinde her yapimci icin gecerli bir gideildir. Bu konuda Fransa’daki gibi bir
uygulamaya gidilebilir. Fransa’da “Yeni Dalga Akinardindan, Kultir Bakani dndeginde
ve Centre National de la Cinematographie (Ulusakfia Merkezi) aracgiyla bglayan ve
halen gecerli olan “Film Yardim Yasas!” her turnfé %13 oraninda parasal yardimi
ongormektedir. Bunun g¢inda, belli bir dizeyin Uzerindeki filmlere sendgmnin
gosterilmesinden sonra, ¢ekimesllaanadan 6nce parasal yardim yapilmasi planigimmBu
yardim “Yeni Dalga Filmleri” icin gerekli katkiyiaglamaktadir (Derman, t.y.: 48).

ABD’de ise devlet, cok gicli sinema sanayine gorda destek gamamaktadir.
Ama vaktiyle sglamis, sinemayasart olan sermayenin akmni salamak icin gerekli yasal
sistemleri, vergi kolayliklart butinini glurmustur. Bugun ise gin siyasal desggni
sglamakta, nufuzunu kullanarak Amerikan sinemasinlaygisiyla kultartna ve ideolojisini)
olabildigince geng bicimde ihra¢ etmek icin hgeyi yapmakta, her tarll firsati kullanmakta,
her tUrli baskiyr gerceldmektedir (Dorsay, 2004: 177). Turkiye’de bdyle dir yapi dizeni
bulunmamaktadir. Sinemacilar, film yapmgamasinda Kdiltir Baka@i ve kimi orgutler
disinda bir mali destek gérmemektedir. Bakanliktanteleslamayan sinemacilar; filmlerini,
banka kredileri ile veyasedosttan aldiklari bor¢ paralar ile cekmektedirdi&lari borclari
O0deyebilmek icin cektikleri filmler sanat filmlealmaktan 6te cabuk tiketilen populer film
niteligi tasimaktadir. Bu ise zamanla seyirci beklentileriniisrdesine ve ulke genelinde

olusturulamayan ulusal sinema anlgyun giderek buyimesine neden olmaktadir.

1.6.3. Ozel Sirket

Sinema riskli oldgu kadar karl bir yatinm alanidir. Oysa Turkiyebigbir Ulkede
sinema alaninda yatirirm yapmak farkh bir zihnigetiarligini zorunlu kilmaktadir. Cunku
bilinen, siradan yatirrmci, somut gorinti sunamayan alana yatirrm yapmaktan
kacinmaktadir (Adanir, 2006: 60).

Yesilcam'in drettii filmlerin arkasindaki sermaye degtedonemin bankerlerinden
Ferdinand Manukyan’dir. Manukyan senet kirilmasailayarak Turk sinemasina destek
olmustur. Bu ylzden Ysglcam sinemasinin izleyici sayisindaki b@luve Uretimsansini
Tark sinemasinin altin gana dénigtiremedgi, kazanilan paralarin sinemaya dénngediizl
Uretim nedeniyle kalitenin g6z ardi eddi halkin filmlere kagi ilgisinin yaraticilik ve
yenilikler igin kullanilamadii yonundeki elgtirilerde de hakhlik pay! vardir (Esen, 1996: 27).

Sponsorluk desggnin yerlesemedgi Tirk sinemasinda banka kredisi almak da s6z konus
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olmayinca, geriye bu tur yollarla film yapabilm@nsi kalmasi ofandir. Bu sorun
gunumuzde de hala gecegihi korumaktadir.

Yine Yesilcam Sinemas! déneminde bolggetmeciligi ilk bakista sadece filmlerin
dagitim ile ilgili bir kavramms gibi gorulebilir. Oysaki bdlgesietmeciligi bir olgu olarak
Tark Sinemasi 6nemli Olclide etkileyen bgleyistir. Bolge kletmelerinin egemergi
dogrudan dg@ruya anlatiyr belirleyen bir konuma sahiptir. sigam Sinemasinda filmler
bdlge sletmelerinden alinan avanslarla Uretilmektedir.a€esi, film Gretiminde dnemli yer
tutan ve Yeilcam Film Uretim sistemini, ekonomik anlamda ayakitan dinamolardan biri
bdlge sletmeciligidir (Kirel, 2005: 102).

Sinemada; kombin sistemi, altghiyillarin tipik 6zelliklerinden biridir. Bu sista
sinemalarin film yapimsirketlerinin elinde olmasi vesirketin kendi filmlerini belli
sinemalarda gostermesi olarak 6zetlenebilir.

Kombin sisteminde birka¢ sinema biile bir kombin olgturur. Orngin; Erman Film,
Erler Film ve Akin Film gibi bayuk filngirketleri bir araya gelip kendi filmlerini az sayki
belli bah blyluk sinemalarda oynatmaktadirlar. Bdylece Ilstemn ylzinde l&a film
sirketlerinin Urettgi filmler istanbul'da oynayacak salon bulamamaktadir (AkteKi2005:
106).

Turkiye’de sermaye hep gec¢ uyanir. Turistik yatifuryasi icinde, otellere, bir tirll
satamadiklarisierlerine yatiran sermayecilerimiz, sinema salonlarhasilatlarini gelirlerini
ogrenmeyi akil etseler eli ylzi dizgun bir Turk filmm yalnizca bir Alman TV’sini sagia
maliyetini ¢cikardgini bilseler, sinemacgin hala ve hegeye kagin, ¢caimizi en ilging, karli
ve cekici yatirimlarindan biri ol@wnu anlasalar (Dorsay, 2004: 162) yatiringyaugunun
sinema sektoriine kaymasi ile Turk sinemasi inazildieeyde ilerleme kaydedebilecektir.

Tark yatirmcinin sinema alanini yakindan tanirgewll ve bu ylzden yatirim
yapmadgl gorulmektedir (Adanir, 2006: 63).

1.7. Sinema Sektoriiile Tlgili Dergiler

Bu bolimde Batr’'da yayimlanan sinema dergileri we dergilerin ulusal sinema
dilinin olusum siirecinde ne kadar énemli bir rol oyridinlatiimstir. Ulkemizdeki dergiler
arasinda bir karastirma yapilmg ve ulusal sinemaya destek anlaminda sinema dengile

nasilsekillenmesi gerekgi konusu ifade edilmeye calimistir.
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1.7.1. Sinema Dergileri

Bati'da sinema meslek dergileri, megte “olmazsa olmaz” bir kguludur (Dorsay,
2004: 159). Orngin; Yeni Dalga déneminde Fransiz sinemasini icingdendgu ¢ikmazdan
kurtaran yenilenmeyi gercektegen asil olay, 1951 yilinda Andre Bazin tarafinda
yayimlanmaya bganan Le Cahiers du Cinema (Sinema Defteri) dergistrafinda toplanan
genglerin Fransa'daki ortamdan yararlanarak filrprgaya bgamasidir. Bu dergi etrafinda
toplanan sinema tutkunu gencler, Andre Bazin’inetldsiyle “italyan Yeni Gercgekgilerini”
ve Amerikan Sinemasini tangnibu sinemalardan Fransiz Sinemasini icinde bulgundu
¢itkmazdan kurtaracak formuller elde etmede yararlgardir (Cagkun, 2009: 201). Cunki
batidaki dergiler sinema kuramlarini, tekni, igerigini, turlerini ve tarihini targan nitelikte
yazilardan olgmaktadir. Sinema dergi okurlarini bu alandatem bilgilendiren sanatsal
makaleler ve kge yazilari vardir.

Yine ayni donemde, ama bu sefer Paris’in Seineinéhrayrilan sol yakasinda
kendilerine “Sol Yaka Sinemacilar1” denen birskea grup da, “Arts” dergisinde sinema
Uzerine yazilar yazmaktadir. Her iki grupta Frar&rzemasini icinde bulungu bunalimdan
kurtarmak icin formuller aramaktadir (€an, 2009: 202).

Tarkiye'deki meslek dergilerine bakiginda; 1928-38 yillari arasinda donem
boyunca yayimlanan dergilerde sinema sanatigtanliyazilardan ¢ok, Turkiye'de gosterilen
filmlerin konulari, oyuncu tanitimlari ve bolca ayau fotgrafina yer verildgi gorilmektedir.
Sinema haberlerine bile olduk¢ca az rastlanmaktaBergilerin hemen hemen butin
sayfalarinda ¢gtli tirden reklamlara rastlanmakta, bazen bu mekda on sayfayi bilespal
ettigi gorulmektedir. Ayrica Frasizca yazilara ve kachoda konularina da gendlcide yer
verilmektedir. Sinema dergilerinin gonlugu haftalik gosteri programlarini vermektedir. Bu
arada da b&a firmalarin reklamlarinin yer algli bir reklam gazetesi nitgjini tasimaktadir.
Sinirli sayida okuyucunun olgu bu dénemde uzun 6murli gercek anlamda sinemasderg
rastlanmamaktadir (Abisel, 1994: 43- 45).

Altmisl yillarda ise sinemanin magazin boyutunu 6n plakaran dergilerin yani sira
onemli aragtirmacilarin kadrolarinda gorev atdl kuramsal, ilerici ve sinemay! bir sanat
olarak ele alan ciddi sinema dergileri de yayinlaktadir (Kirel, 2005: 45).

Gunumizde sinema dergi icerikleri genellikle filmnttim yazilarindan, meslekten
kisilerle yapilan magazinel soyieerden ve cg@unlukla reklamlardan olmaktadir. Turk
sinema dergilerinde sinema yazilari genellikle imizerine oldgu icin Turk sinemasi Turk

entelektUellerinin ilgi od&andan ¢iknga benzemektedir (Kayali, 2006: 199).



32

1.8. Sinemada Koruma Onlemleri

Ulkelerin kendi ulusal filmlerine ve yabanci filnnée uyguladiklar vergilendirme
sistemi o dlkenin yapimcgini, filmlerinin niteligini, salonlarini, izleyicisini yénlendiren
onemli bir unsurdur. Sektérii her anlamda ilgileaedirvergilendirme yodnteminin dinya
sinema sektoriinde hangartlarla uygulandy 6rneklerle anlatilngi olup, Tirk sinemasinda
vergi sisteminin getirileri ve ulusal sinema @l slrecinde uygulanmasi gerekli gorilen
vergilendirme yontemleri anlatiimaya galimistir.

Bununla birlikte yabanci filmlerin yerli filmlere ikasla daha fazla yer afi
salonlarda yerli filmlerin gosterim imkani bulamg@ykimi zaman yabanci filmlerde kota
uygulamalarint zorunlu kilinmasi konusu Uzerinderubinus olup, yabanci filmlerin
yerlilestiriimeye calsildigli dublaj uygulamalarinin Tirk Sinema sektérindesaalar icin

yeni bir i imkani yarattg konusu tzerinde durulngtur.

1.8.1. Vergilendirme

Sinema sektériint Uretim ve nitelik bazinda etkileyasurlarin banda vergi sistemi
gelir. Ulkelerin kendi ulusal filmlerine ve yabanfiimlere uyguladiklari vergi sistemi, o
dlkenin yapimcilgini, filmlerinin niteliklerini, salonlarini ve izlgcilerini yonlendiren dnemli
bir unsurdur. Devlet tarafindan dizenlenen versfiesni yerli yapimlar ve yabanci yapimlar
olmak Uzere iki turli kendini gosterir. Gosterimrgiéeri yani sira gumrik vergi orani film
sektorand yonlendiren bir durumdurgdt bir tlke yabanci filmlerin vergi oranini yerli
filmlerden daha dguik tutarsa salonlar yabanci film istilasingrar ve yerli filmler gosterim
imkani bulamaz. Bunun en acik 6gnédmerikan Sinemasinin, Fransiz Sinemasi Uzerindeki
etkisinde gorilmektedir.

Fransa’dal920’lerde endustrinin gaam kesimi, sert bir meydan okumayla $ar
kalmistir. Amerikansirketleri Paris’te kendi burolarini acgnya da Fransiz gaimcilarla
ittifaklarini guclendirmglerdir. 1920’de ¢ok sayida filngirketi Fransa’ya gelnstir. Bu film
sirketleri ile ©6zel d&itim sodzlgmeleri imzalanmgtir. Bu anlamalarin bdyle kolay
gerceklgmesinin nedeni sadece Amerikalilarin ekonomik gdegil, ayni zamanda Fransiz
hikumetinin Amerikan Filmlerine yuksek gumrik vesigioyamamasi ya da Fransiz Filmleri
karsisinda Amerikan Filmlerinin sayisini bire bir slayan bir kota sistemi yasasi

cikaramamasidir. Amerikan gaaisi, Fransiz Sinema endustrisinin séwv&aybedilen ihracat
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pazarini yeniden kurmadakidaausizlgiyla kesin bir kagithk icindedir (Nowell-Smith, 2008:
149).

Ulkeler kendi sinemalarini giiclendirebilmek icirrlyéilm vergi oranlarini dgiirmeli
ve sinema sektoriine destek fonlari ayirmalidir.

Tarkiye’'de 1946’da cok partili hayata ggle birlikte, 1948'deki vergi diizenlemesi ile
bir yilda dretilen film sayisi 4-5’li rakamlardard-1L5’li rakamlara yikselmgtir. Bununla
beraber filmlerden alinan belediye risumunun dmasSi, dinya sagain sona ermesi,
ekonomik ve teknolojik gedmeyi sglamistir (Ormanli, 2005: 42). Turkiye'de 1948 yilinda
belediyelerin aldii temaa vergisi kalkinca filmcilik kar getirir hale gelgnwe daha ¢ok film
yapimsirketi kurulmaya bglamistir. 1930-40 yillari arasinda 15 uzun metrajh figekilirken,
1940-50 arasinda bu sayi 60’a yuksetmi{Erdogan ve Solmaz, 2005: 111). Bu durum Turk
sinemasinin 1950-60’lardaki o gorkemli gelesine zemin okiurmustur (Dorsay, 2004:
185).

Ulkemizde sinema sektoriinde vergi uygulamasi yaghthr; ancak bu uygulama yerli
film sektorinid destekleyici oranda olmali ve alinmergi miktarinin yeniden sinema

Bati'da da risum vardir. Ama hem %5 gibi sembolikdoanda hem de bu para yerel
yonetimlere verilmemekte, bir fonda toplanip ulusalema endustrisine kredi olarak geri
donmektedir. Orngin; Fransa'da yalnizca yabanci filmlerden riisumrahkta, o da 6zerk bir
kurumun denetiminde Fransiz Filmlerine geri donredkt (Dorsay, 2004: 186). Sabahattin
Cetin’in aciklamalarina gore; 1997 yilinda yerlinfierden alinan rusum, yillik sinema
gelirlerinin yerli film seyircisi oranina bolinmese, yilda 350 bin dolar gibi bir ger
tasimaktadir.

Turkiye’de sinema bilet satarindan alinan risum vergisinin buyuk ggalugu
risum mutlaka bir fonda toplanarak Turk Sinemadgkte geri donmelidir.

Vergi yuksek olunca filmlerin gdsterim fiyati da kgelecektir. Bilet fiyatlarinda
yapilan ary seyirciyi sinema salonlarindan uzakiar. Bu durumda vergi oranlarinin gik
tasir hem de sektérin Uretim bazinda destekleyici plaga yaratiims olur. Gkelerde yiksek

hasilat ise, Uretilen film sayilarinda ve niteliktele kaliteli bir yikselle e deserli olacaktir.
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1.8.2. Yabanci- Yerli Kotasi

Birinci Dunya Savg’ndan itibaren sinema tarihinde ilk kez olarak Kwlood’'un
dinya piyasalarindaki Ustlii tehdit edilmektedir. Bunun gostergesi, bazi @kel
Amerikan Filmlerine kota uygulamasi ile sinirligdeayni zamanda kendi filmlerini gariya
ihrac etmeye bgamalari ile ortaya konabiliringiltere bunun en carpici oggidir. ingiliz
Hukumeti 1947 Austosunda Amerikan Filmlerine ylzde yegntiese varan bir kota
uygulamasi bgatarak, sinirlamalar getirgtiir. Amerikan Film Birimi, bu uygulamaya yanit
olarakingiltere’ye tiim film gosterimini durdurma kararmatir. Sekiz ay stiren bu gerilimli
atmosferin ardindan ABD iléngiltere arasinda dort yillik bir agtaa imzalanmgtir. Buna
gore Amerikan yapimcilarinimgiltere’de elde ettikleri kazancin belli bir oram bu tlkenin
disina c¢ikariimasinda sinirlamalar getiriftini. Ingiltere’nin kotayl %45'te sabitlemesi de iki
Ulke arasindaki gergir@in sirmesine neden olrtur (Rotha, 2000: 17-18).

Tarkiye’'de ise altmgh yillarin ortasinda vyerli film izleyicikinin yabanci film
izleyiciliginin 6ntine gecgi goruldr.

1968 yilindaistanbul'da kapali sinemalarda gosterilen yerli m4.674 iken,
yabanci film sayisi 3.799'dur. 1969 yilinda iseliyi@dm sayisi 4.685 iken, yabanci film sayisi
4.846’dir. 1970 yilina gelindinde, yerli film sayisi 4.845 iken, yabanci filmysa 5.492'ye
ulasir (Nis, 1977-1978: 152). Yerli ve yabanci filmler araskidiliski degerlendirildiginde
yetmislerde ibrenin yabanci filme @ou kaydgi goralar. Yerli film yapim sayisinin, yabanci
film alimlarini d@rudan etkilememesinin nedeni, yabanci film seyinais yaratiims
olmasinin yani sira, gaimcilarin Anadolu’da da tutulacak nitelikteki yadzi filmlere
yonelmeleridir (Kirel, 2005:161).

1987 yilinda Turk Sinemasinda Yabanci Sermaye Yages yapilan bir dgsiklikle,
yabancilara sinagirketler gibi ticari sirketler de kurma izni verilngtir. Boylece, dev
Amerikan Film Sirketleri, kendi filmlerini higcbir engelle kalasmadan ve bedel 6demeden
getirip da&itimini da yapmaktadirlailk donemde video pazarina giderek, piyasay! tagam
1990’larda da tum film piyasasini ellerine gecilenidir. 90’ yillar Tark Sinemasi igin
olim-kalim mucadelesi donemidir (Kuyucak, 2002: 1@ksayarak ilerleyen seyirci sinema
iliskisi bu yillarda durma noktasina geftn. Dagitim piyasasi da yabancilarin elinde
oldugundan Turk Filmleri onlarin istekleri @aultusunda izleyicisi ile bukmustur.
Hollywood sinemasiyla Amerikan yam tarzina yonlendirilen izleyici gal olarak bu

yasami benimsemesamasinda yabanci filmlere ilgi duystur.
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Tark Sinemasi, Hollywood'un bu istilasindan devietiilm bagina yaptgl para
yardimlari ya da Avrupa’da aojan Uluslar arasi Sinema Fonlarina Uye olma, ya da
yabancilarla ortak yapimlar yoluyla, canli ¢ikalelye calgmaktadir (Kuyucak, 2002: 106).

Cunku sektorde uretilen her film biyuk mali giderile olusturulur. Alinan destekler
filmin tum giderlerini kagilamaz. Film, seyirci ile bukiugunda ise maliyeti karayabilecek
bir gise bagarisini yakalayamayabilir. QuUk gise baarisindan ise devlete verilen vergiler
distldiginde az miktarda bir gelir elde edilir. Bu da simemin maddi anlamda zora
dismesi demektir. Yani sira bir sonraki projesingldor@masina da engelstel eder. Boylelikle
Tuark sinemasinda dretilen yilhik film miktarinda sdig goruldr. Sinema salonlarinda
gosterilecek film sayisi yeterli olmagndan salonlar yabanci yapimlara kapilarini agmak
zorunda kalir. Bu da Turk filmlerinden 6te yabarfitmlerin tercih edilmesi demektir.
Dolayisi ile Turk sinemasinda bir dgemlik dénemi ve gerileme yanir. Bu da sektérde
calisanlart zor duruma sokan bir olgudur. Bu nedenlee (Bknemamiz yabanci filmlerin

istilasina gramaktadir.

1.8.3. Dublaj Zorunlulugu

Dublaj, yerli filmlerde kullanildgl gibi yabanci filmlerin seslendiriimesinde de
kullanilir. Bu sayede filmler “yerlilgiriimek’tedir (Kirel, 2005: 260). Bu uygulama addi
koruma acisindan 6nensigan bir zorunluluktur. Batr'dan gelen yonetmerdetayisiyla bati
etkisi kendini hissettirse de, (Erggn ve Solmaz, 2005: 109) dublaj tlkemizde uyguldsian
yontemdir. Yabanci yapimlarda dublaj zorunfidule sinema sektérinde piyasa giuulur.
Alt yazi kullanimindan 6te dublaj ile hem sektOidisan insanlar istihdam gkr hem de
yabanci filmlerin yerli filmlere oranla maliyeti tar. Bu da yerli filmi ve ulusal sinemayi
destekleyici bir yondur. Maliyeti artan yabancinfierin salonlarda izleyici bulmasi salon
sahipleri acisindan yerli filmlere oranla daha wyetli bir hal alir. Bu da yabanci filmlerden
ziyade yerli film gésterimini 6n plana c¢ikarir.

Ulkemizde dublaj, altnghi yillarda ygsun Uretimin bir gergi olarak kullaniimaya
devam edilmgtir. Altmiglar sinemasi icin yildizlarin blkalar tarafindan seslendiriimesi
neredeyse bir gelenektir. Sesli film yapilmadcin, ezber gerekmez. Bunun yaninda dublaj,
filmlere baka seyler katar. Bir kere, filmlerin kendini tekrar ed&aliplarina sesle bir katki
saglanir. Dublaj boylece anlatida standamteya katkida bulunur. Bu tur anlati 6zellikleri

yluzunden altngiar sinemasinin populer filmleri, film gibi filmldir. Seslendirmelerin belirli
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kisiler tarafindan yapilmasi filmlerin yaratilangg@l dinyasina katki gamistir (Kirel, 2005:
263).

1.9. Yasal Duzenlemeler

Bu bdlimde yasal dizenlemeler konusunda denetléamena dginilmis, telif haklar
ve her film i¢cin uygulanmasi gereken yasal surdatdmistir. Zor ve &ir sartlarda mevsimlik
isci gibi calsan sinema emekgilerinin sosyal haklari ve spah sartlari Uzerinde tagimis,
arsivliemenin tlkemizde nasil yapiigibir ulusal film agivinin nasil olmasi gereldi konusu

anlatilmaya cagtimistir.

1.9.1. Denetleme Alaninda

Sinema filmleri, tarihi gesim itibariyle, basindan sonra bulunan en eski kldasim
araclarindandir. Filmler yoluyla da dince ve kanaatler aciklanir; bu sebeple de, fiimler
kisiler ve toplum Uzerinde etkisi buyudkttr. Bu itibarlfilmlerin de denetimden gecmesi
gerekir. Onemli olan, bu denetimin nasil bir sistéahilinde yapilagadir (Ciftci, 2001: 16).
Sinema filmlerinin denetlenmesine skin sistemler, sansur sistemi ve kendi kendini
denetleme (oto-kontrol) sistemi olarak iki grupgalanabilir {cel, 1999: 370).

Film sansurd; bir filmin gosterime girmeden dncekluirul tarafindan denetlenmesidir.
Sansir sisteminde film ve senaryolari denetlemejdeevli kurulglar genellikle Devlet
memurlarindan okur. Ancak, bazi denetleme kurglarinda halki ve basini temsil eden
kisilere de yer verilmektedir. Sansir sisteminde D@vimenfaatleri 6n plandadir.

Bu sistemin uyguland israil, Meksika, Pakistan, Irak, Arjantin gibi Ulketle cok
siki bir polis rejimini ifade eden “merkezi devlsansuri” kabul edilmgiir. Avustralya,
Polonya gibi iilkelerde isdgisleri ve Polis Bakanliklari dinda bir hikkiimet organina sansiir
uygulama yetkisi verilmektedir. Devlet sansuriesisinin siki sikiya uygulangh Sovyetler
Birli gi'nde sansur olculeri olarak “politika”, “ahlak” véordu” olmak Uzere l¢ ana ilke yer
almaktadir. Bunlarin ginda kesin sansir olculeri yoktur. Bu Ulkede sineiz&rindeki
denetim “Sinema Halk Komisegii'nin yetkisindedir (Ciftci, 2001: 19- 20).

Bati demokrasilerindeki Devlet Sansuru sisteminin drnezini olusturan Fransiz
sisteminde, biri “merkezi sansur’gdiri “mahalli sansur” olmak tzere iki gefilm sansuiru
uygulanmaktadiri¢el ve Unver, 2009: 435).
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Oto-kontrol ise, ¢cok dar anlamiyla filmcinin senaryazarken veya film cekerken
veya montaj sirasinda mevzuat hukimleri kapsamimgiade bulundgu cevrenin ahlak
anlaysini géz o6ndne alarak film yapiminin her bolimundmdi( kendini kontrol olarak
anlgihr (Onaran, t.y. :65).

Bu kontrol sistemine uyaingiltere’de denetleme alani gesiz bir ‘ingiliz Film
Sansur Kurulu” tarafindan yuratalmektedir. Kurulpema eserlerine halka gosterim icin
lisans vermede kontrol bakimindan uygulayici heghair yazili sansir kural yoktur. Kurul
tarafindan belirlenmgi kategoriler vardir ve talep halinde kurul senaayolda kontrol edip
gOristni bildirmektedir (Akt: Ciftci, 2001: 21).

Gunumizde oto-kontrol sisteminin uygulagidi bir bagka llke de Federal
Almanya’dir. Bu llkede 21 Nisan 1949 tarihinde filrapimcilar ile gletmecileri ve sinema
salonu sahipleri tarafindan “Film Endustrisi Ustg@ui” adiyla 6zel hukuk tiizel $ii gine
sahip bir kurulg kurulmuwtur. Bu kurulg sinema filmlerini denetlemek igin “Film
Endustrisinin Gondlll Kendi Kendini Denetlemesi” iiadla bir birim olgturmustur. Bu
kurulus sinema filmleri dyinda video kasetleri, CD-1, VCD ve CD-ROM’lardakinfleri
denetleme vyetkisine sahiptir. Kurumun film deneterkriterleri arasinda “halk Kkitlesi
Uzerinde ahlaki, dini ve siyasal alanlarda olumstkiler yapabilecek filmleri yasaklama”
bulunmaktadir. Kurum igindeki komisyonlar ¢ turr&a verebilmektedir. “Film halka
gosterilebilir”, “bazi sahneler filmden cikarilmailri”, “bazi sahnelerin dgstirilmesi gerekir”.
Kurumun kararlarina uymayanlara uygulanacak miu&gidl “Film Endustrisi Ust Orglti”
tespit eder. Film yapimcilaringjetmecilere ve sinema salonu sahiplerine uyguldreinca
mueyyideler, “dikkati cekme”, “para cezas!” ve “dekten ¢ikarma’dir (Ciftgi, 2001: 21).

Turkiye’de ise sinema, Osmanimparatoriguna ilk girdii ondokuzuncu yuzyilin
sonlarindan itibaren siyasal iktidarin algilamaaihém denetim hem de iktidarin hizmetinde
kullanilma anlaminda 6nemli ilgim medyalarindan birisi olagelgtir (Bayrakdar'dan
Oztiirk, 2009: 43).

1932 yilina kadar Turkiye'de film sansurl yetkisnevzuatta 6zel bir hikim
bulunmamakla birlikte, fiilen valilikler tarafindakullaniimstir. Polis ve savcilar filmleri
izleyerek karar verngtir (Oz6n, 1995: 59).

Tuark sinemasinda ilk sansur ise, 20 Haziran 190&8@eay Bskatibi Tahsin’in
yazdgl Padgah Fermani ile Abdulhamit tarafindan uygulagtmi(Evren, 2000: 135-139).
Daha sonra 1919 yilinda Murebbiye filmi sanstgeamstir. Ardindaki sire¢ ise anayasal
kapsam cercevesinde hazirlanan tlziklegrultusunda denetleme sistemi gderek

ilerlemistir.
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Tlrkiye'’de Sansur adli kanun c¢ikmatm. Ama ayni anlami daha yugak
kelimelerle ifade eden Talimatname, Nizamname velKiler yapilmstir (Gokmen, 1989:
50).

Gunumizde 5224 sayill Kanun’la film denetlemesicgkisstiriimektedir. Bu kanun
kapsaminda amagireyin ve toplumun sinema sanati Urtnlerinden méribir bicimde
yararlanabilmesi ve sinema sanatinin sugulolanaklardan yararlanarak galas ve etkin bir
kultarel iletisim ortaminin yaratilmasi i¢in sinema sektoringitien, yatirnm, girsim, yapim,
dagitim ve gosterim alanlarinda ggfirilmesi ve gugclendirilmesi ve siniflandiriimaswe bu
alanda yerli ve yabanci yatirim ve girlerin desteklenmesini gamaktir (Akt: Icel ve
Unver, 2009: 458).

Yonetmelgin 11. Maddesi (1.fikra) gegence, Kiltir Bakaniii bunyesinde
olusturulan kurullar sinema filmlerinin gdsterim ve tika bicimlerini de dikkate almak
suretiyle kamu dizeni, genel ahlak, kucuklerin vengjerin ruh ve beden @aginin
korunmasi, insan onuruna uygunluk ve Anayasa’'dabkirgn dger ilkeler dgrultusunda
deserlendiriimektedir. 1. fikrada ©ngorulen ilkelergymiayan filmler ticari dolgma ve

goOsterime sunulamaz.

1.9.2. Telif Alaninda

Sinema bir dglince ve emek drunaddr. GQlunu sirasinda bir ekip csnasi
gerektirir. Yonetmeninden yapimcisina, senariskadar ortak § gicti sonucudur. Uretilen
her film ise izleyicisi ile bulgma yolunda c¢galtilarak farkh iletsim araclari yoluyla
gOsterimi sglanir. Bu gosterim kimi zaman sinema salonlarinkiaji zaman televizyon
ekranlarinda veya da CD/DVD olarak film marketlergerini alir. Piyasaya sunulan bu
yapimlarin bir kontrol meselesi vardir. Gosterinyisave eserlerin dalimi konusunda
yasalar telif hakkini 6ngorngtir.

Telif haklari ile ilgili Ulkemizdeki uygulama; filmer salonlarda gdsterim icin gduim
sirketlerine verilir. O sirada sinemaciyagaam sirketleri tarafindan bir miktar para édenir.
Onun dsinda telif hakkina dayali her hangi bir 6demedellyage. Televizyonlarda gosterilen
filmler icin, her donem televizyon kanallari yillgosterim filmlerini satin aliyorlar. Bu satin
alis sirasinda yapilan agkaalarca telif hakki 6denmektedir. O s6zlgme sirasinda bir
filmin yil icinde be kez gosterimine argdmistir ve bunun bir bedeli vardir ve bu miktar telif
hakki adi altinda yonetmene/ yapimciya 6denmektddilif adi altinda 6denen bu para,

gosterim sayisina gore ggir (A. Tasdiken ile kgisel iletisim, 20 Nisan 2010). Sinema
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sektori bilgenleri (dizi, sinema filmi vb.) yalnizca ilk gositeterinden para kazanirlar. Bu
eserlerin daha sonraki gosteriminden herhangi d&lir glde etmezler. Aslinda ortada kanuni
bir bosluk bulunmamaktadirilk olarak 1951 yilinda cikartilan 5846 sayili kantfikri
mulkiyet haklarini” koruma altina aliyor. Ancak dasonra 2001 ve 2004 yilindagtkeklikler
yapilan kanunun uygulanmasi ve yasal takibi sidasiciddi sikintilar yganmstir. CUnkd;
telif haklarini takip edecek bir kurum yoktur. Hadyle olunca sinema sektoru gibiggak bir
alanda telif sorununun ¢6zumu giderek zgrlaktadir(Aydemir, 2010).

Yabanci filmlerin Turkiye’de gosterimi ya da Tarkilrglerinin farkh Ulkelerde
gosterimi ise, Gumruk Tarifeleri ve Ticaret Agitaas! (GATT) aracifil ile islemektedir.
GATT ile telif haklarinin patentleri uluslar arasicaretce diizenlenmimetalar haline
gelmistir. Gosterim hakkini satin alagirket, dgzitimcisina ya da yapimcisina bir para 6der.
Onu 6dedikten sonra elde edilen hasilat Turkiye'dekete aittir. Turkiye’de gdsterime giren
filmlerde ise, Amerika’'dakisirket ile burada kurulan Amerikarirketi bir anlgama
yapmaktadir. Telif alani konusunda Turkiye’'de gicsé d&inik bir sistem bulunmaktadir.
Cunkti devlet bu alanda sinemacilarin haklarini  komitelikte bir calgmada
bulunmamaktadir. Ozel televizyon kanallarina mevctlif haklar  yasalarini
uygulatamamaktadir. Telif haklari icin TRT ile akc2010’da bglayan gorigmeler cok &ir
ilerlemektedir.

Yasa cikarmak konusunda c¢okgira davranan Devlet/Bakanlik uygulamadaki
eksiklikleri de bu alanda caan meslek 6rgutlerinin sucuysggibi gormektedir. Yasalarin
eksik ve uygulanamamasi yuzinden, 6zel televizyorakari ve TRT telif haklari sahiplerine
bircok yasads uygulamalar dayatmaktadir. Dolayisiyla butin ftélaklari sahipleri, g
baglamadan 6nce, bitin temel veglaatil maddi ve manevi haklarini televizyon kaaall
veya sinema filmi yapimcilarina devretmek zorunddémiaktadir. Televizyon kanallari bu
yuzden vyaptirdiklan film ve dizileri ¢ok ucuza yudisina satmakta, tekrar tekrar
yayinlamakta ve bunlar igin hicbir telif Ucreti gdemektedir. Bu ytzden kam ulkelere
satilan dizi boélumlerinin goruntid ve mduzikleri, ifelhaklar sahiplerine sorulmadan,
satildiklari Ulkelerde kesilip bicilerek yeniden rgulaniyor. Televizyon kanallari bu
uygulamalariyla devraldiklari telif haklarinin, ha&hipleri tarafindan yurt gnda takibini de
imkansiz kihyorlar. Cunkd hak sahipleri bu uluasl@asi mahkemelere gidememektedir
(SESR, 2009). Sinema sektorinde telif haklar yasddiklikten 6te denetim problemi
yasamaktadir. Telif haklar ve hak sahiplerini koruygasalarin devlet tarafindan ¢ikariimasi
beklenmektedir. Oysa sinema sektdri kendi icinddedip meslek birlikleri halinde bu

denetimi sglayabilirler.
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Bu anlgmadaki uygulamalar sivil érgutlerin gticlenmesi deha da iyi bir seviyeye
gelebilecektir (M.Cgkun ile kisisel iletisim, 14 Eylul 2010).

1.9.3. Calsanlarin Sosyal Glvencesi

Sinema, alanlarinda uzman yaraticilarin ve emekgilbelli bir isbolima altinda
urettikleri 6zel bir sanat tretim alanidir. FakatrKiye’de sinemaTV alanini ve ¢aganlarini
tanimlayacak 6zel bir “Sinemis Yasas!” yoktur. Devlet yillardir, ¢calanlarin sendikali
olmak icin bekledii “Sinema is Yasasinin” cikarilmasi igin hichir adim atmamaktad
Calsma ve Sosyal Guvenlik Bakagiifilm setlerindeki yasa gi agir calsma kagullarini
Oonleyecek tedbirleri almamakta, Maliye Bakgnlise bu sektérdeki vergi kacaklarini
aragtirmamaktadir (SESR, 2009).

Calsanlar yasaya gore sigortall sayllmakta ama uygudamasigortalar
0denmemektedir (www.ebmhaber.com.tr). Film settiircalsan insanlarin %90’1 sosyal
guvenlikten yoksun kalmaktadir. Oysa dizi-film s@kindeki cakma kaullari giinde 16-18
saati bulacak kadargadir. Birakin 6zel sektdr cahnlarini devlet birimlerinde cahn
sinemacilar iginde durum giklik géstermemektedir.

Devletin bir an 6nce sinema ganlarini sosyal glivence altina almak icin bir “&nae
Is Yasas!” cikarmasi gereklii acikca ortadadir. Ancak bu glaik ve dizensiz durumu
toparlamak sektér cahnlarinin da bguica goérevidir. Meslek Birlikleri etrafinda toplama
sinemacilar, kendi hak ve guvenlikleringtstabilmek igin birlik olyturmali ve toplu kararlar
alarak seslerini devlete bir an 6nce duyurmalidir.

Ancak Turkiye’de bu o6rgutler yeterli dizeyde fgeli gostererek, birlikte hareket
edebilme dizeyine eememslerdir. Pek ¢ok orgut Kat Uzerinde tabela 6rgit olarak devam
etmektedir. Bu oOrgutlerin aktif hale getiriimesi \@nema caganlarinin ortak hareket
noktasinda haklarini gozetmesi sektorin sgedisini sglayacaktir. Bu gefim gerek
calisanlarin sosyal haklari cergevesinde, gerekse keliklarini koruma anlaminda yasal
baglamda sonuclar getirebilir dizeye graalidir.

Uzak ihtimal filminin calsanlari SSK tarafindan sigortalargtm. Ancak her set
calisani bu kadagansh deildir.

Fiyap (Film Yapimcilari Meslek Bi) lyesi olan, Uzakihtimal film yonetmeni
Mahmut Fazil Cgkun, filme emek veren yénetmen, senarist, muzisgktherinin kayit altina

alindgini belirtmektedir. Bu durum her set ekibi icin ayirellikte deildir. Cekilen tim
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filmlerde calsan set ekibinin ayni nitelikte glvence altina alsmacisindan en iyi 6rnek
Amerikan Hollywood Yazarlar Sendikasinda gortulmedkte

Amerikan Yazarlar Sendikasi ile Film ve Televizy¥apimcilari Birligi arasinda,
s6zlgmede anlgma sglanamamasi Uzerine Hollywood senaryo yazarlari 2p08da 3
ayligina greve gitntir. Yazarlar, internet ve gder medya saglarindan elde edilecek kardan
paylarina dgen miktarin arttirlimasini talep etgl@rdir (http://www.gencsinema.com). Bu
talebin gerceklgmesi icin girdikleri grev, birgok televizyon dizisn askiya alinmasina, bazi
Hollywood film projelerinin de ertelenmesine nedadugu gibi (www.cnnturk.com)Oscar

odullerini dahi tehlikeye atacak boyutta ses gatitim

1.9.4. Arsivieme

Sinemada aiv anlaysinin temel nedeni filmleri ve filmlerle ilgili maémeleri
edinme, koruma kataloglama yani sira sinema sanairkiltirini yayacak etkinliklerde
bulunmadir. Sinema gvleri aracilg! ile toplumun kolektif hafizasi yani sira taniummu
bir gecmsi yarinlara tairlar. Genel olarak filmlerin korunmasi, aktarinkigpyalama ve
restorasyon c¢almalari nitelginde bu faaliyetlere ihtiya¢ vardir.

Il film arsivleri 6nce 1933'te Stockholm'de, 1934’te Berlin,dardindan New York,
Roma, Paris ve Bruksel'de kurulgtur. Bu agivler zamanla organize olrau1938 yilinda
Cinematheque Francaise’nin kuruculari Henri Largjl@eorge Franju ve arkagkr Olwen
Vaughan ile Iris Barry tarafindan, gdir film agivleriyle isbirligi yaparak, koleksiyonlardan
karsilikli  faydalanmak amaciyla FIAF (Uluslar arasi riil Arsivleri Federasyonu)
olusturmuwstur. Turkiye’de FIAF'a lye tek kurum 1973’'den béfimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi- Sinema ve Televizyon Merkezi'dir (Akbceglu, 2008: 1472-1473).

Bir sinematgin ilk gérevi, kuskusuz yerli olsun yabanci olsun, sinemanin en éneml
yapitlarini bir araya getirmektir (Oz6n, 1995: 30Bunu yapimcilardan film satin alarak,
yapimcilarin, 6zel ve tluzel dierin film bagislamasini sglayarak ve “devlet nishas!”
yontemini benimseyerek her kopyalanan filmin sintsg®a teslim edilme zorunlufiu
konularak gercekkigirilebilir.

Nitekim buna benzer bir yontem 1948 vyilina dek Baéayin Turizm Genel
Mudurligi’'nce uygulanmaktayken bu yontem yapimcilarin kogigkerlerinden kacgindiklar
icin salhkh bicimde vyuritilemengtir (Ozon, 1995:303). Devletin kopya giderlerini
karsilamasi ya da en azindan yapimcilarla yar1 yaragagmasi bu soruna bir ¢6zim olarak

gorulmektedir.
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Bir sinematek icin gerec toplanmasinin yani sirandinolan bir dger unsur gerecin
korunmasidir. Film, yapisi gefiecok cabuk yipranan, hasar goren bir malzemedu. B
filmlerin arsivlieme sirasinda ghklh ortamlarda korunmasi kadar bunlarin gostegimitin
kullanimi da ilk kopyalarindan yapiimayive bu ilk kopyalarin zaman icinde yenilenme
durumu filmlerin émdrlerini yenileyici bir caimadir.

Tum bu calmalar icin gerekli olan mali destek belediyelerigiraca kiguk
bitcelerle, devletin yardimi veya sinema biletlergklenecek paylarla kalanabilir.

1.10. 2000 Sonrasi Turk Sinemasinda Yapisal D6gum

2000 sonrasi Turk Sinemasinin dgina sdreci 1990'lara dayanir. ¥iEam
sinemasindan sonra televizyonun ve videonun dasigki sinemaya olan ilgi giderek
azalmstir. CUnkl insanlar artik izlemek istedikleri filexl sinemaya gitmeden evlerinde de
seyredebilir hale gelmlerdir. Bu deisim sinema seyircisini, sinema filmlerini etkilgdi
kadar sinemaya yatirim yapan sermaye yapisini d@astidaistir. Dolayisiyla filmlerin
niteliginde de bir dgisim go6zlenmgtir. Bu kisir dongl uzun yillar sOrngiiir. Ancak
1990’larin sonu ile beraber sinema bir canlanmaaiie girmgtir. Genc ydnetmenlerin
arttigl, sinema diline @rlik veren yapimlarin okiuruldugu filmler dikkat cekmektedir. Bu
surecin bglangicinda ise Yavuz Turgul’'un $Eiya” filmini gérmekteyiz.

Turk sinemasinda écam birikimini, kendi 6zel dinyasiyla ve sinemgdal 1980
sonrasinda yenidensa eden, Turk sinemasina yeniden itibar kazandfEsgkiya” 6rnesi ile
Yavuz Turgul, seyirciyi sinema salonlarina getirmiegsarmstir. Bu eylemi sanat sinemasi
ve ticari sinemayi birkgirerek bir sentezgh ginde sunmstur (Battal, 2006:293).

“Eskiya” filminden sonraki sirecte ise Turk sinemasihareketlilik gézlenngtir. Bu
g6zlem 2000’li yillarda da ytkselerek vahi korumaya devam etgtir.

Sinemaya olan bu ilgi, sinemaya aktarilan sermagie\gtkiler hale gelngiir. Onceleri
bdlge sletmeciligi anlaysi ile stren film yapimlari bu yillarda 6zel filgirketlerinin yani sira
reklam sektérinin de dikkatini cekmeysslbenistir. Bu yonleng reklam sektériinde ¢aan
sirketlerin sinemaya sermaye aktarimi yapmalariglasaustir.

Gen¢ sinemacilarin agtiile Turk sinemasi giderek daha iyi yapimlara inagmaya

baglamistir.
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iKINCi BOLUM
KULTUR BAKANLI GININ SINEMA SEKTORUNE SUNDUGU DESTEK SISTEMi

2.1. Sinema Filmlerine Devlet Destig

Sinema yapimlari tim dinyada ogdu gibi Ulkemizde de devlet tarafindan
desteklenmektedir. Ancak bu destek, ulkenin topalkikmasinin gecikmesi ve Ulkede
kultirel erozyonun bdamasi nedeniyle, ulusal begih kayba grama tehlikesinin belirmesi
Uzerine merkezi yonetim tarafindangkeenms kit kaynaklarin sinema sektoriinii destekleme
yonunde yararli yapimlarin agitnasina yonelik ogumlari dgurmustur.

Bu olusumlar sinema sektdriinde hizmet verenlerin finaagalan desteklenmesine
2004 yilinda Kdltar ve Turizm Bakaglinca yurarlige konulan 5224 sayili Sinema
Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Kanunle olanak sglamistir. Uygulamaya konulan bu
kanun ve devaminda cikaril&8inema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Y 6netikheille
birlikte, Tuarkiye’'de, kudltur hayati acisindan Onetasiyan sinema filmleri yapilmaya
baslanmstir. Turk sinemasi igin bir reform nitgli tastyan 5224 sayili yasa ile Cumhuriyet

tarihinde ilk kez sinema sektor devlet tarafindasteklenmitir.

2.1.1. Devlet Dest@&nin Kapsami

Film tdrleri; kurgu film, belgesel film, animasyorilm, kisa film olarak
siniflandirilabilir. Yasa’da Eurimages agii@asini kapsayan ortak yapimlar, bu sinifgandia
yer almstir. 5224 sayih “Sinema Filmlerinin Zerlendiriimesi ve Siniflandiriimasi ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun’a” dayanilarak cikarfiSinema Filmlerinin Desteklenmesi
Hakkinda Yonetmelik”, sinema filmlerinin destekleesn kapsaminda destekleme unsurlari
ile destekleme usul ve esaslarini belirlemek U4eamisma Kurulu” ve “Destekleme Kurulu”
olusturulmuwstur. 5224 sayih kanunda ise bu kurullaringidda sinema filmlerinin
“Degerlendirme” ve “Siniflandirma” kurulu 6ngorulrtar.

5224 sayili yasaya gore, “Surekli Kurullar” shg altinda “Sinema filmlerinin
deserlendiriimesi ve siniflandiriilmasi Bakanlik bunyee olwturulan Deerlendirme ve
Siniflandirma Kurulunca” yapilir huUkmani getigtm.

Kurul,

- Kiltir ve Turizm Tanitma Bakagh ile Icisleri Bakanlgl ve Milli Egitim

Bakanliklarindan birer Gye,
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- {lgili alan meslek birliklerince 6nerilecek uzmansikér arasindan Bakanlikca
secilecek ug tye,

- Bakanlik tarafindan belirlenecek, alaninda daktderecesi bulunan bir sosyolog,
bir psikolog ve bir cocuk gelimi uzmani olmak tzere toplam dokuz tUyederswlaktadir.

Kurul en az alti Gyenin katilimi ile toplanir veshigyenin ayni yondeki oyuyla karar
almaktadir. Kurul, 6n dgerlendirme ve siniflandirma yapilmasi amaciyla laltullar
olusturarak cakabilir. Alt kurul, Bakanlk temsilcisi ve meslek rbklerince onerilenler
arasindan Bakanlik¢a secilecek sektérden bir temkal bir psikolog olmak tzere Uggkilen
olusur. Bakanlik, insan onurunun kamu dizeninin, gamddkin, cocuklarin ve genclerin ruh
saliginin korunmasi amaciylaiddet, pornografi ve insan onuruylagolasmayan gorinti ve
etkiler iceren filmleri yeniden dgerlendirmek ve bir karara peamak tzere “Dgerlendirme
ve Siniflandirma Kurulu’na” géndermesi 6ngortlmekte

Dansma Kurulu, sinema sanatinaskin temel yaklaimlarin, sektérel glim ve
yonelimlerin aratiriimasi ve etkin bir ileim kurulmasi amaciyla, Bakanlik bunyesinde
kurulmasi benimsenstir.

Ayrica kurul, ilgili alan meslek birlikleri ile seérel sivil toplum kurulglarindan
birer temsilci, Bakanlikca belirlenecek Universtelarafindan dnerilecek pégretim elemani
ile sinema sektorindeki ggr meslek alanlarinda temaylz efrme Bakanlik¢a belirlenecek
uc kisiden olymaktadir.

Kurgu film (kurmaca), kisa film, belgesel film, amasyon film ve ortak yapim gibi
projelere destek konusunda Bakanlikca “Desteklenueulk” olusturulmus olup, sinema
filmleri destek bavurulari bu kurul tarafindan gerlendiriimektedir.

“Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetigel gore destekleme
kurulu, Bakanlik temsilcisi ile ilgili alan mesldkrliklerinin Uyeleri arasindan segtibirer
Uye ve sinema ile gkili alanlarda temaytz etgmiuzman kgilerden Bakanlik¢a belirlenecek
Uc tyeden olgmaktadir. Kurul Uye sayisi ise ogbgecemez.

“Destekleme Kurulu”, her wyil ilk toplantisinda, “Dama Kurulu” tavsiye
niteligindeki kararlarini da dikkate alarak; Bakanlikcaesna filmlerinin desteklenmesi
amaciyla ayrilan kaynaklarin hangi destekleme Hagimde ve hangi oran ve limitler
icerisinde kullandirilagana iliskin ilke kararlari almakta ve bu kararlari Bakgalive
Bakanlik¢a onaylandiktan sonra ilgili taraflaradbinektedir.

“Destekleme Kurulu” vyillik toplantilarini planlarke Bakanlgin genel butce
uygulamalari ve sirelerine uygunlukgkamaya, sinema alaninda faaliyet goésteren ulusal ve

uluslar arasi kuruliarin diger destekleme programlarininsksaru ve karar tarihlerini dikkate
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almaya ve toplanti tarihlerinin elektronik ortamdan edilmesi suretiyle Baurularin
zamaninda yapilmasinigamaya 6zen gostermektedir.

5224 sayili yasa ve bu yasayaslbalarak cikarilan yonetmelik gete Destekleme
Kurulu'nu, Dangsma Kurulunun kararlarini da dikkate alarak, sinerfilmlerinin
desteklenmesi amaci ile ayrilan fonlarin hangi ovanlimitler icerisinde kullanilagana
ili skin kararlar almaya yetkili kilngtir.

So6z konusu kurul tyelerine, yuritmekte olduklameydlen dolayr Bakanlik tarafindan
herhangi bir maaddemesi yapilmamaktadir. Ancak; toplantgiba huzur hakki édemesi ile

okudusu her sayfa bana 6deme yapilmaktadir (www.sadibey.com, 2010).

2.1.2. Dgerlendirme ve Siniflandirma

Ulkemizde uretilen veya ithal edilen sinema filnhém, ticari dolgima ve gdsterime
sunulmasindan 6nce kayit ve tescile de esglal tedecek sekilde degerlendiriimesi ve
siniflandiriimasi yapilir. DOgerlendirme ve siniflandirma sonucunda uygun bulyama
filmler, ticari dolgima ve godsterime sunulamaz. g@dendirme ve siniflandirma sonrasi
uygun bulunan veya istenilen gerekli diizeltmelegpnan filmler kayit ve tescil edilerek bu
filmleri iceren tg1yict materyaller bandrollenir ve dglana izin verilir.

5224 Sayili Kanunca, filmlerin g@erlendirme siniflandirma sonucunu gosteyaret
veya ibareleri tamasi zorunlu tutuldgu takdirde, bugaret veya ibarelerin her tirlG tanitim
ve gosterim alaninda vestgicl materyal Gzerinde gosterilmesi zorunlu tutwtar. Gerekli
gorulen bu garet ve ibarelere gkin bilgiler, kayit ve tescil belgesi ve mali hakl&ullanma
yetkilerinin belirtildigi diger belgeler Gzerinde de yer alir.

Destek talebinde bulunan her proje, kurul Uyelexjngenaryo ve proje dosyasinda
bulunan dger belgelerle birlikte ayri ayri incelenerek, gddendiriimektedir. Projeler,
“Sinema Destekleme Yonetmgihin” 14. Maddesinde yer alan kriterler gtaltusunda
hazirlanan “proje deerlendirme ve puantaj formlari” tizerindeggeendirilir. Bu formda;

- Senaryonun Ozguing,

- Kilturel, Sanatsal ve Estetik Agidan gzei veya Ulusal Kultirimiz ve Kilturel
Degerlerimizin Tanitimina Katkisi,

- Blutce ve Finans Planinin GergekgiliProje Uygulama Takviminin Uygungu,

- Yapimcl, Yonetmen ve yapima katillan sanat ekibatamlarindaki deneyimi,

- Filmin ulusal ve uluslar arasi delen potansiyeli,

- Sinemamiza geng yeteneklerin kazandiriimasinaigtkis
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- Proje ekibinin ulusal ve uluslar arasi sahada degterdikleri basarilar,
gibi kriterler yer almaktadir.

Her bir proje yukarida belirtilen puantaj kriterlex gére, 100 tam puan Uzerinden
deserlendiriimektedir. Her projenin 11 kurul dyesindedmis oldugu puanlar tek tek
toplanmakta ve projenin aritmetik ortalamasi akkarsonu¢ puani tespit edilmektedir.
Bdoylelikle tim projelerin sonu¢ puanlarinin dékialinip en diik ve en yiksek proje puani
dUsUlerek proje puanlari toplaminigidikh ortalamasi bulunmaktadir.

Puantaj sistemi tamamen proje odakli olyprlekl ortalamanin Gzeride kalan projeler
icin kurul Uyelerinin tek tek gokleri alinarak desteklenmeye @ bulunanlar tespit
edilmektedir. Daha sonra kurulca; destekleme igimlan kaynak miktari, projelerin maliyet
ve bultcesi gbz oOnlne alinarak patialip destekleme miktarlan belirlenmektedir

(www.sadibey.com, 2010).

2.1.3. Destekleme Esaslari

“Destekleme Kurulunca” Baurusu uygun bulunan sinema filmleri, 5224 Sayil
Kanun'un 3.0nci maddesinin  (g) bendinde belirtiledestekleme alanlarindan
yararlanmaktadir.

Madde 3- (g): DesteklemeSinema sektérinde yapim, senaryo yazimgjv,ar
belgeleme, teknik alt yapi,gim, arastirma, gelstirme, tanitim, dgitim, pazarlama,
gOsterim alanlarina ikkin projelerin dgerlendirilerek uygun goérulenlerin desteklenmesini.

Destekleme; proje deglie yapim dest@ ve yapim sonrasi degieolarak yapilmakta
ve dgrudan veya dolayli destejeklinde olabilmektedir. Ancak destek Oncesi Bakanli
uygun goérd@gu takdirde proje sahiplerinden, desteklenen progeléiskin yeminli mali

musavir raporu ile déer tim bilgi ve belgeleri isteyebilmektedir.

2.1.3.1. Proje Desi@

Arastirma, gelgtirme, senaryo ve diyalog yazimi, ceviri, tasarien benzerleri gibi
yapim oncesi samalarin desteklenmesi amaciylagdalan ve geri ddemesiz olarak
yapiimaktadir.

Proje dest@ icin destekleme kurulunca karaglaulan destek miktari o projenin
toplam giderlerinin %50’sini @amaz. Kurul, senaryo yazim projelerinde proje detarin

tamaminin desteklenmesine de karar verebilmektedir.
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Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetgeelgore, iki defa dst Uste
senaryo yazim degiealanlarin, tekrar destek talebinde bulunabilmelgn, senaryolardan
birinin filme cekilmis olmasi gerekirlki defa Ust liste yapim atama ve gektirme destgi
alanlarin, tekrar destek talebinde bulunabilmeigin de, projelerden birinin film yapimi

seklinde gerceklgirilmis olmasi gerekmektedir.

2.1.3.2. Yapim Desi@

Sinema filmlerinin yapim 6ncesi hazirlilgaanasindan, gosteriminin yapilabilgce
hale getiriimesine kadar gecen tim yapiganaalarinin desteklenmesi amaciylagmlan
veya dolayli sadece geri 6demeli olarak yapilingsii, 2005: 136).

5224 sayil yasa getmce; Kurgu (kurmaca) filmler icin yapim degtesgslanmasi,
yonetmen ve yapimcinin ortak svarusunun bulunmasi, yapimin sinema versiyonunun
uretilecek olmasi ve sinema salonu gosterimininedgapilimasi kgullarina bgli olarak
gerceklatiriimektedir. Ancak, belgesel, canlandirma ve kilnler icin bu kaullar
aranmayip, bu filmlere geri 6demesiz desteilas@abilir. Yapim destg icin, “Destekleme
Kurulunca” kararlatirilan destek miktari o yapimin toplam giderlemifb 30’unu gamaz.

Geri 6demesini tamamlayan filmin yapimcisina, skinbasvurusunun kabul edilmesi
halinde, destekleme kurulunca verilmesi kaggnidan destek miktari Bakanlikg¢a % 50'sine
kadar artirilabilmektedir.

Geri 6demeli yapim degteolarak sglanan destekler, yapim maliyeti kaandiktan
sonra elde edilen gelirlerden Bakanlik¢a belirlekeasul ve esaslar ¢ergcevesinde, yapimci
tarafindan geri 6denmektedir. Filmin yapim giderliekarsilayacak miktarda gelir elde
edememesi halinde, film yapimcisining\aarusu Uzerine Bakanlikca yapilan incelemede
talebin yerinde gorulmesi durumunda geri 6demelstelder Bakanlikca geri ddemesiz
sayilabilir.

“Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetigial 17. Maddesine gore;
Geri 6demesi tamamlanamayan filmlerin yonetmenjeprgin kararlatirilan destge iliskin
Bakanlikca yapilan ilk 6deme tarihinden itibaren yit streyle, yapimcisi ise bir daha,
kanunda yer alan desteklerden faydalanamamakt#@dicak, “Destekleme Kurulunca”
belirlenen uluslararasi festivallere filmin vizyogadigi tarihten itibaren iki yil icinde davet
edilen veya bunlardan birinde 6dul kazanan filnnger bu hikiim uygulanmamaktadir.
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2.1.3.3. Yapim Sonrasi Desge

Sinema filmlerinin izleyiciye ulgirilabilmesi amaciyla tanitim, gaim ve gosterim
asamalarinin desteklenmesine yonelikgdalan veya dolayll geri 6demeli veya geri 6demesiz
olarak yapllir.

5224 sayili kanuna gore, yapim destekleri; ancakagkemeli olarak gdanir. Kurgu
filmler icin bu destek, yonetmen ve yapimcinin brtasvurusunun bulunmasi, yapimin
sinema versiyonunun Uretilecek olmasi ve sinemansalgdsteriminin 6nce yapiimasi
kosullarina baglidir. Ancak, belgesel, canlandirma ve kisa filmgn bu kaullar aranmaz ve
bu filmlere geri 6demesiz destekgkmabilir. Ancak bu destek, “Destekleme Kurulunca”
kararlgtirlan miktarin toplam giderlerinin %30’unyamaz.

2.1.3.4. Dolayh Destek

Sinema filmlerinin desteklenmesi hakkinda yonetkd&lapsaminca dolayli destek;
Banka ve finans kurullarindan sglanan kredilerin anaparasisthda kalan faiz, vergi ve fon
tutarlarinin Turizm ve Kultir Bakam@i'nca kagilanmasi bicimindeki destekleridir.

Dolayl salanacak geri ddemeli desteklerin faiz, vergi ve fanarlari toplami,
Turkiye Bankalar Birlgince ilan edilen ve bir dnceki yilin aktif buyulgi agisindan ilk be
sirada yer alan ticari bankalarcalsaman kredi vadelerine uygun ticari kredi faiz deamin
ortalamasina gore hesaplanan tutarin toplamindda déamaz. Faiz tutari bu orandan yiksek
olan bavurular; ancak aradaki farkin garu sahibince 6denmegrtiyla desteklenmektedir.

Dolayli geri 6demeli yapim ve yapim sonrasi destekhncak ulusal para birimi ile en
fazla iki yil vadeli alinmyg kredilere ve kredinin geri 6deme planina uygunrakaddeme
yapildginin  belgelendiriimesi Uzerine $airu sahibine 6deme yapmak suretiyle
yapilmaktadir. Alinan destek kararindan sonra, bardya finans kurukw tarafindan kredi
faiz oranlarinda ve fer’ilerinde yapilacakgugklikler ile kredinin kanuni takibe aktariimasi

nedeniyle olgabilecek fark Bakanlikca talep edilemez.

2.1.3.5. Dgrudan Destek

Sinema filmlerinin desteklenmesi hakkinda yonetknelyarinca dgrudan destek;

O0demesi Bakanlik¢a gianan desteklerdir.
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Bakanlgin 5224 sayili Kanun kapsaminda belirtilen miktgpdganin film yapimci ve
yonetmenlerine filmin proje degie yapim destg ve yapim sonrasi degieamacl olarak
verilen destekleri kapsar. Bu destekler alinanflamdirma 6zelliklerine gére bakapga geri
o0demeli veya geri 6demesiz olabilmektedir.

“Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonet@&l goére; d@rudan geri
O0demeli yapim destekleri film vizyona gigthhde, d@rudan yapim destekleri ise deste
tamaminin verildii tarihten itibaren en geg iki yil iginde geri daen

2.1.3.6. Geri Odemeli DesteRartlar

5224 Sayili Kanunun 8. maddesine gore geri 6deoterlak sglanan destekler, yapim
maliyeti kagilandiktan sonra elde edilen gelirlerden Bakanliketirlenecek usul ve esaslar
cercevesinde, yapimcli tarafindan geri 6denmektedir.

Yapimin gosterime girdi yili takip eden takvim yili sonu itibariyle, yapdan elde
edilen toplam hasilattan, bu yapim icin yapilaregetr digtldikten sonra kalan net tutardan,
toplam proje giderlerine yapilan destek oranindabuedestgi gecmeyecek miktarda geri
0deme yapilmaktadir. Yapimin gosterime girmemesyavéarihinin tespit edilememesi
halinde, en gec degi@ yapildgl yili takip eden takvim yili sonu itibariyla gostee girmi
sayllmaktadir. Filmin, yapim giderlerini kdayacak miktarda gelir elde edememesi halinde
geri 6demeli destekler geri demesiz sayillmaktakhcak, destekleme kurulunca belirlenen
uluslararasi festivallere davet edilen veya bumlardirinde 6dul kazanan filmler hari¢ olmak
Uzere, geri 6demesi tamamlanamayan filmlerin yapmg; yil sureyle 5224 sayili Kanunda
yer alan desteklerden faydalanamamaktadir. Gerimédgz sayillan miktarin yapimci
tarafindan yasal faizi ile birlikte Bakapa geri 6denmesi halinde, yapimci, desteklerden
faydalanmak Uzere tekrargvairuda bulunabilmektedir.

Geri 6demesini tamamlayan filmin yapimcisina, skinbasvurusunun kabul edilmesi
halinde, destekleme kurulunca verilmesi kagantdan destek miktari Bakanlik¢ca % 'Sthe
kadar artirilabilmektedir.

“Destekleme Kurulunca” karagarilan destek miktarl, yapim ve yapim sonrasl
destekler icin toplam giderlerinin % B@u, proje destekleri i¢in toplam proje giderlenifio
50sini aamaz. Kurul, senaryo yazim projelerinde proje deterin tamaminin
desteklenmesine de karar verebilmektedir.
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Bakanlik, uluslar arasi alanlarda ulke tanitimidmefik yapimlar icin ve sinema
alaninda cgtli arastirma, gelstirme ve yayin faaliyetlerinde bulunmak Uzere 52yl
Kanun kapsaminda sinemacilara destekte bulunabiliyo

“Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetigial 20. Maddesine gore;
geri 6demeli olarak gtanan destekler:

a) Dggrudan yapim destekleri filmin vizyona gigihde,

b) Dogrudan yapim sonrasi destekleri dgstedamaminin verildii zaman,

c) Dolayli yapim ve yapim sonrasi destekleri kneglien kurulga yapilan 6édemenin
sona erdii tarihten itibaren en gec iki yil icinde geri 6desnyapiimalidir.

Dogrudan geri 6demeli desteklerde, yerli yapimcinigttiortak oldgu yabancilarla
gerceklgtirilecek ortak yapimlarda, yabanci yapimcinin geloddusu gecikme, kesintiye
ugrama ve benzeri hallerde, her iki taraf da durural@lga bildirmek zorundadir. Bakanlik
gerekgeli bildirim Gzerine, geri 6deme sureleriggigtirmek veya ertelemek konusunda karar
alabilme yetkisine sahiptir.

Dogrudan veya dolayli gkanacak geri ddemeli yapim ve yapim sonrasi destekl
uygulanacak geri 6deme faiz orani, geri 6demenglatig tarihten itibaren uygulanmak
Uzere devlet tarafindan uygulanan yururlukteki {ydag oranindan fazla olmamak Uzere
Bakanlik¢a belirlenir. Dolayll g#éanan desteklerde, kredig@ayan ilgili kurulus Bakanliktan
hi¢bir hak talebinde bulunamamaktadir.

2.1.4. Avrupa Sinemasi Destek Fonu (Eurimages)

Eurimages Avrupa sinemasinin drtnlerinin ortak yapi, d&itimini ve gosterimini
desteklemek, sinema profesyonelleri arasigbaliigini tesvik etmek tzere Avrupa Konseyi
tarafindan 1989 yilinda afturulan bir fondur. Avrupa Birfii'ne Uye ya da uyelik icin
basvurmus olan 27 tlkenin tye oldiw fon, 700’Un Uzerinde kurmaca ve belgesel filmitalko
yapimina katkida bulunmgtur (www.kultur.gov.tr). Film butcelerine ortalanydizde 15-20
oraninda kaynak aktaran Eurimages bu gine kadar BlOrkiye’den olmak Uzere toplam bin
yluzden fazla film ve belgesele destek oftau (http://ilef.ankara.edu.tr).

Turkiye Eurimages’a Mart 1990’da Uye olgbwr. Ayrica, Avrupa yapimi filmlerin
Tarkiye’'de da&itimini gerceklgtiren sirketler ile yilda en az 27 hafta Avrupa filmlese(li
yapim filmler de dahil) géstermek du cercevesinddstanbul ve Ankara’da toplam on

sinema salonu Eurimages degstelen yararlanmaktadir.
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Tarkiye'nin Eurimages Uyeli yerli sinema agisindan dnemli sonuclagalonustur.
Bunlarin ilki, Turkiye’deki sinema profesyonellenn ikili ya da Uucli ortak yapimlar
sayesinde b&a ulke sinemacilarinin pratikleri ile tamasi, bu sinemalarin sahip ofau
teknik olanaklardan vyararlanmasidir (www.kultur.ggv Turk sinemasinin  6nceki
donemlerinde kowgu Ulkelerle ortak yapimlar gercektgilmis, bazi star oyuncularin filmleri
dis pazarlara satilmgtir. Ancak, yerli sinema 6zellikle uluslararasiakrtyapim acisindan
gecmite fazla bir deneyime sahip olamatmt

Eurimages’in Turk sinemasi agisindan birskdaa onemli boyutu, “sanat filmi”
yapimina ilgkin, 6zellikle 1980 sonrasi donemde daha dolaygimde giindeme gelmiblan
bir egilime ivme kazandirmgi olmasidir. Eurimages destekli uluslararasi ortakiylarla
birlikte Turkiye'de “sanat filmi” gercekkgirme ¢abasinin ngeuluk kazandii ileri surdlebilir.

Son doénem Tirk sinemasini uluslararasi sinema ulestoran olgular arasinda,
Eurimages Uyefiini yadsimamak gerekir (www.kultur.gov.tr). Ancakrtak yapimlarin
destek almasi igin ¢ok uzun bir blrokrasiyimak gerekmektedir. Birden c¢ok Avrupa
tlkesinin birlikte yaptt filmler ortak yapim kapsaminda gerlendiriimektedir. Bunun igin
oncelikle film yapan yapimcinin Eurimages Uyesi limgka tlkeden ortak yapimci bulmasi
gerekiyor. Yapimci bulunduktan sonra proje Eurinsageteslim ediliyor. Proje igin,
“Finansmaninin ne kadarini gamis? Filmin ticari potansiyeli/ Nerelere satilabilir,
dagitimcisi var mi? Datimcinin, uluslararasi gaimcinin durumu, adi? Film iyi gdabilir
mi? On sati yapiilms mi1? Nerelerde satilabilir? Ortak yapimcilar dahaedcalgmislar mi?
Yonetmen, yonetmenin deneyimi, daha o©nceki filmlieri ticari sansi olmyg mu?
Festivallerde gdsterilmi mi? Oyuncularin deneyimleri, teknik ekibin denelirkonunun
Ozgunligu, karakterler, oyku, dramatik yapi, diyaloglar,ngtmen ne diiintyor, filmin
sanatsal ve kdlturel @eri...” gibi onlarca kriteri gabilen yapimlar destek almayisbaayor
(http:/lilef.ankara.edu.tr).

2.1.5. “Uzakihtimal” Filminin Bakanhktan Aldi g1 Destek

Kdltar ve Turizm Bakanfii sinemacilara destek kredileri vermektedir. Bakapal
verilen bu destek, belirlenen miktarin altinda dttaacunki kimi kesintilere grayarak
yonetmen/yapimcilara teslim edilmektedir. Bu desteldilm olusturulmasi igin yeterli
miktarda da dgldir.

Mahmut Fazil Cgkun’un yonetmenlfini Ustlendgi “Uzak ihtimal” filmi bakanlikca

destek alan filmlerden biridir. Filmin produksiyomost prodiksiyon, kopya, vizyon reklami
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gibi maliyetleri 800 Bin TL civarindadir. Film, Kiilr Bakanlg’'ndan ilk yénetmenlik
kategorisinde destek alghr. Bakanlikga filme verilen destek miktari 225 Bin @ir. Ancak

bu miktar net olarak yonetmen ve yapimciya teslidineemis, Bakanlik¢ca kesintilere
ugramstir.

800 Bin TL. gibi bir miktara mal olan film icin 22Bin TL'lik destek elbette yeterli
desildir. Ancak filmin ¢ekimlerine bglayabilmek adina yonetmen ve yapimcisini harekete
geciren bir gug nitefi tasimaktadir (M. Cekun ile kisisel iletisim, 14 Eylul 2010).

Film tamamlandiktan sonra vizyona gjulide ise maliyeti karlayabilecek miktarda
bir gise bagarisi elde edilmengiir. Bu da yonetmeni film giderlerini ksstamada zor duruma

soktyzu gibi bir sonraki projesini gerceklirmeye engel tgkil eder bir durum olgturmustur.
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UCUNCU BOLUM
“UZAK THTIMAL” F iLM iNiN GOSTERGEBILIMSEL ANAL izi

3.1. Gostergebilim

Cikis yolunu dilbilimden alan gostergebilim, anlambilembrtak ¢cayma alani iginde
bulunmaktadir. Bu calma icerisinde film c¢6zimleme alaninda kullanilacakan
gostergebilimin tanimi ve kapsami yapgntaringesi sorgulanmyy gostergebilim ile dilbilim

arasindaki igkilere deginilip, gostergebilimin sinemada kullanimindan bedtismistir.

3.1.1. Gostergebilim Nedir?

Ilk baksta gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanmmeasina karn, bugin
gostergebilimin etkinlik alani, daha farkl bir haykazanmytir.

Insanlarin birbiriyle ankamak icin kullandiklari dgal diller (sézgelimi Tirkge),
davranglar, ceitli jestler (el kol ba hareketleri), sar-dilsiz alfabesi, goruntiler, trafik
isaretleri, bir kentin uzamsal duzenlgnbir mizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gostsi; bir
film, reklam afgleri, moda, yazinsal yapitlar, g# bilim dilleri, tutkularin dizeni, bir
Ulkedeki ulaim yollarinin yapist, bir mimarlik dizenlemesi,daasi bildirsim amaci taisin
tasimasin anlaml birimlerden alan bir dizgedir. Gercelkdene dizlemleri dg@sik olan bu
dizgelerin birimleri de genelde, gdsterge olarakaadirilir (Rifat, 2000: 127). Mesela bir
tablodaki bir renk gesi ya da bir figlr bir gosterge olarakgddendirilebilecgi gibi, bir
yazinsal yapitta bir kahramanin amaci ya da dayraeya moda acisindan bir bluz, bir
kazak, bir etek vb. cevresindeki Obur birimlerleskiye girmis bir gosterge olarak
deserlendirilebilir (Rifat, 1992: 6). Yani gostergebil bir bicimler bilimidir. Anlamh ve
yapih bir batin olgturan bigimlerin aralarinda kuralli bir agilm ofglina inanir.

19.Yuzyll sonlarinda Amerikali mantikgi, felsefe€harles Sanders Peirce ile 20.
Yuzyihn ilk yarnsindaisvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ayri aye deisik
bicimlerde gdstergebilim Uzerinde gahislardir. Saussure, goéstergebilim anfayda dil
gostergeleri Uzerinde cailken, Peirce dil yapisina dayanan mantik kurargeistirmeye
calismistir.

Peirce’e goOre, gostergebilim tum bilgilerimize skin bir bicimsellgtirmeden
kaynaklanir ve genel anlamiyla mantik, gostergdseimsel @retinin bir bgka adi,

g6zlemden bilimsel bilgi 6rneklerine goétiren, sdgmta surecidir. Peirce’e gore gosterge “bir



54

kimse icin herhangi bir bicimde veya her hangi lkimdan birseyin yerini tutanseydir
(Vardar, 2003: 86). Peirce’lin gostergebilim anjmda gostergenin temel 6zelliklerinden biri
hep bir baka gostergeye gondermede bulunmasidir. Boylelikistmnce gostergeyi
yorumlayan, bir bgka dinceye gondermede bulunan gostergedir (Kiran vanKi2006:
321-322). Pierce gostergeyi, birsikicin herhangi birseyin yerini, herhangi bir bakimdan
veya herhangi bir sifatla tutagey olarak tanimlamaktadir. Gosterge birine yonelikt
Esdeyile bu kkinin zihninde edegerli bir gosterge veya belki daha getis bir gésterge
yaratmaktadir (Rifat, 2000: 132). Peirce, gosteirgeic gorinimi (ikon, belirti ve simge)
Uzerinde ygunlasir (Berger, 1993: 12).

Tablo-1: Peirce’e Gore Gostergenin Ug Goriiniimi

Ikon Belirti Simge
...aracllgyla Benzeys nedensel uzlasimlar
Gosterme baglantilar
ornekler Resimler duman/atg sOzcukler
yontular belirti/hastalik sayllar
bayraklar
surecg Gorebilme sonug ogrenme
ctkarma gerekliligi

Kaynak: Berger, 1993: 12.

Ona gore, nesnesi ile grmdan ve aralarinda gercek birgaerisinde olan gostergeler
belirti olarak tanimlanmaktadir (Gokce, 2002: 6ikpn (goruntiisel gosterge), terimi geni
anlamda, bir gosterge turt olup kendisi ile gosggrdey arasinda bir ayrim s6z konusu
degildir (Garel, 2008: 21). Simge ise nesnesi ilglbatisi uzlama, anlama ve kural sonucu
olan gosterge turi olarak tanimlanir (Gokce, 2@12:

Peirce’in gosterge modeli Saussure’linkinden faoldrak dili kiltire bglamaktadir.
Ancak bu Uclu gOsterge sistemi, Saussure’lin gastsigteminden gucli olmakla birlikte,
birtakim sorunlari da icinde barindirmaktadir.

Saussure’e gore ise; bir gosterge, bir kavramiil@skiim imgesinin birlg@imidir. Bu

birlesim ayrilamaz. Gosteren ve gosterilen arasindai itesstlantisal, nedensiz ve yapaydir.
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Bir kelime ile icergi ya da bir gosteren ile gosterilen arasinda maatikir bg yoktur. Bu da
metinlerde anlami bulmayi ilging ve zor kilar (Bergl993: 16).

Gosterge kavram ilesitim imgesinin bilgimidir ve tamamiyla batind ifade etmeli,
kullanilan kavram vyerine gdsterilen vaitim simgesi yerine de g0sterilen terimleri

benimsenmelidir (Saussure, 1998: 109).

Sekil-1: Saussure’liin Gosterge ve ga¢ Simgesi Cizimi

A
A “Agac” Gosterilen
Gosteregn g
g Aac
Agac Kavrami v Kavrami v

Kaynak: Berger, 1993: 16.

Buradaki &ac gercek bir ga¢ midir? Hayir. Bizdegag bilgisini ¢&ristiran bir gorsel
aractir. AG/A/C harf siralarindan ofur. Gergek bir gac yerine onu gaustiran gorsel bir
aractir ve gostergeyi temsil eder (Belkaya, 20@). 7

Gostergebilimin - konusu her turli gostergeler dimjes Kultirel kodlardan
geleneklere veya metin anlama yonelimleri gostaligeb incelemelerinin konusu olabilir.
Gosterge, gosteren- gosterilen ikilisinden salu Bu ikisi arasindaki igki nedensiz
saymacadir ve toplumsal ugtaaya dayanir. Gosteren, duyu organlariyla algildiaksel
bicimdir. Gosterilen ise, gostereni anlamada veugdamada kullangimiz zihinsel
kavramdir.

Gostergebilimin amaci, bir anlamli buttn, Gtimebir yazinsal ya da bilimsel séylem,
bir goruntd, bir tiyatro gosterisi, bir mizik yapvb. olwistugu anlamsal katmanlari, bir tstdil
aracilglyla dizgelatirerek sunmaktir. gleyisle anlamlari dgil, anlamin eklemlesibigimini
argtirmakta, anlam uretiminin sureclerini ortaya c¢rkaya cakmaktadir. Bu nedenle de
gostergebilim ice@in bicimine yonelik ickin ve yapisal bir anlamlankaramidir (Rifat,
1982: 16).

Gostergebilim farkli disiplinlerin  6zellikle insamilimleri (dilbilim, insanbilim,
toplumbilim) psikanaliz, felsefe ve yazin kuramnaandan ortaya atilngiya da geltirilmis
yeni yaklgim modellerini, birer kalkl noktasi olarak benimseyip kendi ¢dézimleme ve

yorumlama yontemini zaman igcinde glurmustur.
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Gostergebilimde anlati bicimleri sbylemek isg@dieyi dosrudan soyleyebilgi gibi,
olgu sire¢ ve bunlardan gturulabilecek her tirdeseyi gizleyerek de soyleyebilir. Bu gizi
maskeleyerek, farklifirarak ve saklayarak soyleyebilmektedir. Buradamareketle
anlamlandirmaya ¢cabcaimiz gostergeler dizgesi farkl niteliklere sahlplulir.

Hangi duzlemde ve hangi dizeyde vyaragglnolursa olsun, samali olarak
karmalklasan anlatilari ¢6zimlemek, kavramak, yorumlamakklagak ve elgirmek de
yeni bir Uretim surecini yamak, Uretilmg olan anlamlari, nasil Uretildiklerini yeniden
yasayarak siniflandirmaktir. Boylece soylgidin 6tesinde de biseyler ifade eden, gesik
yaklasim ve yorumlara imkan veren, anlamh buttnlersteulur.

Bu kapsam yillar dncesinde Charles Morris tarafmndambolik davragin genel
incelemesi olacak yeni bir disiplin olarak ortaydeen géstergebilimi ¢ bolime ayirir.

Birinci bélumde; kelimelerle bu kelimelerin temsdttikleri arasindaki ikkinin
incelenmesi olarak belirtilen anlambilim bulunmakta ikinci bélimde; kelimelerin der
kelimeler ve semboller ile arasindakiskiinin incelenmesi olarak belirtilen syntactics
(sozbilgisi) bulunmaktadir. Uglincli bolimde ise;irkeler ve dger sembollerle insan
davrangl arasindaki ikkinin ve kelimelerle dier sembollerin hareketleri etkilergekillerinin
incelenmesi olarak belirtilen edembilim (pragmatiakisturmaktadir (Condon, 1995: 13).

Italyan gostergebilimci Umberto Eco ise, gostergelnl dogal ve kendilginden
olusan iletsim dizgelerinden, karnggk kilturel dizgelere kadar uzanan bir yelpaze iizer
yer aldgl tanimini biraz daha sinirlayarak, “gostergebilitiin kultirel olgulari ilegim
surecleri sayar ve inceler” tanimlamasini yapmaki@tkman, 1987: 31). Gdstergebilimciler
arasinda daha c¢ok dilbilimciler, filozoflar, psikdistler, psikologlar, sosyologlar,
antropologlar, edebiyatcilar, estetikciler, medya&akncilari ve gtimciler bulunmaktadir.
Kendisini olgturan gosterge ve bilim sdzcuklerinderskaa bir boyut iceren gostergebilim,
yalnizca gostergelerin bilimsel olarak incelenntsil, dogrudan dgruya gostergeyle gkili
olmayip anlamlama ve anlamin dretilmesiyle ilgileneir etkinlik olarak gorilmektedir.
Gostergebilim, bir yapisal ¢ézimleme (bununlgkili olarak yazinsal ¢ézimleme), 6nce
anlatim dazlemi (s6zcukler, timceler, dilbilgiselya bicemsel 6zellikler) ile icerik duzlemi
(metindeki anlamlar) arasinda bulunagkilyi incelemekte ve icerik dizlemini kavramanin
yolunun anlatim duzleminden gegtibelirtiimektedir (Rifat, 1999: 29). Goéstergebilim
goOstergeler lizerinden hareket eder. Gostergeléaimdandirmaya cajir. isaretler (imge)
gorulen nesnelere yiklenen farkli anlamlari ortgiarir. Yani nesnelesaretler aracifilyla

farkli anlamlara birtnebilir.
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Dil gostergesi bir nesne ile bir adi bifiememekte, bir kavramla bigitim imgesini
birlestirmektedir.isitim imgesi salt fiziksel nitelikli olan 6zdekseds dgil, sesin anlik izi ve
duyularin tanikigl yolu ile insanda okan tasarimdir. Bu imge duyumsaldir. Kimi zaman
0zdeksel olarak nitelendirilirse de, buradan yalaiemgenin duyumsafii ve genellikle daha
soyut olan dier cairisim ¢gesinin, kavramin karti olarak ele alingg anlgilmalidir
(Saussure, 1998: 107).

Gosterge, butinunt ve dgerini (gOsteren ve gosterilen gilerini) yitirmeden
cesitli/degisik dizimlerin icinde yer alabilecek en kic¢i#tavsel birimdir (Erkman, 1987: 59).
Bir metnin @zamanl incelenmesindegéleri arasinda varolan gkilere bakilir; artzamanh
incelenmesinde ise, anlatinin gele bicimi aratirilir. Baska bir deysle metnin gzamanli
¢bzimlemesi metinde sakh ciftler halinde duzenlgnkasithklar arar (dizisel yapi),
artzamanl c¢c6zimleme ise anlatlyl bicimlendirenylala zinciri (dizimsel yapi) Uzerinde
yogunlasir (Berger, 1993: 19). Dizimde secilen birimler is@man aki icinde ardi ardina
dizilebilmektedir. Orngin; sozciklerin yan yana gelerek cimle kurmasi, filimin
kurgusunda cekimlerin ard ardina dizilerek sahmeleahnelerin sekanslari, sekanslarin
bolumleri meydana getirmesi anlamh bir yapi stlmmaktadir. Ortaya cikan bu dizene
dizimin artzamanl boyutu denmektedir (Parsa ves&,a004: 28).

Iletisim amach butin aracilari, gostergeleri inceleyeirpiriyle olan iliskilerini
arggtiran, turlerini saptamaya c¢gdn gostergebilim, insanlarin gturduzu yagam dizgelerini
eszamanll ve artzamanli boyutlariyla incelemekte semak istgi nokta belki de insanlarin
ortak bilingaltini c6zmektir (Erkman, 1987: 11-84).

3.1.2. Gostergebilime Tarihsel Bir Bakg

Gostergelerin anlamlarn Gzerine antikgdan beri c¢gtli gorUsler ileri strdlmekle
birlikte gostergebilim, 17. Yuzyildéngiliz felsefecisi John Locke, 18. Yiizyilda Lockeid
etkilenerek dil ve dil di gosterge dizgeleriyle ilgilenmeye dlemyan Fransiz matematikgisi
Jean Henry Lambert ve 19. Yilzyilda yine bu isinnlegtkileriyle calgmalarini strdiren
Alman felsefecisi Edmund Husserl'in bu kez dilsabstgrgelerle ilgili incelemeleriyle
gelisimini surdardr (Rifat, 1983: 262). Ortagda ise skolastik felsefeciler déneminde
anlamlama bicimleriyle ilgili cok sayida kitap ybmis, bicim ve icerik arasindaki ki
ortaya cikarilmaya calimistir. Gdstergebilimin bamsiz bir bilim dalina déngnesini
sgilayan kii ise Amerikali felsefeci, mantikgi ve matematikCharles Sanders Peirce

olmustur. Peirce tum olgulan kapsayan bir gostergeleraini tasarlangi ve bu kurama
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“semiotik” adini vermitir (Rifat, 1992: 8-20). Peirce’e gore, iyi bir diilsiincenin 6zudur.
Dustincenin tek olara dildir ve dil disiinceyi aktarmak icin ¢cok gerekli bir ara¢ olarak
gormek yetersizdir. Dil, butin i¢ olgularin iletigmine yarayan bir ara¢ gle bu olgularin
iletilmesidir. Kultirin kendisi olan dil ile giince varlgini surdirebilmektedir (Kiran ve
Kiran, 2006: 321).

Gostergebilimin ge$im streci Amerika’da Peirce, Avrupa’da Jakobson,iré&ud,
Barther ve Saussure gibi dintrlerin calgmalariyla birlikte yeni yeni yorumlar kazanan
gostergebilimde, gostergenin ozellikleri Gzeringederinlgilmistir (Aksan, 2005: 38).

Saussure, gonderge ve sozcelefz@an cikan s6z) kavramlariniskdyip gosterilen
ve gosteren kavramlarini kullanarak kendi dilbilmolusturmus ve bunun sonucu olarak
genel gostergebilim ortaya ¢ikgtir (Kiran ve Kiran, 2006: 318).

Peirce’in gostergebilim anlaynda Saussure’linkiyle kimi benzerliklerstiamaktadir.
Peirce, tipki Saussure gibi gostergelerin incelesiyhee ilgili alani tanimlamak igin
gostergebilim adini verg bir yaklasim gelstirmistir. Calisma alanlari ayni olmakla birlikte,
iki akademisyenin gdostergebilime yaialarinda kimi temel farkhliklar bulunmaktadir.
Peirce, bir felsefeci olmasi nedeniylegdedan dille dgil, insanlarin nasil diiind{guyle
ilgilenmistir.

Gostergebilim alaninda yapilan tim g¢alalar, strekli geferek ilerlems, gelistikce
karmalklasmis ve gercgin yeniden anlamlandirilmasi samasinda dilin incelikleri
detaylandiriimgtir.

Ikinci Dinya Sav@’'ndan sonraki yillarda insan bilimleri alanindagdntemlerin
gelismesi sonucu gostergebilimsel etkinliklerde hizlagtmi

1960-1980 yillan arasinda Paris Gostergebilim Qkuwin gelitirdigi gostergebilim,
uygulama olarak daha ¢ok yazini segrbunun yaninda halk yazininin érneklerindensartu
olaganistli masallari da inceleme konusu ed§timiBu ¢c6zimleme caimalarinda yazinsal
metinler derinlemesine atarilirken, giderek her turli metnin gtailmasina yonelik
desisik dizgeler incelenerek en basitinden en kangaa kadar metin tirlerinin ayrici
Ozellikleri belirlenmgtir (Rifat, 2002: 21-22).

1990’lara gelindiinde dunsel kahtimini kendi kendine devretmeye g
gOstergebilim, sinirlarinin nereye kadar uzanabgietartismasi yoluna girmgi, hem genclik
hem de olgunluk belirtileri gorildiiinde bunlari gidermeye cghistir. Dilbilim yillarini

izleyen bu olgum yillarinin ardindan géstergebilim giinimizde tgf@ebilimi dgerlendir,
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gostergebilime bakj gostergebilimi anlamlandgriyillar olarak yaanmaktadir (Rifat, 1999:
20).

Gunumiuzde gostergebilim, medya kuramlari arasimdénemli yaklaimlardan biri
olarak gorulmektedir. Sinemaya, televizyona, tiggé#r vb. iletsim ve enformasyonla ilgili
bircok alana da uygulanabilmektedir. Yoruma dakalbilim dali olan gostergebilim, ki¢uk-
blyuk herseyin anlamini agan bir anahtar olarak gorilmekee,dlanda birden ¢cok yontemle
bir arada kullaniimaktadir (Parsa ve Parsa, 2004: 6

3.1.3. Gostergebilim DilbilimIliskisi

Tdm insan bilimleri modern dilbilimin temel bularini kullanmakta ve builarin
dogal bir iliski gibi gérinen anlamlandirmanin gercekigel@rin sadece oOtekigélerle olan
ili skilerinde anlam kazang keyfi bir farkhliklar sistemi oldgunu géstermektedir. Dilin bu
anlaysl ve tireyen inceleme tarzlari Saussure tarafirtR0v yilindan 1911 yilina kadar
vermis oldusu konferanslardan kaynaklangnibu konferanslar da olimuandn ardindan
“Dilbilim Dersleri” adli kitabinda yer almtir (Coward ve Ellis, 1985: 27). Bu kitap, dizen ve
bu dizen icinde sunulan temel kavram ve ilkelel, kdiralci, geleneksel, katastirmaci,
acidan dgil, bilimsel acidan inceleyen dilbilimin @oasina, buyuk bir hizla ggmhesine,
yepyeni bicimlere donigrek yepyeni agtirma alanlari yaratmasina neden ojtou (Rifat,
2000: 21-22).

Bir dilbilimci olan Saussure, oncelikle dil olgusumne oldgunu tanimlamaklase
baslamis ve dagal dil dizgelerini inceleyen dilbilimi, daha genibir bilim dali olan
gostergebilimin iginde dgrlendirmitir

Saussure, dilbilim Gzerine yapti calsmalarda, bir gostergeler biliminin ya da
gostergebilimin olabilirigini ilke olarak sunmakta ve dilbilimin géstergelin alaninda yer
alabilecgine degsinmektedir (Saussure, 1998: 18).

Dilbilim Dersleri adl kitabinda, dili dil yetisile birlikte ele alan ve dilin dil yetisinin
en onemli ancak yalnizca bir b6limU aoldau vurgulayan Saussure (Vardar, 1998: 41), dili
bir terim dizini dgil, bir gostergeler dizgesi olarak gorgtiir. Yani, genel dilde sézcuk adi
verilenseyler deil, dogrudan d@ruya insan zihnine 6zgu ruhsal birer iyelik olarstgigeler
bulundigunu soyler (Aksan, 2003: 13).

Insanin gésterge alturma, gostergelerle dizge kurma ve bunlar agadile iletisim
kurma mekanizmasini ataan gostergebilim, bunlari yaparkenstardusu ilk érnek dizge

alani dildir (Erkman, 1987: 22). Her dizge gostéega, simgelerin belli bir dizen icinde
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sinirlandiriimalarina ve aralarinda bellgkiler kurulmasina dayalidir (Belkaya, 2001: 73).
Dildeki goOstergeler birer gosterge ofnlundan, gostergelerin almasi insanin ¢evresindeki
seyleri gozlemleyip, ayirarak siniflandirip bir agrme sireciyle gercekimektedir (Erkman,
1987: 22). Boylelikle nesnelegeyleri, durumlari yorumlama ve gostergelerle anéardirma
imkani sunulmstur.

Dil insanin soyutlama ve simge kullanma yefgnie en belirgin tayicisidir. Ana
gOrevi kaltard, kaltarun ilegime, aktarima dayali boyutunu yani simge kullanaaltarim
boyutunu incelemek olan goéstergebilim de, bu nedathlin argtirilmasina biyiuk 6énem
vermekte, dili bglica argtirma alanlarindan biri olarak gérmektedir (Erkma@g7: 17).

Saussure’liin gostergebilim kurucusu olmasini kall@neFransiz diiince ve yazi
ustasi Roland Barthes, dilbilimi gostergebilimirr hist kapsayani olgunu soyleyerek,
Saussure’liin dilbilimini gdstergebilimin Ustine g¢ika(Barthes, 1993: 32). Bu cikarim
esnasinddher gosterge dizgesi dille i¢ icedirtdistiincesinden yola ¢ikarak gdstergebilimin

dilbilimin bir dali ve parcasi oldiunu savunmgtur (Kiran ve Kiran, 2006: 320).

3.1.4. Gostergebilim ve Sinema

Gostergebilim icegiin bicimine yonelik bir etkinliktir (Rifat, 1999: . Sinemada
bicim c¢ok O©nemlidir. Gergg sung bicimi anlami  belirler (Belkaya, 2001:76).
Gostergebilimsel ¢coziimleme, medya metinlerindekilesti yonlendiren kurallar sistemine
odaklanmaktadir. Gdstergebilim sinemasal dille sung bicimleri ¢6zimlemeye cahrak
anlam kazandirir. Bunu yaparken gostergelere déyaldzimleme yolu izler ve gorilenin
ardindaki gosterileni kgetmeye cakir.

Metz’e gbre her gorintl, cekim tek bir anlamitaBaska goruntulerle oldgunda ise
yeni “yan anlam” lar yaratir (Belkaya, 2001: 76)etd anlamh bir sinemanin bir koda, bir tir
dilbilgisine gondermede bulunmasinin geregirdi vurgularken, sinema dilinin 6ncelikle
simgesel olmasi gerekgini belirtmistir (Wollen, 1989: 138). Metz'e gore, sinemada
goOsterenle gosterilen birliktedir. Bundan dolay! seyirligin kendi anlamlamasi vardir.
Boylece seyirlgin kendisi gosterge olmgtur (Buker, 1991: 75).

Sinema hi¢ kgkusuz ornek bir gosterge sistemidir. Bir fikaridi Gzerindeki hareketli
goruntiler belli  bir c¢ekim sistemi icerisinde gedggmis, seslendirilmj ve
muziklendirilmistir. Sinema toplumsal ve Kkilturelslevi tasimakta, toplumsalin iginde
yerlesmis en 6nemli sanat konumunda bulunmaktadir (Adarf8841 50). Bunu yaparken

sinematografik dili kullanir.
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Sinematografik dil ise, goruntilerin ve diyalogtaardi ardina siralanmasiyla gan
bir iletisim ve gostergeler dizgesidir. Bu dizgelerin anlamialmasi ve nasil yaratiignin
¢6zimlenebilmesi sinema ve gostergebiligkiBini ortaya koymaktadir (Kiigikcan, 2005: 9).

Sinemada hegeyden 6nce bir dil olgusu oldundan sinema/gdstergebilimsHtisi
kendiliginden ortaya cikmaktadir. Sinema gostergebilimicilgenel godsterge kurallarini
sinemaya uygulangar ve filmde anlamin veya iletinin nasil olgltnu aratirma yoluna
girmiglerdir (Buker, 1985: 7). Bu agarma sinemanin bir sistem olarak gostergebilim
acisindan incelenebilir bir alan oglugercgini ortaya ¢ikarmytir.

Gostergebilim filmin ¢cekimi ve nasil ¢ekilglitizerinde durmaz. Filmi anlamak adina
metni okur ve metnin anlamlama surecini irdeler k&1 1985: 50). Bu anlama slrecinde,
gostergebilimsel efiri, filmsel metnin kendi dunda bir kodlama sistemi tarafindan yaratilan
simgesel butin olarak goriilmesinin ortadan kalknsseden olur (Ozden, 2000: 119).

Gostergebilimsel ¢cozimleme filmi yaratmaz. Filmerayaratiimgtir. Ama sinemanin
kodlarini yaratir. Onlari acgiklar. Nesneler giblither. Aslinda bu kodlar filmde Ustleri 6rtalt
dururlar. C6zimleme onlari ortaya cikartir (Belka3@01: 80).

Gostergebilimci filmi cekmez, nasil ¢ekilmesi gdrgki soylemez; fakat filmi tipki
seyirci gibi anlamak ister. Bu nedenle Ust okumaaya Ust dil kullanir. Filmin nasil
anlgildigini anlamak ister; metni okur ve metnin anlama @iire ne oldgunu agiklar (Akt:
Belkaya, 2001: 66-67).

Gostergebilim anlamin bilimidir ve film gdstergebikileri, bir filmin anlami nasil
somutlagtirdigini ve bunu seyirciye nasil gostetidii aciklama yetengnde, kapsamli bir
model olgturmay! 6nermektedir. Gostergebilim, filmin izlensi@ mimkin kilan yasalari
belirlemeyi ve tek tek filmlere ya da turlere 6kakrakterlerini kazandiran belirli anlamlarca
kaliplarini ortaya cikarmayl umut etmektedir. Féaninin kalbinde, sinematografik gercek
durmaktadir ve sinematografik gegge 6zinde anlamlama sureci vardir. Gostergebilimci
dogrudan bu 6zu agaarmaktadir (Ozden, 2000: 121-122).

Kodlar, usa uygun bitin durumlarda ne yagao&l bize soOyleyen bir kurallar
toplamidir. Kodlar, verili bir toplum ve kiltir gde @rendiklerimiz, oldukca karngak
cagrisim kaliplandir. Usumuzdaki bu kodlar, ilgth araclarinda bulunan gdstergeleri ve
simgeleri yorumlama tarzimizi ve ggan bicimimizi etkilerler (Berger, 1993: 30-32).
Sinemasal ¢ozimlemede kod kullanimi ise iletiyatksyan ile iletiyi alan arasinda ortak bir
kodun varlginin belirlenmesi ile gercelde.

Yonetmen goruntllyli  secerken gosterenleri kendislirldre izleyicinin  bu

gosterenlerin anlamini kavramasi ise toplumsalsunlardan dg@an kodlarla mumkundur.
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Anlam ybnetmenin yaratici gliciine ne kadar dayauiagansin kulttrel kodlara gladir. Bu
kodlar aracik ile yonetmen ile izleyici arasindadaurulmakta boylelikle sinemasal anlam
ortaya ¢ikmaktadir (Buker, 1991: 11-12).

Sinema gostergebiliminde anlamin glurulmasi icin ortak bir kodun vagh
gerekmektedir. Filmsel kodlar incelenerek, film imih veya dil yetisinin kullanimi
aracilglyla ortaya c¢ikan sOylem vasitasiyla nasil bir endendirma sisteminin yaratikgh
ortaya ¢ikmaktadir (Ozden, 2000: 124).

Kodlarin ¢oztlmesi, gostergelerin belirlenmesi valarindaki ilgkiden yola ¢ikarak
anlam butinanin yapisinin, gdr bir deysle gosterge dizgesinin ortaya cikariimasiyla
gerceklatiriimektedir (Yildiz, 2005: 426).

Filmlerin dizisel ve dizimsel igkiler iginde incelenmesi, temel anlamsal ve
yananlamsal malzemenin incelenmesine de olanglarsaktadir. Filmde kullanilan nesne
oncelikle temel anlam gamanin yaninda ayrica kendi anlaminigirbla dizisel ve dizimsel
anlamlar cgrisimsal anlam gleyisle yananlam da kazanabilmektedir (Ozden, 2000: .126)
Filmin icindeki temel anlamsal anlam, izleyici thr@lan anlalmasi icin ¢aba sarf edilmesi
gerekmeyen anlami ifade ederken, yananlam ise girilardinda verilmek istenen mesajl
icermektedir.

Sinemada gostergelerin temel anlamlari yanindadircinde bulunan fgama gore
renk ve gik aracilgiyla desisen ruhsal anlamlari bulunmaktadir (Adanir, 1999: 48

Gostergebilim icerisinde ayrica filmsel anlama sur&erisinde @retileme ve
duzdegismece kavramlari da biyik onengitaaktadir (Ozden, 2000: 129)gtetileme, iki
sey arasindaki benzegln kullaniimasiyla bildirilir. Cok yaygin @etileme bicimlerinden biri
benzetmedir. Benzetme “gibi” ya da “kadar” kullakiyaslama bildirir. Dizd&smecede ise
cagrisima dayali bir ilski vardir. Bu ¢&risim insanlarin usunda, gau baglantilar yapmayi
kolaylastiran kodlarin varfini belirtir. Yaygin bir diizdgsmece bicimi ise, kapsamigyr.
Kapsamlawta bir parca, buttiniin yerine gecer ya da tam ¢dusi( Berger, 1993: 29).

Sinema gO0stergebilimin ger bir @esi ise mecaz anlamdir. Mecaz anlam, bir
gostergenin gosteren gosterilegkisini birbiriyle yeni bir iliski icinde sunan mantiksal dési
olarak goérulmektedir. Bu Ozedli ile temelanlam ve yananlam arasinda bkintei 6ge
konumunda bulunmakta, gosterge temelanlamlarinmnga yeni anlamlara aciimaktadir
(Monaco, 2005: 165).

Gostergebilim sinema ve televizyona uygulanirkeacar gostergeleri iletmesinin
disinda gostergeler olaraklev goren yonlerine bakilginda sinemayla ilgili dikkat ceken

diger bir yon ise ¢ekim dlcekleridir.
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Asagidaki liste, gosteren olaraklév goéren 6nemli cekim 0&lgeklerini siralamakta,

tanimlamakta ve her bir cekimle gosterileni belekiedir (Berger, 1993: 35).

Tablo-2: Cekim Olgekleri

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Yakin ¢ekim Yalnizca yuz Samimiyet
Orta cekim Bedenin ¢u Kisisel iligki
Uzun ¢&im Dekor ve ksiler Baglam, alan, kamusal uzaklik
Genel cekim Kginin butin bedeni Toplumsal gki

Kaynak: Berger, 1993: 35.

Tablo-3: Kamera Devinimleri ve Kurgu Teknigi

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Asagl cevrinme kamergag bakar guc, yetke
Yukari ¢cevrinme kamera yukari braka kucukluk, zayiflik
Optik 6ne kaydirma kamera yakia gOzlemleme, odak
aciima goruntis leikranda bgdangic
baliri
kararma goruntl gideran bitg
sokalir
kesme bir goridei dgerine gzamanlilik, tela
gecili
silme goruntirandan silinir vurgulu son

Kaynak: Berger, 1993: 35.

Yukaridaki listeler bir tir sinema ve televizyon lbidgisini goéstermektedir.
Aydinlatma yontemleri, rengin kullanimi, ses etkjlentzik gibi burada stz edilebilecek
diger malzemeler de vardir. Bunlarin timui, televizgor®mada gorduklerimizi ve

duyduklarimizi yorumlamada bize yardim eden gosterdir. Televizyon ve sinema,
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insanlarda izlenimler ve dinceler olgturmak icin sozlu dili, gérsel imgeleri ve sesilaman

oldukca karmgk bir aractir (Berger, 1993: 36).
3.2. “Uzak Ihtimal” Filminin Gostergebilimsel Yontem Ile Analizi

20.Yuzylhn kitle iletsim araglarindan biri olan sinema, gostergebilimsel
¢ozumlemeye konu olmgtur. Gostergebilimsel c¢ozimlemeler aragihile filmlerdeki
mesajlar izleyicilere kodlanarak iletilir. Bu kodlgdzimlendiinde filmdeki asil veriimek
istenen mesaj ortaya cikar.

Bu bolimde “Uzakihtimal” filminin gostergebilimsel analizi yapilacakiimdeki
gOsteren ve gosterilenler bulunup nitel ve nicdgblar tespit edilecektir. Ayrica film iginde
ne tur dizge ve kodlarin kullanifgi bulunup, iletiimek istenen dinsel ve toplumbilimsel

konular ortaya konulmaya callacaktir.
3.2.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirma uygulama boéliminde 2000 sonrasi yonetmemdodeolan Mahmut Fazil
Coskun’un “Uzak fhtimal” filmi gostergebilimsel ¢oziimleme yéntemilkamilarak politik
anlamda irdelenmgiir. Coskun’un bu filminin secilmg olmasinin nedeni, kultir bakagindan
destek alan uluslar arasi alanda ¢ok sayida Odiyi& borilen ve daha da dnemlisi 2000
sonras! Turk Sinema politikalarina maruz kalarakcgjdestirilen, Turk sinemasini politik
anlamda yansitabilen bir yapim olmasidir.

Gostergebilim, gosteren ve gosterilen argcile gostergelerin ortaya koygu anlami
incelemektedir. Bu anlamda gdstergelerinsoha yollari ve onlarin drettikleri anlam tzerinde
yogunlasir. Gostergebilimin anlamsal boyutu ortaya cikeddn gostergebilim, ruhbilim ve
toplumbilim gibi kimi bilim dallarindan da yararlavaktadir. Tim gorsel sanat dallarinda
oldugu gibi sinemada da gostergebilimsel ¢ozimleme ydimiekullanabilir.

Arastirma icin kullanilan go6stergebilimsel analiz cgesi Arthur Asa Berger
tarafindan olgturulan denetleme listesinden gtuaktadir (1993: 37-38):

(A) Metninizdeki 6nemli gostergeleri ayirin ve ¢ozuniey

1. Onemli gosterenler nedir ve neyi géstermektedir?

2. Bu gostergelere anlam veren dizge nedir?

3. Ne gibi kodlar bulunabilir?
4

. Ne gibi dizin yapisal ve toplumbilimsel konulari icermektedir?
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(B) Metnin dizisel yapisi nasildir?

1. Metindeki temel kanthk nedir?

2. Cssitli kategoriler altinda kartlik olusturan ciftler nelerdir?

3. Bu kasitliklar her hangi bir ruhbilimsel ya da toplumsallama sahip midir?

(C) Metnin dizimsel yapisi nedir?

1. Propp’un hangislevleri metne uygulanabilir?

2. Olaylarin siralanma bigimi anlami nasil etkilemelte

3. Metne bicim veren kuralli 6rnekler var midir?

(D) Sinema araci metni nasil etkiler?

1. Ne tur cekimler, kamera agilari ve kurgu tekniklerlaniimstir?

2. lsik, renk, mizik ve ses gostergelere anlam vermaknigsil kullaniimgtir?

(E) Kuramcilarin geftirdikleri, metne uygulanabilecek katkilar nelefdir

1. Gostergebilim kuramcilari, televizyona uyarlanatele neler yapmlardir?

2. lletisim araglari kuramcilari, gostergebilimsel ¢oziimlgenaygulanabilecek neler

yazmglardir?

Yukarida belirtilen liste televizyon programlari smema filmlerinin goéstergebilimsel
c6zimlemesi yapilirken ele alinmasi gereken bgemieri gosteriyor. Ancak metinlerde
yukaridaki ¢6zimlemelerden ancak bir tanesi uygbdmektedir (Akt: Celebi, 2009: 110).
Bu nedenle ¢cayjmanin uygulama kisminda listenin ilk béliminde glan metindeki dnemli
gostergeleri ayirin ve ¢d6zumleyin maddesi segitimiCunku filme goéstergeler bakimindan
anlam veren dizge ve kodlar acisindagim$el ve toplumbilimsel konulara yonelimi dolayisi
ile politik anlamda ¢6zumleme olafiabahsedilen birinci bolim acgisindan incelgmtle
ortaya c¢ikacaktir.

Birinci bolimdeki “Ne gibi kodlar bulunabilir’ bolatnin ¢ézimlemesinde ayrica
dordincu bolim icerisinde bulunan “Ne tir cekimlkamera acilarn ve kurgu teknikleri
kullaniimistir?”,  “Isik, renk, muzik ve ses go0stergelere anlam vermek igasil
kullaniimistir?” sorularina yanit arangtir. Bunun nedeni; kamera acilari, kurgu teknikleri
cekim acilari, gik, renk, muzik ve ses gibi birimlerin, sinemayagézodlar ve sinemanin
diger sanatlarla payagl kodlar siniflandirmasi icerisine girmesidir (AKtelebi, 2009: 110).
Boylelikle sinemasal kodlarin gostergebilimsel antala anlamin ifade edilmesi agisindan

Onemli oldgu vurgulanacaktir.
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3.2.2. Arastirmanin Modeli

Bu argtirma sirasinda tarama modeli kullanilacakinceleme konusu olan “Uzak
Ihtimal” filmindeki gostergeler tarama modeli ilet@ya konulmaya calilacaktir.

“Tarama modelleri gecmgte ve halen var olan bir durumu var olglu sekliyle
betimlemeyi amaclayan yaklanlardir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kasullar igcinde var oldgu gibi tanimlanmaya c¢ahlir. Onlari herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gosteriime@Eroglu, 2006: 1-2). Bu model ile gbstergebilimsel
analiz yontemince incelenen “Uzdktimal” filmi icerisindeki gostergelerin filmin buncul

anlamina olan katkilari agtarilmistir.

3.2.3. Evren Orneklem

Bu argtirmanin evreni; ulusal sinema ankaylkapsaminda gercekl&ilen ve
bakanlik dest@ alan sinema filmleri olgturmaktadir. Tespit edilen bu politikalar kapsanaind
2000 sonrasi ve bakanlk destalan filmlerden biri olan Uzakhtimal filmi ise érneklem

olarak secilmitir.

3.2.4. Verilerin Toplanmasi

Film planlara ayrilip defalarca izlengniher bir plan icerisindeki gostergeler; 6nemli
gOsterenler, sinemaya 0zgu ve sinemg kindlar, digiinsel yapi ve toplumbilimsel konular
basliklari altinda incelenmgtir. Bu incelemenin ardindan film hakkinda yonetteen

gOrtstlmis ginimuiz sinema politikalar kapsaminda filmigekendiriimesi yapilnytir.
3.2.5. Bulgular ve Yorum
Bu ¢alsma Mahmut Fazil G&un’un “Uzak Ihtimal” filmini kapsamaktadir. Uzak

Intimal filmine gostergebilimsel analiz yontemi uygoums ve aratirmanin bulgular ve

yorumlari gagida verilmitir.



67

3.2.6. Filmin Kinyesi

Yoneten: Mahmut Fazil Gkun

Yapimcllar: Tulin Cetinkol Soyarslafsmail Kilicarslan, Tarik Tufan, Mahmut Fazil &an
Senaryo: Tarik Tufan, Gorkem Yeltan, Bekiapalglu
Gorunta Yonetmeni: Refik Cakar

Kurgu: Cicek Kahraman

Sanat Yonetmeni: Selda Cicek

Muzik: Rahman Altin

Sound Designer: Murat Celikkol

Re-recording mixing: Nurkut Ozdemir

Yapim: Hokus Fokus Film

Dagitim: Tiglon Film

Sure: 1 saat 30 dk.

Oyuncular: Nadir Saribacak (Musa), Gérkem Yeltata(g), Ersan Unsal (Yakup Demir),
Burgin Senkal {brahim Hoca), Murat Ergin (Ayhan)
Kamera: 16 mm

Sinema Formati: 35 mm

Gosterim Formati: 2.35

Kisim: 5

Ses: Dolby/Digital

Orijinal Dil: Turkge

Altyazi: ingilizce

Yapim Yili: 2009

Gosterim Tarihi: 09 Ekim 2009

3.2.7. Filmin Ozeti

“Uzak /htimal” bir sehrin icinde buyiyensi ve hiiznun filmidir. Film bir tepsi icinde
yakilan mumlarin gérunttsua ile ar. Mumlari yakan beyaz kiyafetli rahibe kilisedaa
etmektedir. O sirada kilisenin kapisina vurulurrabibe endieli bir sekilde kapiya dgru
yonelir. Goruntlye rahibenin kilise kapisinagdo yuruyu gelir. Rahibenin ayak sesleri
arasinda gok gurultist duyulmaktadir. Uzerindestiy@n dininin semboli olan hagaretli

blyuk ve beyaz bir kapiyl acar. Kapinin énindekiinin bitkin birsekilde yere y&ilmak
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Uzeredir. Dgarida ise szanak ygmur vardir ve gok guaraltistnigiddeti artmgtir. Rahibe
kadini kavrar ve Paula’ya seslenir. Rahibe elindpldrla tela ve ende icinde kilisenin
icinde katurmaktadir. Kabin igine sicak su koyar. Gorlintbakag rahibe kapidaki kadinin
basindadir. Kadin uzanmidogum sancilari ¢cekmektedir. Bu gorintilerin yani sk
gurdltist duyulmaktadir. Bebek ghr. Beyaz bir beze sararlar. Bebek rahibelerin guncka
aglarken, annesi hayatini kaybettii. Olen kadinin yiiziinu beyaz bir gafla kapatirlar. Bu
sahnelerle acilan filmde ekran kararir ve beyazya#ilmin ismi goriintiye girer.

Ekranda “Beypazarirfan Sekerleme” yazili bir cam gortnir. Bu bjekerleme
dukkaninin vitrinidir. Vitrinde sekerler dizilidir. Sekerci icerden vitrinin camini kapatir.
Goruntude tepside baklava ve lokumlar vardir. Thrg&ninde bekleyen bir adam ve
makasla lokum kesegekercinin elleri goraliur. O sirada makasin kesns dayulmaktadir.
Kamera adami gorintiler kestiokumlar kutuya dizersekerci, lokum paketini tezgahin
onunde bekleyen mgteriye verir. Adam parayi uzatir ve lokum paketihr. Ardindan gilip
yerdeki siyah bavulunu da alip dikkandan cikar.uBaw bir arabanin bagajina ystiar ve
arabanin arka kolfiunda bulunan kiguk birgtan ¢cocgunun yanina oturur. O siragaftre
selaminaleykiim degoforse aleykiimselam diyerek yanit verir. Yaninda&cusun baini
sivazlar ve cebinden cikagdseker paketini acigoforeseker ikram eder.

Binilen aracla uzak bir yola cikilgtir. Butiin gece yolculuk devam ederler. Gun
dogdugundasofor yoldan birine Tophanenin neresi oldinu sorar ve Tophane’ye gelingtir.
Arabanin bagajindan siyah bavulunu alan Mysé&jrle opglp selamlair, kagidan kagiya
gecer ve yurimeye devam eder. Apgadyere ulamistir. Oturan insanlara selam verir ve
mezarlarin oldgu bir cami avlusuna girer. Bu sirada fonda sadecsaihin ayak sesleri
vardir. Caminin icine girginde bir kapidan gecer veggir kapiyi zorlar kapi kilitlidirigeriye
bakmaya cadir ve bavulunu alip camiden c¢ikar. Caminigigda oturan ve oturanlara cay
dagitan kiilere selam verir vébrahim hocayi soraibrahim hocayl neden sorgluinu merak
ederler. Musa kendini tanitir. Yeni miezzinim ddos geldin, diyen cayci cay icer misin?
Diye sorar ve o sirada cep telefonuilmahim hocayi arar. Musa oturur merakli ve geldli
bakslarla etrafi gozlemledi sirada cayci cayini getirir. Uzaktan éarahim hoca belirir.
HayrolaSefik diye yaklgan hocayi géren Musa gsakalkar, ceketini dgiimleyip

- Selamunaleykiim hocam ben yeni miezzin der. Hsacay

- Aleykimselam ve rahmetullah diyerek cevap veMusa o sirada hocanin elini
Opmeye cakir hoca, he geldin estgfurullah der elini optirmez. Pek bir gen¢ aidau
soyleyen hocayla birlikte camidedirler. Musa camifgini dolagsmaktadir.ibrahim hocaysa

memleketini sorar. Musa Ankara Beypazari'ndanitwahim hocayla kapi éniine ¢ikarlar ve
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hoca Musa’ya buranin camisi de cemaati de cokriyiégr memnun kalip rahat edgoe
soyler. Musa’nin eline dosyalar ve caminin anahtanl verir. Birlikte camiden cikarlar.
Ibrahim hoca hangimam Hatip’ten mezun olgunu ve fakiilte okuyup okumagini sorar.
Musa ise Beypazari der ve Agigrétim ilahiyattan mezun olngtur. Bu kongmalar sirasinda
mabhalle arasi sokaklarda yurtiimektedirler. Hafizak mi? Diye soraibrahim hocaya, Musa
olmadgini sdyler. Kiugikken babasiyla gahaya baladigini ama gerisinin gelmegini
belirtir. Babasinin da fahri imam olgunu séyler. Musa ilébrahim hoca o sirada bir binanin
kapisindan girmektedirler. Asansotrle yukari cikarllborahim hoca cebinden cikagdi
anahtarlarla bir evin kapisini acar. O sirada Musakapliyl gbézlemler ve hoca kapiyr acar,
iceri girerler. Cami personelinin lojman olarak llamdiklar bir evdir burasi. Hoca ile Musa
evi gezmeye bgarlar. Biraz eski ve toplangbir evdir. ibrahim hoca kalansgalarin temiz
oldugunu ve fazla takilmayip arasi sira da televizydayebilecgini sdyler. Musa o sirada
evi dolamaktadir. Girdii odadan bir cekmece acar icisbolan cekmeceyi yeniden kapatir.
Kap! éniine bavulunun yanina gegtardir. icinden lokum paketini ¢ikarir vilbrahim hocaya
verir. Memleketten oldgunu soyler.ibrahim hoca tgekkiir eder yarin sabah namazinda
gOristraz deyip

-Selamunaleykim der ve evden cikar. Musa kapipaka odasina gelip yatm
tzerinde bavulundansyalarini ¢ikarmaya Bhar. Eve hali serer. Duvardaki takvimden
kopariimayan gunleri koparir. Takvimin Uzerinde ahigt takvimi yazmaktadir. Mutfakta
dolabin altindaki lambayi takar ve birka¢ kez dgpatir. Bir su bardandaki cayinaseker
atar. Cayini kagtirip mutfaktaki masanin Gzerinde beyler yemeye bdar. Mutfakta ocgin
tzerinde ygl bir caydanlkta cay kaynamaktadir.

Goruntu dgisir. Banyoda bir kovanin igcine su isiticisini atar figi prize takar. O
sirada Musa'yl elektrik carpar ve sigortalar aféigi prizden ceker ve elinde bir mumla
sigortalar1 kaldirmaya calr ama bgaramaz. Mumu lavabonun Uzerine sabitler ve eliride b
bicakla prizi tamir etmeye cair. Basaramayip evden cikar. Kapiylr kapatir merdivenin
lambasini yakar merdivenlerden inmeysléa Fonda sadece ayak sesleri vardir. Goriintu
desismez indgi merdivenlerden geri ¢ikar ve kendi dairesininiyaiaki dairenin ziline basar.
Kapi yarim acilir Gzerinde zincir takihdir. Acair bayandir ve Musa hayirli ggmlar, ben
yan kongunuzum, bugin tandim, bir kontrol kalemi lazim oldu, sizde varsgee der.
Bunlar soylerken bba 6ntinde gozleri arada bakarak kemaktadir. Korgu hi¢ seslenmez ve
kapiyl kapatir. Musa bir stire kapiya bakar ve nverdere yonelir tam inmek Gzeredir ki kapl
acihir. Dsariya bir el kontrol kalemi uzatmaktadir.gSalun diyen Musa kontrol kalemini alir.

Cebinden anahtarlarini ¢ikarmak Gizere kapisinaliydone
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Goruntide korsunun evi verilmektedir. Kadin kapiyr kapaticeri karanhktir. §igi
yakar. Yari aydinlik bir kapi gyi gortlir. Oc&in Uzerinde pembe cicekleri olan beyaz bir
caydanlik gorinmektedir. Kadin caydagmh altini kapatir.icindeki sicak suyu bir kaba
bosaltir. Tezgahin Uzerinde gie yaprakl kirmizi cicekler vardir. Fayanslar dasiidir.
Caydanlgl ocain Uzerine koyar, suyu shrir ve dirsgi ile suyun derecesini kontrol eder.
Ellerinde su dolu kaplarla iceri gelir yatakta yatasli bir kadinin yanina oturur. Elindekileri
birakir. O sirada komedinin Uzerinde imamesinde ikaa@ti olan bir tespih gorulur. Kadin
yatan yal kadini silmektedir. Fonda ise uzaktan saat tilem duyulur. Yal kadinin
basucunda Meryem ananin biblosu vardir.

Kadin elinde kaplarla bir vazoya yonlenir. Vazongmdeki kurumyg galleri alir,
mutfaktaki ¢ope atar.

Goruntude ocan Uzerinde cezve icinde kahvemiektedir. Kaynayan kahveyi beyaz
bir fincana bealtir ve gen¢ kadin mutfakta ginceli birsekilde kahve ve sigara icmektedir.
O sirada icerden saat tikirtilari gelmektedir.

Ayaginda terlik yukar dgru uzanan Musa sigortalari acar, lambalar yan&t)gci
yukseltiden iner ve yanan mumu Ufler. M@diagelir dolabin altindakisigi yakar, mutfak
penceresinden kapisini ¢cgdkomsunun mutfgini gorir. Geng bir kadin mutfakta sigara
icmektedir. Perdeyi aralar bir sire kadini goZkadin bgini ¢evirince Musa perdeyi birakir.
Hemen mutfak lavabosuna yonlenigigl kapatir ellerini yikamaya bkar. Kadini gozledii
icin sucluluk duyar. Ba o6ntunde bir an 6nce mutfaktan cikar. Genc¢ kadimakslari
Musa’nin mutfgindadir. Kadin sigarasini birakir mutfaktan cikansygi kapatir.

Ekranda calan bir saat gorinmektedir. Saat 4'diar®karanliktir. Bir el uzanir saati
susturur. Musa yataktan glollur etrafa bakinir.sigl yakar, banyonun éntinde duran terlikleri
giyer ve abdest almaya fbar. Uzerini giymitir. Aynada saclarini ve ceketini diizenleyggi
kapatir ve evden cikar.

Hava karanlktir. Musa camiye gelir, kapilarn aqQasklari yakar, iceri girer. Bana
takkesini takar elini kukana atar ve ezan okumayaslaa. O sirada parmaklikli pencerenin
onunde eli dgnekli yasli bir adam belirir ve oraya oturur. Camiye cemaalanmaktadir.

Musa miezzin mahfilinde oturmakta, gelen cemaatanmsevermektedir.imam
Ibrahim hoca gelir. Musa hocaya selam verir ve eftaasi okumaya kkar. Musa’yr duyan
cemaatbrahim hocanin arkasinda namaza durur.

Goruntt dgisir. Musa sahile innstir. Denizdeki gemilere dgu bakarak simit
yemektedir. O sirada gipelogmaya balar. Birkagc simit parcasini martilara atar. Gun

agsarmstir.
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Goruntd dgisir Musa caminin icindedir. Pencereleri acar, Kuriakitapliga koyar.
Camide ortalii toplamaktadirimamibrahim hoca Musa’ya seslenir. Hadi gel sonra yapars
o islerini der. Musalbrahim hocanin yanina gelir. Gazete serili masémegrinde simit ve
peynir vardir. Cami cemaati iirahim hoca toplanmsimit yemektedirler. Cayci cay getirir.
Ibrahim hoca Musa’yi oradaki insanlarla tamr.

Musa camiden ¢ikar vistanbul'un caddelerinde yiriimeyeslaa. Camilerini gezer ve
kalabalik insanlar arasinda kendini yalniz hissekl&ente akmaya cakir.

Musa ile ibrahim hoca camiden ¢cikma hazirlyaparlar. Ayakkabilarini giyer cami
kapisini Kilitler, dgari cikarlar. Akam olmuytur. Musa sokaklarda yirimeyeskza. Evine
gelmistir. Binaya girer $1g1 yakar. Asansdre biner yorgun vesdiiceli birsekilde asansérde
ciktigl sirada elektrikler kesilir ve asansorde kalirra€dukta etrafina bakinir, besmele geker.
Cebinden cikargh el lambasiyla asansérde etrafa bakinir ve kaagymaya cair. Hem
asansorun kapisini zorlamakta hem de asansérdenkadidnse var mi? Diye seslenmektedir.
Yan komyusu geng¢ kadin elinde bir mumlasah c¢ikar, mumu yere koyar ve asansorin
kapisin agar. Musa asansorden tirmanarak ¢ikmaga@asirada

-Asansor kalakaldi, der. Asansorden cikar. Kadesekkir eder, anahtarlarini alip
kapisini acfil sirada elektrikler gelrglir. Kadin s1g1 acar, elindeki mumu sondirip evine
girer ve kapiyi kapatir. Musa arkasini doner, kaine girmstir. Kapiya bakinir ve Musa'da
evine girer.

Musa’nin komgusu geng kadin, yagtenda yatan ygi kadina ¢orba icirmektedir. Sonra
yasl kadinin &zini siler. Yali kadin tepkisizdir. Uzerinde beyaz gegelolan geng kadin
mutfaga gelir. Kasedeki corbanin artaninin mutfak persiemne dsini doker. Pencerenin
disinda beyaz bir kudurmaktadir.

Sabah olmgtur. Kadin ellerinde petler ve kitaplarla evinin kapisinin éntindedir.
Musa dsari ¢ikar. Kontrol kalemini kadina veripsekkir eder. Kadin o sirada ellerindeki
posetleri yere dgdrir. Musa peetleri toplar. Kadin kontrol kalemini eve birakiggy!
kapatir. Asansotre @ou yonelirler. Musa geng kadina

-Dun icin teekkur ederim. Siz olmasaydiniz asansorde kalacal&ltah razi olsun,
der. Kadin cevap vermez. O sirada asansor gelisaMelindeki pgetleri kadina verir.
Asansorun kapisini acar kadin asansére biner. Baeasorin kapisini kapatir ve evingrdo
yarur. O sirada kadinin evinin oninde bir tespiHubuTespihi gen¢ kadin az 6nce
disUrmdstur. Musa ceketini alir, aceleyle evden cikar. Gkaginin pginden kgup tespihi

vermek icin yeimeye cakir. Kadin bir kiliseye girer. Kadina kilisenin kami acan adam
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Musa’ya kiliseningsu an kapali oldgunu ayinin @&leden sonra bir de Blayacaini soyler.
Musa adama tekkur eder ve doner.

Goriintide, camide namaz kilan insanlar vardlorahim hoca cemaate namaz
kildirmaktadir. Musa miezzin mabhfilinde namaz senrtespih duasi okur. Cebinden
cikardgl tespihi cekmeye Bhr. Tespih genc kadinin merdivendesiadigi tespihtir.
Tespihin imame yerinde Hiristiyan dininin sembolarohac gareti vardir. Cemaatten biri
tespihi gostererek Musa'yl uyarir. Musa yanlespih oldgunu fark eder panik halinde
cebindeki kendi tespihi ile @estirir.

Ogleden sonra olngiur. Musa aceleyle ayakkabilarini giyerek camiddarg Kiliseye
gelmistir. iceri girer etrafi gozlemleyerek kilisede bulunaralgirdan birine oturur. Sirada bir
kisi daha vardir ve 0 adamin yaninda Osmanlica bapkdurmaktadir. Gen¢ kadin elinde
sepeti kilisedeki insanlardan yardim toplamaktatdusa yaninda oturan adama bakinir.
Adamin yanindaki kitabin ismini soyler. Gen¢ kadlmdeki sepetiyle Musa'ya gou gelir.
Musa sepetin icine kadinin tespihini birakir. Kadzaklgir ve Musa’'nin yanindaki adam
Musa'ya doner

- Tanslyorsunuz herhalde, der. Musa’da fisiltiyla onayirvee konsusu oldgunu
belirtir. Yaninda oturan adam Musa’'ya Osmanlicasmarden oldgunu sorar. Musa ise

- Okuldan der. Adam

- Hangi okul? diye ekler, Musa idmam Hatip oldgu burada bir camide miiezzinlik
yaptgini séyler. Musa adamin dikkatini ¢ekgtii.

-Kitaplarla araniz nasil? Diye sorar. Musa ise fdaal seklinde cevap verir. Adam,
Musa'ya k yerinin kartini uzatirken

-O zaman mutlaka beklerim diye ekler.

Rahibe ve genc kadin kilisenin kapisinin éntindargdea brgir vermektedir. Geng
kadin Musa’ya brgir uzatirken, tespihini getirgliicin tesekkir eder. Musa ise

-Rica ederim d§iirmisstntz, diyerek ani dne gip kiliseden cikar.

Sahilde yalniz ve diinceli bir sekilde yurimeye bgar ve kiliseden algy brogire
bakmaktadir. Sokaklarda yurimeyslba

Musa, evinin mutfgina gelmgtir. Lavaboda tabaklar yikamaktadir. O sirada atutf
penceresinden kogusunun mutfgina bakinmaktadir. Amaci tabaklari yikamakgite
komsuya bakmaktir. Ayni tabaklar defalarca alir ve igen yikar. O sirada gen¢ kadin
mutfak penceresinden 0Ortl silkelemektedir. Musarkadelam verir ve hareketleriyle tabak

yikadgini ifade eder.
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Musa caminin avlusundaki banklara otugmiisiinmektedir. Gorintl ggsir Musa
sokaklarda yirimektedir. Bir kapinin 6niinde durile kasar.iceri girer. Kapiyr acan i
kilisede yaninda oturan kartvizitini veren adamiusa adama

-Selamunaleykim der. Adam

-Aleykimselam degi sirada Musa,

-Beni hatirladiniz mi? Dun tagmistik, diye ekler. Adam

-Kilisede, diyerek hatirlagini ifade eder ve iceri davet edégerde ust lste gimis
kitaplar vardir ve kafeste sari bir kanarya. Adaamhadtir. Bir fincan cay getirip Musa'ya
uzatir. Musa

-Seker var mi? Diye sorar. Adam da mutfakta @gldsdyler. Musa, mutfsa seker
almaya giderSekerligin icinde birkacseker alir. Etrafa bakinir ve bir derginin sayfatar
karistirir. iceri gelen Musa cayini kanrdigi sirada

-Epeyce kitap var, der. Masaninslbaa oturan sahaf ve Musa sohbet etmeye
baslarlar. Sahaf kitaplart meraklisina sgttn belirtip, Osmanlicalar i¢in bir yardimciya
ihtiyaci oldygunu soyler ve

-ligilenirseniz sevinirim diye, ekler. Musa tereddibir sekilde miiezzin oldgunu,
namaz vakitlerinden arta kafglivakitlerde gelmeyi istedini, vurgular. Sahaf ise:

-Benim igin sorun d&l, hem size de bir katkisi olur, diyerek ekler. $dukabul eder
ve ¢ayindan bir yudum daha alir.

Toplu tgima aracinda darilya bakarak ilerlemektedir. O sirada fonda Musga b
adamla kongmakta miezzin oldtunu sdylemektedir. Adam Musa'ya:

-Hayirh olsun, der. Goruntiide bir lokanta vardfiusa ve arkada bir masada sohbet
etmektedirler. Arkada Ayhan, Musa’'ya ¢ikmasi geregini sOyler. Sen bigeyler ye benim
citkmam lazim der.

—Hangi cami demgtin diye sorar? Musa ise

-Tophanede Karabaviustafa Asa cami der. Ayhan

-Oralara nargileye ¢cok geliyorum, bulurum seni getglefon numarasini ister. Musa
henlz telefon almagini séyleyince, Ayhan kendi numarasini yazip Mugargrir. Gitmesi
gerektgini soyler, selamlgp ayrilir.

Goruntude kilisenin 6ninde bekleyensiyeeski bir Peugeot araba durmaktadir.
Kilisenin kapisinda rahibe ve gleca bir adam kol kola girmidisari ¢citkmaktadirlar. O sirada
arabada oturan sahaf onlara bakmaktadir. Sahaikkalduran kitabin arasindan Musa’nin

komsusu olan geng kadinin f@gflarini alir ve bakmaya klar. Genc kadin kiliseden ayrilip
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elinde cantasiyla sokaklarda hizlica yurimeygabaSahaf arabasini ¢glrir ve kadini takip
eder. Geng kadin babninde hizlica ylrtyup evine girer. Sahaf iselanaayrilir.

Goruntude Musa’nin yatak odasi vardir. Hava kakanliSaat yine ¢calmaktadir. Musa
saati kapatir. Yafandan kalkar Uzerini giyer ve evden ayrilir. Muszhilde duran (g
sandalyeden birine oturmuaenizi izlemektedir. O sirada ucan martilar garidé martilarin
sesleri duyulur. Gun yeni gmaktadir.

Musa’nin komyusu olan gen¢ kadin mutfakta kahvalti yapmaktestonda masada
oturup fotgraf albUmine bakmaya gar. Albimde siyah beyaz foioaflardan olymus
cocuk resimleri vardir.

Gorintiide Musa vardir. Ug musluk bulunan bigngenin bainda elini yiizini
yikayip su icmektedir. Ama duncelidir.

Musa’nin kongusu genc¢ kadin elindincil aglamakli yataktaki ygl kadina dgru
okumaktadir. Sonra kitabi birakigidl kapatir ve odadan ayrilir.

Goruntude tra kabi ve tra fircasi belirir. Sahaf, ayna kasinda tra olmaktadir.
Telefon calar ve telefondaki ses kitaplari soraah& ise bizzat ilgilenegani, merak
etmemelerini soyler.

Goruntu degisir, sahaf ile Musa bir kitap¢i dikkanina girerl&itapci sahafa selam
verip kitaplarin geldiini mujdeler. Sahaf ise kitap¢lyr Musa ile tgmp, kitaplarin geldiine
memnun oldgunu belirtir. Kitapg¢i ¢anta iginde kitaplari sahafaatir. Sahaf ise kitaplari
alirken Musa’nin yardimcisi olgunu belirtip onu tanitmaya lar. Sohbet ettikleri sirada
Musa bir kitaba uzanir algh kitap, “Bukowski’'nin Kadinlar” romanidir. Kitapckitabin
yazarini ve ismini soyleyip Musa'ya dikkat der. Muge sahaf bakirlar ve Musa aldy
kitabi yerine koyar sahafin elindeki Osmanlica tkitalip incelemeye Bkr. Sahaf ise
kitapciya Musa’nin miezzin ol@unu soyler.

Musa’nin komgusu genc kadin bir masasbhada beklemektedir. Masada para sayan
adam k@it arasinda paray! kadina uzatir ve

-Anna hanima selam soyleyin der. Gen¢ kadgnbaallar ve parayi alir.

Goruntide Musa bir kokoreg dikkaninin énindedirgalgemesi yiyerek uzaklair.
Bir kahvehanede arkaglaAyhan ile cay icmektedirler. O sirada Musa arkaua sahaftan
bahseder. Masada oturgmwohbet ederler

Musa, bir sokgin merdivenlerinden hizlica inmektedir. Sokaktageyekomusu gencg
kadina yetimeye cakir. Kadin bal 6ninde hizlica yurtr ve evinin bulurigdubinaya girer.

Musa peginden kagarak ilerler. Asansorin oninde iasir ve selamlairlar. Kadin gelen
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asansoOre biner, Musa ise aksilik falan olmasin rdiyekadinla ayni asansére binmekten
cekinerek asansore girer kapiyi kapatir.

Musa, mutfak lavabosunda gyiebir elma yikamaktadir. Musa mutfak masasinda lo
Isikta oturmaktayken, koganun mutfak g1g1 yanar ve Musa’nin mutfana yansir.digi géren
Musa masadan pencereyesdo bakarak kalkmaya yeltenirsik séner Musa yeniden oturur
ve az once yikamgoldugu elmasini yemeye devam eder.

Goruntu dgisir, Musa ile sahaf bir kitap¢i 6ntndedirler. Birylaa kitapgi dikkaninin
kapilarini acar,

-Buyurun der ve birlikte iceri girerler. Sahaf Néusa, kitapci raflarina bakinarak birer
kitap alirlar. O sirada Musa kitapciya dukkani medevrettiklerini sorar, sahaf cevap vermez
ve Musa ekKler,

-Sahibi iflas etti galiba bu kadar kitabi ucuza &mgak der. Musa’'nin elindeki kitap
kopmutur. Kitapclya d@ru yonelir ve masada duran lambayisitiir. Kitapgt kirillan
lambanin parcalarini yerden toplamaygldra

Goruntu dgisir. Musa ysil boyali yipranmg bir duvarin dibinde kilisenin kapisini
gozlemektedir. Ceketi elinde elleri cebinde hizligeceker ve geriye doénip sokakta
ylurimeye bglar.

Musa evindeki lavaboda yuzinu yikar, abdest alnthkt&amiye girer. Her sabah
oldugu gibi cemaat vébrahim hocayla cay ve simit yerler. O sirddeahim hocadan ¢ikmak
icin izin ister ve hoca glama yemge beklediklerini ekleyip Musa’ya izin verir.

Goruntude Ayhan, Musa’nin evindedir. Musa arkaadka terlik verir. Ayhan

-Seninsu sahaf abiye bigeyler gosterebilir miyiz? Diye sorar. Musa ise

-Olur, ben bir cay koyup geleyim, diye ekler. Ayhan

-Apartmanda sdam manita var, diye seslenir. Musa'yl beklerkemd@gini sarin
oldugunu soéyler. Musa gelir masaya oturur ve kizin ldyd oldiygunu rahibelik yapgini,
kilisede gordgunu sdyler. Ayhan ise

-Senin ne gin var kilisede birader der. Musa cevap vermedefaiyn o6ntundeki
kagitlari alir ve incelemeye bkar. Ayhan ise Musa’'nin kank bir adam oldgu séyler.

-lyi ya Musliman yaparsin hatunu sevaptir der. Musa bal 6niinde kaitlari
incelerken arada

-Ayhan, diyerek susmasi icin uyarir. fara bakan Musa

-Tamam birader ben bunlari Yakup abiye (sahaf)egish der. Ayhan biraz su icer
ve Yakup &abeyinin ne ayak oldiunu, guvenilir olup olmagdini sorar.

-Etraf Gck&itci dolu o bakimdan sordum der.
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Goruntudeibrahim hoca vardir. Beyaz cuibbesini ¢ikarip as&eti@ giyer o sirada
telefonu calar, telefondakisielir ve nerde kaldiklarini sormaktadir. Musa ilahim hoca
camiden cikarakbrahim hocanin evine giderler. Hocanigi masayi hazirlarkerbrahim
hoca ile Musa sohbet etmektedirler. Hoca Musa'’yarggan var mi? Diye sorar.

-Yok, hocam diyen Musa mahcuptur. Hoca diretir

-Peki aday var m1? Der. Musa, biraz duraksar ve

-Yok hocam diye ekler. Hoca

-Oyle bir yok diyorsun ki, sanki var gibi yok diyam, der guiler.

-Birak simdi utanmayi dindar bir kiz m1? Diye soran hocayasa cekinerek ve
tereddutle

-Evet hocam der. Hoca,

-Dindar kizdan zarar gelmez diye ekler.

Goruntide Musa evinin mugianda su icmektedir. Pencereden kamun mutfgina
dogru bakar.

Goruntu degisir, ocagin Uzerinde cezvede kahvesipen Yakup abi (sahaf)'in yanina
Musa gelir.

-GlUnaydin, sabah namazindan sonra yangnayayim dedim elimde birkagy varda
bunlara bir bakar misin? der. Sahaf, gbtur masayakkarim der.

Sahaf masanin tzerinde Musa’'nin getirdiklerini laneektedir. Musa

-Para eder mi abi? diye sorar. Sahaf ise

-Bunlari nerden buldun? der. Musa

-Bizim bir akraba var o getirdi deyince sahaf,

-Hemen geri gotir der. Musa nedenini sorar:

-Bunlar muzelik parcalar hemen ver, bir daha daalsormadan getirme béyeyleri
der. Musa dagleyi kilip goturecgini sdyler. Sahaf kizar

-Hemen gotir diye ekler.

Musa yolda yurimektedir. Goruntintn altinda iseftel sesi Ayhan’la korwr.
Musa telefonla komwrken géruntulenir. Yakupgabeyinin k&itlarla ilgilenmedgini bir an
once Ayhan’a vermek istegni soyler.

Goruntd dgisir. Musa’nin komgusu geng¢ kadin sokaklarda hizlica yurimektedir.
Sahaf ise kizi takip etmektedir. Kadin, bir kitapgi 6niinde bazgeylere bakar. Bu sirada
sahaf, kizi gozlemlemektedir. Gen¢ kadin sokaklémdaca yturimektedir. Musa ise duvarin

dibine gizlenmg kadinin gekini beklemektedir. Musa kadini gériince merhaba dtdini
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keser. Kadin Musa’ya selam verir ve tokalar ve iyi gtinler deyip yurimeye devam eder.
Dustnceli bir bicimde Musa kadinin gighi izler.

Evinin salonunda yemek yiyen Musa’'nin kapisi ¢calzelen polistir ve Musa'yl apar
topar tutuklarlar. Polis evden Ayhan’in vetdkagitlar bulur ve Musa'yl da alarak evden
ayrilir. Bu sirada Musa’nin kogusu geng kadin kapinin dirbintinden bakmaktadirinkad
evinde saat tikirtilari duyulur. Pencereyi acaMigsa’nin polisle gidiini izler. Musa, polis
aracina bindiinde Ayhan’da aractadir.

Musa’'ya hakaret eden polisler tokatlayip onu ndeastarlar. Musa nezarette iken,
sahaf Yakup’da getirilir. Yakup, nezarete girer.rian ve utanc¢ doludur, oturur. Musa o
Sirada

-Abi valla benim birseyden haberim yok, Allagahit benim bir sucum yok abi,
diyerek glamaya bgar. Yakup,

-Biliyorum tamam der. Sahaf, Ayhan’'in araba caldi o k&tlari da arabanin
bagajindan bulduklarini sdyler. Nezaretten cikidcsa'nin evine giderler.

Musa'nin komusu geng kadin bir kitapgidan sgcbirkag siyah beyaz fofgafi satin
alir.

Musa camiye gelir imanibrahim hocaya andan gecenleri anlatir. Hoca ise ar
dairesindeki gayri muslim bayandagréndigini belirtip ge¢gms olsun der.

Musa evinde yumurta grip kahvalti hazirlady sirada korspusundaki genc¢ kadin
satin almy oldugu fotograflari teker teker fotgraf albimine vyerkirir. Musa masayi
hazirlayinca Yakup abiyi yerge cairir. Kadin hala fotgraflari yerlatirmektedir. Bu
kisimda paralel kurgu yontemi uygulagtm Musa'nin seslegierine cevap gelmeyince,
Musa iceri Yakup abinin yanina gider. Sahaf yerdgmgaktadir. Musa teyanir, ne
yapacgini bilemez ve yan kogasunun kapisini calar.

-Yakup abime bigey oldu cabuk der. Kadin kar, sahafin nefesini dinler ve cebinden
buldugu ilact Musa’dan su isteyip adama igirir.

Sahafi hastaneye getiglardir. Musa doktorun tedaviye yonelik direktiflerialir. O
sirada genc kadin hastaneden ayrilmak ister. Gegisuin der ve kalkar. Musa arkasindan
ilerler gen¢ kadina $ekkir eder. Gen¢ kadin Musa ile tolalave ismini soyler (Clara).
Musa’da adini sdyleyerek tamlar. Musa mutludur ici icine §maz.

Hastaneden c¢ikan Yakup ile Musa, Musa'nin evineirlgel Musa, sahafin
dukkanindaki kgu eve getirmitir. Yakup’a

-Yatak yaptgl sirada kiyafetlerini almaya gigtmde getirmgtim, diye ekler. Yakup’u

yatiran Musa
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- Iyi misin diye sorar? Namaza gidggs, bir seye ihtiyaci olup olmadini ekler.

Musa camiye gitmek icin binadan ¢ikarken Clarkésilasir. Kapida ona yol verir ve
binadan c¢ikar. Gortintide Clara yatalak kadini ditehr.

Musa camiden donngtiir. Anahtarlariyla kapiyi acar iceri girécerden Clara’nin sesi
gelmektedir. Clara corba yapgniYakup’a da getirmtir. Bakimini Ustlendii yatalak
kadindan bahsetmektedir. Felcli, rahibe, gercek

-Annem dgil ama annem sayilir, diyerek ekler. O sirada Mgea girer ve Clara’'ya

-Hos geldiniz der. Clara kalkmak icin izin ister, Yakige

-Kahve icseydik der. Clara

-Olur deyince Musa mutludur ve

-Kahveleri ben yaparim diye ekler.

Musa kahve yap#i sirada Clara mutf@ ¢orba kasesini getirir. Musa ise

-Yakup abinin sayesinde kahve yapmay! gaetidim der ama icemetini belirtir.
Clara o sirada ¢op atmak icipile ve kendi evinin mutfak penceresi dikkatini @k Bir sire
pencereye bakar. Musa ise

-O alkam siz olmasaniz ne yapardim bilmiyorum der. Claiaseslenmez usulca
gulimser ve iceri gider. Musa kahveleri doldurmekta

Clara elinde corba kaseleri ile Musa’nin evindekagi kahve icin tgekkir eder ve
evine girer. Musa da evine girer ve Clara'nin getien duydgu heyecani Yakup ile payla.
Yakup televizyonu acar V@le'ye gidemedgini sdyler. Musa ise

-Hallederiz abi diye ekler.

Sabah olmgtur. Musa camidedir. Her zaman ki giRiklari yakar ve namaz 6ncesi
hazirhklarini yapar. O sirada cemaatten biri ggtimiSelamlairlar.

Gune dogmak Uzeredir. Musa sahildediinceli durmy denizi izlemektedir. Alt seste
Yakup abi kongur ve gorinti Musa’nin mutgadir. Musa ile Yakup kahvalti yapmaktadirlar.
Yakup, kendi evine gidegmi islerin birikmis oldugunu soylerSile’ye de gitmesi gerekdini
ekler. Musa ise olur mu 6ykey, iyilesene kadar buradasin, ne istiyorsan ben gider atleim

Musa, sahafin evine gitgtir. Esyalarini toplayip bir valize koydu sirada Clara’nin
fotograflarini cekmecede bulur. F@m@aflara bakar.

Eve geldginde Yakup kitap okumaktadir. Musa iceri girer, @lain fotgsraflarini
Yakup’un 6nune birakir valizi ise yere koyar oturdakup kitabi kapatip, goziinu ¢ikarir

-Clara benim kizim der. Annesiyigalya’da beraberdik. Rendenistanbul’a gelny,
Clara kilisedeistanbul’da dgmus, annesi onu dfururken vefat etngj uzun zaman kizimi

aradim ben, der. Musa ise
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-O zaman nerde ol@unu sorar. Yakup

-O donemde siyasi sebepten cezaevindegoldu soyler. O sirada kapi ¢alar. Musa
kapiy! acar. Kapida Clarglamakli ve bitkin birsekilde

-“Oldi” der. Clara’nin bakimini tstlenglirahibe Anna hayatini kaybetstir.

Rahibe Anna'’yi lUzerinde hagareti bulunan ygl bir tabutun icinde cenaze arabasina
koyarlar. Arabanin anda Clara, Yakup ve Musa vardir.

Clara evde hizunlt, Anna’nin ygtal toplamaktadir. Anna’ya aitgalari bir kutuya
koyar. Kolyesini ise boynuna takar. Alt seste

-Bianco’lar seni misafir edecekler, ararlar herleatier.

Clara kilisededir. Bir miktar parayl ve makbuzu tg@mna koyup ayrilmak ister. O
sirada kilisedeki adam

-Kiyafetler geldisunlara bak der. Clara bir kutu icinde gelen kiyafetbakmaktadir.

Musa bir parkta oturmyuetrafi gézlemleyerek misir yer, diincelidir, i¢ ceker.

Goruntlu dgisir, kafeste Yakup’'un kgu vardir. Yakup kg kafesinin yaninda tsa
olmaktadir. Mutfakta kahvalti hazirlayan Musa'ya

-Clara’yl da kahvaltiya garalim mi? diye seslenir. Musa, Clara'nin zilinesdakap!
acllmaz.

-Yakup geliyor mu? diye sorar. Musa ise evde ol@ad alsamda giginin
yanmadgini soyler.

Musa kiliseye gitmi Clara’yl sormgtur. Kadin kilisede de yoktur.

Musa evindedir ve Yakup’a Clara'nin hala olnfadi sdyler. Her ikisi de lzgin
distncelidirler. Musa mutfak penceresinden Clara’nengeresine bakar, kimse yoktur.
Yakup ile Musa televizyon izlemektedirler. Musa babakta yedii biskuvilerden Yakup’a
uzatir Yakup almaz. Clara’y! gdiinmektedir.

Her ikisi de bgazdadirlar ama dincelidirler. Gorintu d@sir, Musa’nin evindedirler
ve yine dguncelidirler. Clara’nin sessizce giglie tzulmglerdir.

Musa eve gelmstir. O sirada Yakup mutfaktgarki mirildanarak kahve grmektedir.
Musa’nin mizik koymasini ister,

-Kahveye sen bak ben gidip radyoyu klarayim der. Musa kahveyi katirdigi sirada
gozu Clara’nin penceresine kayar. Pencerede beiyakud vardir. Perdeyi aralayip ku
izledigi sirada kahve tar, cezve dokulur.

Musa bir tepside iki kahve Yakup’'un yanina geliralesini Yakup’a uzatir bir
yudum kendi kahvesinden alir ve aci gidaou soyler. Yakup ise

-Alisirsin diye ekler. Musa ile Yakup kahvelerini icekil sirada Musa, Yakup’a
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-Clara’ya styleyecek misin? Der, Yakup ise kogktou daha zamani gelmgaii
belirtir.

-Aksama ne hazirlayayim? Diye sorunca Yakupaaka Clara'yl davet efiini soyler.
Musa sevinmitir.

Yakup ile Musa balik pazarindan balik alirlar. Musandine §6rt bakar. O sirada
gorunti dgisir. Yakup mutfakta sgan d@ramakta, salata yapmaktadir. Baliklari unlayip
pisirmeye balarlar. Musa’'nin tizerinde nffazada deneg kirmizi tisért vardir.

Clara, Yakup, Musa masada yemek yemektedirler. Ndursase kola ile gelir ve

-Kim kola iciyor? Diye sorar. Clara ile Yakup kolesterler o sirada yemek
yemektedirler. Yemek sirasinda yarin kacgta yolacaklarini kongurlar. Musa ve Clara
Sile’ye hi¢ gitmediklerini soylerler.

Yakup, Clara ve Mussgile’ye dogru yola ¢ikmglardir. Arabayi Yakup kullanmaktadir.
Goruntu degisir, bir tesiste mola verrglierdir. Clara ellerini yikar mahcup bir ifade ilgreada
saclarini duzeltir. O sirada Yakup, Musa'ya

-Bugiin Clara’ya soylersin herhalde der. Musa isgles@meyecgini korktugunu
henliz zamani gelmegilini ekler. O sirada Clara masaya gelir birlikte ¢ggr ve yola devam
ederler.

Sile’'ye gelmilerdir. Yakup, Clara ile Musa'yi bir sokakta indiriki saat sonra sizi
buradan alagam der.

Musa ile ClaraSile’de dolgmaya vitrinlere bakmaya klarlar. Musa Clara’ya hediye
alir. O sirada bir fotgrafci hatira resmi cekmek icin 1srar eder. Musakalaul eder. Ama
fotograf karesinde bir turlt Clara ile yan yana durantaosrafta Clara’ya bakar bicimdedir
ve yarim ¢ikmygtir. Fotgzrafi Clara’ya verir ve ilerlerler.

Clara, Yakup ve Musa sahile karbir kafeteryada oturnglardir. Yakup denizin
renginin Sonbaharda bamka oldiunu sdyler. Musa,

-Tamam abi sonbaharda da gelelim der. Clara ise,

-Ben gelemem diye ekler. Musa ve Yakup nedenirarsar? Clara ise, rahibe olmak
icin Italya’ya gidecgini soyler. Uciinii de derin bir sessizlik hakim ol@® sirada gok
guraltasa duyulur.

Goruntu dgisir, gok gurlemekte yamur yggmaktadir. Yakup, Musa ve Clara arabada
ilerlemektedirler, afam olmuytur. Musa’nin balglari Clara’nin tGizerinde kuskin ve kizgindir.
Eve gelirler. Musa ile Clara eve girer birlikte asare binerler. Musa Clara’nin githe
Uzgundur ve icini ceker. Kapilarini actiklan sadlara Musa'ya iyi agamlar diler. Musa ise

sessizdir sadece $ai sallar. Evine giren Musa masanin Uzerindgldl iyakar ve oturur.
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Clara ise mutfak masasinda sigara ve kahve icmiekt@tiseden can sesleri duyulur. Musa
ve Clara dguncelidir. Clara, Musa’nin mutfak penceresingrdicbakar, gik yoktur.

Gun &armak lzeredir. Musa balkona cikar kiliseyeskair sigara yakar ama icemez
Oksurdr. Sigaray! atip iceri girer.

Caminin giklarl yanar. Musa miezzin mahfilinde oturur.sBala takkesi sela okur.
Musa cami avlusunda Uzgun vesdiceli birsekilde oturmaktadir.

Caminin hallarini supurgiii sirada d@aridan cainlir. Musa dsariya ¢iktginda
Clara’nin onu ziyarete gelgini gorur. Clara,Sile’de cektirdikleri fot@rafi Musa’ya verir.
Musa, fot@rafa ve Clara’ya bakar. Hi¢ kosmazlar. Clara kalkar gider.

Musa sahilde diiinceli oturmaktadir. Dalgalar hizla kayaliklarapgar

Goruntu dgisir, Musa camide banda takkesi 6ninde Kur'an oturglu yerde uyuya
kalmistir. Uyanir etrafa bakinir ve Kur'an ‘in yanindaa€l’'nin fotgrafi vardir. Fotgrafi
alan Musa ceketinin i¢ cebine koyar.

Yakup denize kar gin dgusunu izlemektedir. Goruntu @sir ve Yakup Musa'ya
gelemeyecgini soyler.

Musa ile Clara arabada gitmektedirler. Tren gageken Musa ile Clara vagonlara
dogru ydartrler. Clara biletini ve bavulunu Musa’'damr alokalgip hasca kal der trene biner.
O sirada Musa “Clara” diye seslenir ama devamindaely diyemez. Clardtalya’ya gitmek

Uzere trene biner. Musa ise arkasinglarmakh kalir.

3.2.8. “Uzak ihtimal” Filmine 1iliskin Nicel Bulgular

Tablo- 4: Karakterler Uzerinden Gosterge Sayisi

Karekterler UzakIhtimal Filmi
Muse 27
Clare 1C
Anna 4
Yakug
Ibrahim hoc
Ayhar 2
Toplan 48
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Incelenen filmde karakterler (zerinden kullanilanstgige sayisi Tablo 4'te
gosterilmektedir. Karakterlerin film icinde gadiklari olaylar icinde bulunan gostergeler bu
tabloda verilmektedir. Orrggn; Clara’nin mutfak penceresini gozlemleyerek Mosaelma
yemesi Adem ve Havva’'nin yasakli cennet meyvesi elma ile gostergebilimsel anlamda e
degerli tutulmustur. Asik oldugu Havva'ya uyarak elmayi yiyen Adem, cennetten dijay
atilmistir. Miiezzin olan Musa’nin ise, Musliman olmayankaidina gonul vergini yemekte
oldugu elma ile gosterilmtir. Cennetteki meyvenin yenmesi Adem ve Havva iginderece
yasak ise, Musliman bir din adami ile Hiristiyan daihibe adayi kadinin gkisi de o derece
yasak olarak nitelendirilrgive gostergebilimsel ¢cdzimleme acgisindan Musa’ima yiyisi
o yas&! cignedii ile es degerli ifade edilmgtir. Bu sekilde ana karakterlerin film icerisinde
yasadiklari olaylar cercevesinde belirlenen gostergslayisal verilere dokilerek, filmin
dizgesi durumunda olan dillendiriimeyen durumlatasabilmenin imkansiz hale dogriaesi
olgusu vurgulanmtir. Tabloya gore kullanilan gosterge sayisi maksiian minimuma gére
Musa, Clara, Anna, Yakupbrahim ve Ayhan olarak siralanmaktadir. Bu dururstggelerin
27 gosterge ile en fazla Musa tzerinden vetitdj ardindan 10 gésterge ile Clara, 4 gOsterge
ile Anna ve 3 gosterge ile Yakup, 3 gostergdbil@him olarak azalgini géstermekle birlikte
2 gosterge ile Ayhan’dadir. Boylece film konusu tgdgelerin ortaya cikargh dizge olan

duygularin ve beklentilerin ifade edilmesi durumaryegunlastigi gorilmektedir.

Tablo-5: Karakterler Dy Gosterge Sayisi
Uzakihtimal Filmi Karakter Dy

Gosterge Sayisli

37

Tablo 5'de karakterler g gosterge sayisi verilgtir. Ornegin; kilisenin ¢an sesi
gOstergesi, gok gurultist vegyaur gostergesi, takke takma gostergesi, ezan zaman.
Ogeler karakterlerin ygdiklari olaylar dunda filmde ortaya konulan gostergelerdir.
Karakterlerin etkisi olmadan kullanilan bu gostéegesayisal veri halinde yansitilghr.
Boylelikle filmin dizge alani olan ifade edilemeyenn imkansizlama olgusuna bu
gostergelerin katkida bulunup bulunmadbelirlenmeye cagilmistir. GoruldEu gibi bu
gostergeler film boyunca toplam 37 kez kullangtmi Bu goéstergelerin kullanim amaci
agirhkh olarak anlatiyr desteklemektir. Karakterterduygusal ygunlugu ve olayin gefim

sureci karakter di gostergelerle daha net nitelendirigtm.
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Tablo-6: Genelde Gosterge Sayisi

Karekterler Uzerinden gosterge say 49
Karakterler dgindaki gosterge sayi 37
Toplam 86

Tablo 6'de karakterler Uzerinden ve karakterlegi dyostergelerin toplam sayisi
verilmektedir. Genel olarak verilen bu tabloda kaea Uzerindeki gostergeler 49, karakter

disi gostergeler 37, toplamda ise 86 genel gosterngsidaspit edilmitir.

Tablo-7: Toplam Kod Sayisi

Sinemaya 6zgu kodl 38
Sinemaya ait olmayan kod 24
Toplam kod sayis 62

Tablo 7'da film icerisindeki ortaya konulan kodleerilmektedir. Bu kodlar kurgu,
dizimsellik gibi sinemaya 6zgl kodlar ve ezésiamiyet, ziyaret, gicek, gok guriltusi, gibi
sinemaya 6zglu olmayan kodlardan sohaktadir. Kodlara bakild@inda sinemaya 6zgu kod
38, sinemaya ait olmayan kodlar ise 24’dir. Toplansk 62 kod kullaniimgtir. Bu durumda
film icinde sinemaya 6zgu kodlarigiaikl oldugu tespit edilmgtir.

Tablo-8: Dilinsel Yapi ve Toplumbilimsel Konu Sayisi

Dustnsel yapi bakiminde 4
Toplumbilimsel kon 6
Toplam 10

Bu tabloda da film icinde yer alan gliinsel ve toplumbilimsel nitgde dayanan
konular sayisal veri halinde glurulmuwtur. Bu saptamanin yapilmasinin amaci, filmde

yasanan durumlara toplumsagélerin etkisinin olup olmagdini belirlemektir.
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3.2.9. “Uzak ihtimal” Filmine iliskin Nitel Bulgular

“Uzak ihtimal” filminin gostergebilimsel ¢oziimlemesinin piidigi bu bélimde
gostergelerin derinlemesine incelemesi yapitmi Gostergeler tzerinde verilen “Onemli
gosterenler nedir? Neyi gostermektedir?”, “Ne ddbdlar bulunabilir?”, “Ne gibi dglinsel

yapi ve toplumbilimsel konulari icermektedir?” skamna cevap aranstir.

3.2.9.1.Filmdeki Onemli Gosterenler Nedir ve Neyi Gstermektedir?
Bu boélimde filmdeki dnemli gosterenler ayrilaraknfiicerisindeki bu gdsterenler

ayrintil bir bicimde gagida verilmitir.

3.2.9.1.1. “Uzak ihtimal” Filmi Gostergebilimsel Analizi

Film kesme kurgu tekgi ile aciimakta bir tepsi icinde bulunan mumlarkga kadin
goruntusu verilmektedir. Kamera zoom-out yapar kaddua eden bir rahibe, mekanin ise bir
kilise olduzu gosterilmektedir. Ekran rengi gridir. Ekranin gtusu endge verici bir durum
oldugunun go6stergesidir. Yani sira duyulan g6k gordltisgl calinan kapr sesi lyi
sonuclanmayacak bir durumun habercisidir. Rahibpiykaacar cdsarida sganak ygmur
vardir ve gok guraltist devam etmektedir. Kapimiinie ygiimakta olan bir kadin goralir.
Kadinin yardima ihtiyaci oldw ve kiliseye giindigi anlgilmistir. Ancak gok gurdlttsa,
yagmur ve ekran rengi kadinin@e probleminin hayati 6nem gedigini gostermektedir.

Bir sonraki sahnede kadin, kilisede uzandogum sancilari cekmektedir. Rahibeler
ise kadinin dgumuna yardimci olmaktadirlar. O sirada bebegadoBebgin dogumu ile
anne hayatini kaybeder. Bge dogumu yeni bir hayatin B&angici ile bilindgi gibi bir is,
bir olusun balangici olarak da gosterilir ve film damistir.

Kesme kurgu yontemi ile bRyan filmde, birsekerci dikkani goruldr. Lokum
kesmekte olarsekerci gortlmektedir ve lokum satin almak icin legidn miteri. Filmde
ortam sesi kullanilmgtir. Lokum paketini alip, parasini veren gteii bavuluyla dikkandan
ayrilir. Bu kkinin uzak bir yolculga cikacgl gosterilmektedir. Bavulunu beyaz bir arabanin
bagajina koyar ve arabanin arka kgltoa oturur. Yaninda oturan ¢geuve aractaki gier
yolculari tanimay ailesinden kimsenin olmag bir yolculuk yapac@na ve yabanci
insanlarla ayni ara¢ icindeki seyahati ise madduchwnun zayif oldgunu gostermektedir.
Batin gece suren yolculuk yepyeni ve ne @ldbilinmeyen bir durumun Bkngicinin

ifadesidir.Sof6r yoldaki birine tophanenin nerede ofgmu sorar gelinen ydstanbul’dur.
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Bir sonraki sahnede aractan igmMusa elinde bavuluyldstanbulun o ygun
trafiginde kagidan kaglya gecmeye calr. Bu onun geldii yerin bu kadar buyik bir
metropol olmadiini gésterir. Musa bir yere gelgtir. Orada oturan insanlara

-Selamunaleykim diye selam verir. Onlar ise

-Aleykimselam derler. Selaminaleykiim s6zu Allahgalami GUzerinizde olsun
anlamina gelen Muslumanlarin selagnta s6zcgudur. Aleykiimselam s6zgu ise Allah’'in
selami sizinde Uzerinizde olsun anlamina gelemdataa cevap sozgudir. Bu selamkma
sozcukleri Musa’nin ve gi@ti yerdeki insanlarin Musliman olgdunun géstergesidir.

Kesme kurgu kullanilarak yapilan gderde Musa’'nin geldi yer bir camidir. Cami
Musluiman aleminde namaz kilinip ibadet edilen Kutgamekandir. Selam verirken segti
sozcuk elinde bavuluyla gefdiyer ve Musa’nin beden dwuw bir din adami oldgunun
gostergesidir. Caminin kapisini agmayasgahma Kkilitlidir. iceri giremez ve camdan igeriye
bakmaya cadir. Ancak géremez. Rariya cikip yine

-Selamiinaleykiim der. Orada oturan insanlara, camimami oldgu anlgilan
Ibrahim Hocay! sorar ve kendini tanitip yeni miezditugunu soyler. Miiezzin Misliiman
dininde namaz vakitlerini bildirmek icin ezan okaydin gorevlisidir. Buradaki gorintilerden
Musa’nin o caminin yeni muezzini olgu gosteriimektedir. Cekimlerde ortam sesi
kullaniimistir. Sttli kahve bir takim icine bej bir gdmlek gii olan muezzinin saclari hafif
dokuk, cekingen duguyla imami beklemesi yeni gefilibu yere kagi ice kapali bir tavir
icinde old@gunun gostergesidir. Tercih gitirenk ara renkler kategorisine girer. Ara renkler
genel olarak belirsizsi temsil eder. Kahverengi renk, rahatlik, ggwme ve huzurun rengidir.

Hoca uzaktan goraltr yine kesme kurgu tgkkullaniimistir. Musa ayga kalkar

-Selamunaleykiim hocam ben yeni muezzin der. Hocamnbpmeye c¢ajir. Bu s6zl
ve davrargi saygili dindar ve gelenek goéreneklere, toplumakarna uyan bir insan
oldugunun gostergesidir. Hoca ise

-Aleykiimselam ve Rahmetullah diyerekslami usullerce selamya. Elini
Optirmemek igin estafurullah ¢eker. Bu goruntli méire ve algak gonullt bir din gorevlisi
oldugunun gostergesidir.

Kesme kurgu ile yapilan gate caminin icine gelinngtir. Musa camiyi gezdi sirada
imam sohbet edip Musa'yl tanimaya eali Buranin camisi de cemaati de cok iyidir.
Memnun kalir, rahat edersin der. Musa'ya bir takwiencaminin anahtarlarini verir. Takvim
zamani takip edebilmesinde, anahtarsa kapali kapdgilmasinda kullanilir. Bu da zamanla

her sorunun ¢c6ziime ykbileceini gostermektedir.
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Ibrahim ile Musa ayakkabilarini giyip camiden cikarlKamera genel cekimde
kullaniimistir. Sohbet ederek sokaklarda yirtrler. Caminimbn olarak kullanga bir eve
dogru giderler. Eve girerken Mudarahim’e yol verir ve kapidan 6énce onun girmesagiar.
Bu da kulturel dgerlere 6nem verilginin gostergesidir.

Gorunti kesme kurgu ile gigir. Binanin igindedirler. Asansorden cikarldorahim
cebindeki anahtarlar ¢ikarip kapiyr gsirada Musa ¢evresine bakinip gglgeri tanimaya
calismaktadir. Beden dili yabancilik ¢efgticin ¢ekingen bir tavri oldgunu gostermektedir.

Diz cekim acisi ile eve gileeri gosterilmektedir. Ev, sgali eski bir dairedir. Ancak
halilarin kivrilmg durwsu ve sandalyelerin masanin Uzerine kaldiglolusu uzun zamandir
evde kimsenin yamadginin gostergesidir.

Musa evi gezer sonrasinda memlekettengaldkum paketini imanibrahim’e verir.
Ibrahim ise tgekkir edip:

-Yarin sabah namazinda camide gdriiz der. Muslimanlarin selamngfaa s6zi olan

-Selamunaleykim diyerek evden ayrilir.

Musa kapiyr kapatir. Goruntt gleir. Bavulunu yatgin tzerinde acmngiesyalarini
yerlestirmekte, halilari yerlere sermektedir. Ardindarvaiaaki diyanet takvimi yazili olan
takvimin gecmg ginlere ait yapraklarini koparir. Takvim Turkiyeld dini isleri diizenleyen
kuruma aittir. Koparilan takvim yapraklari camiyapylan muezzin atamalarinda belirli bir
zamanin gecrgioldugunun goéstergesidir.

Kesme gegiile goruntt dgisir. Bel cekim acisi uygulanarak, Musa mutfakta tdola
altindaki lambayi tamir etmektedir. Ardindan lambagar ve mutfak aydinlanir. Musa
lambaya gulumsemektedir. Lambayl yakma gisteamanin geggini aksamin oldgunu
gOstermektedir.

Detay cekim ile géruntude bir su bagdada cay vardir. Musa cayina d@eker atip
karistirmaya balar. Goruntii masada oturup borek yiyen Musa'yl gsektedir. Mutfak
aydinlanmasina gaen lgtur. Musa’nin Gzerinde beyaz atleti vardir. Ralyatniz bir ev hali
durumunu sergilemektedir.

Kesme gegie banyo denebilecek fayans duvarlari olan birrykep! 6ntinde mavi bir
kova vardir. Musa kovanin arkasindadir. Kovaninddgiablolu bir su isiticisi koyar. Gortnti
de bel cekimde Musa vardir. Elindeksifprize takar. Takg sirada hem Musa'yl elektrik
carpar, hem de elektrikler kesilir ekran hafif karaMusa korkuyla &i prizden ceker. Evin
sigortalari atrmgtir. Musa, karanlikta kalrgtir.

Kesme gegi kullaniimstir. Elinde bir mum ile sigortalari agmaya gaiaktadir. Ama

yeniden atar. Mumu lavabonun (zerine sabitler venmmuginda elindeki bicakla prizi tamir
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etmeye cabir. Ortam sesi kullaniimaktadir. Evin sigortalani@tmasi ve Musa’nin karanlikta
kalist, ilk kez geldgi bu sehirde yalnizlik hissinin derirgini gostermektedir. Bigakla tamir
etmeye cabtigl priz ise yanl kisilerle kurac&! diyaloglarla yalnizigini gidermeye ¢ajmasi
sonucu ancak onlardan zarar gogaak tehlikeli islere girecgini gosterir.

Goruntl kesme gegiile dezisir. Musa Uzerine beyaz gongiai ve sutli kahve
pantolonunu giymsi evin kapisindan ¢ikmaktadir. Ekran karanlktirkgiimerdivenin giklari
da hentiz yanmastir. Kapiyr ¢ekergigi acar ve merdivenlerden inmeyeslaa. Ortam sesi
kullanilmakta olan cekimler sirasinda Musa’nin merdden inerken ayak sesleri
duyulmaktadir. Musa indi merdivenlerden yeniden cikar ve yan kmsunun ziline basar.
Amaci komyudan yardim istemektir. Zincirle tutturulmwlan kapi yarim acilir. Goruntide
Musa vardir. Kadindan amors ¢ekim uygulagtmi Musa ba dninde utangac bir tavirla
kaplyl acan bayana hayirli saknlar diler, kendini tanitir ve kontrol kalemi istéMusa’nin
basi 6ninde durgu utangag, cekingen olgunu gosterir. Miezzin olan Musa’nin bu tutumu
harama meyil vermeglinin gostergesidir.

Goruntu dgisir. Musa kapinin 6ntndedir; ancak kapi Musa'niniyie kapanngtir.
Bir suire kapiyi gozlemleyen Musa ret edihgin verdigi bosluk hissi ile merdivenlere dou
asagl inecektir ki kapi aralanir ve bir kontrol kaleMusa’ya dg@ru uzatilir. Kontrol kalemini
alan Musa saolun diyerek evine yonelir.

Kesme gegi yontemi kullanilan goruntide kadinin evi vardiiadénh kapiyr kapatip
iceri dagzru yurimeye bgar. Ortam karanliktir. Ortam sesi kullanimlan cekimlerde saat
tikirtilar duyulmaktadir. Kadin girdi odanin gigini acar ve o sirada kapi éniinde ¢cekmeceli
bir dolabin tzerinde Meryem ananin biblosu aydmnldiblo, kadinin Hiristiyan oldgunun
gOstergesidir. Bu c¢ekimler esnasinda 6znel kametidli enesnel kamera yontemi
kullaniimistir. Bu yontemin kullaniima amaci, kadinin Musa atardan izlendiinin
temsilidir. Surekli gozaltinda tutulgu anlamina gelmektedir.

Goruntude mutfakta ogen tUzerinde kaynamakta olan pembe cicekleri olaabdir
caydanlik vardir. Bir kadin eli caydagin altini kapatip sicak suyu tezgahin Gzerindeliabe
bir kaba bealtir. Tezgahin duvari y#¢ mavi tonlarda fayanslarla kaplangtir. Duvarin
onunde ygil yapraklari Gzerinde buzints kirmizi gicekleri olan bir saksi ¢icek durmaktadir
Bu cicekler kadinin yapisini gostermektedir. Kimgizeklerin blizgmesi kadinin ga kapali
bir yapisi oldgunu gosterir. Ayrica kirmizi tehlike ve yasaklabelirtimesi anlaminda
kullaniimaktadir. Filmde yasaklarin ggienmesine yakin bir durumun vgrha karet

edilmistir.
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Kadin beyaz kabin icindeki suyustirir ve dirsgini suya batirarak suyun sicaklk
derecesini kontrol eder ve Uzerine biraz daliksu ekler.

Goruntu dgisir elinde su dolu kap ile yatakta yatanglyabir kadinin yanina gelip
yatgzinin kenarina oturur. Elindeki kaplari yaa kenarindaki sehpanin Gizerine koyar.

Goruntide komedinin tzerinde siyah boncuklari agtaamesinde hagareti bulunan
bir tespih vardir. Bu yatalak kadinin Hiristiyamididen oldgunun gdstergesidir. Kamera
kadinin yatgina dgru pan yapar. Ortam sesi kullaniimaktadir. Saattisk ve su sesi vardir.
Bu da sakin duggan bir hayatin géstergesidir.

Gen¢ kadin yatalak kadini silmeyesla. Silinen kadin tavanda tek noktaya bakarak
Oylece yatmaktadir. Gorintide Meryem ananin bibleadir. Bu ¢ekim, kadinin Hiristiyan
bir din kadini oldgunu d@rulamaktadir.

Goruntu degisir, beyaz bir vazonun icinde kurumguller goriinmektedir. Geng kadin
vazodaki gulleri alir. Goruntu dssir, kadin beyaz bir kAda sarili kurumgigilleri cope atar.
Kuru guller yatalak kadinin gostergesidir. Gullessimu olmasi kadinin genginin bittigini
ve hatta 6lumunun yaldagini, beyaz kaida sarili olarak atilmasi ise dini anlamda gurahsi
bir sekilde temiz olarak vefatini gosterir.

Cezve de kaynamakta olan kahve goruniur. Genc¢ kiealweyi beyaz cicekli bir
fincana doker mutfakta yalniz ve sessiz f@kilde kahve ve sigara icer. Sessiz Uzgun ve
distncelidir. Beden dili da kapali bir ygami old@gunu ve asosyal bir hayat sugdinG
gostermektedir.

Goruntude terlik giymsi bir cift ayak yukari dgru uzanirken, onu mumsigl
aydinlatmaktadir. O sirada priz sesi gelir we&klar yanar. Bu ki Musa'dir. Ciktg
yukseklikten inip mumu Ufleyip sondurdr. Artik etakler gelmitir. Bu durum Musa’nin
yeni geldgi o yere zamanla glcaini gosterir.

Musa mutfaktadir.sigl acar ve pencereden baktda kagi evin mutfak penceresini
gorur. Mutfakta genc bir kadin oturghdistinceli bir bicimde sigara icmektedir. Pencerenin
yaninda bir saksi y& beyaz yapraklari olan bir gicek vardir. Bu cideddinin genc¢ ve hayat
dolu old@unu gostermektedir. s@eyisle kadinin djili ginin ifadesidir. Kadin, Musa’'nin
dikkatini cekmitir. Musa perdeyi aralar ve kadini izlemeyealda Kadin baini pencereye
cevirecgi anda ise Musa tella perdeyi birakip lavaboya yonlenir. ggalarinin yaami
insanlarin her zaman ilgisini ¢ceker. Musa da kdrikedemi istedgi ve hi¢ taniyamag bu
kadina merak duymgtur. Bu durum bir din adami da olsa erkeklerinskatinse olan

merakinin ve ilgisinin gostergesidir.
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Musa muslgu acar yakalanma telaicinde dolabin Uzerindekisigl kapatir ve
aceleyle ellerini yikar ba 6ninde mutfaktan ¢ikar. Ancak kadin Musa'yl gégratkasindan
bakmstir. Bel ve omuz ¢ekim acisi kullanilan bu sahnes®in utangag, terbiyeli bir insan
oldugunun goéstermektedir. Kadin sigarasini sonduripaktah cikar.

Aksamdir, ekranda calan bir saat vardir. Saat dordiiegidektedir. Bir el uzanir ve
saati kapatir. Gece bitmsaat sabahin dordu olgtur ve Muslimanlikta evakit okunan
ezandan sabah ezani vakti ggimi Musa yatakta dgrulur etrafa bakinir. Yeni gelgiievinde
ilk sabahidir. Bu uyagimiiezzin olan Musa’nin sabah ezanini okumak icgeabalip camiye
gitmesi gerekgini gostermektedir.

Goruntu degisir, banyonun 6niddir oncelk yanar ardindan Musa kapinin 6ninde
duran terlikleri giyer ve lavaboda abdest almaygddnoaOrtam sesi kullanilan ¢ekimde sadece
su sesi duyulmaktadir. Oznel ¢ekim acisi kullarg/rkap! aragindan gozetleyen bir aciyla
kayit yapilmstir. Abdest, Muslimanlarda Allah’in huzuruna cikraaddnce gercekgérilen
bir tir yikanma temizlenmedir.

Musa aynada kendine bakar, Uzerini giyngikmak Uzeredir.slgl kapatir, ekran
kararir ve Musa binadan c¢ikip kapiyi kapatir.

Camiye gelmitir. Anahtarlari cebinden cikarip caminin kapisagar. Uzak c¢ekim
kullaniimistir. Etrafta kimselerin olmagh gosterilmgtir. Camiye giren Musa,siklari agip
iceri girer. Baina beyaz takkesini takar ve sabah ezanini okurhagalanir. Baina taktgi
takke Allah'in huzuruna cikarken Muslimanlarin kallig bir tir sapkadir. Yaratana kar
teslimiyeti ifade eder. Qaeliyle kulagini tutar ve ezan okumayade. Elini kulazina ats!
ezan okurken kendi sesini duymak isggain gostergesidir. Okudiw ezan ise Muslimanlari
namaz kilmak icin camiye gamay! ifade eder. Musa’nin omzundan amors c¢ekim
kullanilimistir. Pencereye dgu konumlanan aci, ghrdan camiye gelen cemaati
gostermektedir.

Musa miiezzinlikte oturmaktadir. Cemaat camiye touplaya bglamistir. imam
Ibrahim de camiye gelir ve selamiidar. Miiezzinlikte aypa kalkan Musa, namaz duasini
okur. Duayl duyan cemaat imamin arkasinda hizayar gie namaz kilmak icin hazirlik
yaparlar.

Hava hala garmamgtir. Musa namazdan sonra yalnizipa sahile gelmgtir. Genel
¢cekim acisi kullanilan gérunttdehrin yanangiklar gérintr. Sabahin ilk saatleri ofglunun
gostergesidir. Gunduz aydigil) ferahlgl ve umudu ortaya koymaktadir. Uzak ¢ekimle Musa
sahil kenarinda yurimekte denizde gemiler gorilmekialikcl tekneleri ve kusesleri

duyulmaktadir. Ugsuz bucaksiz deniz géruntisi geldigi kentte Musa’nin yalniz oldiunu
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ve nelerle kanlasacainin bilinmedgini gosterir. Omuz c¢ekim kullanilan gérintide ggine
uzaktaki bir minarenin arkasindan gdoken Musa denizi izlemekte ve simit yemektedir.
Musa’nin geldgi kente olan merakinin gostergesidir. Gunduzinsigede, yeni geldii bu
kentte aydinlik ve ferah yarinlara kemmutlu old@gunun ifadesidir.

Goruntd dgisir, Musa caminin icindedir. Pencereyi acip, ogmaltoplamaktadir.
Muslimanlarin kutsal kitabi olan Kur-ani Kerimiirakitapliga koyarken imamibrahim
Musa’ya seslenerek yaninaggar. Cami cemaatiyle tagtirip kahvaltl yapmasini séyler. Turk
gelenek ve goreneklerine uygun toplumsal bir mipafiverlik gostergesidir.

Gundiz olmyg, gin &armstir. Istanbulun caddelerinde yiriyen Musa, kenti
tanimaya cagarak dolamaya balar. Kus Otisleri kanat sesleri duyulur. Musa bir camiye
gelmistir. Caminin bahgesinde Musa'nin cevresinde donesttkagi kullanilarak g¢ekim
yapiimstir. Bu cekim teknii, Musa’nin yeni geldii kente duydgu saskinligi ve
yabancilgini gostermektedir.

Imam ibrahim ve Musa camiden cikarlar. Musa camiyi kdlitlGun icinde hevakit
ezan okuyan muiezzin ve namaz kildiran imamin camidgrilmasi, zamanin vyatsi
namazindan sonra olgunu yani akam vakti geldginin gostergesidir.

Musa karanlk sokaklarda yuruyerek ilerler ve ewvibinasindan iceri girip asansére
biner. Asansorde yukari gau ciktgr sirada elektrikler kesilir. Asansérde kalan Musa
karanlikta etrafina bakinir ve besmele ceker. Qiringikardil kucik bir fenerle etrafa
bakinip asansorin kapisini agmayasgalMusa’nin asansorde ve karanlkta &algtin boyu
alisamadgl kentte duydgu yalnizlginin gostergesidir. Asansoérin kapisini agmaktaanari
Musa merdiven bguguna haykirarak yardim ister.

Kap! aralginda boy ¢ekim acisi kullanilgtir. Yan kongudaki geng kadin, elinde bir
mum ile dsari ¢ikip Musa’'ya yardim etmek icin asansodre ydnleMumu yere koyup
asansorin kapisini acar Musa tirmanarak asansgrden Yerden mumu alan gen¢ kadin
Musa’nin evine girmesi icin mum ilgik tutar o sirada elektrikler geligigl yakan kadin
evine girer ve kapiyl hizla kapatir. Bu sahne, NMusayeni geldgi bu kentte yalnizfiina
karsi ona yardimci olabilecek yakin bir dost edinelafgtin gostermektedir. Musa kadinin
kapisina bakinir ve evine girer.

Genc kadin tzerinde beyaz gegelie yatalak kadina yemek yedirmektedir. Kadinin
sefkat ile &zini siler. Cekim acisi yatalak kadinin 6znel bakgisiyla verilmgtir. Geng
kadinin arkasindaki duvarda asili dudsa’nin ¢armiha gerilrgiresmi Hiristiyan dininin
temsilidir. Elindeki kése ile yataktan kalkan kadnutfaga gider ve yem@n artanini mutfak

penceresinin kenarina doker. Orada beyaz hjrdnceden dokilen yemekleri yemektedir.
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Kadin yemgi dokerken kg kagmaz ve bekler. Bu sahne, lzerindeki beyaz feitekadinin
masum, temiz ve saf alunun gostergesidir. Yine beyazskise bu gostergeyi destekleyen bir
gosteren nitefiindedir. Kadinin iyiliksever, merhametli, dindar rbiinsan oldgu
belirtiimektedir.

Boy cekim ile kadin elinde getlerle kapinin énindedir. O sirada Musa kapiyarcik
ve kontrol kalemini kadina verir. Kontrol kalemialan kadin elindeki petleri yere dgurir
ve kalemi eve birakir. Musa yereseii pgetleri toparladil sirada kadin petlerin gerisini
hemen kendi alir ve asansore yonlenir. Musa dasésard@ru gider ve din icin kadina
tesekkdr edip Allah razi olsun der. Elindekigaedleri kadina verip asansore binmesirilaa
Kadin hi¢c kongmaz ve asansore binip gider. Evine yonlenen Mugaka 6ninde bir tespih
bulur, gen¢ kadinin az 6ncesdiidigiini fark eder ve ceketini alip kadinin arkasinespiti
vermek icin yetimeye cakir. Musa’'nin Allah razi olsun s6zu Musliman gidaun, tgekkir
etmesi kadir kiymet bilen bir §li ginin oldugunun, tespihi yegtirmeye calgmasi ise yardim
sever bir insan oldiunun gostergesidir.

Genc kadin hizl adimlarla bir kiliseye gigti. Musa kadina yeiememgtir. Kadina
kilisenin kapisini acan adam Musa’ya ayinfikedlen sonra saat birdesteyacaini soyler.

Camide cemaat ve imam namaz kilmaktadir. Musa, nasuarasi tespih duasi okur
ve cebinden cikargh tespihi cekmeye R&ar. Yanlglkla gen¢ kadina ait olan imamesinde
hac sareti bulunan tespihi ¢ikargtir. Cemaatten yhca bir adam Musa’nin elindeki tespihe
isaret eder. Musa tespihi yanlcikardgini fark eder ve apar topar ggtirir. Bu durum,
Musa’nin bedeninin camide olsa bile ruhunun gertirida kaldginin ve namaz da bile onu
dUsUnd{gunun gostergesidir.

Namaz cikyi alelacele camiden ¢ikan Musask&o adimlarla ilerler. Kiliseye gelstir.
Etrafa bakinarak iceri girer ve kilisedeki sirakamdbirine oturur. Rahibe adayi genc¢ kadin
elinde bir sepetle kilise i¢in insanlardan yardwplamaktadir. Musa yaninda oturan adama
bakar ve sonra adamin yanindaki kitaba g6tz ataapKiOsmanlicadir. Kitabin ismini okur
fisildayarak ve yanindaki adamla ilk diyalogunurkug olur. Rahibe aday! gen¢ kadin elinde
sepeti ile Musa’'nin yanina gelir. Musa cebinderaigl hac imameli tespihi sepete birakir.

Yanindaki adam Musa’'ya donerek ve tayorsunuz her halde? Diye sorar. Musa ise
komsusu oldgunu vurgular. Osmanlicanin nerden @dou soran adama. Musa, imam hatip
lisesinden oldgunu soyleyip, yakinlardaki bir camide muezzin @dau belirtir.

-Kitaplarla araniz nasil? Diye soran adam cebingdkardg kartini uzatir ve mutlaka

bekledgini sdyler. Musa yeni geldi kentte yeni insanlarla tagma strecine girmgtir.
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Kilise cikisinda brgur dgitmak icin rahibe yaninda duran geng kadinstakMusa'ya
brosuir uzatir ve tespihi getirgi icin tesekkir eder. Musa ise:

-Rica ederim d§iirmisstiniz, deyip kiliseden ayrilir.

Goruntd degisir. Uzak cekim acisi kullanilarak bulunulan mekaaitilmistir. Musa
yine sahile gelmstir. Uzaktan gortilen cami ve sahilde yuriyen kal&biasanlar ve denizde
gemiler vardir. Musa omuz ¢ekim ile verilir. Burwie diguncelidir. Elindeki breuri acar
bakar ve dgiinmektedir.

Evinin mutfgginda Musa kogunun mutfak penceresini gozlemleyerek tabak
yikamaktadir. Elindeki tabaklar her defasinda dekiekrar yikar. Aslinda gen¢ kadinin
mutfaga gelsini beklemekte onu gérmek icin zaman gecirmektedir.

Kadinin mutfak gig1 yanar ve pencereden bir ortl silkelersiBdninde iceri girer ve
ortiyl katlamaya b#ar. Musa ise tabaklari gosterip, bylayikadgini ifade etmeye calir
ve bgl 6ninde iceri gecer. Musa kadini gormegsiteindedir. Bu da Musa’nin gen¢ kadina
ilgi duymaya bgladiginin gostergesidir.

Musa caminin 6nunde banklardasdiiceli bir sekilde oturmaktadir. Geng kadini
disinmektedir.

Musa, sokakta ylriimektedir. Bir binanin éniinde dwile basar, kap! aciliigeri
girer ve

-Selamunaleykim beni tanidiniz mi? Dun ¢gamgtik der. Adamsa

-Kilise de diye ekler. Musa kilisede kartini @diadamin yanina gelgtir. Adam
Musa'y! iceri davet edeigerde ¢ok sayida kitap vardir. Adam sahaftir. Kafear bir keu
vardir. Adam Musa'ya bir fincan cay getirir ve kgmaya balarlar. Musa yeni geldi kentte
insanlarla tagmaya onlarla dostluklar kurmaya stemistir. Kafesteki kg ise sahaftan
Musa’'ya haberler gelegmin gostergesidir. Bel cekim acisi kullaniimolan gortntiler
sirasinda sahaf, Musa’ya Osmanlicalar icin birtasiaradiini sdyler. Musa ise miezzin
oldugunu namaz vakitlerinden arta kaldik¢ca gelmek igiadbelirtir.

Musa, toplu tama aracindadir. Camdarsal bakinmakta ve ginmektedir. Fonda
verilen ses ise, Musa’'nin gigti yere dair bilgiler vermektedir. Fondaki seste, ddubir
arkadalyla kongmakta miiezzin oldtunu tayinin isdstanbul’a ¢iktgini séylemektedir.

Burada kesme ses ile yapiktm. Musa bir arkadanin lokantasindadir. Oturmgu
sohbet etmektedirler. Cgiligi caminin ismini soOyler arkadein numarasini alir ve
bekledgini vurgular. Arkadainin beden dili, giyimi ve komnwma bi¢cimi dg@ru bir insan

olmadginin gostergesidir.
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Yesil bir araba kiliseye yakin bir sokak arasinda daktadir. Arabada oturmakta olan
sahaf kilisenin kapisini gozlemlemektedir. O sirgda koltukta duran yd kapli bir kitabin
arasindan Musa’nin kagusu olan gen¢ kadinin faaflarini ¢ikarir ve bakinmaya far.
Sahaf, gen¢ kadinin yolda yurtrken gizlice fotdlarini cekmgtir. Kadin kiliseden c¢ikar ve
sahaf arabayi catirip kadini takip etmeye klar. Kadini eve kadar takip eder. Kadirgiba
onunde hizli adimlarla yirimektedir.

Gorunta de hava karanlhktir. Musa’nin yatak odasiythe saat calar. Musa saati
kapatir ve yataktan goulur. Ertesi sabah olmgtur ve sabah ezani icin vakit geiufin
gostergesidir. Musa banyoya girer wegn yakar. Bu ise ezan icin camiye gitmeden 6nce
Musa abdest alagan gosterir.

Kesme kurgu ile gegiyapiimstir. Musa bina kapisindan ¢ikar. Bu Musa’nin camiye
gitmek icin evden c¢ik@inin gostergesidir.

Musa sahilde gunen dogusunu izlemektedir. Kesme kurgu yapiktm. Musa’'nin
camiden cikip sahile ingii anlsilmaktadir ve her sahile ingihde genc¢ kadina dair
distnceler icinde oldgunun gostergesidir. Sahilde yan yana U¢ beyaz bandeardir.
Denizin dalgalari ise kiylya vurmaktadir. Musa, saqdalyeden en kenardakine otugtou
Diger iki sandalye bpdurmaktadir. B olan iki sandalye Musa’nin yaminda dnem il
edecek iki kginin olac&inin gostergesidir. Gugiem dogmakta olmasi ise bu iki insanla
baslayacak olan yeni bir hayat olarak gosterilmekteHiyiya vurmakta olan dalgalar ise bu
yeni bglayacak olan hayatin dyian bir stire¢c olmayagani gosterir,

Kesme kurgu ile goruntt @sir. Gen¢ kadin evinin mutfanda bir tepsi icerisinde
bulunan recel, ekmek ve st ile kahvalti yapmaktadahvaltt menist mitevazi bir hayat
surdgunin, sade bir yam tercih etginin gostergesidir.

Kesme kurgu kullanilan gete genc kadin, evinin salonunda masanin onindeki
sandalyede oturmgufotograf albimine bakmaktadir. Cekim, odanigirdiaki bir sehpanin
kenarindan alinngtir. Kamera bir gézlemci pozisyonunda ystileimi stir.

Kadinin omzundan amors cekimle fgtaf albUmine detay ¢ekim uygulargm.
Albiim, siyah beyaz fotgaflardan olgmustur. Oncelikle ekranda bir aile fatmafi goralur.
Ardindan ise kucuk bir kiz cogunun resimleri vardir. Bu sahne, gen¢ kadinin gatta
merak duydgunun gdstergesidir.

Kesme kurgu ile gorunti camidekadirvana gecrgiir. Musa orada elini yuzinu
yikamakta abdest almaktadir. Ancak sidliceli ve durgan bir hali vardir. Yuzina

yikamasiyla akan o suda zihnindeki kewidistincelerinden temizlenme igigcindedir.
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Goruntu dgisir. Geng kadin bakimini Gstlergiyatalak kadinin baucunda glayarak
Hiristiyanlarin kutsal kitabi olaincil’den dualar okumaktadir. Okumasi bitince, komad
Uzerinde yanmakta olan abajuru kapatir. O siraglerdan kilisenin ¢an sesi duyulmaktadir.
Duay! okuduktan sonraigl kapamasi ve o sirada duyulan can sesi, yatakak khdinin
dindar olgunun ancak yakinda hayatginin sénecgnin gostergesidir.

Kesme kurgu yontemi ile detay c¢ekime gecilir. Birteas firgcasini kabin igine
koymuwstur ve tirg sabununa sirmektedir. Kabin yaninda doge limon kolonyasi vardir.
Aynada sahafin yuzi gorulir. Sahaf (Yakup),stiodmaktadir. Fonda verilen ses de ise,
telefon calmaktadir ve sahaf, Siha bey adindaldikgnymaktadir. Kesme kurgu ile sahaf
Yakup beyin aynada telefonla kamuasi gortintilenir. Yakup’un omuz amorsundan ayniadak
yuzi gosterilmektedir. Kitaplar hakkinda telefonklanustugu kisiye bilgi verip telefonu
kapatir.

Sahaf Yakup ile Musa birlikte bir kitap¢i dikkanigalmglerdir. Gecgte ise kesme
kurgu kullaniimstir. Yakup, Musa'yl kitapgiyla tagtirir ve kitaplari teslim alir. O sirada
Musa raftaki kitaplardan birini alir. Segitikitap Bukowski’'nin “Kadinlar” romanidir. Kitapci
yazarini ve romanin ismini soyler ve

-Dikkat der. Yakup ile Musa bayrlar ve Musa kitabl hemen yerine koyar. “Kadinlar”
Bukowski'nin en ¢ok okunan, uzerinde en ¢ok tden romanidir. Yazar bu kitabinda
hayatinda onemli yer etgi &Ik oldugu, psinden katugu, birlikte ysadgl kadinlari
anlatmstir. Musa’nin kitapcidaki bu tercihi ise kgosu gencg kadinagé olmaya bgladiginin
gostergesidir. Ama duygularini gizlemesi ger@kikrine sahip olan Musa, sanki kitabi eline
aldigl an suc glemiscesine mahcup biekilde yeniden yerine birakir. Bu ise yeni filizéan
askinin yasak bir igki oldugu fikrine sahip olgunun goéstergesidir. Kitabi yerine birakinca
sahaf, elindeki Osmanlica kitabl ona uzatir. Buraiay ise gk ya da kadinlarla ¢ isi ile
ilgilenmesi gerekgini vurgulamaktadir.

Kesme kurgu ile detay ¢ekime geciktim. Bir erkek eli masanin tzerinde yirmi Turk
liralarindan olgan paralarn saymaktadir. Masanin skanda ise gen¢ kadin oturghu
beklemektedir. Adam paralari saydiktan sonra kaduzatir. Ac¢l ters aci yontemi
kullaniimistir. Kadin paralari alir, cantasina koyar, mahcup@ecimini bu paralarla
sgladigl anlgilmaktadir.

Kesme kurgu ile gorintu @sir. Musa bir kokoregginin dninde pilav alir ve yigk
yurimeye bglar. Caddeden arabalar gegcmektedir. Ortam sesrkithstir.

Goruntd dgisir. Musa, bir kahvede lokantaci arkad#de cay icmektedir. O sirada

arkadaina sahaf Yakup’u anlatmaktadir.
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Musa, dginceli bir sekilde yurimektedir. Caddedeki merdivenlerden gndirada
komsusu genc¢ kadini gortr. Onu gorince daha da hiz@nkadina ulgmaya c¢akir. Kadin
basi 6bninde hizla yurtyip evine girer. Musa da kadamkasindan binaya girer kapiy kapatir
ve asansor dnunde kdasirlar.

-Merhaba der genc kadina.

-Merhaba, diyen kadin asansoérin kapisini acar igeer Musa’nin da asansotre
binecgini distinup bekler. Musa ise bir aksilik falan olmasinedek tereddit eder. Gegen
gunku gibi asansorde kalmaktan esedéettiini belirtir. Ama aslinddslam dinine gore kadin
Musa'ya namahremdir ve onunla ayni asansorde yara y@mak Musa icin tereddit
konusudur. Ancak asansore biner ve kapiyi kapatirla

Kesme kurgu gegi ile goruntt degisir. Musa evinin mutfginda yeil bir elma
yikamaktadir. Mutfga genel cekim acisi uygulargir. Dolabin Uzerindekisik yanmakta
ama lg bir aydinlatma sdamaktadir. Musa masada oturgnkaranlkta beklemektedir. O
sirada kadinin mutfaksigl yanar ve Musa kogonun mutfgna dg@gru bakmaya bgdar.
Yerinden kalkip pencereye gl yonlenecektir ki, kadinsigi kapatir. Musa ise yeniden
yerine oturur. Yikadn elmayl yemektedir ve bir kez daha isirir. Burali@ma, Adem ve
Havva'nin yasakli cennet meyvesi olan elma ile g@@gbilimsel anlamda sedezerli
tutulmustur. Asik oldugu Havva’ya uyarak elmayi yiyen Adem, cennetten dimyatiimstir.
Muezzin olan Musa'nin ise, Musliman olmayan bir ikadgonul verdiini yemekte oldgu
elma ile gosterilmtir. Cennetteki meyvenin yenmesi Adem ve Havva iginderece yasak
ise, Musluman bir din adami ile Hiristiyan bir fadiaday! kadinin gkisi de o derece yasak
olarak nitelendirilmg ve go6stergebilimsel ¢ozimleme acisindan Musa'tnmay vyiyisi 0
yasa&| cignedii ile es degerli ifade edilmgtir.

Kesme geai kullanilarak Musa ile Yakup, bir dikkéan 6nindeslirl Dikkani acan
kadinin yaninda beklemektedirler. Kitapc¢i kapiyarage iceri girerler. Raflardaki kitaplari
incelemeye bdayan Musa’nin eline aldi bir kitabin yan kapa kopmutur. Yakup’a kitabin
koptuzunu sdyler ve masada oturan kitap¢iy&rdogiderken masanin Uzerindeki lambayi
distrdr ve lamba kirilir. Bu ise, Musa’nin aklinin kak ve yureginin gen¢ kadina sék
olusundan dikkatinin daldiginin ifadesidir.

Kesme gegle Musa, ysil boyali eski bir duvarin dibinde durmugizlenerek kilisenin
Duvarin bu hali Musa'yl temsil etmektedir. Muslurh&ndininin rengi yaildir. Bu renk
Musa’nin dini inangini temsil eder yani onun Misliman ogdunun gdstergesidir. Duvarin ve

boyasinin eski okw ise, Musa’nin dini inaginin yipranmaya B#adigini, kalbinin ve
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zihninin dini kurallara uygun bir yam anlaywindan 6telere kaydinin gostergesidir. Y
boyali duvar ile Musa'’nin dini inagil arasinda gostergebilimsel anlamdareéileme
yapilmstir.

Alt aci ile genel cekim verilmtir. Musa duvarin gerisinde Kkiliseye bakarak
beklemektedir. Kilisenin dninde ise Ug¢ buy@aavardir. Bu gaclar, sahildeki sandalyelerle
es duzeyli olarak Musa ve hayatindakiger iki kisinin temsilidir. Burada goéstergebilimsel
yontemle duzdasmece ilgkisi vardir. Musa bir sure kiliseye bakinir. Burdm ¢cekim agisi
kullaniimistir. Derin bir nefes alir, geriye déner ve yiriméggar.

Kesme kurgu gegi ile Musa banyoda yuzini yikamakta abdest almaktaderinde
takim elbisesinin renginde (sutli kahvepfenan vardir ve beyazstirt.

Goruntu dgisir, Musa camiye gelngtir. Caminin kapisini acip ayakkabilarini eline
alip iceri girer. Yeni bir guniun ilk saatleri olglu anlgiimaktadir. Musa, sabah ezanini
okumak icin uyanmgy, abdest alip camiye gelgtir.

Musa, cami imami ve cemaati ile kahvalti yapmaktaaincak sikintili durmaktadir.
Egilip imamdan ¢ikmak icin izin isteimamibrahim ise afam icin kimseye s6z verme deyip
gitmesi icin izin verir.

Kesme kurgu ile gegiyapilmstir. Musa evindedir ve lokantaci arkadaMusa’ya
gelmis masada oturmaktadir. Sahaf Yakup'a gostermek bgirseyler getirdgini belirtir.
Ardindan

-Apartmanda sdam manita var seni beklerken goérdim der. Musa kisesusu
oldugunu sdyler ve Hiristiyan ve rahibe ofglinu, kilisede gordgiint belirtir. Arkada
sasirr ve

-Senin negin vardi birader kilisede? der. Guzel kiz gidau ekler ve

-lyi ya Musluman yaparsin hatunu der. Musa hi¢c sestenve getirilen kétlara
bakmaya bgar. Musa’nin icinde ygadgl celiskiyi fark etmistir; ancak duygularindan
habersizdir.

Imam ibrahim’in telefonu calar. Arayarsidir ve nerde kaldiklarini sorar. Musa ile
imam akam yemgi icin imamin evine gitmek (zere camiden cikarlimamin evine
gelmislerdir. Esi yemesi hazirlarken, imam ile Musa sohbet etmekteditieram s6z njan var
m1? Diye sorar. Musa ise olmach soyler.imam,

-Sana da kiz istemek bizes@ii her halde der. Aday var m1? diye sorar. Musgala
der. Ancak imam,

-Sanki aday varmigibi yok diyorsun der. Musa utanghr bagi 6ninde

-Gercekten yok hocam ddmam ise
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-Birak simdi ben anladim. Nasil bir kizgineyin nesi? Anlat bakalim bir dinleyelim
der. Musa utanmgtir basi 6niinde dururimam ibrahim 1srar eder. Dindar bir kiz mi? der.
Musa ise utanarak

-Evet der. Musa, zihnindeki kizi imama ifade edemygm ¢inki kiz Hiristiyan'dir.
Kizin farkh dinden olmasi Muslimanlar icin gta bir tercih olmadiinin géstergesidir.

Musa, evinin mutfainda su icmektedir. Doner ve gen¢ kadinin niutfa bakar.
Mutfakta kimse yoktur. Bir bardak daha su doldwerceri gider.

Ocain Uzerinde cezvede kahvesipimektedir. Sahaf Yakup, kahve yapmaktadir. O
sirada Musa gelir.

-Sabah namazindan sonra cikip sana geldim, elingdealibir sey var. Bir bakar
misin? der. Arkadanin kendine getirgii ka&gitlari Yakup’a getirmgtir. Yakup bakar ve
hemen geri goétirmesini ve bir daha sormadan bégidger getirmemesini sdyler. Cunku
kégitlar mizelik parcalardir. Bugin teslim etmesinylsd.

Musa yolda yurumektedir. Fondaki seste, arkadsyhan ile kongtugu duyulur.
Kesme ses ile yapilgtir. Musa telefonla korgmaktadir. Verdiin kdgitlari gosterdim Yakup
abiye ilgilenmedi sana bunlari ne zaman veggoeder. Daha erken vermek Uzere zaman
ister. Bu ise, Musa’nin yeni gefdisehirde kurdgu yanlg arkadaliklardan gorecg zararin
gOstergesidir.

Gen¢ kadin ba 6nidnde sokaklarda hizla yirimektedir. Sahaf Yakep gizlenerek
arkasindan onu takip etmektedir. Gen¢ kadin bapgtnin éninde fofaflara bakmaktadir.
Sahaf ise, gizlenmionu gozlemlemektedir.

Gen¢ kadin cadde de yurirken bu defa Musa, dudarine gizlenmg kadinin gekini
ve gidsini gbzlemler. Arkasindan gider kadina selam veétadin ilerler ve Musa arkasindan
Uumitle bakakalir. Arkasina doner ve ilerler.

Musa akam yemgini yedigi sirada evinin kapisi calar. Yemek tepsisini masay
birakir ve kapiyr agcmak icin gider. Gelen polisMusa'yl kelepceleyip evden gélari alip
cikarlar. O sirada geng¢ kadin kapinin durbinindakmiaktadir. Sonra iceri gelir ve
pencereye yonelir. Ortam sesi kullanilan ¢cekimlesdelece saat tikirtilari duyulmaktadir.
Pencereyi acip Musa'nin polis aracina bindielini izler. Musa araca biner, arkada
Ayhan’da kelepceli bisekilde aractadir.

Karakolda kayitglemleri yapildgl sirada Musa, polisler tarafindan hakareimuve
tokat yer. Mahcuptur ve dtiigi durumdan utanmaktadir. Nezarete konghonu Oturdgu
sirada sahaf Yakup’'u da getirirler. Ayg kalkip Yakup’'u kaylamaya cakir. Yakup ise

Musa’ya tavirli birsekilde iceri girer ve yizine bakmaz.
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-Abi valla benim hic birseyden haberim yok der. Sahaf, cevap vermez. Musa ba
avuclarinin arasindgmamaya bglar.

-Allah sahit, yemin ediyorum sugum yok abi der. Sahaf ise,

-Biliyorum deyip ayakkabilarini dizenler. Arabaigatlarms o k&itlari da caldiklar
arabanin bagajindan bulgtar der. Musa’nin bu durumdan haberi yokilk.kez duydgunu
soyler. Musa, yeni gelgh sehirde kurdgu arkadaligin tuza&ina digmdistir. Aynen ilk
geldigi evde sigortalarin atmasi sonucu tamir etmeyatgalprizi bicakla onarmayaguastigi
gibi.

Sahaf ile Musa nezaretten cilim. Disarida ylurimeye B&arlar. Musa, sahafi evine
goturmek icin israr eder. Sahaf Yakup ise, kendneegitmek ister. Musa’nin bu davrani
Tark kaltord icinde gelenek ve goreneklerine uydunmisafirperverlik ornginin yani sira
minnet borcunu 6demeye gaiginin gostergesidir.

Gen¢ kadin bir kitap¢l diukkaninin 6nidnde siyah bewski fot@raflar satin
almaktadir. Kadinin fograf koleksiyonu yapginin gostergesidir.

Musa camiye gelngtir. imam ibrahim’e baindan gecenleri anlatmaktadimam ise
komsulara sordgunu, kagl dairedeki gayri Muslim bayanin bilgi veghi sdyler. Musa’nin
kadin ile ilgilendgi kadar, kadin da Musa ile ilgilensgtir.

Musa, akam yemgi icin mutfakta isinan tavaya yumurta kirmakta@rsirada geng
kadin evinde yeni alg fotograflari albime yerlgirmektedir. Yumurtalar gince masaya
koyan Musa, Yakup’a seslenir ve sofra hazir hadi Wakup’tan ses ¢cikmamaktadir. Kadin
fotograflari albime yerlgirmektedir. Musa iki ¢ay doldurur ve kendi cayigeker koyup
karistirmaya balar o sirada yeniden seslenir. Yakup'tan yine sektuyr. O sirada kadin
fotograflan albime yerlgirmektedir. Bu sahnede ayni andaag@an olaylari aktarmak igin
paralel kurgu yontemi kullanilgtir. Musa iceri gider. Yakup yerde yatmaktadir. akelnir
ve evden cikip hemen yan kemmun kapisini ¢alar. Kadin kapiyr acana kadar mendierden
asaglya iner. Kadin kapiyi acginca tgla yeniden c¢ikar.

-Yakup abime birsey oldu cabuk diyerek kadini yardimagga. Kadin Musa’nin
evine gelir ve Yakup’un sesini dinlgglisirada cebindeki ilaclari bulur. Musa’dan su riste
Yakup’a ila¢ verir. Her iki dinde de yardiglaa ve insanlik anlaglarinin ¢ dizeyli
oldugunun gostergesidir.

Yakup’'u hastaneye getirgherdir. Geng kadin gecmiolsun deyip ayrilmak Uzere
kalkar. Musa arkasindansekkir eder. Kadin tokajmak igin elini uzatir. Musa teredditle
elini uzatsa da bu durumdan memnundur. Kadin ism@iara oldgunu soéyler ve tagirlar.

Yakup’'un yanina donen Musa kadinin ismini tekrar@rcuklar kadar mutludur. Kadinin
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ismini 6grenmesi, tokakarak ona dokunmasi, icindekiskanin ygsunlasmasina neden
olmustur. Yakup’un yanina gelginde kadinin ismini tekrar etmesi ise bunun gostsidr.

Yakup ve Musa hastaneden cikmMusa’nin evine gelmlerdir. Musa Yakup'un
kusunu da eve getirrgiir. Yakup ve Musa ic¢in kg yeni haberlerin alinaganin gostergesidir.
Musa yatak yap# sirada

-Kiyafetlerini almaya gitgiimde getirmgtim der.

-Namaza gidiyorum bir ihtiyacin var mi? diye sovarevden cikar. Kapida Clara ile
karsilasir selam ve yol verir.

Goruntd kesme kurgu ile ggir. Clara bakmakla yikimli olgu yatalak kadini
silmektedir. Kamera sola pan yapar komedinin Uziekin Meryem ana biblosu goruldr.
Yatalak kadinin bir din kadini olgunu yani rahibe oldtunun gostergesidir.

Musa camiden donngtiir. Ayakkabilarini ¢cikargh sirada iceriden Clara ile Yakup’un
konwmalarini duyar. Clara ¢orba yapmyakup’a getirmgtir. Musa’'nin geldgini gortince
kalkmak ister. Ama kahve igmek icin yeniden otumusa mutfakta kahve yaparken Clara
corba tepsisini getirir. Musa sohbet etmeyesgalClara, ¢ope pecete @ftisirada kendi
evinin penceresini fark eder. Bir sire perdeyi aygd bakar ve gulimseyerek iceri gider.
Clara’nin bu davragi rahibe olmaya yatkin mitevazi bir din kadini tadadir.

Kapi 6nu gorunttudedir. Clara evine gitmek icigagh ¢cikmstir. Kapisini acgii sirada
Musa’'ya doner kahve icin gekkliir eder ve evine girer. Musa hizla kapiy! kapaakup’'un
yanina doéner. Clara'nin ggilyle duyduysu heyecani Yakup ile pagla Yakup ise Musa’nin
Clara’ya duydgu aski fark ederek gulimser.

Yakup, televizyon izlegii siradaSile’ye de gidemediine dert yanarlyi is oldusunu
soyler. Musa ise

-Hallederiz abi diyerek yardimci olggal ifade eder. Bu diyalog Musa ve Yakup’un
yakindaSile’ye gideceklerinin ifadesidir.

Musa, sabah ezanini okumak i¢in camiye ggimiCemaatten gelene selam verir o
sirada takvim yapgani koparmaktadir. Bu gegen zamanin gostergesidir.

Namazdan sonra sahile irgtii. Elinde simit pgeti denize kan ginein dogusunu
izlemektedir. Denizin sonsuziu Musa’nin Clara’ya duydiu akin gostergesidir. Burada
deniz ile Musa’nin gki arasinda gostergebilimsel anlamdaegileme yapilmgtir. Fondaki
seste Yakup konmnaktadir. Kesme ses ile yapiktm. Musa’nin mutfginda kahvalti
yapmaktadirlar. Yakup, artik evine gidgce islerin biriktigini Sile’ye de gitmesi gerekdini
soyler. Musa’da birakmaz ve

-Ne istiyorsan ben gidip alir getiririm der.
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Musa, sahafin ywadg yere gitmgtir. Esyalarini toplamaktadir. Cekmecede Clara’ya
ait fotograflari bulur. Ama anlam veremez.

Musa eve gelmgtir. Yakup, masada kitap okumaktadir. Musa, cantggtirip
Yakup’'un yanina birakir. Fogoaflari ise masanin Uzerine koyar, gidip kanepeeuo.
Yakup kitabini kapatir. Gozgiin ¢ikarir ve

-Clara’nin kendi kizi oldgunu soyler.

-Annesiyle italya’da beraberdik. Renden istanbul’a gelmi. Clara bir kilisede
dogmus ve annesi onu garurken vefat etngi der. Yakup ise o sirada siyasi sucgtan
tutukludur. Bunlari anlatgi sirada kapi calar. Musa kapiyl acar. Gelen Clara’
Aglamaktadir ve

-“Oldu” der. Clara’nin bakimini yagi rahibe kadin hayatini kaybettii.

Kamera binanin Gzerinden st acgida konumlandgtimiMusa, Yakup ve Clara
kapinin 6ninde duran cenaze arabasinin yanindadsda hizasi omuz ¢cekime gecikti.
Yesil bir tabut cenaze arabasina konmaktadir. Oleribeaiin cenazesinin gonderifinin
gOstergesidir.

Clara evde yalniz kalgtir. Oturdigu sandalyeden kalkar ve Olen kadinin yata
toplamaya bgar. Kamera sehpanin ve kalun arkasindan gozlemleyerek cekim
yapmaktadir. Oznel kamera etkili nesnel cekim adsllaniimstir. Meryem ananin
biblosunun oldgu komedinin Gzerindeki 6len kadina agyalari toplamaktadir. Tespihini bir
kutunun icine koyar. Kolyesini ise kendi boynun&ata Clara’nin kolyeyi kendi boynuna
takmasi 6len kadin gibi kendinin de bir rahibe dinstedginin ifadesidir. Fondaki seste

-Bianca’lar seni misafir edecekler, ararlar hedealder.

Kesme ses ile yapilgtir. Clara, kilisede masanin yaninda oturmakta kanwadami
dinlemektedir. Bir miktar para ile yazZgiseneti Clara’ya uzatir. Kadin alir ve kalkmakici
izin ister. Uzerindeki kiyafetleri siyahtir. Bu, edl rahibenin ardindan yas tyjtunun
gostergesidir. Clara gitmek tzere iken adam,

-Kiyafetler geldisunlara bak der. Clara kutunun icindeki kiyafetiegelemeye bgar.

Musa sahilde misir yemekted#aman yine sabah ezani sonrasidir. Clnkt her sabah
ezanindan sonra Musa sahile inmektedir.

Goruntude kafesteki Yakup’un g vardir. Yakup, kg kafesinin yaninda tigseoldugu
sirada Musa mutfakta kahvalti hazirlamaktadir. Yaku

-Kahvaltiya Clara’yl da garsak mi? Diye seslenir. Musa, Clara’nin kapisaag

Kadin evde yoktur. Kapi acilmaz.
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Musa, kiliseye gitmi Clara’yr sormgtur. Fondaki ses, kilisenin ¢an sesidir. Clara’nin
kilisede olmadiini 6grenen Musa’nin kalbindeki blugun ve igindekisokun etkisi kilisenin
¢an sesi ile 0zdéestirilmi stir. Burada gostergebilimsel anlamdaetileme kullanilmgtir.

Musa eve donmiiir. Clara’nin olmadyini Yakup’a soyler. Sessiz ve sancili bir stirec
baglamistir. Goruntide Musa, Clara’nin mutfak penceresia&ntaktadir. Mutfakta kimse
yoktur ve ik yanmamaktadir.

Musa ile Yakup televizyon izlemektedirler. Elindekir tabak biskividen Musa,
Yakup’a uzatir. Yakup almaz. Biinceli ve kuskundur. Her ikisinin de Clara’ya famerak
ve endse icinde olduklarinin géstergesidir.

Goruntuler ard arda dssir. Yakup ve Musa sahilde, evde, balkonda ama zassi
distncelidirler. Fonda ortam sesi kullaniktar. Her ikisi de Clara’yl dgiinmektedirler. Musa
balkonda oturmgdisariyi izledgi sirada zincirleme gege goruntu kararir.

Kesme gegle acilan goérintide Musa kapiyr agnave girmektedir. Vestiyerdeki
terliklerini ayaina giyip mutfga girer. Yakup o sirada kahve yapmaktadir.

-Kolay gelsin, diyerek mutfg girer. Musa kahveye bakar, Yakup ise muzik bulmak
icin radyoyu kagtirmaya iceri gider. Musa kahveye bagktsirada Clara’nin penceresinden
kus, kanat sesleri duyulur. Musa pencereye yonlenard®yi aralar. Beyaz bir guvercin
Clara'’nin mutfak penceresinde durmaktadir. O siradakta ki kahve tar. Musa hizla
cezvenin yanina gelir ama kahvenastir. Kahvenin tamasi ve penceredeki duran beyaz
guvercin, cabuk bir zamanda Clara’dan iyi habegkdecginin ifadesidir.

Musa elinde kahve tepsisi ile Yakup’un yanina gdfincandaki kahveyi Yakup’a
uzatir. Kendi fincanindakinden bir yudum ceker ve

-Amma aciymy bu abi der. Yakup ise:

-Ic, algirsin, der. Musa, Yakup’a sorar.

-Clara’ya soyleyecek misin? Der. Yakup ise kogktou ifade eder. Musa atilir.

-Ben sdylesem? Diye sorar. Yakup ise

-Olmaz diyerek ret eder. Daha zamani gel@edibelirtir. Musa ile Yakup’un bu
diyaloglari o an icin 6énemsiz gibi géringndlmasina rgmen, ileriki sahnelerde Musa’nin
duygularini ifade edemeynde de ayni diyaloglar tekrarlanacaktir.

Musa kahvesinden bir yudum icer.

-Aksama ne hazirlayayim abi diyerek sorar. O siradaujaitilir ve

-Aksama Clara’y! davet efiini sdyler. Musa sevinngiir.

Musa ile Yakup balik haline gitgierdir. Balik¢i tablalarinin arkasindan genel ¢ekim

alinmstir. Aksam yemei icin balik yapacaklarinin gostergesidir.
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Bir magazada kirmizi bir §ort besenen Musa aynada lizerine tutar. Saclarini dizenler.
Aksam icin hazirhk yapmaktadir. Kirmizi gfesk ve tutku rengidir. Musa’nin satin algca
tisortiin kirmizi olgu Clara’'ya duydgu yogun akin gostergesidir.

Musa Uzerine satin afgl kirmizi tisortt giymstir. Yakup ile birlikte baliklari piirip
salata yapmaktadirlar.

Clara ve Yakup masada yemek yemektedirler. Musalejise:

-Kim kola icer? Diye sorar. Her ikisi de kola icmeéstediklerini soylerler. Musa
kolalar1 doldurdgu sirada Yakup’a yarin ne zaman yola ¢ikacaklaorar. Yakup ise

-Sabah erkenden cikalim, der. Sonra doner Clafalgge hi¢ gitmedgini soyler.

-Clara bende hi¢ gitmedim, der.

Goruntt de Yakup, Musa ve Clara arabada gitmekézdirAraci Yakup
kullanmaktadir. Clara 6nde Yakup’un yaninda oturtadik. Hava gungi ve aciktir. Havanin
aydinhk acik olgu, hareketlilgi ve ruhani anlamda feraliliifade eder.

Yol boyunda bulunan bir tesiste durgtardir. Clara lavaboda ellerini yikamaktadir.
Ellerini yikadiktan sonra aynada sagclarini diizepleistiinii bani cekitirir. Uzerinde ise
kilisedeki kutudan segi beyaz elbise vardir. Beyaz, psikolojik olarak ddgk, aciklik,
aydinhk ve dinginlgin ifadesidir. Beyaz yansiz, ilgime kapal ksgilik gostergesidir (Akt:
Kasim, 2005: 95). Bu renk Clara’nin ruh halinindésidir. Saglarini dizenlemesi ise yapti
yolculuktan memnuniyetinin gostergesidir. FondaYs&up konygmaktadir.

-Bugliin Clara’ya soylersin her halde? Der. Goruntidakup ve Musa
konwmaktadirlar. Yakup’un omzundan Musa amors cekimbetgtilenmgtir. Musa ise
soyleyemeyegani belirtir. Yakup

-Neden? Diye sorar. Musa korkmaktadir. Yakup,

-Ben styleyeyim? Der. Musa ise,

-Olmaz abi daha zamani gelmedi, der. Ne Yakupdtdugunu sdyleyebilmitir, ne de
Musa Clara'ya gkini ifade edemengiir. Clara'ya acilamaylari onlari kizdan
uzaklatiracaktir. O sirada Clara gorulur. Yanlarina gelurur ve ¢ay iceceklerdir.

Sile’ye gelmglerdir. Yakup arabayi durdurur.

-iki saat sonra sizi buradan alinm der. Clara ve aaactan inerler. Yakup oradan
uzaklgirken, Clara ile Musa caddeleri dglla magazalara bakinmaya garlar. Musa o sirada
Clara’'ya bluz alir. Pgeti uzatir. Clara mahcup bgekilde Musa’nin hediyesini kabul eder.
Sile’yi gezmektedirler. Hava gusle ve aciktir. Bu her ikisinin de mutlu ve rahatoklarinin
gostergesidir.

Sokakta yarudukleri sirada bir f@afcl
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-Resim ¢ekimi diye sorar. Musa

-Yok der. Fot@rafci israr eder ve fogpaf cektirmeye razi olurlar. Bir evin duvarindan
sarkan boru cigeklerinin dnidnde dururlar. FBegdcinin tim israrlarina gamen Musa poz
verdigi sirada Clara’ya yakimamaz ve Musa fofiraf karesinde Clara’ya bakar bicimde yarim
cikar. Musa’nin dini yonden edepli ve ahlakl bisan olgu fotografa da yansing) Clara’ya
karsi uzak ama ilgili olarak cikngtir. Filmin bgindan beri Clara’yr gozlemlemioldugu
fotograf karesine de yansigtir. Musa fot@rafi Clara’ya verir ve ylriimeye arlar.

Aksamuzeridir. GUn batmaktadir. Gokylzunde bulutladva Koyu mavi gokyiz
sonsuzlgu caristirmakta, gri bulutlar icinde bulunduklari duygurkesasini, Musa’nin
tzerindeki hiuiznt, hafif kizilliklar ise, yeni biaglangicin géstergesi olarak kullaniknr.

Yakup, Clara ve Musa yan yana duran sandalyelerenos denizi izlemektedirler.

-Bu denizin rengi Sonbaharda bargkeaolur, der Yakup. Musa sevincle

-Tamam abi Sonbaharda da gelelim, der. Clara ise

-Ben gelemem deyip aciklar. Rahibe olmak i¢talya’ya gidecektir. Fonda gok
guraltist duyulur. GoOkyuzundeki bulutlar da zatelar&nin verecg bu koti haberin
gostergesidir.

Aksam olmuytur. Gece insanlar icin karapin, umutsuzlgun ve bilinmezIgin
ifadesidir. Clara, Yakup ve Musa arabada yolculukektedirler. Fonda g6k gurlemektedir ve
yasmur sesi vardir. S@mnak ygmur yggmaktadir. Ygan yamur, olaylarin doruk noktaya
dogru ilerlemesinin simgesi durumundadir. Yakup akadlanmakta, Musa ise arka koltukta
oturmu; Clara’ya gozlerini dikmy kizgin ve kiskiin bakmaktadir. Giinduzunskaolan gece,
karanlgl, 1ssizlg1, belirsizligi ve korkunun varliini gostergesi konumundadirsdeyisle gece
gOstergesi umutsuz bir durumun vam ifade eder. Bu durum ile Clarkstanbul’dan
gidecektir. Musa kadina duygu sevgiyi, Yakup ise Clara’nin onun kizi ofgunu
soyleyemediklerinden waiklari o guzellgi yeniden kaybetme durumunda kalacaklarinin
gOstergesidir.

Yakup, Clara ile Musa’y! eve getirir. Kapilarininiinde arabayi durdurur. Onde Clara
ve arkasinda Musa binaya girerler. Boy ¢ekim agutlaniimistir. Asansoére binerler. Musa
Uzgundur. Derin bir nefes alir ama hi¢ kemaz. Kapilarini acgtiklari sirada Clara

-lyi aksamlar der. Musa ise suskundur sadece selam vénmie girer.

Eve giren Musasliklari acar ve masaya oturur. Clara ise evinin agutida sigara ve
kahve icmektedir. Kiliseden ¢an sesleri duyulur.dsfain mutfakgigi yanmamaktadir.

Sabah olmaktadir. Musa evinin balkonuna cikar vesigiara yakar ancak icemez ve

oksurdr.
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Camiye gelen Musagiklar acar, bgina takkesini takip muezzinlikte dua okumaya
baslar. Okud@gu dua Mduslimanlarin namaz sonrasi okuduklari rahduetsidir. Bu ise
Maslumanlarda Allaha ibadet etmergartlarindan biri olan namazin bitiminde okunan bir
duadir. Edeyisle Musa, Clara'yr kildii namazi kadar kutsal ve geli gormistar. Clara’nin
Italya’ya gidecgi haberi ise onu yikmg) hayatindan cikagani dgrenince kildg namazin
bitiminde okudgu dua ile ¢ deserli bir kapang sunmytur. Clara’ya duydgu o deerli
duyguyu namaz ibadetiyle ayni duzeyli gbgmiani gostergebilimsel yontemigretileme
yapiimstir. Musa’nin Clara’'nin gigine tzuldigl gosterilmektedir. Musa duvar dibinde ve
sadirvanda otururken gosterilgtir. Uzgiin ve caresizdir.

Musa caminin hallarini supirgii sirada biri gelip kukana fisildar. Musa bayla
isaret edip onaylar. Supirgeyi kapatip camiden ¢cBgariya ciktginda Clara gelmikendini
beklemektedir.

Clara ile Musa caminin ginda bankta otururlar. Clara cantasin§de’de cekildikleri
fotografi ¢cikarir ve Musa’'ya verir hi¢ kogmadan kalkip yarimeye dar. Bu Clara’nin veda
ziyareti anlamina gelmektedir.

Musa sahilde oturmaktadir. Fluglaulan denizin dalgalari kiyiya hizla carpmaktadir
Dalgalar Musa’nin icindeki zapt etmekte zorlandualkantili duygularini temsilidir.

Musa camide yerde oturmuwyumaktadir. Bgnda siyah takkesi vardir. Oniinde ise
Uzerinde bir kuran duran rahle bulunmaktadir. Rahl@izerinde Kuran’in yanin yaninda
Clara’nin fot@rafi durmaktadir. Uyanir, fofwafi alip cebine koyar. Rahlenin Uzerindeki
Clara’nin fot@rafi Kuran ile ayni yerde durmaktadirsdeyisle Clara’yi dini kadar sevrfir.
Basindaki takkenin bu defa siyah olmasi ise Claragidisiyle duydusu yasin ifadesidir.

Goruntude gun batmihava alacakaranlik olngtwr. Sahilde bu defa gugia batgini
Yakup izlemektedir. Batan guge gunidn bitiminin temsilcisidir. §feyisle Clara’nin
Istanbul’dan ayrilma vakti gelgtir. Yakup’un kizini bulmgken ona babasi olgunu
sOyleyemepi ile kizini yeniden yitirmesi, sabah gigmedogup gunin garip ancak yeniden
batip gecenin karag@in yeniden gedi ile es dizeyli gosterilmitir. Burada gostergebilimsel
analizde duzdgsmece yontemi kullaniingtir. Sahile kagi duran Yakup’un sahnesi sirasinda
siluet ¢cekim uygulanmtir.

Yakup’un yuzine detay ¢ekim yapilir. Fondaki setesa ile Yakup korgmaktadir.

-Ben gelemeyeg@gm Musa, der.

Ertesi guin olmgtur. Musa ile Yakup sahildeki bankta oturmaktadirla

Musa ile Clara bir arabanin arka k@tuna oturmsg yolda gitmektedirler. Musa tzgin,

kuskin ve ice kapaniktir.
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Tren garina gelngierdir. Vagonlara dgru yurimektedirler. Musa, Clara’ya biletini
verir ve tgidigl valizi yere birakir. Clara bileti ve valizi alilini Musa'ya uzatir, tokakap

-Hosca kal, der ve trene biner. Musa arkasindan Clama seslenir ancak devamini
getiremeyip yutkunur.

Clara trene binmgtir. Tren hareket etrgive ilerlemitir. Musa ise trenin arkasindan

bakarak glamakli ve tzglin kalngtir.

3.2.9.2.Bu Gostergelere Anlam Veren Dizge Nedir?

Bu gostergelere anlam veren dizgede temel zithKisliMmanlik ve Hiristiyanlik
kavramidir.iki ayri dinden insanlarin birbirlerinesi& olma durumu kimi dini yasaklarin
cignenmesine neden olacaktir. Bu yasaklarin dnindegegmesi durumu ise, duygularin
gizlili gi yani sira ik olunan kginin kaybedilmesi anlamina gelmektedir.

Bu slreci ygayan Musa, duygulari ve magtiarasinda sikip kalmakta, duygularini
Clara'ya ifade edemegiruhuna aci vermekte ve en sonunda buldum gamagkini temelli
kaybetmg olmaktadir. Duygulari ile margn arasinda kalrgiolmasi ise yine dizgeye yonelik
temel bir zitlg1 temsil etmektedir.

Ayni durum Yakup icinde gecerlidir. Clara'nin kenkizi oldygunu soyleyemeyi
yillarca izini surd@u kizini bulmgken, yeniden kaybetmesine neden ajtau Clara’ya kizi
oldugunu séylemesi ile yeni bir dizge durumu yenidegat@ktir. Bu ise, rahibe olmak icin
yillardir emek veren Clara’niitalya’ya gidsi ya da babasiyla kalmayi tercih edip bu yoldaki

egitimini engelleysidir.

3.2.9.3.Filmde Ne Gibi Kodlar Bulunabilir?

Film icerisinde bulunan sinemaya 6zgu olan ve senabzglu olmayan kodlar olmak
tzere belirlenngi, bu kodlar filme katfit anlam gergevesinde incelenmeye glahistir.

3.2.9.3.1. “Uzak Ihtimal” Filminde Bulunan Kodlar
Film kibrit sesi ile bglamaktadir. Bir tepsi icindeki mumlari yakan bihitaenin dua

ettigi sirada kilisenin kapisi calar. §aridan ise ygan ya&murun ve gok gurultisunin sesi

gelmektedir. Burada kadinin tzerindeki rahibe layiafiristiyan dininde din kadini kodunu
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temsil etmektedir. Parca Ustl gostergelerden bam ogmur sesi ve gok guraltisa koéta
olaylarin ve durumlarin bulungunun belirtisidir.

Kilisenin kapisinda yere glmak Uzere olan bir kadin vardir. Kadin hamiled&
dogum sancilarn c¢cekmektedir. Bebe dogmasi ile kadin hayatini kaybeder. Sinemanin
kendine 6zgl kodlari agisindan bakildda kurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Oncelikle kurguyla
yaratilan artzamanlilik gbze carpmaktadir.

Ekran aydinlanir. Gorintide Beypazari'ndaki f@kerci dikkaninda lokum kesen
dukkan sahibi ve mferi vardir. Miterinin yaninda bavulu ile lokumlarin paketlenmesin
beklemektedir. Lokum paketini alip dikkandan agriBavulunu bagajina koy@u arabaya
biner ve butin gece stren uzun bir yol@galgikar.

Sabah olmg yolculuk sona erngtir. Tophane'de iner. Gelinen ydstanbul'dur.
Kalabalik caddeden gecer ve yuruyerek ilerlemeydabaGeldgi yer bir camidir. Cami
kapisinin 6ntnde oturan insanlara selaminaleykiyarek selam verir ve camiye girer.
Onlarsa aleykiimselam derler. Bu Muslimanlarin skekama bigcimidir. Filmde kullanilan bu
selamlama bigimi Muslimanlik dinini temsil eden kulttraet kod niteligini tasimaktadir.

Caminin kapilari kapalidir. Bari ¢ikar ve oturan insanladrahim hocay! sorar.
Kendini tanitir camiye atanan yeni miezzindir. Hochekledgi sirada cay ikram edilir.
Misafire birsey ikram etmekte kulttirel bir koddur.

Ibrahim hoca gelir ve Muslimanlarin selagnta bigimince selamjarlar. Yine
kultarel kodlari iceren bu selamglaa ardindan camiye gelgterdir. Camiyi gezdikten sonra
lojman olarak kullanilan eve guu ilerlerler.

Goruldigti gibi cekimler bir araya getirilerek sahneler gplmulmus, sahnelerle
sekanslar ve filmin batini meydana getirgtimi

Film, Musliman bir Glkede cekilmektedir Wslam inancini barindirmaktadir. Camide
yine kultiirel kod nitelii tastyarakislamiyet inancini ortaya koymaktadir.

Musa’nin kalacg lojmana gelirler. Evi gezdikten sonra Mushyrahim hocaya
memleketten algh lokum paketini verir. Bu davranida Turk gelenek ve gorenekleri
kapsaminda kulttrel kod nitglitasimaktadir.

Eve yerlgmekte olan Musa duvarda asil olan diyaskdrinin takviminden sayfalar
koparir. Zamanin geginin ifadesidir.

Evi yerlestirip yemek yedikten sonra bir kovaya birgktsu 1siticisi sigortalari attirir.
Elektrikler kesilir ve Musa'y! elektrik carpar. Datsonra elindeki bicakla ve mumginda
tamir etmeye c¢ajir. Ardindan yan kogusunun kapisini ¢alarak kontrol kalemi ister. Barad

da artzamanl dizimsellik s6z konusudur.
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Musa’nin kontrol kalemi istedi komsusu bir kadindir. Mutfakta kaynayan
caydanliktan su alir ve onu digsale kontrol ederek ilik hale getirir. Tezgahineimdeki
yesil yaprakh kirmizi cicekler, kadinin gii ginin, genclginin ve hayata olan gl ginin
ifadesidir. Burada @etileme s6z konusudur.

Yatalak kadini silmek icin su dolu kabi getirir e sirada komidinin Uzerinde
imamesinde hagareti bulunan tespih gdsterilir. Haekli, Hiristiyan dinini temsil eden bir
isarettir. Kadini sildii sirada siluetseklinde ekrana gelen Meryem ana biblosu da tespihi
destekler bir niteliktedir. Bu kadinlarin Hiristiyaolduklarinin ifadesidir. Hac ve biblo
Hiristiyanlik dininde gérilen koddur.

Genc¢ kadin beyaz vazodaki solngtlleri ¢cope atar. Mutfakta kaynayan kahveyi
fincana dokup kahve icmeye dtar. Giller yatan kadini temsil etmektedir. Bu sadan de
egretileme yonteminin kullanilgr goralmektedir. Kaynayan kahve ise zamanin yaigenin
ifadesidir.

Kontrol kalemi ile prizi tamir eden Musa mumu sonati Elektrikler gelmgtir.
Mutfaga gelir ve ¢op ath sirada kan dairenin mutfak penceresini fark eder. Mutfakia b
kadin oturmyg kahve ve sigara icmektedir. Goérintiide pencere dmiyail blyuk yapraklar
olan cicek durmaktadir. Bu cicekte yine kadiningjgmi temsil eder. Eretileme yonteminin
uygulandg! bir kez daha gosterilir.

Sinemasal kod olarak dizimsellik ve artzamanhlidzg carpmaktadir. Cunku galan
saat dort olmgtur. Bir el uzanip saati kapatir. Bu, sabah ezaftinin geldgini gosterir.

Musa'nin abdest almasi Muslimanlik dininde ibadetesi temizlenmenin temsilidir
ve kulturel kod nitegindedir. Su kodu ise temizgii, arinmayi ortaya koymaktadir.

Musa camiye gelirsiklari yakip baina beyaz takkesini takar elini kglaa atip ezan
okumaya bglar. Takke,Islam dininde Allah’in huzuruna ¢ikmadan 6nce taktieslimiyeti
ifade eden bir tigapkadir. Beyaz okw temizligi masumiyeti temsilidir. Bu kodlar gibi
kultirel bir kod olan ezan iséslamiyet’in bg sartindan biri olan namazin habercisidir.

Ezan sonrasi camide muezzinlikte namaza davet dkagan Musa cemaatin namaz
icin Imam’in arkasinda toplanmasinigeamistir. Namaz 6ncesi dua dslamiyet dininde
Muslimanlarin namaza hazirlanmasirgrgauran kultarel bir koddur.

Hava alacakaranliktir. Gugiessinlari gokyuzinde kizilklar okiurmustur. Musa
sahile gelmy, denizi izledgi sirada simit yemektedir. Martilar uguakta sabah olmaktadir.
Yeni geldgi kentte aydinlik, guzel bir gelegia temsili gorunttsudur. Havadaki kizilliklar ise
yeni bir balangicin gostergesi olarak kodlastm. Burada sinemasal anlatimlardan

duzdegismece kullanilmytir.
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Musa’nin camiyi toparlagh sirada imam tarafindan kahvaltiya davet edilrkékiirel
kodlara girer.

Musa dsar ¢ikmg dolasmakta yeni geldii sehri tanimaya cajmaktadir. Sinemasal
anlatim kodlarindan artzamanl dizimsellik s6z ksurdur.

Caminin siklari yanmaktadirimam cuppesini ve mdaki takkesini cikarip asar.
Ayakkabilarini giyip Musa ile birliktesiklari kapatip camiden ayrilirlar. Bu ise zamanin
gectigini yatsi namazinin bigini gosterir. Filmde dizimsel yontem uygulargnve bir gin
tamamlanmytir.

Evine gelen Musa asansorde kafimi Yardim etmeleri icin seslerginde yan
komsusu elinde mum ile merdivene cikar ve Musa’'nin a8eden ¢ikmasina yardim eder.
Burada dizimsellik iginde neden sonugkisi vardir.

Genc¢ kadin yatalak kadina yedgdicorbanin artanini penceredekiskuvermstir.
Kadinin Gzerindeki gecelik ve kun rengi beyazdir. Beyaz masumiyet, temizlik veniyiet
simgesidir. Ky ise gelecek haberin temsilcisidir.

Kadin elinde pegetlerle ¢ikarken Musa kontrol kalemini verir ve kad durdigu
posetleri toparlar. Asansore kadar ilerlerler. Dumitgsekktr eder, kadin ise hi¢ seslenmez
gider. Tgekkur ederken

-Allah razi olsun der. Bu isdslam dinini temsil eden bir gekkir s6zcgudur.
Kiltarel kod nitelgi tasir.

Kadin kap! arafiinda hac imameli tespihini diirmsttr. Musa tespihi alir ve kadinin
arkasindan yefimeye cakip kosar. Kadin bir kiliseye girer. Musa ygdimez ve ayinin saat
ikide baladigini soylerler. Kadinin imamesindeki hac bulunampitesre kilise Hiristiyan
dininden oldgunun kodudur.

Camide insanlar namaz kilmaktadir. Namaz sonraspitteduasi okuyan Musa
cebindeki hac imameli tespihi cikarir ve cekmeyglara Cemaatten birinin uyarmasiyla
yanlis tespih ¢ikardiini fark eder ve hemen gigtirir.

Namazdan sonra camiden cikan Musa, apar topaeydigelir. Ayine yetmeye
calismistir. Kilisede siralardan birine oturgtur. Yan tarafta oturan adamin yanindaki
Osmanlica kitabi okur. O sirada genc¢ kadin elinelees kiliseye yardim toplamaktadir.
Kitabin sahibiyle sohbete ar. Kilise ¢iksinda genc kadin bgér verir ve tespihi getirgdi
icin tesekkur eder. Sinemasal kodlardan artzamanli dizifkseéden- sonug igkisi icinde

verilmistir.
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Musa sahile inmgtir. Hava acik ve gunédir. Bu ise Musa’nin umut dolu ama yalniz
olusunun ifadesidir. Pargca ustl gostergelerden birn alalizik de bu sahneyi destekler
niteliktedir.

Aksam olmy, evine gelmitir. Mutfak lavabosunda tabaklar yikamaktadir. 1Adh
tabaklar temizdir ve Musa o sirada kamun mutfak penceresine bakinmaktadir. Geng kadin
mutfak penceresinden ortu silkeler. Musa ise tarakjostererek gulimser. Sonrasiba
onunde igeri gider.

Musa, caminin banklarinda oturgngen¢ kadini dfiinmektedir. Sonra caddelerde
yartyerek bir evin kapisini ¢alar. Dun kilisedelggm kartini aldgl adamin yanina gelsgtir.
Kendini tanitip iceri girer. Adam sahaftir. Musa'yay yapmak igin mutfga gitmitir.
Musa’'da o sirada etrafina bakinmaktadir. Kafesimde bir kg gorir. Kw, haber ve yeni
olaylarin geljecezsi anlamina gelmektedir. Sahaf Osmanlicalar icin dsistan aragdini
soyler, Musa ise namaz vakitlerinden arta kalan ardanda yardimci olageni belirtir.
Sinemasal kodlardan neden-sonugkii icinde bir dizimsellik hakimdir.

Toplu tgima araciyla bir arkaganin yanina gitmtir. Onunla sohbet eder ve adresini
verir. Lokantaci olan arkaglaona yemek ismarlar. Bu da kultiirel kodlarin igiexe giren bir
davrangtir.

Sahaf, gen¢ kadinin csthigi kiliseyi gozetler ve onun fofwaflarina bakip eve kadar
arabasiyla takip eder. Sinemanin kendine 6zgu kdatari agisindan bakilginda kurgu 6n
plana ¢cikmaktadir. Kurguyla yaratilan dizimsellikzg carpmaktadir.

Saat calar, Musa kalkar, sabah ezani vakti gelidi gbstergesidir. Banyonugigini
yakar ve evden cikar. Gurgarmak Uzeredir. Musa sahilde oturmakta gumdemektedir.
Gen¢ kadinda evinde kahvalti yapmakta, goad albimine bakmaktadir. Sinemasal
kodlardan paralel kurgu kullanimi mevcut olan cdknte artzamanl dizimsellik
goOzlenmitir.

Musa caminirsadirvaninda ytziniu yikamaktadir.s@eden akan su kodu temgli
arinmay! ortaya koymaktadir.

Paralel kurgu uygulamasi ile genc kadina gecilntBkteKadin yatan kadinin ba
ucunda glayarak incil'den dualar okumaktadir. Artzamanli dizimsellikakim olan
cekimlerde ardindan sahafa gecitini Tiras olan sahaf telefonla kogur ve Kkitaplar
hakkinda bilgi verir.

Sahaf ile Musa kitapciya gider, kitap alirlar. Mu&akowski'nin kadinlar kitabini alir

ve kitapcinin dikkatini ¢ceker dikkat uyarisina nmkalip su¢glemis gibi hemen kitabi yerine
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koyar. Sinemasal kodlardan dugdenece vardir. Musa’nin genc¢ kadinaika oldugu
cagristiriimistir.

Geng kadin kiliseden para alir. Musa kokoreccid&av@lir yiyerek yirimeye Béar.
Bir kahvehaneye gelstir. Lokantaci arkada ile sohbet etmekte, sahaf (Yakup)u
anlatmaktadir.

Yolda yurimektedir. Kogusu geng kadini gorir. Hizlanarak arkasindansiyetye
calisir. Binada kagilasir ve ¢ekinerek de olsa birlikte asansore bineBersahnelerde de yine
dizimsellik hakimdir.

Aksam olmytur. Mutfak lavabosunda y# bir elma yikar. Mutfakta elmayi
yemektedir. Korgunun mutfak gig1 yanar. Oturdgu yerden kalkacaktir kiik yeniden soner
ve Musa elmayl yemeye devam eder. Buragatdéeme ve dizimsellik vardir.

Musa ile sahaf kitapciya gelgierdir. Musa eline alga kitaplardan biri kopar.
Kitapclya onu goturirken masanin Uzerindeki lamlgiytirip kirar. Sinemasal kodlardan
dizimsellik bulundgu bir sahnedir.

Musa, yail ama eski boyali bir duvarin dibinde durgnkiliseyi gézetlemektedir.
Kilisenin 6ninde U¢ @ agac vardir. Burada duvarin boyasiyla Musa arasigdetieeme,
agaclarda ise duzgesmece kodu gorulmektedir.

Sahne dgisir. Musa evinde yuzunu yikayip abdest almaktadididdan camiye gider.
Sinemasal kodlardan duzfigmece go6zlenmektedir. Cunklu bu sahne sabah ezari vak
geldigini cagristirir. Ardindan imam ve cemaat ile kahvalti ya@rkilsahne gelngiir. Musa
imamdan ¢ikmak icin izin ister.

Musa evdedir. Lokantaci arkaglagelmstir. Sahaf abiye birseyler gostermek
istedgini soyler. O sirada kognsundan bahseder. Sinemasal kodlardan artzamawaélik
dizimsellik gortlmektedir.

Imam ile Musa birlikte camiden cikarlatmamin evine yemg giderler. Sohbet
ederlerken imam Musa’nin hayatinda biri olup olngadi sorar. Musa ise kagusu geng
kadina olan duygularini ifade edemez cinkiu kadimistian’dir. Bu sahnelerde de
dizimsellik kodu bulunmaktadir.

Musa, evinde mutfakta su icmektedir. Kgrunun penceresine bakar ve iceri gider.
Sabah olmgtur ve Musa sahafin yanina gejtim. Lokantaci arkadanin getirdgi kagitlan
gOstermgtir. Sahaf ise katlari hemen gotirmesini soylegtir. Muzelik parcalar oldgunu
belirtmistir. Musa arkadgina telefon acgar ve kdlarla ilgilenilmedgini sdyler teslim etmek

ister. Sinemasal kod olarak dizimsellik icerisirmaunan sahnelerdir.
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Musa’nin komgusu genc kadin yolda yiurimekte sahafta arkasindip gnu takip
etmektedir. Kadin bir kitapginin dntinde fgtaflara bakinir.

Musa’da kadinin gedini gérmuistar. Saklandil duvarin arkasindan ¢ikip kadina selam
verir ayrilirlar.

Aksam yemgini yiyen Musa yemek tepsisini mugfa goturecektir ki evinin kapisi
calar. Gelen polistir. Musa'y tutuklar ve evdelagklari alir. Evden ciktiklari sirada geng
kadin kapinin dirbuntunden bakar waga indiklerinde ise pencereden bakmaktadir. Polis
arabasina binen Musa, lokantaci arkadada arabada tutuklu olarak goérir. Sinemasal kod
olarak dizimsellik incelendinde neden-sonuc gkileri ile go6stergelerin olgtugu ve
anlamlarin ortaya ¢kt gorilmektedir.

Karakolda polisler tarafindan hakaretgrayan Musa nezarette beklgdsirada sahaf
(Yakup)'da getirilir. Musa tzgundir ve bieyden haberinin olmagh soyler.

Karakoldan c¢ikan Musa ile sahaf Musa’'nin evine gitkarari alirlar. Genc¢ kadin o
sirada bir kitapgidan siyah beyaz fgraf satin almaktadir. Musa imamin yanina ggtmi
basindan gecenleri anlatmaktadir. Dizimsellik hakimarolbu sahnelerde paralel kurgu
uygulamasi yapilngtir.

Musa evinin mutfainda yumurta girmektedir. Paralel kurgu uygulangniolan
sahnelerde ezamanl olarak geng¢ kadin satin gidiotograflar albiime yerlgirmektedir.
Musa sahafl sofraya gaur o sirada caylari doldurmaktadir. Sahaftan sdsnaz icgeri
gittiginde adam yerde yatmaktadir. Tgdenir ve hemen kogusunun kapisi calar. Kadin gelir
ve Yakup’un nefesini dinledi sirada cebindeki ilaclari bulur. Su isteyip igiri

Yakup’'u hastaneye kaldirgtardir. Kadin gitmek icin izin ister ve Musasé&kir
ettigi sirada tokalgrlar. Ismini soyler tamurlar. Sahnelere sinemasal kodlardan dizimsellik
hakimdir.

Yakup taburcu olur. Musa’nin evine gelirler. Musamraz icin evden cikarken Clara
ile kasilasir yol ve selam verir. Paralel kurgu uygulamasiGlara’nin yatan kadini silgii
gosterilmektedir. Musa eve gegthide icerden Clara’nin sesi gelmektedir. Corba yagedin
Yakup’a da getirngtir. Sinemasal kod olan dizimsellik neden- sonugkisi icerisinde
yansitiimstir.

Sabah ezani vaktidir. Musa caminikiarini yakip duvardaki takvimden sayfalari
koparir. Ardindan sahile gider. Yakup ile kahvaaptiklari sirada sahaf evine gitmek
istedgini soyler. Sile’ye de gitmesi gerekmektedir. Musa ne istiyorkem gider alinm der.
Yakup’'un eyalarini topladii sirada Clara'nin fotgraflarina rastlar. Eve gelir valizi

Yakup’'un yanina birakir, fofgaflari ise masanin Uzerine koyar. Hi¢c kemadan gider



112

oturur. Yakup ise Clara’nin kendi kizi oglunu itiraf eder. Sinemasal kodlardan artzamanli
dizimsellik gozlenmektedir.

Kapi ¢alar. Musa kapiyi agtnda Clara glayarak 6ldi der. Clara’nin bakimini yapti
kadin hayatini kaybetstir. Tabutun cenaze arabasina koguluist acidan verilir. Clara
yalniz kalmstir. Olen kadinin yagani ve gyalarini toplar. Kolyesini ise kendi boynuna takar.
Sinemasal kodlardan dizimsellik icindgretilieme s6z konusudur. Kadinin 6limi ardindan
esyalarini toplanmy ve onun gibi bir rahibe olma yolunda ilerleme kaedmsstir.

Clara kilisedeki adamdan para ajtm. Siyah elbisesinin Uzerine ha@ietli kolyesi
takilidir. Olen kadinin ardindan yas tgnun ifadesi olan siyah kultirel bir kod
niteligindedir.

Musa sahilde misir yemektedir. Eve ggidde Yakup tirga olurken Musa kahvalti
hazirlamaktadir. Clara’yl da kahvaltiyggzgalim mi der ancak Clara evde yoktur.

Musa kiliseden sormgtur. Ancak Clara’ya ukmamslardir. Uzun bir bekleyibaslar.
Sinemasal kodlardan dizimsellik vardir.

Musa eve gelmtir. Yakup mutfakta kahve yapmaktadir. Muzik agmigk iceri
gider. Kahveleri Musa yapar. Birlikte kahve ictiklesirada Yakup ajama Clara’yl davet
ettigini sdyler. Ancak ona kizi ol@unu séyleyemeyecekiir.

Birlikte balik almaya giderler. Musa ise kirmizr lisort alir kendine. Evde baliklari
pisirip yemesi hazirlamaya bgarlar. Musa Uzerine kirmizi strtini giymgtir. Yemek
sirasinda ise ertesi sabah erkenfige'ye gitmek icin yola cikma karari alirlar. Salern
gelisiminde artzamanli dizimsellik hakimdir.

Birlikte Sile’ye gitmek icin yola ¢ikmglardir. Hava aydinlhk ve gugleir. Clara’nin
Uzerinde beyaz bir elbise vardir. Musa ise Clarggeagisini ifade etmertir. Daha zamani
gelmedgini disinmektedir.Sile’de Musa ile Clara gezmeye d¢harlar. Musa kadina hediye
alir. Yanina yaklgamadan fotgraf cekilmglerdir. Gingin batsini izledikleri sirada
Clara'nin rahibe olmak icinitalya’ya gidecgini 6grenmeleri Musa'yl da Yakup’u da
Uzmugtar. Olaylarin siralagi esdeysle dizimsellginin yine neden-sonug gkisi icinde yer
aldigi gorulmektedir. Musa ya da Yakup’un Clara’ya a@ém sonucu kadiniitalya’ya
gitmesini engelleyebilecekleri yerde soyleyemkyinden dolayl bu gide ancak tzillerek
kalmslardir. Clara’ninitalya’ya gidecgini soyledgi sirada gokyuzi gri bulutlarla doludur.
Aradan sizan kizilliklar yeni bir hayatin kodunums#l ederken, gri bulutlar ise Musa ve
Yakup’un Clara’nin gidii duyduklari hiiznin ifadesidir.
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Eve geldikleri sirada yanur ygmaktadir. Ygan ya&mur Clara’nin gidegénde
duyulan htzni temsil eder. Clara ile Musa arabadigneve cikarlar. Musa tzgun lekilde
selam verip evine girer.

Musa, Clara’nin gide@ne Uzulmigtir. Clara ise mutfakta kahve ve sigara icmekte o
sirada duyulan kilisenin cani ise bu agih beyinlerdeki sokunu ifade eden bir kod
niteliginde kullaniimgtir. Butin gece uyumayan Musa ezan zamani camiger.gNamaz
sonras! okunan rahmet duasini okur. Cinki Clealya’ya gidecektir ve artik Musa’nin
hayatindan bitmek tizeredir. Bu istam kiltiriine 6zgi bir kod nitgindedir.

Musa’nin yalniz ve Uzgin olgu sahneler ard arda gelir. Olaylarin sirajaegdeyisle
dizimselliginin yine neden-sonug gkisi icerisinde yer alg gozlenmitir.

Musa caminin halilarini sipurmektedir. Clara gelehsarida bekler. Cikginda ise
Sile’de cekildikleri fotggrafi Musa’ya getirmitir. Hic konusmaz fotgrafi verir ve ayrilir. Bu
bir anlamda veda ziyareti nitgindedir. Kilttrel kod nitefiindedir.

Musa sahilde carpan dalgalarin yaninda lzgunsékilde oturmaktadir. Sonraki
sahnede, camide rahlenin Uzerinde Kuran-1 Kerim Glara’nin fot@rafi durmaktadir.
Basinda siyah takkesini takgtir Musa camide uyuklamaktadir. Siyah takke Clara’n
ardindan yas tutfw anlamindadir. Kultirel bir koddur. Rahlenin Umeg fot@rafinin
durmasi ise onu dini kadar kutsal gdgdiiiin gostergesidir. Bu ise sinemasal kodlardan
egretilemeyi kapsamaktadir.

Olaylarin dizimsellik nitelinde ilerledgi flmde, Yakup gin batimi sahilde denizi
izlemektedir. Fondaki seste kendinin gelemeygatesdyler. GUnun bitiyor olmasi Clara’nin
hayatindan cikinin ifadesidir. Ekranda Musa ve Yakup'un sahildeirmalari verilir.
Ardindan Musa ile Clara arabada gitmektedirler.idgelligin neden-sonug gkisine dayall
ilerledigi bu sahnelerden sonra, Musa ile Clara tren gayehaislerdir. Musa kadina biletini
ve bavulunu verir. Kadinin trene ckktianda Musa seslenir ancak devamini getirip de
duygularini sdyleyemez. Clara trene biner, treneketr eder, Musa ise gla gozlerle
arkasindan bakmaktadir. Filmin genelindgrlegkli olarak dizimsellgin s6z konusu oldiu

gibi bu sahnede de sinemasal kodlardan dizinggeNiarligi gozlenmstir.

3.2.9.4.Film Ne Gibi Disiinsel Yapi ve Toplumbilimsel Konulariicermektedir?

Dogum yapmak Uzere olan kadinin kiliseye gelmesi Hyaslik dininde kilisenin

insanlara yardim eghin siginilacak guvenilir bir yer okunun ifadesidir.
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Yolculuga cikacak olan Musa’nin gidegieyere eli bg gitmeyip memleketten algh
lokumlar toplumsal anlamda nezaket kurallarini kap#ldigi sekerden aragtakilere ikram
etmesi de yine bu nitgle girmektedir.

Musa’nin gittgi camide selamkana bicimi ve imamibrahim ile kagilastiginda elini
Opme ist@i toplumbilimsel konular kapsamina girer.

Yeni gittigi kente algyma silrecinde edinmeye galgl arkadaliklar o toplumdan biri
olma istginin eylemsel boyutunun gdstergesidir. Bu Musa’mgosuna yonelik bir
davrangtir. Cinkl Brenner'e gére ego; bireyin cevresiylanoiliskilerinde sahip oldgu
islevleri kapsar. Bu arkadhklari edinirken yan kogusuna duydgu ilgi, Musa icin olanaksiz
bir askin olusumunun temelidir. Clnkd bir camide muezzinlik yagdnsa Musliman’dir.
Yan komu Clara ise, Hiristiyan dininden rahibe aday! laydndir. Toplumsal anlamda farkli
dinlerden olan kilerin birlikteligi kabul edilir bir olgu dgildir. Musa’nin bu aki igcinde tutup
ifade edemeyi ise, Brenner'e gore superego davsanolarak gortulmektedir. Brenner
superego’nun aklimizin ideal arzulari kadar, atdbkbserleri iceren emirleri kapsagini
savunur. Kgkusuz ddrttlerin vargini dggdugumuzdan bu yana kabul ederiz. Ancak bir
yanda cevre kontroll, gir yanda da ahlaksal gkx ve istekler icin ayrgey d@ru ve gecerli
desildir (Akt: Berger, 1993: 75-76). Bu kapsamda Musa’ kadina duydiu aski mantiksal
ve ahlaksal boyuttan gecirip de itiraf edemeyilmin sonunda onu kaybetmesine neden
olmustur. Cunku toplumbilimsel anlamda bu kabul edilebbir iliski degildir. Ancak,
Clara'ya yonelik dgtnceleri Musa’'yr kendine esir kilgtir. Distinsel yapi kapsaminda
Musa’'nin Clara’ya duydgu onun yaamini kontrol edebilme durtiisii Clara’nitalya’ya
gideceini 0grendisi aksam sigara yakmak icin kullanglicakmakla gosterilngtir.

Dichter'e gore insanlarin cakmak kullanmalariniméé nedeni; hakim olma ve guclu
olma istgidir. Cakmak atgnin goérulebilir kismi ¢ocuk olsun yegkin olsun her insanda
gucliluk duygusu uyandirir. Cak@akullanma ve yanma hizini kontrol etmedeki setbest
bu giiciin hissedifini arttirir (Akt: Berger, 1993: 70). Ak oldugu kadininitalya’ya gidiini
engelleyememesi Musa’nin ginsel yapisinda bu konu Uzerinde gugcli olma giste
dogurmuwstur. Ancak digtinsel ve ygamsal farkliliklari nedeniyle kendini Clara’ya kaifade
edemez haldedir.

Ayni durum filmin dger karakteri olan Yakup icin de gecerlidir. Clampabasi
oldugunu soOyleyemeyi vyillardir aradg kizina en yakin durumda iken onu yeniden
kaybetmesine neden olgtur.

Nezaretten ciktiktan sonra Musa’nin Yakup’u misafinasi toplumbilimsel anlamda

kultdrel bir harekettir. Yakup’un hastginda ona yardim egide din ve irk ayrimi olmadan
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insanlarin hayati payaklarinin géstergesi nitgdindedir. Musa’nin minnet borcunu 6demek
icin Yakup'u eve getirmesi ardindan hastalyilesene kadar ona bakmasi ve yardimci olmasi
da bunun temsilidir.

Clara’nin Yakup’a corba yapip getirmesi toplumsal dsuldir. Bunun karliginda
Yakup ve Musa’da Clara’yl yerge cairmislar ve birlikteSile’ye gitmislerdir.

Ancak tim bu surecler icinde Musa'nin Clara’'ya dugu ski ifade edemeyi
yaninda Yakupu'un da kizi oldunu sdyleyemeyi her ikisinin de Clara’yl kaybetmelerine

neden olmstur. Her ikisinin de duygularini Clara’ya aciklayaym disiinsel anlami kapsar.
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SONUC

Bu calgsmada Oncelikle Turk sinema tarihinin devlet ve &eddt gelsim sureci
anlatilmstir. Daha sonra dinya sinema tarihi sardmistir. Ulusal sinemanin ofum
surecinde dunyadaki drnekler incelegmiirk sinemasinin ulusadima boyutunda dinya
sinemasindan yola ¢ikarak nasil bir yontem izlergesektgi tespit edilmstir. Bu kapsamda
Tark sinemasinin sektorel sorunlari belirlepnve bu sorunlarin Ustesinden gelebilme
asamasinda onerilerde bulunulgtur. Bu inceleme sinema politikalari Gzerinden Yrapgtir.
Politikalarin tespiti ardindan Turk sinemasindgbiitikalarin uygulanmasamasi irdelenngi
eksikler tespit edilnstir.

Ulusal sinema dilinin olkabilmesi icin 6ncelikle sinema sektor gahlarinin teknik,
icerik, kuramsal, oyunculuk ve tirler konusunggiknesi gerekigi konusuna dgnilmistir.
Sinema gitimi olmadan sinema dilinin olimayacg@! ve ulusal sinema anlgyna uygun
yapimlar gercekigirilemeyecgi belirlenmitir.

Ulusaldan evrensele ykn yapimlarin dinya sinema salonlarinda izleyi@ |l
bulusmasi icin nasil bir satpolitikasina sahip olmasi gerektanlatiims, yapimlarin yabanci
ve yerli izleyicilerle bulgma imkani buldgu festivallerin 6nemi Gzeride durultur.

Sinema politikalari kapsaminda ulusal sinema agilay izleyici beenileri ile
Ortstigtl ve izleyici beklentileri dgrultusunda ilerleyebileg@ konusu vurgulanmgtir. Bu
anlamda izleyicilerin sinema dergilerinde yayinkansanatsal bilgi iceren makaleler ile
egitilebilecegi 6nerisinde bulunulmgiur. Boylelikle izleyici beklentilerinin artirilabecesi bu
da ulusal sinema anlgynin olwabilecesi tespit edilmgtir.

Tark sinemasinin guglenmesi ve iyi yapimlar ortkgymasi icin sektorde caan
kisilerin sosyal haklarinin geamlastirilmasi gerekgi vurgulanmstir. Bunun icin ise, orgutsel
calismalar kapsaminda sinema emekcilerinin  kendi haklargozetmeleri gereldi
belirtilmistir.

Pahali bir sanat olan sinemanin mali anlamda diestelesi gerekgi belirlenmitir.
Bu destek devlet aradgiliile gerceklstirilebilecesi gibi 6zel sermayenin de sinema sektdriine
kredi sunabileca Onerilmistir. Ayrica salonlarda film go6sterimlerinden alinaisum
vergisinin sinema sektoérine geri déadnli olarak dgerlendiriimesi gerekgi Uzerine
durulmutur.

Yabanci filmlerin yerli filmlere oranla daha fazldeyici ile bulustugu tlkemizde bu

durumun dgitim sirketleriyle ilgisi anlatilmg, izleyicinin yerli yapimlara da ilgi duymasi
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adina yabanci yapimlara kota uygulamasi 6ngorgiimilYabanci filmlerin yerlilgtiriimesi
baglaminda sektorde ¢aanlara ¢ imkanlari dgdugu tzerinde de fikir bildirilmgtir.

Pahali ve yorucu bir suregten sonra meydana galema filmlerinin gdsterimi
sirasinda sektor Ureticilerinin haklarinin g6z adilmemesi gerekii emeze dezer verilmesi
kapsaminda telif haklarinin yasal boyutlarasuitdmasi gereklilginden bahsedilmgtir. Yasal
boyutlara ulgan telif haklarinin ise ihlal edilmeyip denetlenimesrunlulysu getirilmelidir
gOrisu sunulmugtur.

Bu calsmada sinema @wi konusuna da dg@nilmistir. Ulkemizde ulusal sinema
anlaysinin sinema tarihinin ve sinema yapitlarinin korasngerekginden yola c¢ikilmy, bu
anlamda var olan sinemasirsisteminin nasil ¢atigi hakkinda bilgi verilmgtir. Bu sistemin
yeterli olmadg tespit edilmg, ulusal sinema avinin nasil 6zellikte olmasi gerekti dinya
sinema ornekleriyle anlatilg) ulusal sinema aiv sisteminin nasil kurulmasi geregiti
hakkinda dnerilerde bulunulrgtur.

20.Yuzylhn kitle iletsim araglarindan biri olan sinema, gostergebilimsel
¢ozumlemeye konu olmgtur. Gostergebilimsel c¢ozumlemeler aragihile filmlerdeki
mesajlarin izleyicilere kodlanarak nasil iletidianlatiimstir. Bu kodlar ¢oéziimlendinde
filmdeki asil verilmek istenen mesaj ortaya gikivurgulanmg, goéstergebilimsel ¢c6zimleme
yonteminin tanimi yapilip, tarihsel boyutu ile @rdkrak sinema ve dilbilim ifkisi Gzerinde
durulmutur. Gostergebilime dayali bu anlatimdan sonra #®Jzkatimal” filminin
gostergebilimsel c¢ozimlemesi yapigtm. Gostergeler tespit edilgi dizge ve kodlar
belirlenip digtinsel ve toplumbilimsel konular Uzerindergddendirme yapilnstir.

Bu esnada filmin icinde sakl olan goOsteren goeriliskisi tespit edilmgtir. Bu
iliski kapsaminda gok gurultisu, renkler, film icindell&anilan nesne ve bu nesnelere
yuklenen anlamlar Gizerinde durulgwr.

Sinema yapimlarinin devlet tarafindan desteki@ngd bu dest@ kapsayan yasa ve
yonetmelikler cercevesinde sinemacilara ne turdeklah verildigi anlatilmstir. Kaltar
Bakanlgi'nca verilen sinema destek kredilerinin geri odeme konusu anlatilngtir.
Kredilerin verilmesini belirleyen kurulun yapisi weyisi anlatiims, desteksartlari Gizerinde
durulmwtur. Avrupa Sinema Destek Fonu olan Eurimages’imkTsinemasina sungu
destekler anlatilngtir.

Sinema politikalarinin 2000 sonrasi Turk sinemasingigulanma durumunu tespit
icin Uzak Ihtimal filmi incelenmjtir. Oncelikle filmin bakanliktan alg destek ve bu
destgin filmin olusum sirecindeki etkisi tUzerinde tarimistir. Daha sonra Uzalkhtimal

filmi Gzerinde gostergebilimsel analiz yontemi ulggums, yonetmenin filmi olgtururken
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vermek istedii mesaj gostergeler ve kodlar c¢ozimlenerek tesmliimestir. Film,
toplumbilimsel ve dglinsel yapi boyutunda da incelentimi

Birinci bolimde tespit edilen sinema politikalannUzak ihtimal filmi Gzerinde
deserlendirilmesi yapilngtir. 9 Ekim 2009'da vizyona giren film, sinema piddalari
kapsaminda derlendirilmistir. Boylelikle ulusal sinema anlayna giden yolda uyulmasi
gereken politikalarin sektérde ne denli uygul@ntespit edilmgtir.

Bu tespit sirasinda Turkiye'deki sinemagiteninin gelistiriimesi gerektgi
belirlenmitir. Bu gelsimin okullar, devlet ve sektor tarafindan destekiesi 6nerilmgtir.

Ekonominin sinema filmlerinin okwm sirecinde ne denli dnemli bir durum gidu
vurgulanmg, yonetmenlerin filmlerini yapimsamasinda karastiklari ekonomik zorluklar
ve bu zorluklarin giderilmesi konusunda ¢6zim dagrsunulmuytur.

Tark filmlerinin ulusal ve uluslar arasi festivakekatiimasi ile elde e gelisim ve
bunun Tirk sinemasina yansimasi anlaghmi Turk sinemasinin festivaller aragiliile
dunya tarafindan taninan bir boyutasti& belirlenmitir.

Ik filmini yapan geng¢ yonetmenlerin satve pazarlama konusunda desteklenmesi
hususuna dgimistir.

Sinema orgatlerinin aktif hale gelmesi ve birlikteareket etmesi ile sinema
sektorindeki cajma sartlarinin dizenlenmesi konusunda o6nemli bir rohayacaklari
belirlenmitir. Bu sekilde telif haklarindan sosyal haklara kadar, siaellarin 6nidntn
acilabilecgi vurgulanmstir.

Her yonetmen filminin bgenilmesini ister. Gie baarisi ise filmin giderlerini
karsilayabilmek ve bir sonraki projeye fayabilmek icin 6nemli bir parasal kaynaktir.s&i
basarisinin yolu izleyici bgenisinden gecer.

Sonug olarak, bu ¢camada izleyiciye sunulacak nitelikli filmlerin géi kaynaklarca
desteklenmesinin hem ulusal sinemanigrdoilerlemesini hem de izleyici beklentilerinin
gelistiriimesini salayici etken tgkil ettigi vurgulanmg ve bu durumun nasil yapilmasi
gerektgi anlatiimstir.
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