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OZET

Bu tez renklerin toplumsal hayat icerisindeki dnemini incelemektedir. Bu noktada,
renklerin olusturdugu ortak biling ve duygular, sosyal teorinin kapsami igerisinde
tartisilmaktadir. Renklerin kullanim alanlarinin yaninda sembolik ve imgesel degeri,
0zel olarak secilen bir kisim 6rnekler {izerinden sorusturulmaktadir. Bu sorusturma,
bilgi felsefesi ve bilgi sosyolojinin bazi varsayimlari iizerine oturtulmaktadir. Ote
yandan, tartismanin ana ckseni, renklerin anlamindaki degisimler, kisisel ve
toplumsal renk yargilari, yerel ve evrensel renk anlayislari, toplumsal katmanlar
arasindaki rengin anlamsal farkliliklaridir. BOylelikle post-yapisalct bir bakis agisiyla
renklerin Uretmis oldugu kendine has yap1 ve dil analiz edilmektedir. Burada hem

imge hem de bir sembol sosyolojisi yapma amac1 giidiilmektedir.
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SUMMARY

This thesis examines the importance of colors in social life. The collective
consciousness and emotions created by colors are discussed within the scope of
social theory. At this point the areas of use for colors, as well as their symbolic and
imaginary values are inquired through some specially selected examples. This
inquiry is based on some assumptions of philosophy and sociology of knowledge. On
the other hand, the main axis of discussion is related to changes in the meaning of
colors, personal and social judgments about color, local and universal color
perceptions, semantic differences of color between social stratas. Thus, the unique
structure and language that are produced by colors have been analyzed within a post-
structuralist perspective. By doing this, the aim is to study the sociology of both

image and symbol.
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Cahildim diinyanin rengine kandim

Neset ERTAS
GIRIS

Sosyolojinin arastirma konusu hiikmiinde olan fenomenlerin kapladig: alan
stiphesiz bitln bir sekilde evrende insanin muhatap oldugu her nesnenin, her
olgunun ve son kertede mevcudiyetin alan1 kadar genis bir alani ihtiva edebilir.
Antropolojiden, teolojiye ya da biyolojiden, mitolojiye kadar; sosyolojiden miustakil
gibi gorinen alanlarda, sosyologlar mesru bilimsel saikler nedeniyle mesai
tiketebilmektedirler. Bu durum bilimsel uzmanlagsma egilimlerinin getirmis oldugu
‘alan aristokrasisinin’ zararim1 ortadan kaldirmaya yonelik énemli bir ¢aba olarak
degerlendirilebilir. Ancak ne var ki Avrupa merkezli bilimsel paradigmalar halen tam
olarak uzmanlasmanin dogurmus oldugu anabilim dallar1 arasindaki kopuklugun
sebeplerine kars1 net bir tavir alabilmis degildirler. Uzmanlagsmanin tiretmis oldugu
bagka bilimlere kapali kavramlar bir yandan her anabilim dalinin otonom yapisini
zedeleyip onu kendi igerisine hapsederken, diger yandan da bu kavramlar topyekdn
bilimsel ilerlemeyi yavaslatan unsurlar olarak bilim camiasinin karsisina
cikabilmektedir. Bu durumu Turk sosyolojisi Uzerinden okunmak icin Turkiye’de
Ozgiinliik adina yapilmis ama onceki caligmalar1 sadece farkli kavramlar kullanarak

tekrardan ortaya koymus metinlere bakmak gerekecektir.

Bat1 toplumlarmin hikayesi Uzerinden tesekkiil etmis bir sosyoloji, dogal
olarak iddiasin1 temelde Bati toplumlarinin gercekligi (zerinden serdedecektir.
Sanayi devrimi ve onun turevleri mesabesinde olan kimi tarihsel vakialarin Batida
sosyolojinin odak noktasini belirledigine dair giiglii argimanlar bulunmaktadir.
Batinin serencami, diinyada siiphesiz Bati dis1 birgok toplumu da ilgilendiren bir
unsur olarak okunabilir. Fakat Batinin hikayesinin ve Batida Uretilen literatlriin -
0zelde- oraya ait oldugunu kabul etmemek, sosyolojinin bir bitin olarak Comte’dan
beri var olan epistemolojik ve metodolojik birikimini goz ardi etmek anlamina
gelebilir. Zira literatiiriin evrenselligi diisincesi, 21. yy’da pozitivist paradigmanin

determinist telkinlerine tekrardan ihtimal verilebildigi anlamimi da tasiyabilecek



niteliktedir. Sosyolojide ‘literatiir egemenliginin’ Bati merkezli olmasi, Batil
olmayan bilim insanlarinin diinyasina her zaman hitap etmemektedir ve bu durum,
sosyolojinin arastirma pratigi i¢in ciddi sorunlara neden olabilmektedir (Alver, 2014:
31). Literatirdeki Bat1 egemenligi, Batili olmayan bilim insaninin sosyolojiyle olan
miinasebetinden neset eden egilimlerini, durusunu, bakigini ve goriisiind,

epistemolojik olarak Bat1 merkezli bir zemin (izerinden tretmesine neden olmaktadir.

Gerek mikro yaklasimlarda, gerekse makro yaklasimlarda; sosyolojinin
Uretimi ya da pratigi noktasinda, handikabi haline doniismiis ‘kendine kendin gibi
yaklasamama meselesi’ Ozellikle Batili olmayan sosyal bilimcilerin (zerinde
neredeyse ittifakla kabul ettigi bir sorun alanidir. Pozitivist sosyolojinin (izerine bir
seyler koyma iddiasinda olan modern ve/veya post-modern zamanlardaki kuramsal
sOylemlerin temel olarak ¢ikis sebebinin pozitivizm, determinizm, oryantalizm,
evrimci yaklasim ya da buna benzer klasik sosyolojinin temellerine mahsup oldugu
gorilmektedir. Sosyoloji tarihinde yapilan her itirazin, bir eksiklikten ya da bir
yanlis1 diizeltme giidiisiinden ¢iktig1 bilinmektedir. Yeni bir seyler soylemek, yeni
bakma yodntemleriyle yeni alanlara egilmek; ¢ogu kisinin temel durus noktasini
olusturmaktadir. Bu durum, Turkiye’deki sosyoloji gelenegi i¢in de 6nemli dlgiide
boyle kabul edilmektedir. Fakat Turkiye’de bazi bilimsel egilimler ve hadiselerin
sonucu olarak olusan kutuplarin ve geleneklerin, bilim pratigine ciddi zararlar
verdigine dair onemli oranda bir literatiir gelismektedir. Olusan bu literatiiriin
yaninda, Bati dis1 toplumlarda ¢esitli platformlarda, bilimle istigal eden insanlar,
toplumsal terakki muvazenesini g6z Online alarak, metodolojik ve epistemolojik
kutuplagsmaya karsi ciddi cepheler almaktadir. Olusan kutuplar ve kati egilimler
biiyiik ol¢iide pozitivizmden neset etmis olsalar da pozitivist sosyolojiden miras
kalan yontem ve sdylem taassubuna bir karsi durus baglaminda ortaya ¢ikan
himanistik-yorumlayici sosyolojinin de kimi zaman benzer sorunlarla karsi karsiya
kaldig1 goriilmektedir. Kendisini tekrar etme noktasinda yorumlayici sosyolojinin de
“sikict, biktirict ve higbir yere gotirmeyen” (Slattery, 2014: 227) bir hale

doniisebildigini ifade etmek gerekmektedir.

“Renklerin Sosyolojisi” olarak tasarlanmis bu ¢alisma, baslangig itibariyle

yukarida siralanan sorunlar, riskler ve Kkutuplardan kaginmak hassasiyeti ile

-2-



tasarlanmaya c¢alisilmigtir. Bu agidan bakildiginda metodolojik olarak ¢ogulcu bir
anlayis, secilen konu bakimindan ise Ozgilinlilk hassasiyeti giidiilmeye gayret
gosterilmistir. CUnkd Turkiye’deki sosyoloji anlayisinin geride kalani tekrarlamak
adina degil, geride kalana bakip bugilinii yorumlama ameliyesine girismesi
gerekmektedir (Alver, 2014: 37). Bu calismada gerek naturalistik sosyolojinin
gerekse humanistik sosyolojinin tekniklerinden incelenecek olgusal gerceklik olan
renk i¢in yararlanilacaktir. Bunun yaninda bu ¢alisma igin yerli literatiir miimkiin
Olcide o6ne ¢ikarilmaya calisilmistir. Buradaki biitiinlestirme temayiilli, son
zamanlarda bilhassa Amerikan sosyolojisinde de s6z konusu oldugu gibi “makro-
mikro asiriciliktan uzaklagmak” (Ritzer, 2008: 368-369) gayretinin bir tezahiri
olarak gorulebilir. Nitekim tek bir yontem iizerinden bilginin sinanmasi, gorecelilige
kars1 tahammiilsiizliigii dogurmaktadir (Turgut, 2016: 208). Renklerin Sosyolojisi
adli bu ¢alismanin edinmeye ¢alistig1 diger bir hassasiyet ise interdisiplinerliktir. Bu
anlayislar haliyle pozitivist sosyoloji ile yorumlayici sosyolojinin daha once ¢izdigi
smirlar asabilecek, klasik yapisalciligin ve hermenietigin 6tesinde postyapisalcilik
ve gostergebilimsel bir anlayisa dogru yaklasabilecektir. Nitekim Klinkenberg’in de
temas ettigi lizere “gdstergebilim teknik bilgilerin 6tesinde insanda anlamin nasil
dogdugunu ve insanin nesnelere nasil anlam verdigini aciklamaya c¢alig[tig1]”
(Aktaran: Gumis, 2012: 32) ig¢in, bu ¢alismanin temas:t biiyliik oranda

gostergebilimsel bir zemin iizerinden agiklanabilecek niteliktedir.

Gerek 0©zne wvurgular1 gerekse yapt vurgulart olmak kaydiyla farkli
cozimleme teknikleri ve perspektifler bu calismada beraber kullanilacaktir.
Sosyolojik, psikolojik, antropolojik ve felsefi veriler, c¢alismanin g¢ergevesini
belirleyebilecektir. Ote yandan mikro sosyolojik bir analiz gibi gériinen bu ¢alisma,
makro sosyolojinin imkéanlarindan vazgegmeme arzusundadir. Burada renk olgusu
yapi-fail iligkisinden, sembol-Siyaset iligskisine kadar bir¢ok farkli parametre
tizerinden okunmaya calisilacaktir. Ama sonug olarak bitiin bir sekilde, analiz etme
bi¢imi ve igerigi sosyal teorinin sinirlarinin disina da ¢ikmayacaktir. Farkli anabilim
dallar tarafindan ¢alisilmis olan renk olgusuna dair niteliksel ve kismen de niceliksel

veriler farkl teknik ve bakis agilariyla ¢ézlimlenmeye ¢alisilacaktir.



Calisma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde, oncelikle ¢alismanin
konusu ve amaci belirtilecektir. Ilaveten; rengin sosyolojik bir degeri var midir?
Renk sosyolojik metodolojinin imkanlar1 dahilinde ¢6ztimlenebilir mi? Sosyolojik
olarak renk fenomenini okumadaki kolayliklar ya da zorluklar nelerdir?  gibi
sorularin cevaplari bu boliimde aranacaktir. Hangi ihtiyaclar ve eksiklikler, renklerin
sosyolojik olarak okunmasini1 gerekli kilabilir? Renkler sosyolojik olarak
okundugunda toplumsal yapinin kavranisina nasil bir bakis a¢is1 sunabilir? Hassaten,
renklerin sosyolojik olarak okunma imkani var midir? gibi sorularin cevabini
aramaya koyulmak, bu ¢alismanin temellendirilebilmesi i¢in dnemli bir noktadir. Bu
bolumde tartisilmasi planlan hususlar, postyapisalci ve postmodern teorilerin dogasi

g6z oniinde bulundurularak yiirtitiillmeye ¢alisilacaktir.

Ikinci béliimde oncelikle toplumsal hayat icerisinde kullanilan renklerden
hangisi bir baglam ve anlam iizerinden kullanilabilir, hangisi kullanilamaz?
sorulariin cevabi verilmeye ¢aligilacaktir. Zihinsel kategorizasyonlar icerisinde bir
anlam ve baglam atfedilemeyen renklerin, neden anlamli olmadiginin cevabi
verilmeye calisildiktan sonra, renk kullaniminin anlamli ve bilingli bir etkinligin
argliman1 olarak goriilebilecegi durumlara gecilecektir. Bu minvalde rengin
‘kavramsal muhtevasi’ felsefi, sosyolojik, antropolojik ve psikolojik diizeyde kisaca
analiz edilmeye ¢alisilacaktir. Kavramsal muhtevanin tartisilacagi s6z konusu temel
disiplinlerin, renk olgusuna nasil yaklastiklari, rengi hangi parametrelerle
tamimladiklar1 ve tartistiklar1 ifade edilecektir. Bununla beraber ikinci bolimde, ilk
bolimde rengin sosyolojik imkéani noktasindaki varilmis olan mutabakatla birlikte
‘teorik bir yaklasim arayisi’ iginde bulunulacaktir. Bu yaklasim renk olgusunu
temelde iki zemin Uzerine oturtacaktir. Imgesel ve sembolik olmak iizere iki zaviye
uzerinden okunacak olan renk, gerekli sosyolojik ve felsefi argiimanlarla teorik bir
sablona doniistiirilmeye c¢aligilacaktir. Bu bolim icerisinde yine bazi sorularin
cevabi aranacaktir. Bunlar; renkler ne zaman imgesel ne zaman sembolik olarak
gorulebilir? Semboller ve imgeler birbirini etkiler mi ya da birbirinin yerine
gecebilirler mi? Sembolleri imgelerden ayiran 6zellikler nelerdir? Sembolik renkleri
ile imgesel renkler hangi felsefi arglimanlar Gzerinden muamele gorir? Nigin renk,

etik ve estetik gibi felsefi alanlarda gorulir? Rengin kullanim degeri nereden gelir?



Sembolik renk anlamlari ile imgesel renk anlamlari ne hizda degisir? Bireyler
renklere dair kanaatlerini ne zaman esnetebilir, degistirebilir? gibi sorular sorularak,
giindelik hayatta karsilasilabilecek renklerin nasil yorumlanabilecegine ya da bu
renklerin hangi sosyolojik kosullarla hangi anlamlar1 kazanmis olabilecegine dair
fikir yiritilmeye ¢aligilacaktir. Bu durum, haliyle renk fenomeninin sosyolojik ve

felsefi olarak kuramsal bir zemine oturtulmasina bagli olacaktir.

Uciincli bélumde ise ikinci boliimde olusturulmus kuramsal gerceve
uzerinden renklerin sosyal hayat icerisindeki yeri ele alinacaktir. Renklerin
kullanildig1 biitlin alanlara ayr1 ayr1 deginmenin imkansizlig1 ister istemez bir
smirlandirmayt bu bdlim igin zorunlu kilmaktadir. Bu noktada ikinci bolimdeki
kuramsal bakis agisin1 destekleyecek 6zel 6rnek ve basliklarla renklerin sosyolojik
yonii glindelik hayat {izerinden vurgulanacaktir. TUrkiye toplumundan verilen
ornekler, kimi zaman baska toplumlardan verilen Orneklerle desteklenebilecektir.
Burada rengi kullananlar ve rengin kullanim degeri tartigilacaktir. Glindelik yasam
icerisinde din, tarih, moda, siyaset gibi bireyin siirekli etkilesim igerisinde oldugu
kurum ve fenomenler Gzerinden renkler okunmaya calisilacaktir. Pratikteki
tezahiirlerin kuramsal ya da bilissel bir zemin Uzerinden ifade edilebilmesi icin ikinci
bolimle bu bolim arasinda sosyolojik temellendirme bakimindan siki bir iliski

olacaktir.



1.BiRINCIi BOLUM: RENGIN SOSYOLOJiK iMKANI VE DEGERI

Yerli literatirde daha once sosyolojik metodolojinin ilkeleri g6z Onilinde
bulundurularak ¢alisilmamis olan renk ve toplum iliskisi® geleneksel Tiirk sosyolojisi
pratiginin kendi bilimsel teamiillerinin bir triinii olarak goriilebilir. Burada temel
olarak aragtirma nesnesi olan renge gelebilecek ilk elestiriyi ifade ederek ¢alismaya
baslamak elzem olacaktir. Bu ¢aligmanin renk {izerinden toplumu okumaya ¢alismasi
onu digerlerinden daha iistiin bir pozisyona sokabilecek mi? Veyahut daha kiskirtici
bir soruyla, renk ve toplum iligkisi saptandig1 ve betimlendigi takdirde diinya daha
yasanilast bir diinya olacak mi1? Siiphesiz bu sorularin cevabi, ¢alismaya muhatap
olanlarin takdirine birakilacaktir. Ancak bu ¢aligmanin dogrudan ya da dolayli olarak
boyle bir amacimin olmadigini da belirtmek gerekir. Esasinda bu ¢alisma i¢in Berger
ve ekibinin (2000: 17) Modernlesme ve Bilin¢ ¢alismasinda, altimi ¢izdikleri bir
hususa da deginilmelidir. Zira ama¢ vurgusu noktasinda ayni hassasiyet
paylasilmaktadir. Berger ve ekibi, biling c¢oziimlemesi icin daha Once hig
sOylenmemisleri soyleme gibi bir iddialarinin olmadigini1  belirterek, biling
¢Oziimleme yontemlerine iliskin vurgularinin; 6zgiivenden ziyade, bilme ve kavrama
hususundaki titizlikten kaynaklandigini ifade ederler. Bu g¢alismanin gerek sectigi
konu bakimindan gerekse yaptigi vurgular bakimindan 1srarc1 olarak gortlebilecek
sOylemlerinin altinda yatan sebep, Berger’in tasidigi endisenin tasinmasindan
dolayidir. Calismadaki temel amag, gerek Tirkiye toplumunda gerekse bir baska
toplumda yasayan bireylerin, kolektif olarak insa ettikleri bilincin, yasamin hangi
boyutlarina kadar gidebilecegini kavramaktir. Caligma, normatif veya imgesel
kolektivitenin ‘giindelik yasamin her alaninda’ goriilebildigini iddia eden sosyal
bilimcilerin soziinii haklilastirmanin bir iiriinii olarak tecessiim etmistir. Bir diger
ifadeyle bu c¢alisma, Becker’in (2014) italyan Mutfagi ve sarimsak arasindaki

kurdugu bagin ‘mantiksal olarak’ bir gesit haklilastirilmasini amag edinmektedir.

1 Turkiye’de rengi sosyolojik diizeyde -dogrudan- inceleyen bir tez veya kitap caligmasina
rastlanilmamistir. Ancak “renk ve din”,“renk ve sembol” gibi tematik basliklarla, gerek sifahi kiiltliriin
yazili bir unsuru olarak goriilebilecek, gerekse sosyoloji i¢in yan kaynak olarak algilanabilecek
akademik ve akademik olmayan kaynaklar s6z konusudur. Sosyoloji ve renk iligkisine dair yapilmisg
olan calismalardan Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve Iletisim (Ozer, 2012) disinda
yararlanilabilecek Tiirk¢e bir kaynaga rastlanilmamustir. Fakat burada vurgulanmaya calisilan asil
durum, sosyal bilimsel bir retorik olmasina karsin, sosyolojik metodolojinin imkéanlarindan

yararlanilma yoluna pek fazla gidilmedigidir.



Stiphesiz bir toplumun karakteristigini ve onun aktorlerinin eylemlerini,
aligkanliklarin1 ve hatta diistinme bigimlerini, tetikleyen birden fazla etken stz
konusu olmaktadir. Sosyal bilimciler bu etkenlerin niteliginden ve niceliginden ne
kadar haberdar ise inceledigi yapinin degisimini ve o yapinin pargast olan bireyin
eylemlilik halini o kadar makul gerekgelerle agiklayabilmektedirler. Aksi takdirde
makro yaklagimlarin telkinlerinde de oldugu gibi 6zne, toplumsal yapinin
sekillendirdigi seylesmis robotlar olarak gorilebilmektedir. Toplumsal sistemin
kendisi incelenirken, sistemin unsurlar1 goz ardi edilebilmektedir. Bu durum haliyle
birgok naturalistik sosyologun gordiigii gibi, insanlarin kendi diinyasini diizenleme
ve planlama yeteneginden c¢ok toplumsal diizen tarafindan yaratilmis birer ‘iirlin’
olarak gorilmesine sebep olabilmektedir (Poloma, 1993: 19). Zikredilen naturalistik
goriis biuiyiik ol¢iide bireyi oteleyen, onun ‘toplumdan mustakil eyleme bigimlerine’
anlam veremeyen ve birey toplum iliskisini bir kisir dongii icerisine sokan bir goriis
olarak elestirilmektedir. Yap1 fail iligkisinin yaninda bu goriis; gbz Onlnde olana
degil, gozden irak olana odaklanmayi 6ngérmektedir. Halbuki bu metin hem g6z
oniinde olana bakmanin, hem de g6zden uzak olana bakmanin 6nemli bir doktrin
oldugu varsayimiyla kurgulanmistir. [laveten bu galisma, bireyin eyleme bigimlerinin
altinda yatan saiklerin gerek psikolojik gerekse sosyolojik yonlerini, kimi zaman
toplumu temel alarak kimi zaman da Ozneyi temel alarak incelemeyi amac

edinmektedir.

Calisma yukaridaki amaglarimi gerceklestirmek i¢in kendisine rengi arastirma
konusu olarak belirlemistir. Renk ‘bir¢cok haliyle toplumsal bir sorun’ oldugundan
(Pastoureau, 2012: 11-12) dolay: renk meselesine yaklagim tarzi ister istemez sosyal
bilimsel retorikle tesekkiil edecektir. Bu retorigin muhtevasi temel olarak rengin
toplumla girdigi iliskiyi, toplumsal aktorlerin renklere atfettigi degeri, bu degerlerin
yaslandigi mesru epistemolojik verileri -yani renk hikayelerini- kapsayacaktir.
Calismanin konusunu ihtiva eden bu verileri kavramak, amacin ger¢eklesmesine
hizmet edecektir. Ancak Ote yandan ¢alismanin konusunu olusturan renk olgusu
igindeki sifahi kiiltiirden neset eden hikayelere -herhangi bir sosyolojik etkisi yok
ise- mimkin Olcide deginilmeyecektir. Sifahi kiiltlir unsurlarinin igerisinde renk

konusunda ¢ok fazla karisik, c¢eligkili, akil dist unsurlar da s6z konusudur. Bu



hassasiyet Gzerinden kurgulanacak bir ¢aligma, temenni o yondedir ki yukarida ifade

edilen mikro egilimlerin sonuglarina da sebep olmayacaktir.

1.1.Renk Olgusunu Sosyolojik Olarak Okumanin imkam

Becker (2014) sadece sarimsak ve italyan mutfag: arasinda iliski kurmakla
kalmaz, 0 ayn1 zamanda konusma dilindeki tek heceli kelimelerin kullanimi ile is¢i
siifi arasinda da bir baglanti kurar. Becker’in verili kosullarin verili sonuglari
dogurabilecegine dair Ongoriisll, sliphesiz haklilik payi olabilecek bir 6ngoradar.
Toplumsal kosullarin hangi hikayelerden neset ettigini anlamak, hangi unsurlarin
hangi ¢agrisimlarla hemhal oldugunu kavramak ve eylemlilik hallerinin, tutumlarin,
tarzlarin ve pozlarin makul gerekgelerini anlatmak; siiphesiz derinlemesine bir
kavrayist ve iliski ¢oziimlemesini gerektirmektedir. Genelde hiimanistik sosyolojinin

mikro egilimlerini ¢cagristiran bu sdylemler, ciddi gerekgelere dayanmaktadir.

Mills’in (2015: 17) Sosyolojik Tahayyil igin, tarih ve biyografi arasinda
kurdugu bagdan, Weber’in (2012: 17-18) toplumsal eylem’in ¢dziimlenmesi igin
empatiye yaptig1 vurguya kadar, birgok metodolojik soylemin nihai amaci; eylemlilik
halinin derinlemesine kavranmasi icin yapilarin da Stesine gecilmesi gerektigine?
dair verileri i¢inde barindirmaktadir. Boylece birey ve yapinin da otesinde, insanin
icinde bulundugu mekan ve iliskiye girdigi esya da onem kazanmaya baglamistir.
Ilaveten ge¢ donem diisiiniirler icerisinde gdstergebilim ve postyapisalci analizin de
temelinde yine bir ‘derinlik vurgusu’ s6z konusu olmaktadir. Sosyal bilimcilerin
derinlik endisesinin onlari, insandan ve onun bagli bulundugu toplumsal yapidan,
esyaya ve onun insan hayatindaki mahiyetine dogru bir kayisa gotlirdigi

g6zlemlenmektedir.

2 “Yapilarin dtesine gegmek” sdylemi genel anlamda postyapisalcl bir séylem olarak algilanabilir. Bu
calisma icin “yap1” kavramui postyapisalcilarin yapi ile kastettigi seye gonderme yapmaktadir. Bu
durumda yap1 kavraminin géndermelerinin sadece dogrudan toplumsal yapiya olmadigi, ayn1 zamanda
gostergebilimsel ve dilsel yapilara da kapi araladigini ifade etmek gerekmektedir. Ciinki Klasik
sosyologlar “yap1” kavramiyla -cogu zaman- dogrudan toplumsal yapiya gdonderme yaparlarken
postyapisalct toplumbilimciler yap1 kavrami ile bireyi herhangi bir bigimde etkileyebilen ve
sekillendirebilen seylesmis sistemlere atifta bulunmaktadir. Postyapisalcilar toplumsal yapidan ziyade
dil, sanat, hukuk vs. fenomenlerin de, tipki toplumsal yap1 gibi bireyi sekillendirme hususiyetlerinin
oldugunu vurgularlar. Bu noktada postyapisalcilar, bireyleri sekillendirebilecek unsurlar arasindan
Ozellikle dil ve gostergeler lizerine yogunlasirlar. Boylece gostergelere toplumsal yapilara atfedilen
degerler atfedilir.



Renklerin incelenme cabast bu derinlik endisesinin giin yiiziine ¢ikmasi
olarak degerlendirilebilir. Ancak bu inceleme biciminin metodolojik olarak
geleneksel naturalistik/pozitivist sosyolojiyle bircok noktada c¢elisecegi kesin
gorinmektedir. Nitekim sosyolojinin uzun zaman boyunca birey-yap1 ve makro-
mikro ¢dziimleme diizeyleri arasindaki diyalektik iliskiye odaklandigi bilinmektedir.
Bu zaman dilimi icerisinde sosyolojinin gostergeler ve dilsel yapilar {izerine
derinlemesine odaklanma imkanini buldugu pek sdylenememektedir. Bunun yaninda
bu ¢alisma hlUmanistik sosyolojinin -ana hatlariyla- biitiin soylemleriyle ortiisme
iddiasin1 da tasimamaktadir. Burada gerek naturalistik sdylemlerin, gerekse de
hiimanistik sdylemlerin haklilik pay: ilerleyen asamalarda ifade edilecektir. Rengi
baz1 noktalarda yapisal bir unsur olarak gérmek ve onun normatif bir hiviyetle
‘bigimlenmis’ oldugunu ifade etmek, ¢calismanin geleneksel anlamda yapisal ya da
postyapisal bir ¢oziimleme taktigine kap1 araladigin1 gosterecek olurken, s6z konusu
normatif degerin ve yapinin birey tarafindan yeri geldiginde esnetilebilir bir durumda
olmasi, bireysel aktivite vurgusu yapildigi anlamina gelebilecektir. Bu durum ise
¢ogu zaman Sistem-birey iliskisi diizeyinde bir bilim peygamberinin ya da papazinin
kabul edilemeyecegi anlamini tasiyacaktir. Ancak bu tip ¢alismalar igin bir gesit
entelektiiel Nihilizm diye adlandirilan egilimlerden kaginmak ya da en azindan

bunun icerisinde kaybolmamak da 6nemli bir unsur olarak goriilmektedir.

Renklerin sosyolojik imkanina dair yapilacak olan gondermeler klasik ve
modern sosyoloji icerisinde kendisine az da olsa referans bulabilir. Fakat bu
referansin ilk ve orta donemler sosyolojisi igerisinde kendisini agik¢a beyan
etmeyecegi de tahmin edilebilir. Ancak son dénemler? icerisinde, gesitli kuramsal ve
felsefi egilimler, renklerin ¢alisilmasina salik verebilecek fazlaca temayiilii icerisinde
barindirmaktadir. Ornegin, Baudrillard (2014) renk konusunda dogrudan galisan
sosyologlardan birisidir. Bunun yaninda postmodernist veya postyapisalci olarak

anilabilecek diger birgok sosyolog, renklerin de Uzerine oturtulabilecegi ‘dil

8 “Son donemler’den kastedilen sey Postyapisalcilik ve onun daha ozgiirliikgii bir sekli olan
postmodernizimdir. Burada son dodnemler sosyolojisi denmesi agik bir sekilde modernizm-
postmodernizm ya da yapisalcilik-postyapisalcilik tartigmasina girmeme arzusundan dolayidir.
Sosyolojideki sonu gelmez tartigmalarin bir taraftar1 olmak yerine, bu tartigmalarin ¢ikisindaki kirilma
noktalarin1 kabul edip temel varsayimlar iizerinden ilerlemek bu ¢alismanin amaci i¢in daha makul
gorinmektedir.



felsefesine’dair yapitlar tretmistir.  Dil felsefesi genel olarak icerisinde renk
felsefesini de barindirabilecek nitelikte oldugu i¢in (Wittgenstein, 2007) dil felsefesi
uzerinden toplumu anlamak isteyen sosyologlar ya da felsefeciler potansiyel bir renk
calisicilar olarak algilanabilirler. Postyapisalct sosyologlarin dillere/gostergelere
vermis oldugu bu 6nem renk calismalarii metodolojik ve epistemolojik diizeyde
daha olas1 kilmaktadir. Clnkl 0Ozellikle *gostergebilim degisik anlatim bicimleri
arasindaki iliskileri incelemektedir ve gostergebilimin soyutlama diizeyinin ¢ok
yiiksek oldugu bilinmektedir. Anlam nereden gelir, nasil bir islevi vardir; nasil
betimlenir gibi sorular sorarak, anlam dizgelerinin nasil simniflandirilacagina ve

degerlendirilecegine dair cevaplar aramaya ¢alismaktadir’ (Giimiis, 2012: 32).

Postyapisalc1  egilimlerin ~ yaninda,  renklerin ~ sosyolojik  olarak
caligilabilirligini ortaya koymak i¢in bir bagka meseleye daha deginilebilir. Burada
ozellikle internet mecrasinda dolasan bir malumati* vererek rengin sosyolojik imkéani
icin bir tespiti ortaya koymak gerekecektir. Bu malumat, ¢amasir makinesinin
emperyalist veya post-emperyalist savaslarin sebeplerinden birisi oldugu yoniindedir.
Ik goriiste diisiindiiriicii, hatta sasirtic1 gelen bu malumatin igerigini vermek faydali

olacaktir.

1950°lere kadar Batida hemen hemen bugiinkii halini almis olan ¢amasir makinesi,
Avrupa ve Amerika’da kadinlar, giindelik yasamini kolaylastirmak namina oldukga
rahatlatti. Kadmin giindelik yasaminda bos zamanlar olarak addedilebilecek zamanin
fazlalasmasi dogal olarak'kadin isgiiciiniin’ iiretim faaliyetine katkida bulunmasin
daha da kolaylastirdi. Nitekim kadmmlar 1950’ lerden sonra daha fazla tretim siirecine
dahil olmaya basladilar. Kadinlarin katilimiyla endUstrideki isgucl  yapisinin
degismesi ve isgiictiniin artmasi, tiretim imkdanlarint bir yerden kolaylastirirken bir
yerden de iretim potansiyelini genisletti. Ilaveten Uretimin gittikce artmast,
hammadde gereksinimlerini ona mukabil artirdi. Hammadde ihtiyaci artan Bati (belki
de Amerika) 6zellikle 11. Dinya Savas: sonrasinda emperyalist ya da post-emperyalist
savaslarin-tegebbiislerin pesine diismeye basladh.

Camasir makinesinden savaslara kadar giden bir alegorinin, realitenin, bilginin ya da
malumatin 6zeti budur. Peki, bu malumat ne kadar gercektir? Ya da bu anlatilan

hikayeye gore mesela; 1. Koérfez Savasi’na ‘sadece’ ¢amasir makinesi mi sebep

4 Bu malumat herhangi bir akademik yaym platformunda degil internet ortaminda; forum sitelerinde
paylasilmaktadir. Yani bilimsel degerine kusku ile bakilmaktadir.Bu c¢alismada bu bilginin
paylasilmasini sebebi, verili kosullar arasindaki baglantinin ¢ok farkli varyasyonlarinin olabilecegini
ortaya koyma arzusundandir. Bu bilgi, gercek bir bilgidir iddiastyla paylasiimamaistir.

-10 -



oldu? Siiphesiz olmadi. Ama bu hikéyenin ve aradaki baglantilarin gergekligi agikar
olmasa da makuldir. S6z gelimi Il. Korfez Savasi’ni tetikleyen belki de binlerce
sebepten birisi bu olabilir. Bu malumatin kaynagi mesabesinde olan ‘internet’, bilim
insanlari i¢in bir ényarg: teskil edebilmektedir. Internette milyarlarca malumatin s6z
konusu olmasi, sanal ortamda her isteyenin her istedigi sekilde malumat Uretme
inisiyatifine haiz olmasi, nitekim bu 0Oretimin kimi zaman liseli genclerin
ongorilerine -bile- bagl olabilmesi; onu, yayimlandigi sanal mekanin kosullarina
binaen kiymetsiz ve mesnetsiz bir kimlige biiriiyebilir. Ancak bilinmesi gereken
husus sudur ki Arslan’in da (2007: 16-17) ifade ettigi lizere, bilgi toplumsal bir
fenomendir ve enformasyonla (malumat) ayni sey degildir. Enformasyon bilginin
iiretilmesi i¢in evvelden zaruri bir sekilde var olmalidir. Internetten ¢ikan ya da
ondan milhem bu gibi malumatlar, bilginin iiretilmesi i¢in ¢agimiz adina 6nemli bir

alan1 kapsamaktadir.

Il. Korfez Savasi’nin altindaki sebepleri miimkiin oldugunca iyi anlamak
isteyen birisinin yukarida zikredilen durumu g6z 6nunde bulundurmasi 6lcili bir
tutum olabilir. Analitik diistinceye bu kadar 6dnem veren bir siyaset bilimcinin II.
Korfez Savasi’ni, George W. Bush’un salt kendi fantastik egilimlerinin bir sonucu
olarak yorumlamasi muhtemelen beklenemez. Boylece siyaset bilimci populist
sOylem sahiplerinden, mesleki birikimi ve analitik diisiinebilme yetenegi ile
ayrilabilir. Iste bu sebepten &tiiriidiir ki sosyal bilimcinin anlamak istedigi meselenin
Uzerinde derinlemesine diisiinmesi; onu bir mesele hakkinda pesin hiikiimliiliikten,
populer analiz iceriklerinden, bilgiyi doguran malumatlar1 géz ardi etmekten ve

hassaten ‘tamamiyla yanlis analiz etme’ riskinden koruyabilecektir.

Sosyologlarin en 6nemli amacini teskil eden toplumu anlamak ve anlatmak
cabast toplumsal yasamin biitiin bilesenlerinin g6z O6ninde bulundurulmasini
gerektirmektedir. Sosyal bilimci; bir toplumun karakteristigini, nesnelerle olan
minasebetini, imgelerinin  nasil  sekillendigini, hafizasinin  kolay degisip
degismedigini anlamak istediginde; onun renk, siir, buyu, astroloji vs. daha 6nce el
degmemis konular tizerinden —antropolojik, psikolojik ya da metafiziksel olsun fark
etmez- ¢alismasi makul goriilebilir. BOylece sosyal bilimci, bilimsel uzmanlagmanin

dogurmus oldugu dar kavramsal ve kuramsal sahadan toplumsal hayatin gergekligini
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ihtiva eden butln alanlara girebilir. Alegorik olarak ifade etmek gerekirse; sosyal
bilimci, kuramsal sahadan ¢ikip topraga ayak basma imkéani bulabilir. Topluma
dokunabilir. Boylece bilim insaninin, kendi bagli bulundugu bilim cemaatinin
kavramlar1 iizerinden istikrarli bir sekilde ayn1 ya da farkli muhteviyatla, sig bir
retorik Ureten eylemci haline doniismesi beklenemez. Bunun yaninda bilim
insanindan, hakikat ve bilgi icin sanattan kozmolojiye kadar hayatin biitiin
boyutlarin1 goz oniinde bulundurmasi beklenebilir. Tim bunlarin akabinde; bir
sosyal bilimci tarafindan renkler adina yiiriitilecek herhangi bir ¢alismanin, s6z

konusu bu misyon ve vizyona hizmet etmesi amaciyla tasarlandigi diisiiniilebilir.

Fenomenlerin toplumla bir iliskisinin olmasi, toplum igerisindeki bireyin
tutumlarini, davraniglarint ve diisiinme bigimlerini etkilemesi, onun her zaman
aragtirmaya deger bir yaninin oldugu anlamina gelmektedir. Ancak bir fenomenin
toplumla iligki igerisinde olmasi onun bilimsel olarak ‘arastirilabilecegi’ anlamina
gelir mi? Yani bu c¢alisma i¢in sormak gerekirse: Renk olgusu bilimsel olarak
irdelenebilir mi? Bu durum renkler icin s6z konusu olabilir. Clnkiu renk, birgok
haliyle insan iliskisinin ve toplumsal hayatin goriinen bir paydasidir (Yu, 2014: 51).
Amerika’da siyahilerin micadele alanini olusturan seyden, Turk milliyetcilerinin

1’® yaklasimina kadar hayatin birgok alaninda hem sembolik hem de

‘sar1 kirmizi yesi
imgesel duzeyde toplumsal bir gergeklik s6z konusudur. Din, aile, intihar, go¢ gibi
olgular bilimsel olarak ne kadar arastirilabilirse, renk olgusu da bilimsel olarak o
kadar arastirilabilecek niteliktedir. Cin’de, Japonya’da, Arap Cografyasi’nda ve
Avrupa’da rengin sosyolojik boyutlarinin analiz edilmeye ¢alisilmasi, hatta Berkeley
Universitesi gibi kimi koklii kurumlarda, renk arastirma enstitiilerinin kurulmasi -The
World Color Survey- ilaveten yapilan c¢alismalarin sosyal bilimciler eliyle
yuratilmesi; bu meselenin hemen her toplum icin az ya da ¢ok sosyolojik bir

damarmin oldugu anlamimi tagimaktadir. Bu damarin metodolojik olarak baska

% Sar1 kirmiz1 yesil renk iiglemesi bilindigi {izere Tiirkiye’de 6zellikle milliyetgi camia tarafindan PKK
terdr orgiitiiyle iliskilendirilmektedir. Bu algiya 6rnek olmasi baglaminda Cankiri’da gecen bir olaya
deginmek faydali olacaktir. Bir tespih saticisinin imamesinde Tiirk Bayrag: olan tespihler satmasi ve
ii¢ kisinin saticidan onun yerine imamesinde PKK’nin renkleri olan bir tespih istemeleri neticesinde
cikan kavganin akabinde yaklasik 500 kisi protesto baglaminda emniyete dogru yiiriimiistiir. Polis
kalabalig1 havaya ates agarak dagitmistir(www.aljazeera.com.tr.).
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cografyalarda irdelenebilmesi, onun sosyolojik yontemlerle Turkiye’de de

okunabilecegi anlamini tagimaktadir.

Kabaca renk olgusuna bakildiginda anlamsal ve/veya imgesel noktada
oldukca degiskenlik gosterdigi tahmin edilebilir bir gercektir. Siyahin her toplumda
ayni anlami tasimamasi, ayni toplumda farkli tarihsel siirecler icerisinde farkl
anlamlar1 isgal etmesi, hatta belirli ve siirli bir periyotta ayni toplumun miintesipleri
arasinda farkli anlamlara gelebilmesi, bu olguyu okumanin zorlugunu ortaya
koymaktadir. Fakat Foucault’nun (2007: 121-129) iktidar iliskileriyle cinsellik
arasinda kurdugu bag ayni iligkisellige sahip degil midir? Oradaki bagimli-bagimsiz
degiskenlerle buradaki degiskenlerin benzer olmasi esasen ayni metodolojik zorlugu
icermektedir. Haliyle bu ¢alisma, o noktada kendisini ifade edebilmek i¢in zorluklar
cekecektir. Ancak renk gibi spesifik ve degisken konularda ¢alisan bir¢ok sosyal
bilimcinin oldugu da asikardir (Baudrillard, 2014; Al-Adaileh, 2012; Elgenius, 2005;
Pastoureau, 2012; Pastoureau, 2005; Singh, 2006). Weber ile beraber calisan
antropolog Mauss’un (2011: 55-56) biiyiiciiliik {izerine yaptigi ¢alismalar ve bununla
beraber ondan oncekilerin bir biiyii teorisi ortaya koymasi, esasen toplumla iliskisi
olan bir¢cok metafizik 6genin bile reel bir karakteristigi oldugunu ortaya koymaktadir.
Ne blydciulik olgusunun ne de renk olgusunun karakterine bakildiginda bir
degismezlik veya mutlaklik s6z konusu degildir. Esasen toplumsal degisme
dinamikleri g6z Oniine alindiginda higbir toplumsal fenomenin sabit olma gibi bir
durumu da s6z konusu degildir. Nitekim Einstein’nin izafiyet teorisinden sonra,
Newton’un bilimsel kiiltii haline gelen ‘sabit yasa mantig1’ sadece felsefe ve sosyal
bilimlerde degil, doga bilimlerinde de énemli 6l¢giide degerini yitirmis vaziyettedir.
Ancak her bilimsel paradigmanin sirtin1 yasladigi bir ‘sabite’ halen s6z konusudur ve
olmalidir. Suyun, cografi sartlara gore farkl derecelerde kaynadigini kanitlayan doga
bilimcilerinin, burada yasanin degiskenligini kanitladiklar1 goriiliirken, bu 6nermeyi
ispatlayabilmek icin kendilerine bir ‘sifir derece’ tanimi yapmalari, onlarin zaruri bir
sekilde -deney, gbzlem ve 6nerme icin- bir sabite iiretmesi gerektigini ortaya

koymaktadir.

Renkleri farkli disiplinlerle inceleyen bilim adamlar1 ve felsefeciler onun

bircok degisken yoniine atifta bulunmustur. Bu degiskenlik hem renklerin algilanisi
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diizeyinde hem de toplumsal hayatin farkli fraksiyonlar1 diizeyinde vurgulanmistir.
Burada rengin ekonomik gostergesinden (Amsteus, Al-Shaaban, Wallin, & Sjéqvist,
2015), tarihi degerine kadar (Pastoureau, 2005 & 2012) sosyal bilimlerle iligkili olan
diger anabilim dallarinin c¢aligmalari s6z konusudur. Esasinda sosyal bilimcilerin
hepsinin okuma bigimleri temel olarak sosyoloji parametreleriyle bagdasmaktadir.
Bu durum yapilacak ¢alismalar igin Ingilizce anlayan diinyaya yeterince yan kaynak
saglayacaktir. Ne var ki ‘baska alanlarda c¢alisan insanlarin —gorsel sanatgilar,
romancilar, oyun yazarlari, fotograf¢ilar ve film yapanlar- ve siradan insanlarin
toplumu temsil etme bicimlerini dikkate almak, sosyal bilimcinin gergekte isine
yarayabilecek’ analitik boyutlar1 ihtiva etmektedir (Becker, 2016: 27). Onun igindir
ki burada renkler incelenirken, baska alanlarda toplumu resmetme gayesi giliden

insanlarin sablonlar1 goz ardi1 edilmeyecektir.

Insanlarin  zihinlerinde, onlar1 harekete gecirecek olan renk algilarinin
olugsmasi, hem sosyolojik hem de psikolojik durtulere dayanmaktadir. Sosyolojide
olmasa da psikolojide bu durumu anlatan oldukga fazla kaynak s6z konusudur.
Rengin bireyi antik zamanlardan beri etkiledigi bilinmekle beraber (Yu, 2014: 50)
bunun toplumsal yoniine ¢ok az dikkat ¢ekilmistir. Ama 6zellikle son iki yiiz yildan
beri bircok sosyal bilimci, renkler tarihgisi Pastoureau (2005: 7-11) gibi renklerin
psikolojik yoOniiniin yaninda ‘toplumsal bir fenomen’ olduguna da hikim
vermektedirler. Bu fenomen iizerine yapilmis sosyal bilimsel ¢alismalar, bu
calismanin metodolojik olarak yapilabilirligine bir yerden temel olustururken, bir
yerden de onlarin bu c¢aligmayi epistemolojik olarak desteklemesi kaginilmaz

gorilmektedir.

1.2.Renk Olgusunu Sosyolojik Olarak Okumanin Zorluklar:

Rengin sosyolojik olarak okunmasinda -yabanci menseli olsa da- birgok
kaynak ve referans soz konusu olmasina ragmen, rengin okunmasindaki bazi
guclukler; bu alan iizerinde ¢alisan hemen herkesin malumudur. Rengin temelde bu
calisma igin -yerli literatlriin az olmasinin yaninda- karsilagtigi en temel problem,
onun ele avuca sigmaz farkli yorumlama bigimleri iizerinden dillendirilmesidir.
Hemen her otoritenin ‘kendince’ bir yorum yapmasi, renk islevinin bilimsel bir

mantiktan ziyade sozli gelenekler {izerinden agiklanmasi; renk olgusunun
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tanimindan, anlam ve islevine kadar u¢ noktalarda degerlendirmelerin olusmasina
sebebiyet vermektedir. Mesela ‘siyahin Turk mitolojisinde belirli anlamlar ifade
ettigi, fakat tarithte bu rengin olumludan olumsuza c¢ok degisik anlamlarda
kullanildig1’ bilinmektedir (Mazlum, 2011: 130). Ayni rengin hem tarihsel slre¢
igerisinde aldigi farkli anlamlarin hem de ayni zaman dilimi igerisinde kisilerce
atfedilen farkli anlamlarin mevcudiyeti, sadece Turkiye toplumu adina degil ayn

zamanda baska toplumlar adina da s6z konusudur.

Anlamsal farklilasmanin bir okuma engeli teskil edecegi kesin olmakla
beraber, yukarida da zikredildigi {izere bu tip pozitivist bir yonelim igerisinde
olunmayacagini tekrardan ifade etmek gerekecektir. Burada degisimler géz oniinde
bulundurularak belirli tarihsel periyotlar arasinda renge atfedilen anlamlarin
miisterek bir hikayeyi temsil etmesi ya da bir imge diizeyinde renk algisinin
ortakligimin s6z konusu olmasi, asil durus noktasini belirleyecektir. Zira rengin
tarihsel sureg icerisinde imgesel ve sembolik olarak siirekli bir degisim gegirdigi
birgok calismacinin hem kabul ettigi hem de muzdarip oldugu bir meseledir.®
Renklerin kimi zaman kendinden miistakil bir deger tasimasi, bir anlamda onun
nominalist yonlnl ortaya koymaktadir. Nominalist goériise gbére fenomenler var
olmasina ragmen bireylerin bilingleri iizerinde bagimsiz etkileri s6z konusu degildir
(Ritzer, 2013: 210). Onlar bir nevi bizim kendi yaratimlarimizdir. Bu nominalist
tamimlama bi¢imi, bir¢ok noktada anlayis gelistirmek icin ilerleyen safhalarda daha
detayli bir sekilde ele alinacaktir. Ancak bilgi felsefesinde nominalizmin Kkarsisinda
bulunan realizm, kavramlarin dis diinyada karsilik geldigi gergekliklerin, s6z konusu
oldugu iddiasindadir. Bu goriisiin gecerli olabilecegi ihtimaller de yine ilerleyen

bolimlerde ifade edilecektir.

®Renklerin tarihi konusunda calisan Pastoureau bir rengin caglar boyunca gecirdigi degisimi
gostermek ve rengin hikayesini anlatmak igin c¢alismalar yapmustir. Burada g¢alistigi renklerin ne
sembolik olarak ne de imgesel olarak bir sabitesinin olmadigi gériilmektedir. Bkz. (2005) ve (2012)
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2. iKiNCi BOLUM: SEMBOLIK VE IMGESEL RENKLER

Renkler farkli disiplinler tarafindan etraflica tartisilmistir. Bunlardan birisi
felsefedir. Felsefecilerden Wittgenstein (2007) rengi mantiksal ve olgusal olarak
tartistiktan sonra, bizim kendi tanimlamalarimizin rengi var ettigini sdyleyerek onu
Dil Oyunlari’yla bagdastirir. Burada anlamin gramer tarafindan sakli tutuldugu
vurgusu s0z konusudur. Altin ya da siitiin renginin ne oldugu bireylerin ve guruplarin
tercihlerine birakilmamistir. Dil, gramer araciligi ile rengi belirledigi i¢in “sar1 ya da
beyaz” cevabi verildiginde bu dogru kabul edilmis olur (Delice, 2013: 108). Bu
durum ise dogrudan Dil Oyunlari’na isaret eder. Yani s6z konusu siitiin beyaz olmasi
ona beyaz yakistirmasi yapildigi icin veya dil dyle ongordiigii i¢in beyazdir. Zira
Turkcede, seliiloz kagidi beyaziyla -beyaz defter kagidi rengi- siit beyazi arasinda ton
olarak bir fark vardir. Siit beyazi belki bir ton belki de iki ton daha sarimsi olmasina
ragmen her ikisi de beyaz olarak adlandirilmaktadir. Bunun igin “renklerin kesintisiz
tayfi sozciikler araciligiyla bir dizi kesintili 6geye indiril[ebilmektedir]” (Barthes,
1979: 58). Dolayisiyla bu durum dil denilen seyin imkanlar1 dahilinde nesnelere

yaklasabildigimizi ortaya koymaktadir.

Renklerle ilgili ¢alisma yapan bir diger diistiniir Goethe “rengi genel gecerli
doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen, géz organini
anlamlagtiran ve bdylece goz duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur"
(Aktaran: Tokdil, 2016: 550) seklinde tanimlamaktadir. Bu tanimlama ise
Wittgenstein’den farkli olarak rengin optiksel boyutuna isaret etmektedir.
Wittgenstein, rengin optiksel boyutunu analiz etmekle beraber, kendisinin felsefi
vurgusu olan Dil Oyunlarr’yla olan iligkisini 6ne ¢ikarir. Fakat her halikarda renkle
ilgili felsefi zeminde bir seyler iireten bir¢ok biiyiik diistiniiriin ve sanatginin ilham
aldig1 baslangi¢ noktasi Newton’dur. Newton 15181 rengin kaynagi olarak tanimladi
ve dolayisiyla onu; sanat geleneginden bagimsiz, matematiksel verilerle ve
rakamlarla ifade etti. BOylece renk, sanattan ziyade fizik, fizyoloji, kimya, biyoloji,
psikoloji ve sosyoloji’nin inceleme alanina da girmis, sanatla bilimin yolu renk
konusunda kesismistir (Avci, 2014: 54). Newton’dan sonra gelen bir¢ok arastirmaci,
uzun yillar renk ile ilgili ¢calismasin1 rengin fiziksel —belki de optiksel- boyutu

kulvarindan birseyler ¢ikarma {izerine kurgulamistir.
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Felsefe ve fizigin yaninda renkle ilgili ciddi ¢aligmalar yapilan diger disiplin
psikolojidir. Psikologlar rengin daha ¢ok algisal diizeydeki etkileri tizerine egilmekle
beraber (Citoglu, 2008: 23-24), renklerin felsefi ve fiziksel Ozelliklerini gbz ardi
etmemeye calismaktadirlar. Onlar Newton ya da Goethe’nin ¢aligmalarina deger
vermektedirler ve daha once Newton’un da yaptigi gibi renkler {izerinde sicak
(kirmizi-sar1) ve soguk (mavi-yesil) renkler diye ayrim yapmaktadirlar (Singh, 2006:
783). Psikolojide bazen ‘psikolojik determinizm’ egilimleri s6z konusu olsa da
psikologlar genel olarak renklerin etki alani hakkinda pesin hiikiimliiliikten
kaginmaktadirlar. Sosyal teorideki psikolojik indirgemecilerin tutum ve davranislari
‘Onceden diizenlenmis’ unsurlar olarak gormesi (Ritzer, 2013: 212) gibi renk
konusunda da psikolojik yaklasimlarin bazen kesinlik¢i ve evrensel olabildigi
goriilebilmektedir. Psikologlarin bir kisminin nadiren de olsa diismiis oldugu bu
yanilgi, faraza pembe renk trkiitiiciidiir, sevimlidir, sehvetle ilintilidir, istah acicidir
gibi yargilara ulagilmasina sebebiyet vermektedir. Oysaki farkli toplumlarda yapilan
calismalarm birbirini dogrulamak noktasinda bir gegerliligi s6z konusu degildir.’
Bunlar sadece, belirli toplumlarda, belirli tarihsel sireclerde, bir takim insanlarin

yargilarini igeren sonuglari ihtiva etmektedir.

Psikologlarin yaninda antropologlar, iletisimciler, reklamcilar, pazarlamacilar
hatta teologlar gibi hayatin her alaninda var olan gizemin bir yoniinii ¢0zmekle
miikellef bilim adamlari; rengin gizemi, etkisi, hikayesi ve estetigi tizerinde mesai
teksif etmektedirler. Ancak bunlarin renklerle ilgili goriislerine burada tek tek
deginmek bu g¢aligmanin amacinin sapmasina neden olabilir. Bunun yaninda 6znel
fikirler iizerinde durmanin da biiyilkk oranda yersiz olabilecegi diisiintilebilir.
Toplumu bireysel tahayytil giiclinden ziyade toplumsal tahayyiil giicii var ettigi i¢in
(Saribay, 2014: 51) burada sosyoloji ile irtibat1 gii¢lii olmayan bireysel tanimlama ve
betimleme bigimleri zerinde durmamak gerekir. Onun igindir ki rengin kisaca
sosyolojik bir tanimini yapmak —belki de sosyolojik muhtevasini vermek- onu
derinlemesine incelemek ve toplumsal hayat icerisinde rengin ‘toplumun neresinde’

oldugunu anlamak agisindan faydali olacaktir. Zira giindelik hayat igerisinde,

" Bu konuyla ilgili iki ayr1 psikolojik calismayi karsilastirmak icin bkz. (Cohen, 2013) ve (Philipona
& O’regan, 2006)
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renklerle stirekli iligki igerisinde olan toplumsal aktdrlerin, renklerin fiziksel degeri
ile ilgilenmedikleri, renklerden hangi rengin hangi renge katilmasi nihayetinde
olustugunu diisiinmedikleri ya da Newton ile Goethe arasindaki renk ¢oziimleme
farkhiliklar1 tizerinde durmadiklari asikardir. Bu calisma igin toplumsal aktorin
renkle olan iligkisinin sembolik-imgesel ya da etik-estetik diizeyinde cereyan ettigini

ifade ederek kisa bir ‘sosyolojik renk tanimini’ yapmak gerekmektedir.

Bir toplumsal aktor icin renk; var olan ‘normatif yapi ve sistemin dgrettigi
bilgiler esliginde, etik ya da estetik alginin sinirlar1 dahilinde; iyi-kotu ya da gizel-
cirkin yakistirmalarinin yapilabilecegi; evrendeki varligin gézdeki olusumudur. Bu
noktada renk, Urettigi sembolizasyon ve imge ile toplumsal hayatta normatif sistemin
bir pargas1 olarak bir yerden normatif figlr tretebilen, bir yerden de normatif figlrin
bir pargas1 olabilen fiziksel bir unsur olarak gorilebilir. Onun teknik yapisini ihtiva
eden 1s1k, bir toplumsal aktoriin ilgi alan1 dahilinde olan bir sey degildir. Tipki
fenomenologlarin fiziki diinya ile sosyal diinyay1 ayirmasi (Slattery, 2014: 232) gibi
toplumsal aktorler, bir giindelik yasam pratigi olarak bu noktada fiziki diinyanin
yasalariyla ilgilenmemektedir. Sokaga ¢ikip, “Renk nedir?” Sorusu soruldugunda
muhtemelen onun derin fiziksel olusumundan ya da 1sikla olan iliskisinden
bahsedilmeyecektir. Renk gorintidir, renk kimliktir gibi onun tinsel ve spektrumsal
Ozellikleri Uzerinden degil, en kaba haliyle rengin muhatap oldugu duyu organiyla
olan miinasebeti iizerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Rengin bu ifade edilis
tarzinin altinda siliphesiz soruya muhatap olan bireyin; evren, madde ve toplum
tasariminin sinirlili@t s6z konusu olacaktir. Evren, madde ve toplum tasarimi ise
bireye bizatihi i¢inde yasadigi toplum tarafindan asilandigi i¢in herhangi bir birey;
rengi tanimlarken ve onu disiiniirken, gozlerinden ve kulaklarindan aksetmis olan
toplumsal bilgi stoklariyla ona kars1 yaklasacak, onu ¢ok detayli olmamak kaydiyla
bir “bizlik bilinci’ Gzerinden diistinebilecektir. Clnki renk olgusu ‘bircok haliyle
toplumsal bir fenomendir’ (Pastoureau, 2005: 94-95). Dolayisiyla birey, renk ve esya
arasindaki iliskiyi mevcut toplumsal bilgi stoklar1 tizerinden degerlendirme yoluna
gidebilecektir. Pembe pantolonlu asker; komiktir, siyah deniz; acayiptir, kizil
Islamci; sagmadir gibi yorumlar iirettirebilecek olan zihinsel arka plan; toplumsal

alandan edinilen bilgi stoklarinin nispi bir goriinlimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

-18 -



Bu noktada toplumsal aktor, fiziksel olarak rengin ne olduguna cevap veremese de
renk, esya ve olgu arasindaki iliskinin ne olmasi gerektiginin cevabini vermeye her
zaman muktedirdir. Bu siiregte sosyolojinin iizerine diisen temel misyon, rengin
fiziksel 6zelliklerini incelemek degil, toplumsal aktoriin renk iizerinden girdigi iliski

bi¢imlerini ve tarzlarini incelemek gibi gérinmektedir.

Rengin tanimimi kolayca yapamamasina ragmen nesne-zihin Uzerindeki
‘anlamii-anlamsizligini’ bilen aktdrler; renge genel olarak iki diizeyde ‘anlamli
etkinliklerin’ birer pargasi olarak yaklasmaktadirlar. Bunlar, kismen etik ve estetikle
iliskili ‘imge’ ve ‘semboldiir’. Imgesel ve sembolik diizeyin de disma c¢ikan
durumlarda bir anlamli ve bilingli etkinligin s6z konusu olmadig1 goriilmektedir.
Tipki sosyal teoride de siklikla vurgulandigi {izere her tutum ve eylemin altinda
rasyonel gerekceler ya da bir bilinglilik hali s6z konusu olmayabilir. Bundan
dolayidir ki renk kullanimi ve degerlendirmeleri her zaman anlamli ve bilingli
etkinlikler iizerinden gerceklesmeyebilir. Zaten kiiltiirel teoride c¢alisan sosyal
bilimciler de renkleri, anlam atfedilen renkler tzerinden okumaktadirlar (Yu, 2014:
52). Onlar bir bilinclilik bhali séz konusu olmayan tercihler (zerinde
odaklanmamaktadirlar. S6z gelimi yesil, Islam ile bagdastirildigi igin “yesil
sermaye” kavrami sembolik bir anlami ihtiva etmektedir. Ciinkii sermaye kavraminin
kendisi varlik aleminde gozlemlenebilecek, tahlil edilebilecek bir olgudur. Elle
tutulur, g6zle goruliir bir unsurdur. Dolayisiyla yesil semboliiniin hikdyesi Islam’dir
ya da Islam &gretisinin igerisindedir. Bu semboliin bir imge olusturabildigi de
diistiniilebilir. Cini sanatindaki yesil baskinlig1 bir semboliin sanat¢1 imgelemine olan
tesiri olarak okunabilir. Ancak bunun aymi zamanda duvardaki bir sembol olarak
okunmasi i¢in hi¢bir sakinca yoktur. Sonug olarak hem ‘yesil sermayenin’ hem de
‘yesil ¢ininin’ anlamlilik arz eden birer imge ve/veya sembol olarak karsimiza ¢iktigi
gorilmektedir. Ancak bir Misliimanin ucuz diye yesil bir araba almasi bu
durumlarin disina ¢ikar ve bu eylemlilik hali anlamli ve bilingli bir etkinlik olarak
gorilemeyecegi  gibi  bunun dogrudan rengin  sosyolojik  baglaminda

degerlendirilmesi de beklenemez.

Imge en kaba haliyle, hayal {iriinii olan, hayalle ilgili olan; seyler biitiinii

olarak tanimlanabilir. Ancak imge, sembol gibi belirli toplumsal sartlarin nihayetinde
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olussa da bir hikayesi yoktur, tamamen kolektif bir yakistirmadir. Saussure, imgenin
temsil ettigi durumun zorunlu bir kosuldan dolay1 degil, dilsel sebeplerden 6tiri
meydana geldigini ifade etmektedir. Bu noktada imgesel durumu gostergenin
nedensizligi olarak tanimlar (Altmdrs, 2000: 37). imge ve semboliin tekabiil ettigi
unsurlart birbirinden ayirt etmek zor olsa da genel itibariyle imge, hayali veya
zihinsel olarak soyutlanmis sekillerde karsimiza gikarken; sembol, somut ve nesne
dizeyinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela ‘kara bahtim, alnina kara surdi, kara kedi
girdi’ gibi ¢agrisimlari sembolik durumlarla agiklayabilecek argiimanlar yetersizdir.
Burada bir imge s6z konusudur. Bu imge olusumu yine toplumsal sartlar ile olugsa
da onun sistematik bir agiklamasi sz konusu olmayabilir. Imgesel siireclerin
aciklanmasi ¢ogu zaman sistematiklikten uzak olmasina ragmen bunlarin kullanim
noktasinda kendi igerisinde bir sabitlik {iretmedigini sdylemek zordur. Ozellikle dil
diizeni igerisinde kaliplagmis ifadeler renkler tizerinden kendisini gosterebilmektedir.
Misal vermek gerekirse ‘“kara bahtim” deyimi kendi igerisinde bir deger
olusturabilirken; “siyah bahtim” dil sistematiginin ihlalinden dolay1 herhangi bir
temsiliyete sahip olmamaktadir. Fakat ayni siyah, Antik Romalilar igin kara’nin da
bir temsilcisi olabilmekteydi. Romalilar “siyah gin” deyimi ile “karagln” ifadesini
temin edebilecek dil duzenine sahiplerdi (Pastoureau, 2012: 40-44). Ancak burada
Turkge icin ‘siyah’ kelimesinin hangi sartlardan otiirii ‘kara’ kelimesinin yerine
ikame edilemediginin cevabi verilememektedir. Sonuc¢ olarak imgeler sosyal
bilimcilere dogusu ve kaynagi bakimindan sistematik bir analiz imkan1 vermese bile
onlar, kendi igerisinde bir ifade sistematigi iretebilmektedirler. Kara kelimesi
tizerinde saglanmis olan konsensus, dil felsefesinin ve bilhassa dil sosyolojisinin ilgi
alanina girmektedir. Bununla beraber “kara”daki anlamsal uzlasma daha bir¢cok farkli
renk isminde ve kullaniminda ayni1 sekilde s6z konusu olabilmektedir.

Islam ve yesil irtibatinda oldugu gibi tiim sembolik renklerde her seyden énce
bir hikaye ve nedensellik s6z konusudur. Burada, anlamli etkinliklerin bir pargasi
olarak gorulebilecek bu tir edimlere deginmek daha makul gorulmektedir. Zira
Cirlot’un A Dictionary of Symbols (2001) adli calismasinin giris boliimiinde
degindigi tizere, herhangi bir rengin analiz maksadiyla ele alinmasi, onun ‘sembolik
bilesenleriyle’ —symbolic components- ve ‘metafiziksel anlamiyla’ —metaphysical

meaning- karst karsiya gelinecegi anlamini tasimaktadir. Yani her hallkarda
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incelenecek husus metafiziksel bir alan1 isgal etse bile orada olumlu ya da olumsuz
‘anlamlarin-¢agrisimlarin  s6z konusu olmasi gerekmektedir’. Renk konusunda
sembolizm bir kenara birakilacak olursa, metafiziksel 6geler olarak gorebilecek
hususlarin basinda imgenin kendisi bulunmaktadir. Anlamli ve bilingli etkinliklere
tesne olan imge-sembol ve etik-estetik bu bolim boyunca tartisilacak olan
unsurlardir. Bir anlam atfedilmeyen renksel etkinlikler ise ¢alisma boyunca ele
alinmayacaktir. Ciinkii Mead’in dahil edildigi pragmatist goriiste de s6z konusu
oldugu gibi sembol incelemelerinde, “anlamli bir sembol” anlami olmayan bir
unsurdan daha ¢ok is goriir (Ritzer, 2013: 219) ve incelenmesi daha faydali olur.
Bununla beraber anlam atfedilen renkler arasinda, imgesel ve sembolik olanlarin
nasil ayirt edilecegi hususu ilerleyen basliklarin ana temasi olacaktir. Bu ayrimla
ilgili bir 6zet hukminde olan asagidaki tablo, sonraki konularin gidisatini

gostermekle beraber ana teorik bakisi gostermesi bakimindan dnemlidir.
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SEMBOLIK VE IMGESEL RENK AYRIMI

-~ | ——

Sembol Olarak Renk imge Olarak Renk

Hikaye ve anlatidan
neset eden bir anlamsallik

vardir.

Uretilen sembolizmanin
kullanimi “etikle”

iliskilidir.

Realist karakterde
bir “kolektivite”

Uretir.

Bireyin yorumu sinirhdir,
rengin normatif kimlik

yapis1 yavas degisir.

1111

Nominalist karakterde
bir anlamsallik

vardir.

Uretilen imgenin
kullanimi “estetikle”

iligkilidir.

Romantik karakterde
bir “kolektivite”

Uretir.

Bireysel yorum fazladir,
rengin normatif kimlik

yapist hizli degisir.

Tablo 1: sembolik ve imgesel renk ayrimi

2.1 Sembol Olarak Renk

Renklerin sosyolojik olarak 6nemine deginmek gerektiginde ilk basta onlarin
tirettigi sembolizasyona deginmek gerekmektedir. Cunkl sosyal teoride sembollere,
etkilesim ve anlami insa eden unsurlar olarak gorilebilecek kadar fazla deger
verilmektedir (Ritzer, 2013: 230). Semboller hitap ettigi kitle i¢in etik bir deger tasir
ve kitlenin vicdanina tesir edebilir. Clnkl semboller birer duzen unsurudur ve
sembollerin ihlal edilmesi, diizenin ihlal edilmesi anlamina gelebilir. Her sembol, bir
hikayenin 6gretisini tasimakla ve bir mesaj vermekle yukimludir. Bu durum Turkler
(Toker, 2009), Araplar (Al-Adaileh, 2012) ve diger biitiin toplumlar icin boyle

gordlebilir.
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icra edilen semboller; toplumsal aktorleri daima zinde tutmak gibi bir islev
gorebilmektedirler. Bunun yaninda s6z konusu semboller hitap ettigi kitle arasinda
bir kolektivite Uretebilmektedirler. O kolektivitenin bir nesnesi olan ‘birey’ kendi
yorumlarini miimkiin oldugu 6lgiide sinirli tutarak, s6z konusu ‘seylesmis sembolin’
degisim ve donilisiimiinii de yavaslatmis olur. Ancak bununla beraber insan kendisine
dayatilan sembolleri ‘kabul etmek zorunda da degildir’ (Ritzer, 2013: 231). Insanin
kabul ettigi sembollerin {irettigi kolektivite, kendisini tinsel seylerden ¢ok bir
hikdyeye dayandirdigr icin realist-gercekci karakterde bir kolektivite dretir. Bunun
sebebi, toplumsal aktor igin hikayesi olan seyin gercek olma ihtimalinin yiksek
olmasidir. Bu hikéyeler; yasanmis olsun ya da olmasin, yasanmamis olsa bile
yasanmasi muhtemeldir, kendi sartlar1 igerisinde rasyoneldir. Renkler bu noktada
sembol Ureten, hikayesi olan ve bu hikaye ile sembol izerinden tekrar bir kolektivite

ureten unsurlar olarak gorulebilir.

2.1.1.Sembol Anlamlarinin Olusmasi ve Hikayecilik

Rengin giindelik hayatta insanin duygu, diisiince ve davranisina; iki ayri
cepheden tesir ettigi goriilmektedir. Bunlardan birisi ‘kavramsal cagrisim ya da
imgesel boyut’ digeri ise ‘sembolik renk’ degeridir. Kavramsal-imgesel ¢agrisim
noktasinda renk kelimelerinin anlami, farkli kiiltiirlerde “negatif ve pozitif anlamlar1”
iceren imgeleri kapsamli olarak agiga ¢ikarir (Yu, 2014: 49). imgesel durumun ya da
rengin kavramsal cagristminin genellikle ‘estetik degerlerle’ miicehhez oldugu
gorilmektedir. Ote yandan sembolik renk degerlerine kars1 yaklasimin altinda ise
daha ¢ok etik degerlerin sdz konusu oldugu gozlemlenmektedir. Imgesel ya da
kavramsal degerlendirmeler, giizel-¢irkin  degerlendirmesine tabi tutulabilirken;
sembolik renk degerlendirmelerinde iyi-kétii yaklasimlarinin 6n plana c¢iktig

gorilmektedir.

Estetik konusunda her ne kadar Amsteus ve ekibi (2015: 34) renklerin tercih
edilmesini estetik bir durumun &tesinde, ‘baglamsal ve 6grenmeyle’ iligkili bir durum
olarak gorse de burada tamamen ‘Oznenin tasarrufunda’ olan bir begeninin de

olabilecegi asikardir. Bu begeniyi tek basina 6grenmeyle agiklamak hem bilimsel
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hem de felsefi agidan yetersiz goriinmektedir.® Zira begeni igin, onu besleyen kisisel
estetik algilaria deginmek gerekmektedir. Ancak tersten diisiiniildiigiinde, bu begeni
ya da estetigin, 6grenme siirecinden miistakil bir sekilde gergeklestigini iddia etmek
de indirgemeci bir tutum olabilir. Estetik yargilarinin kendisinde bir baglamsallik,
O0grenme ya da bilinglilik hali s6z konusu olsa da Kant’in estetik yargilarinin bir
idraksizlik —noncognitivism- durumu oldugu noktasinda 1srar etmesi (Shaviro, 2009:
13) her seye ragmen yersiz bir tutum degildir. Ciinkii ‘guzellik ya da cirkinlik’
yargisi 0grenme siiregleriyle iliski igerisinde olan ama ayni zamanda Sistematize

kaliplarin disina ¢ikan ¢ok boyutlu bir fenomen olma 6zelligi tasimaktadir.

Renklerin glzel-cirkin ya da iyi-kotii olarak addedilebilmesi siiphesiz etik ve
estetik  alanlarin1  ilgilendiren hususlarin  goéz Oniinde  bulundurulmasini
gerektirecektir. Bu estetik algilar1 ‘her nasil gergeklesirse gerceklessin’ son kertede
renklere karsi tutumlar1 belirleyebilmektedir. Ancak burada, renklerin sembollerle
girdigi iligski veya rengin sembollesmesi durumu giizellik-girkinlikle yani estetikle
tebariiz eden bir durum degildir. Insan tarafindan sembolik bir rengin, etik yargilarla
donatilmis bir muamele gordiigii tarihi gaglar boyunca neredeyse sabittir. Mesela
Hiristiyanlarda beyaz, tiim renklerin en temizi oldugu igin inangta safligin bir
gostergesidir (Yu, 2014: 50). Beyazin bir saflik ve arilik hikayesinin olmasi onu
sembolik bir unsur haline getirmektedir. Ancak bu durumun imgeler (izerine etkisinin
olmadigini séylemek de yanlis olur. Beyaz bu noktada hem imgesel anlamda hem de
sembolik anlamda iyl olaninin vazgecilmez temsilcisidir. Beyaz ve Hirisyanlik
arasmndaki baglanti Hz. Isa’nin 6gretisiyle bagdastirilmaktadir (Pastoureau, 2005:
43). Bu hikayeye inanmak ve ‘beyaza hak ettigi itibar1 vermek’ ise, dindar bir

Hristiyan igin estetik yargilarinin  Gtesinde ‘ahlaki  bir yikimlilik® olarak

8 Felsefeciler estetik ve begeni edimlerinin toplum tarafindan m 6gretildigi yoksa begenilen seyin
dogastyla ilgili mi oldugu noktasinda farkli goriisler one siirerler. Mesela bir kitle tarafindan
dinlenilen orkestranin sundugu estetik, kimilerine gére miizigi sunan ve onu dinleyen arasinda ortak
bir algidan ya da &gretilmis bir hazdan dolay: giizel miizik olarak algilanabilir. S6z gelimi Luciano
Pavarotti’'nin yaptigi miizik Konyali bir miizikseverle ayni estetik degerleri —belki de imgeleri-
paylasmadigi igin begenilmeyebilir. Ama 6te yandan kimi Felsefecilere gére fenomenlerin dogasi
onun giizelligine ve ¢irkinligine karar verdirebilir. Mesela ayn1 Pavarotti giizel miizik yaptigindan
dolay1 ortak imge diizleminde ¢ok az bir zemin paylagmalarina ragmen, bir Adanal tarafindan kulaga
hos geldigi i¢in begenilebilir. Bu begeniyi ise 6grenmeyle agiklamak yetersiz goriinmektedir. Burada
yine sonug olarak, fenomen kelimesinin ‘hem realist hem de nominalist’ olarak tanimlanabilecegi
(Slattery, 2014: 231-232) gercegi ile karsi karsiya kalinmaktadir.
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gorilebilmektedir. Bu durumun aynisi siiphesiz islam ve yesil irtibat1 icin de sdz

konusu olabilir.

Her sembol ve dolayisiyla her ‘sembolik renk’ bir hikayenin Grlini olarak
goralebilir. Bu hikayenin gergek olmasi veya detaylarinin genel geger olmasi gibi bir
zaruret soz konusu olmamakla beraber, sembolik renk hikayelerinin icerigi
degisebilir ve bir tuttarliliginin olmadig:r da gortlebilir. Mesela yine Hiristiyanlik
anlatilarindan bazilarinda Hz. Isa’nin ¢ocuk yasta kumas boyacilig1 yaptigina dair bir
hikdye vardir. Hz. Isa’nin boyaci ¢iragi olarak calistigi bu dénemde, Hiristiyan
menkibelerinde, renklerle ilgili yanhis bir eylemde bulundugu rivayet edilir. Bu
hikaye farkli donemlerde kot olarak algilanan renkler Uzerinden sembolize
edilmistir. Farkli zamanlarin imgeleriyle sembollestirilen bu hikayenin kismen
konusunu vermek gerekirse; Kumas boyacisi ¢iraklign yapan Hz. Isa’nin ¢ocukken
farkli renklerde boyanmasi gereken kumaslar1 -mesela iki ayr1 kumastan birisi sar1
birisi yesile boyanmaliyken-  muzipligine kumaslar1 karistirip ayni renge
boyamasidir. Hz. Isa’min saka olsun diye yapmis oldugu bu hareket Hiristiyan
teolojisinde, Isa’nin bir kusuru olarak addedilmeye meyyal bir durumu teskil
etmistir. Ancak ne var ki hikayelerin yazildig: farkli farkli donemlerde bu ‘kotd’
durumu anlatmak i¢in isa’nin ayni1 renk olarak boyadig: iddia edilen renk, salt mavi
ya da salt siyah olarak betimlenmistir. “Isa kumaslar1 mavi olarak boyadi1” iddiasinda
olan hikayelerin yazildigi donemde; en sevilmeyen -lanetli- renk mavi olarak
goralirken, “siyah olarak boyadi” diyen hikayelerin yazildigi donemde bu olumsuz
anlamt cagristiran rengin siyah oldugu bilinmektedir ve bu durum sar1 i¢in de
gegcerlidir (Pastoureau, 2012: 101-103). Hz. Isa’nin kétii bir is yaptigini ve kétii isler
icin kotii enstrimanlarin  kullanildigin1  vurgulamak isteyen metin yazicilar,
enstriimanlart (renk) ¢agin en kotii olanlar1 arasindan segmek gibi bir tutum

giitmiislerdir.

Burada sanat eyleme biciminin sekli toplumsal imgeye ve sembolizasyona
gore degisebilmektedir. Halbuki hikdye ayni hikdyedir. Ve her yazilisinda sayet
yazar yeni verilere ulagamadiysa -ki bu ¢ok zayif bir ihtimal gibi goriiniiyor-
muhtemelen ayni1 kaynaklar {izerinden yazilma yoluna gidilmistir. Ancak sanat¢inin,

okuyucuya vermeye calistigl seyi sanat¢i ¢ogu zaman okuyucunun imgelemiyle
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uyusturmak zorunda oldugunu bildiginden 6tiirii, bu yolu tercih ettigi goriilmektedir.
Yani buradan anlasilacagi tzere belirli etik-estetik algilarinin -sanatginin ya da
toplumun algisi- belirli hikdyelere belirli yakistirmalarin yapilmasini zaruri
kilabildigi gOrilmektedir. Bir yandan sevilmeyen renk kotu hikayelerle
iligkilendirilirken, diger yandan sevilmeyen hikayeler kot  renklerle
iliskilendirilebilmektedir. Bu durum, hikayesi olan bir sembolik rengin, insan
imgelemini nasil etkiledigine 6rnek olmasi bakimindan, énemli bir 6rnekleme olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal bir fenomen hiikmiinde olan renkler, dogasinda ve kimyasinda
hicbir degisiklik olmamasina ragmen kimi zaman kotii hikayeleri kimi zamanda iyi
hikayeleri temsil etme iradesini tasimaktadir. Bu temsiliyet ise siiphesiz sembolik ya
da imgesel dizeyde cereyan etmektedir. Toplumsal temsilleri-sembolleri Gretenler,
Becker’e gore (2016: 28-32) siradan insanlarin yaninda sanat¢i, edebiyatg1 ve belki
de bir fotografe1 olabilir. Bu iiretme tarzi ve {islubu siiphesiz sembolii iireten kisinin
kendi deger yargilariyla ve iiretilen semboliin toplumsal hafizadaki konumuna gore
sekillenmektedir. Renkler ya da sembollerle iliski igerisinde olan hikéyelendirme
temayadlleri, rengin giindelik hayatta kullanimimi oldukc¢a fazla etkileyebilmektedir.
S6z gelimi 20. yy boyunca gevreci hareketler yesil ile irtibatlandirilirken, kirmizi
0zel olarak komiinist partilerle iliskilendirildi (Yu, 2014: 50). Bu iliskilendirme, s6z
konusu ideolojilerin miintesiplerini bu renkleri kullanma noktasinda giiniimiizde bile
fazlaca etkilemektedir. Bu iki siyasal hareketin belirli renkler Gzerinden sdylem
gelistirmesi, hatta kendi séyleminden ziyade Gteki tarafindan yapilan etiketlemeler -
kizil komiinist, yesil bas (green head) gibi- onun hem kendi siyasal ideolojisini
belirli bir renkle kimliklendirmesine hem de kars1 tarafin, onun kendisini
tanimlamasina neden olabilmektedir. Bu durum ise kimlik ciizdani, soy, irk gibi
tanimlayict unsurlarin bireye kattigi duygularin benzerini kattigi igin kisi, Kimi
zaman bunu bir ihtiya¢ olarak gorebilmektedir. Kendisini sar1 kanarya ya da kara
kartal olarak gormek, kartalligin yaninda karalik’la da oviinmek, yeri geldiginde
karay1 saridan daha iistiin algilamak; kendini tanimlamak i¢gtdisunin renklerle olan

iliskisini ortaya koymaktadir.
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Semboller lizerine ¢alisan Jung, bazi sembollerin siirekli ve evrensel bir dile
sahip oldugunu soyleyerek, belirli formlarin kiiltiirler arasinda yiizyillar boyunca
benzer anlamlarla anilabilecegini ifade eder. Bu durumu dogal i¢ psikolojik giiclerin
ifadesi olarak gorur (Yu, 2014). Ancak Junk’un yaptigi sembol betimlemesi bazi
durumlar agiklamak icin yetersiz goriinmektedir. Evrensel bir sembolizm algis1 diye
bir seyin s6z konusu olmasi i¢in evrensel bir hikayenin ya da net bir renk dogasinin
s0z konusu olmasi gerekmektedir. Oysa rengin ne olduguna dair ‘genel gecer bir
goriis’ bile soz konusu degildir (Wittgenstein, 2007: 36). Mesela beyaz, gerek
optiksel ozellikleri bakimindan gerekse hikaye ve anlatilarda ¢cogu zaman ‘iyinin’
temsilcisi olmasi bakimindan evrensel olarak saflik ve temizligin gostergesi olarak
diistintilebilir. Beyazin diinya toplumlariin ¢ogunda genel gecer olarak “iyi”
goriilmesine ragmen —mesela beyaz bayragin evrensel olarak barig gostergesi olmasi
gibi- bunun bile bir istisnasi vardir. Buna Ornek olarak Hindistan’da “sati”
gelenegiyle miisemma olan dul kadinlar verilebilir. Bu gelenege gore dul kadinlar
beyaz giymek zorundadirlar (Albayrak, 2008: 24). Dul kadinlarin kast sistemi i¢inde
‘en asagl ya da asagilik’ insanlar olarak algilanmalar1 beyazin ve dolayisiyla temsil
ettigi degerin olumsuz kimligini gbz Online koymaktadir. Burada beyaz ‘lanetin’
rengi olarak gordlebilir. Hindistan’daki bu algi “beyaz evrensel olarak iyinin
temsilcisidir” tezini tek basina ¢iiriitebilecek bir algidir. Ancak yine aym
Hindistan’da gelinlik renklerinin de beyaz olarak tercih edilebilmesi o rengin aslinda
kimi zaman olumlu bir hik&yenin nesnesi olabilecegi anlamini da tasiyabilmektedir.
Hindistan’daki beyaz algis1 tipki Avrupa’daki siyah algis1 gibidir. Avrupa’da siyah,
bircok farkli periyot igerisinde ayni es zamanli olarak olumlu ve olumsuz anlamlar1

birlikte sahiplenmistir (Pastoureau, 2012).

Beyaz ve siyahin yaninda mavi renk icin de bir evrensellik s6z konusu
olmamaktadir. Mavi hem tarihsel periyotlar arasinda hem de ayni toplumun farkli
katmanlar1 arasinda farkli anlamlara sahip olagelmektedir. Yine bu renk de genel
geger bir evrensel algiy1 temsil etme iradesinden yoksun gériinmektedir (Pastoureau,
2005). Mavi, ancak ve ancak 6zel olarak ona yuklenen hikayeye goére olumlu ya da
olumsuz bir sembolizma (retebilmektedir. Nihai olarak birgok renk, eger bir

sembolik temsiliyet tastyorsa, bu sembolik degerini bir hikayeye borcludur. Ozellikle
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baz1 psikologlarin siklikla diistiigli yanilgi olan determinist yaklasim, yukarida
felsefeciler ve diger sosyal bilimcilere yapilan atiflarda da goriildiigii Uzere, bircok
renk i¢in dogrulanamayacak bir yaklasimi teskil etmektedir. Ancak buna karsin
simnirli Olgekler ve Orneklem {izerinden yapilan caligmalarin kendi igerisinde

dogrulugu kabul edilebilecek diizeyde oldugu goriilmektedir.

2.1.2.Renk Sembolizminin Etikle Iliskisi

Semboller derinlikli ve karmasik bir yapiy1 ihtiva etmektedirler. Bu noktada
onlar1 anlamak ve anlatmak her zaman miimkiin olmayabilir. Mesela, Hilal Islam’1,
Hag Hiristiyanlig1 temsil etmektedir. Hilalin orug ibadetinin zamanini belirlediginden
dolayr islam’in bir sembolii oldugunu iddia edenler, namazin vaktini belirleyen
giinesin ne i¢in Islam’in sembolii olamadigini muhtemelen aciklayamayacaklardir
(Aydin, 2013b: 376-377). Bunun nedeni siiphesiz semboliin hitap ettigi kitle icin
hikayesinde bir gerceklik ya da rasyonalite aranmamasidir. Esasinda kimi aktorlere
gore hikayenin igeriginden ¢ok, hikayenin ‘var olmasi’ bile bir rasyonalite olarak
gorulebilmektedir. Sembollin hikayesi karisik, geliskili, anlamsiz olabilir veya hikaye
hi¢c olmayabilir. Ama s6z konusu sembol herhangi bir unsur ile iligkilendiriliyorsa;
bu ideoloji, din, tanri, efsane, mit, kiltur ya da birilerinin saygi duydugu, nefret ettigi
herhangi bir sey olabilir, ona uymak, sembole saygi gostermek, onu islevi
baglaminda kullanmak ahlaki bir sorumluluk olarak goriilebilmektedir. Cunki

sembolun ihlali, dayandig1 6gretinin ihlali anlamina gelebilmektedir.

Sembol hikayelerinin dis diinyada kagmilmaz olarak gergege tekabil
edecegini varsaymak felsefi realizmde de oldugu gibi ‘sembolleri uyumsuz olarak
gormeye’ sebep olabilir (Ritzer, 2013: 230). Sonug olarak semboller, hitap ettigi kitle
icin dis dinyadaki gergekliginin sorgulanmasindan ziyade ahlak baglaminda bir
muamele gormektedirler. Baudrillard’in (2014: 4) da ifade ettigi gibi sembollerin
yaninda renkler “kendisine yiklenen anlama boyun egmek durumunda
kalmakta”dir. Bu durum toplumumuzda yasca biiylik kimselerin karsisinda bacak
bacak uUstline atmaya benzetilebilir. Bacak bacak {iistiine atmak saygisizlik olarak
addedilebilirken, kollar1 birbirine baglamak -kol kol Ustiine atmak- herhangi bir

ahlaki 6gretinin ilgi alanina girmemektedir. Hatta birinin karsisinda kollardan ziyade
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elleri baglamak -belki de el pence divan durmak- bir saygi gostergesi olarak
algilanabilmektedir. Ancak hicbir toplumsal aktor, el el Ustline atmak ile ayak ayak
istline atmak arasindaki baglam farkini sorma niyetinde olmaz. Burada semboller
gibi jestler de kendisine yiiklenen anlama boyun egmek mecburiyetindedir. Cunkd
sembollerin yapisindan ziyade islevi 6nplana ¢ikmaktadir. Bu durumda goérulen odur
ki ahlaki vurgularin dayandig1 gergeklikten ziyade onun sorgusuz sualsiz yerine
getirilmesi toplumsal aktorlerin asil odak noktasini teskil etmektedir. Ancak her
haliikarda semboller insanlarin etkilesim kurmasinda Onemli unsurlar olarak
gorulmektedir (Ritzer, 2013: 220). Bu etkilesimin enstriimanlari, ¢esitli toplumsal

formansyonun birbiriyle ahenk igerisinde var olmasina neden olabilmektedir.

Foucault; farkli donemlerde, ayni kurallara farkli kisilerin, farkli boyun egme
biciminin olabilecegini gostermeye ¢alisarak (Davidson, 2002: 112) ahlak yasalariyla
Ozne arasindaki degiskenlik arz eden iliski bi¢imine isaret etmektedir. Siiphesiz
Faucault’un da (2007) birgok kez kabul ettigi iizere, bu ahlak yasalarinin anlat1 ve
tarih ile yakindan bir iliskisi s6z konusudur. Anlati ve tarihin sahitleri olma
hlviyetine sahip semboller, bu minvalde ahlaki kaideler gibi degisime ve doniisiime
ugramaktadirlar. Ahlakin ya da normatif yapimin degiskenlik arz etmesi, ahlak ve
normatif yapinin unsurlarina karsi yapilan muamelenin de degiskenlik arz edecegi
anlamini tagimaktadir. Anlatilarin birer elementi konumunda olabilen ‘sembolik
renklerin’ ayni degisim surecine dahil olabildigi goriilmektedir. Bu degisimin
dinamizmini bilmek ve hangi bigimle iligkili olursa olsun sembolik rengin ‘ahlaki
boyutuna’ dikkat ¢cekmek, herhangi bir sosyolojik ¢oziimleme igin hayati bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Weber’in (2008: 365-458) Kapitalizm ve Protestan
ahlaki arasinda kurdugu baglanti gibi Pastoureau’da (2005: 124) Batida kitlesel
uretimde renklerin tercih edilmesini ya da edilmemesini ‘Protestan ahlakina bagli
olan’ ahlaksal ve toplumsal disiincenin eslik ettigini ifade etmektedir. Bu ahlak
eksenli  Uretme bigiminin, kendisini ilk olarak arabalarin, daktilolarin,
dolmakalemlerin tzerinde siyah-gri-beyaz-mavi olarak gosterdigi gériilmektedir. Bu
renkler Protestanlarin genel olarak benimsedigi renkleri olusturmaktadir. O
zamanlarda kimya ve boyama tekniklerinin ¢ok farkli renkleri elde edebilme yetisine

bilgisel olarak sahip oldugu bilinmektedir. Fakat buna ragmen Protestan etigi, burada
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Kitle Uretiminin seklini derin ve yavas bir sekilde sinirli renkler iizerinden

etkilemistir.

Renk ve etik arasindaki iliskisellik, bir yerden kamusal alanda goriindr halde
olan nesnelerin etik degerlerin 6ngordiigii sekilde boyanmasi olurken; diger yandan
var olan boyanmis esyanin rengine karsi olumlu ya da olumsuz bir yaklasim seklinde
olabilmektedir. Yani esyay: iretirken ve tiiketirken onun rengine karsi takinilan
tavirda bir ahlak miilahazas1 s6z konusu olmaktadir. Ornegin 1200’1 yillarin
sonlarinda Avrupa’nin hemen her yerinde renklendirme islemiyle ilgili belirli
‘yasalar ve yasaklamalar’ koyulmustu. Bu yasakoyuculuk tavri, temelde (¢ nedene
dayaniyordu. ilk neden; pahali ve ihra¢ mali olan ‘boya maddelerinin’ (lke
ekonomisine zarar vermesiydi ve boyaciligin-boyanin iiretime degil tiikketime dayali
bir yatirim olarak goriilmesiydi. Bunun yaninda gosteris ve abartinin Hiristiyanlik
Ogretisiyle uyusmadigmin  diisiiniilmesi; yasalarla ‘boyanmanin-boyamanin’
yasaklanmasinin bir diger nedeniydi. Son olarak yas, cinsiyet, statl, sayginlik gibi
toplumsal hususiyetlere sahip olanlarin ayr1 ayr1 ya da kendi igerisinde belirli renkleri
giymesi ve bu minvalde toplumsal katmanlarin belli olmasi, keskin toplumsal
tabakalarin olusmasina neden oluyordu ve bu durum tabakalar arasinda gegisleri
engelliyordu (Pastoureau, 2012: 112). Bu sebepler ve sorun alanlari igin renk
konusunda devlet eliyle, 6znenin ideolojik nedenlerle toplumsal ayrimciliga maruz
birakilamayacagi, yasalar tesis edilmeye ¢alisiliyordu. Esasmmda bu duruma
bakildiginda rengin sadece sembolik dizeyde degil, imgesel kullanim diizeyinde de

bir ahlaki iligskinin s0z konusu olabildigi gorulmektedir.

Renk ve etik iliskisi genelde sembolizma {izerinden saglam bir iliski ag1 kursa
da giindelik yasamda aktorlerin gayr ihtiyari bir sekilde kullandig1 esya iizerinde de
bir etik degerlendirmesi yapilabilir. Bu renk etiginin beslendigi tarihsel ve mitsel
hususlar rengi tiretenler ve onu tiiketenler nezdinde kayda deger bir bilinglilik hali
insa etmektedir. Ornegin, Hiristiyan toplumlarda renkler giindelik yasamin
unsurlarini baskin bir sekilde belirleyebilmekteydi (Pastoureau, 2012: 70). Bu gibi
durumlar igiincii boliimde de genis bir sekilde deginilecegi lizere; sanattan siyasete;
ekonomiden dine kadar bircok alanda kendisini gdstermektedir. Giindelik hayatta

renk etiginin herhangi bir sembolik renge yapilacak olan aksi atiflarda daha fazla giin
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yiziine ciktigi gorilebilmektedir. Turkiye’de bu durumu godzlemlemek isteyen
birisinin, Tiirk bayragindaki kirmizi renge yapacagr olumsuz bir atfi ya da
saldirganligi ve buna mukabil gérecegi muamele, Ozellikle etik ve sembolik renk
iligkisini g6z Oniine sermesi agisindan 6nemli bir 6rnekleme big¢imi olabilir. Veyahut
‘pembe rengin’ erkeksiligine yapilacak olan vurgu da yine temelde ahlaki

argiimanlarla muhalefet bigimlerini dogurabilecektir.

2.1.3.Sembolik Rengin Urettigi Realist Kolektivite

Burada sembolik renklerin iirettigi kolektif biling kavramina gegmeden 6nce
kanaat odur ki realist kolektivite kavramiyla anlatilmaya calisilan seyin ifade
edilmesi gerekmektedir. Durkheim’in gelistirmis oldugu kolektif biling kavraminda
(Ritzer & Stepnisky, 2014: 81) Uretilen bilincin yapisina gok az dikkat ¢ekilmektedir.
Durkheim, s6z konusu bilincin toplumsal aktorleri nasil etkildigi {izerine bir¢ok
aragtirma ve degerlendirme yapmasma ragmen, bu bilincin toplumsal degisim
karsisindaki mukavemetine ve bilinci olusturan unsurlara ¢ok az deginmektedir.
“Anomi” ya da “toplumsal akimlar” kavramlariyla ile s6z konusu bilincin
dejenerasyonuna/degisimine isaret etse de ayni toplumsal yapinin igerisinde
normsuzlugun hangi unsurlar iizerinde daha c¢ok etkili olabilecegini acgikliga
kavusturmakla beraber, kendisinin “kolektif temsiller” olarak adlandirdig: temsillerin
anlamlandirilmasinin, duygu ile mi yoksa akli sebeplerle mi gerceklestirildigini
acikliga kavusturmadigi goriilmektedir. S6z gelimi dinsel alanin tdrettigi kolektif
biling ile siyasal alanin irettigi kolektif bilincin ve bunlarin temsillerinin, anomik
taarruzlar karsisinda mukavemetini degerlendirmedigi bilinmektedir. Genel olarak
Durhkheim, kolektif biling kavramiyla toplumsal yasamin biitiin pratik bilgisinin
olusturdugu bir ortaklik alanina isaret etmistir. Fakat bu baslik altinda Durkheim’dan
farkli olarak, kolektif biling kavraminin, her sosyolojik kurum iizerinden ayri ayri
degerlendirilebilecek kadar derin ve karmasik bir kavram oldugu varsayimi ile

hareket edilecektir.

Trafik kurallarindan aile i¢i iliskilerin diizenine kadar hayatin hemen her
alaninda bir birlikteligin s6z konusu olmasi, bu birlikteligin kimi semboller

uzerinden sirekli yeniden dretilmesi, sembollerin kimi zaman degisim karsisinda bir
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kisim diger semboller nispetinde daha direngli ve muhafazakar olabilmesi; siiphesiz
kisileraras1 ortaklik kurma islevi goren ‘temsilleri, sembolleri ve bilinglilik hallerini’
birbirinden farkli kilmaktadir. Bu noktada kimi sembolik unsurlarin iirettigi ortaklik
alan1 ve toplumsal aktorlere s0z gegirebilme marifeti de referans aldigi
epistemolojiye gore degiskenlik arz etmektedir. Yani kisaca, ‘sembole uyma
durumunun’ kisilerarast bir degiskenliginin oldugu goriilmektedir (Reisman, 2016:
277). Haliyle bu degiskenlik kolektif biling unsurlarinin ya da sureclerinin farkli
farkli iizerinde durulmasini gerektirmektedir. Burada ifade edilen realist kolektivite
tam olarak; bir toplumun degismesine miimkiin 6l¢iide miisaade etmedigi, kendisini
gercekei [realist] koklerle izhar eden, ‘seylesmis bilinglilik halleri” olarak okunabilir.
Bundan dolay1 realist kolektivitenin realist temsiller/semboller iiretebildigi
gorulmektedir. Toplumsal siirekliligin istikrar1 i¢in toplumsal aktor, s6z konusu
seylesmis bilinci ve onun temsillerini hayati gorup, onu genel olarak muhafaza etme
tutumu gidebilmektedir. Bu noktada seylesmis bilinglilik hallerinin ve temsillerin
tirettigi realist kolektivite, kendisini diger gercekci olmayan kolektif temsillere gore

daha saglam bir epistemoloji Uzerine oturtabilmektedir.

Renkler i¢in sdylemek gerektiginde, bayrak renklerinin ve futbol takimi
renklerinin tiretmis oldugu bir biling s6z konusudur. Ancak bayrak renklerinin, futbol
takimi renkleri nispetinde degisime fazlaca direng gosterdigi goriiliir. Futbol takimi
renkleriyle okul tiniformasi renkleri kiyaslandiginda, bu sefer futbol takimi renkleri
okul iiniformas1 nipetinde daha muhafazakar bir hale doniisebilmektedir. Bu noktada
ornek vermek gerekirse, bir zamanlar Fransiz askerinin giydigi kirmizi pantolon
cabuk goze carpmasindan dolayr onlarin savaslarda daha kolay 6lmelerine sebep
oluyordu. Yoneticiler bu pantolonlarin renklerinin degistirilmesini istediginde,
Fransiz generaller kirmizi pantolonu ¢ikarmamak i¢in direnmislerdi (Pastoureau,
2005: 174-175). Cinkii kirmizi Fransa’da asaletin yegéne temsilcisi olarak
algilanmaktaydi.® Kirmiz1 pantolonun kendisini dayandirmis oldugu gercekgi zemin
burada rengin Uretmis oldugu kolektif bilincin de realist yani gercekci bir karakterde
oldugunu ortaya koymaktadir. Esasen bir rengin olusturmus oldugu ortaklik alani, ne

kadar fazla kisi tarafindan benimseniyorsa ve ne kadar uzun siiredir bir kitlesel temsil

® Baz1 uluslardaki bazi renklerin anlam ve ¢agrisimlari igin bkz. tablo -4
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olma iradesini tagiyorsa o denli muhafazakar oldugu goriilmektedir. Renklerin
kendisini muhafaza etme bicimi ve silresi renk anlamlarina o minvalde gergekg¢i bir
karakter kazandirmaktadir. Nihai olarak bu gercekci goruntinin kitlelelere en basit
tabiriyle; ‘o kadar kisi, o kadar zamandir bu rengin bu anlami tagidigina ikna olmussa
0 zaman bu kesinlikle boyledir’ hissiyatin1 uyandirdigi gorilmektedir. Bu realist
tavrin, zaman igerisinde gercekcilikten beslendigi damar vasitasiyla kutsala
doniisebildigi siklikla karsilasilan bir vakia olmaktadir. Ancak bu realist goriinti yine

toplumsal aktoriin habitusuna gore izafi bir hal alabilmektedir.

Zamanla sembollesmis olan Kimi renklere yonelik yaklasimlar toplumsal
konsensiisten neset etmis olabilmekte ve dahasi bu tavirlar ahlaki birer 6greti halini
alabilmektedirler. Sembolik renklerin irettigi etik, islevsel olarak toplumsal diizeni
tesis eden ve ortak paydayr gozle goriiniir kilan bir unsur olarak okunabilir. Bir
sembol; belirli bir hikdyenin yasayan sahidi oldugu kadar, belli bir kitlenin belli
hikayeleri hifzetmesine de sebep olabilir. Semboliin s6z konusu hikaye Gzerinden bir
ortaklik ve belki de bir kardeslik suuru tesis etmesi bayrak, basortiisii, hag, sarik,
serpus, pusi gibi gilindelik hayatin hemen her alaninda mevcudiyetini sirdiren
envanterler tzerinden gozlemlenebilir. Bu envanterlerden birisi olarak gorilebilecek
renk, ayni isleve -0zellikle Urettigi sembolizma i¢in soylemek gerektiginde- sahiptir.
Bu gibi semboller, bireyin ‘bilissel evrenini ve kiiltiirel algisint’ belirler (Akin, 2011:
127-128). Bu biligsel evren giindelik hayatin bilesenleri olarak addedilebilecek
unsurlar1 etkilemekle kalmaz, riiyalarin igerigini bile etkileyebilir (Junk, 1964).
Ozne, riiyasinda dogrudan higbir toplumsal smirlayicilik s6z konusu degilken bile,
toplumsal biling ve toplumsal etkinliklerin 6ngordugii smirlar dahilinde riiya
gorebilmektedir. Bir kisinin toplumsal alanda var olan iyilik-koétllik ya da guzellik-
cirkinlik algilarinin riiyalarda bile yansimasi, diger bir deyisle bireyin genel olarak
tanimli bir etik ve estetik degerlerle donatilmis bir muhayyile Uzerinden rlya
gOrmesi; onun toplumsal bilincinin, kisisel bilincine ve hatta bilingaltina nasil niifuz

ettiginin gostergesi olarak algilanabilecek bir nitelik tasimaktadir.

Burada sembollerin ve goriintiilerin esas islevi hem toplumsal diizene olan
etkinin kontrolii hem de yeni anlamlarin yaratilmasi siireci olarak ifade edilebilir

(Habermas, 2001: 9). Nihai olarak sembol ve toplumsal aktor arasindaki iliski, bir
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biling lizerinden ikame edilmektedir. Bu bilincin her bir parametresini olugturan bilgi
stoklar1 bireye bu bilgilerin bagkalar1 tarafindan da kullanildig: hissini vermektedir.
Son kertede giindelik yasamin etkilesimi, bu bilgi stoklarinin telkinleri etrafinda
gelismektedir (Erbas, 1984: 162). Her bir rengin ayri ayri biiriinebildigi sembolik
hususiyet ise bu kolektif bilinci insa eden argiimanlardan birisi olarak okunabilir.
Esasinda kolektif bilincin ingasi siirecinde bireylerin kendisine ortaklik alani olarak
belirledigi, din, siyaset, tarih, dil gibi unsurlarin hemen hepsi kendi icerisinde bir
sembolizasyon diizeni ve etigi olusturmaktadir. S6z gelimi tarihsel sembollerle dini
semboller arasindaki yapisal fark ve bu yapisal farklarin glindelik hayat igerisinde,
bireylerin eyleme bicimlerinde ne denli etkili oldugu meselesi; bir butin olarak
gostergebilimsel manada sembol ¢ozlmlemesinin serencamini ortaya koymayi
gerektirmektedir. Bu sebepten otriddr ki ortalama bir bakis agis1 saglamak adina
yapilan her bir felsefi ve sosyolojik analiz, genelleme imkani1 ortaya koyamasa da
din, siyaset ya da sanat gibi farkli alanlardaki sembolizasyon siirecini ortaya koymak

acgisindan 6nem teskil etmektedir.

Renklerin tiretmis oldugu kolektif biling bir yandan Kitlelerin kendisini ifade
etmesi adma guclu bir yon gosterici olurken, diger yandan da rengin iiretmis oldugu
bu bilincin aragsallastirilmas1 s6z konusu olabilir. Bagka bir deyisle renk; Kimi
zaman bir ‘bizlik’ ve ‘benlik’ suurunun sifirdan insasi i¢in kullanilabilirken, kimi
zaman da mevcut olarak insa edilmis ‘bizlik’ ve *benligin’ ifadesi igin zaruri bir
Onkosul olabilmektedir. Gkgen’in (2001: 306) protestocu icin bayrak ve flamay: bir
ontolojik ispat olarak yorumlamasi, renkler acisindan ifade edilen duruma mesnet
olusturabilir. Nitekim renkler dzellikle politik ve dini platformlarda sembolik olarak
‘biz de variz! hem de bir kimlik, tarih, sekil, ruh ve renk ile variz’ gibi sdylemlere
temel olusturan nesnel gergeklikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum haliyle,
rengin Kkolektif biling insa etme islevinin yaninda 0zne icin bir kimlik ve aidiyet

unsuru haline de doniistigiinii gostermektedir.

Renklerin iirettigi kolektif biling, insa edilis tarzi ve {islubuna gore bir
farklilik arz edebilir. Mesela bayrak renginin trettigi kolektif biling ile bir siyasal
parti renginin trettigi kolektif biling arasinda bir farkliligin s6z konusu oldugu ifade

edilmisti. Cunkul siyasal partiler her zaman bir varolus gostergesi olarak gorilmez
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iken; bayrak, bu durumun tersine bir varolus gostergesi olarak okunabilmektedir. Bu
bakimdan iiretilen kolektivite dayandig: tarihsel arkaplan bakimindan da 6nem arz
etmektedir. Misal vermek gerekirse, dnemli bir tarihi mekan isminin bir fetih sonucu
degistirilmesinden duyulan huzursuzluk ve endise, sembollerin iiretmis oldugu
ortaklik alanmin dayandigi tarihsel arka planin1 ve buna mukabil onlarin
muhafazakarligin1 ortaya koymasi agisindan 6nemli olabilir (Elgenius, 2005: 10-11).
Esasinda uzun siiregler nihayetinde ortaya ¢ikmis miisterek inanglarin ve sembollerin
karakter olarak kendisine daha reel’® ve mesru zeminler buldugu goriilmektedir.
Bayrak, havra, kilise, minare vs. bunlarin bir {iriinii olarak gorilebilir. Ote yandan
kisa zamanda {iretilip tuketilen miisterek bilinglilik hallerinin ve sembollerin daha az
omarli ve etkili oldugu goriilmekle beraber, bunlarin kisa zaman sonra reel
karakterini de kaybettigi gortlebilmektedir. S6z gelimi sembolik olarak bir siyasal
liderin inga ettigi figiir, o siyasal liderin glindemine bagli olarak kisa zamanda
tlketilebilmekte ve unutulabilmektedir. Ancak sembolii iireten kurum ya da kisi,
hitap ettigi kitle i¢in tasidigi onemine binaen, semboll glndelik hayat icerisinde
uzun zamanlar var edebilmekte ya da sembol tarihe yenik diisebilmektedir. Haliyle
burada sembolii iiretenler ve semboliin iiretildigi baglam s6z konusu semboliin

etkisini ve tarih icerisindeki yerini belirleyebilmektedir.

Renklerin iiretmis oldugu toplumsal konsensiis, iiretildigi toplumda ayni
zamanda bir muhafazakarlhiga da sebep olabilmektedir. Mesela, insanin muhafazakar
diisiince egilimi eski zamanlarda boyama egilimine sirayet etmistir. Eski boyayanlar
renklerin dogasin1 bozmamak adina renkleri birbirine karistirmamiglardir. Bu durum
da renk seceneklerinin az olmasina sebebiyet vermistir. Var olan segenekler ise
doganin insana bahsettigi belirli simirhiliklar {izerinden tesekkiil etmistir. Sonug
olarak bundan dolayr kimyasal boya dretimi tekniklerinin gelisimi gecikmekle
kalmamig, renk karsisinda yeniliklerden uzun siire imtina edilmistir (Pastoureau,
2005: 78). Renkler konusunda takinilan muhafazakarligin altinda genel olarak yine

etik ve estetik kaygilar1 6n plana ¢ikmaktadir. Yani boyayanlar ve boyattiranlar kendi

10 Buradaki gergeklik [real] kisinin kendisini inandirmis oldugu izafi bir gergeklik olarak da
algilanabilir.
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doneminin sartlarinda, zevksizlik ve ahlaksizliktan duyduklari endiseden dolay1

renklere kars1 muhafazakar bir tutum sergileyebilmislerdir.

Kitle iletisim araclarmin yayginlagmasiyla beraber artan kiiresel dinamikler
siirekli ve hizl1 bir sekilde yeni semboller iiretmektedir. Uretilen bu sembollerin
Omriiniin ¢ok kisa siireli olmasi, s6z konusu semboliin ortaya ¢ikisindaki gerek¢enin
ortandan kalkmasiyla veya kiiresel diinyanin degistirme hizinin sembollere olan
etkisiyle aciklanabilecek bir husus gibi goriinmektedir. Toplumsal manzara
igerisindeki kalicilik, biiyiik oranda kiiresellesme gibi “iktidar stratejilerine” baglh
kalmaktadir (Lefebvre, 2010c: 103). Buna mukabil goriinen o ki, simdiki zamanlarda
gerek sembol noktasinda gerekse renk noktasinda, esyaya atfedilen deger, Kimi

iktidar aygitlarinin®!

etkisiyle kisa bir siire igerisinde degisim ve donilisim
gecirmektedir. Bu durumun gozlenebilecegi en iyi alanlardan birisi tekstil ve/veya
mobilya sanayi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sektorlerde de modern insanin
aragsal aklinin sembol ve mevcut imge diinyasina, eskisine oranla artik daha az
tahammiil edebildigi ve onlar siirekli degistirmek istedigi goriilebilmektedir.
Ilaveten burada sasirtici bir noktaya deginmek gerekirse, bilim diinyasindan da
sembollere kars1 yaklasim ‘fayda getirmez 6geler’ olarak gorilebilmektedir. Mesela
modern ulusculuk teorilerinin ¢goguna gore semboller, mit ve efsane diinyasina aittir
ve Onemi gayet diigiiktiir (Elgenius, 2005: 10). Héalbuki hangi ac¢idan disiiniiliirse
diistiniilsiin - semboller miisterek yasamayr Ogrenmenin gerekli materyalleri
konumundadir. Semboller, siradan insanlarin isini kolaylayabilecek hayati

potansiyellere sahipken, bilim insanlarinin da insanin nasil organize oldugunu

anlamasi agisindan 6nemli bir alan1 iggal ederler.

2.1.4.Sembolik Renge Yapilan Bireysel Yorum ve Degisim

Rengin yapisal 6zelligi, verili kosullarda ona sabit ya da benzer anlamlarin
atfedilmesine sebep olmaktadir. Bir esya olarak renk, belirli bir ontolojik kimlik ile
belirli ¢agrisimlari ve anlamlari saglayabilmektedir. Her nasil ki normatif bir unsurun

-mesela din- yapisinda ve anlaminda zaman igerisinde degisiklikler olabiliyorsa,

1 {ktidar aygitlarindan kastedilen sey Lefebvre gibi Marksistlerin iktidar aygitlari olarak gordiigii
unsurlardir. Basin, medya, eglence kiiltiirii, moda vs. buna drnek olarak verilebilir.
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bunun yaninda birey ve normatif unsurlar arasindaki iliskinin igerigi ve iislubu
degisebiliyorsa; renkte de o minvalde birey-renk iliskisi zemininden bakildiginda
anlamsal bir degisikligin s6z konusu olabildigi gortilmektedir (Pastoureau, 2005 &
2012). Renk anlamlarinin yaninda 6zellikle normatif sistemlerin degisme hizi son iki
yiiz yilda oldukga yiiksek bir ivme kazanmistir. Baudrillard (2014: 41) renklerdeki
bu degisimi “diizende goriilen genel bozulmanin bir sonucu” olarak goriir. Nitekim
insan, binlerce yildir i¢inde yasadigi toplumsal diizenden olduk¢a uzaklagmis
durumdadir. (Giddens, 2000: 40). Buna mukabil renklerin sahip oldugu anlamlar da
son yillarda daha hizli bir sekilde degisim gostermektedir.

Renge atfedilen anlamin degisme ivmesi ve herhangi 6zgul bir rengin bireyi
sosyolojik olarak etkileme guicu, stirekli olarak farklilagsa da bunun her renk icin ve
her durum i¢in aym oranda olmadigi gézlemlenmektedir. S6z gelimi, anlamsal
referansin1 dinden alan bir rengin degisme hiziyla moda ya da sanattan alan bir
rengin anlammin degisme hizinin ayn1 olmadigi bilinmektedir. Bu durum haliyle
kendisine anlam atfedilen rengin referansinin ya da anlamsal kaynaginin, birey
tizerindeki etkisine bagl olarak bir degisim hiz1 ve bicimi dngormektedir. Birey,
herhangi bir anlamsal referans kaynaginin telkinlerini ya da sembollerini hayati bir
unsur olarak goriiyorsa ve bu anlamin korunmasi gerektigi noktasinda hassasiyet
sahibiyse; rengin anlamimi 0 minvalde daha yavas degistirmektedir. Ancak tam tersi
durum i¢in sOylendiginde; birey, rengin anlamsal kaynagimi giindelik hayatin rutin
unsurlar1 arasinda goriiyorsa ve ona bir hayatiyet atfetmiyorsa, bu rengin anlaminin
daha cabuk degisebilecegi bilinmektedir. Lefebvre (2010b: 158) bu tip degisimleri
gostergesel yapilarin konjonktiir tarafindan zorlanmasi olarak goriir. Renk igin
sOylemek gerektiginde bu konjonktiir, moda, zorlayici degiskenler vs. olarak
gorulebilir. Esasinda burada zikredilen durumu analiz etmenin en iyi yontemlerinden
biri, farkli periyotlarda ¢ikmis ya da ayni zaman dilimi igerisinde ¢ikmig farkli moda
dergilerini incelemektir. Moda dergileri incelendiginde, rengin anlamsal degerinin
nasil gabuk bir sekilde tiretilebildigi veya iiretilmis anlamlarin nasil ¢abuk bir

sekilde tilketilip yerine baska anlamlarin ikame edilebildigi rahatlikla goriilecektir.?

12 Kargilastirmalar igin Bkz. Elle ve Vogue dergilerinin ayni yillardaki sayilarda isaret ettikleri renk
trendlerine ve anlamlarina.
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Moda gibi daha ¢ok modern zamanlarin ele avuca sigmaz insan arzularinin
teskini maksadiyla aragsallastirilan kimi ¢agdas sosyolojik organizasyonlar; her ne
kadar da siirekli ve hizli bir degisimin Ongordiigii rota lizerinden yol alsa da
semboller ona gore daha yavas degismektedir. Lefebvre’ye gore (2010b: 301) sembol
tlkenmez, sinirsiz bir olgu ve deger unsurudur. Bu durum semboliin ontolojik olarak
varligina isaret etse de semboliin i¢eriginin ve anlaminin tiiketilmesi-degisebilmesi
s0z konusu olabilmektedir. Kiiltiirler degistikge semboller de degismektedir. Kiltrel
degisme noktasinda kimi antropologlar kiiltiirin maddi, kimileriyse manevi
unsurlarmin daha 6nce degistigini iddia etmektedirler (Arslantirk & Amman, 2012:
236). Sembolik renklerin maddi bir kiiltiir 6gesi olarak goriilebilecegi tartisilabilir
ama onlarin imgesel renklere kiyasla daha yavas bir degisim gosterdigi
bilinmektedir. Diger taraftan asagida da etraflica tartisilacagi tizere imgesel ve estetik
algilar1 iizerinden anlamsal bir kimlige biirlinen renkler, daha hizli degismektedir.
Sembolik rengin anlamindaki degisimin yavas olmasi, sembolizasyon siirecinde
rengin disaridan yorum kabul etmeme 6zelliginin bir sonucu olarak goriilebilir. Yine
toplumsal yapinin cesitli bilesenlerinde de oldugu gibi burada 6zne ile yap1
arasindaki iliskinin boyutuna bagli olarak yavas veya hizli bir degisim so6z
konusudur. Renklerin yapisal mahiyeti g6z Oniinde bulunduruldugunda tipki
herhangi bir normatif deger gibi kendisini disariya kapattigr goriilmektedir. S6z
gelimi aile i¢i kurallar1 sorgulamaya kalkan bir ¢ocugun karsilasacagi anne, baba, el
alem gibi engelleyici unsular; nasil ki bir diizenin 6ngérdiigii miidahale etme
bicimlerini igeriyorsa, sembollestirilen renklere karsi yapilacak sorgulamalarin ve

karsilasilacak engellerin, o minvalde ayni sebeplerden oldugu diisiiniilebilir.

Amerikan sosyoloji geleneginin genel karakterine bakildiginda toplumsal
degisme, kisilerin ya da gruplarin davranig bigimleri iizerinden okunmaya
calisgilmaktadir (Tolan, 2005: 278). Gergekten de yapisal degisimin serencamina
bakildiginda, bir yandan bireyin tutum ve davraniglart degisirken, diger yandan bu
tutum ve davramisin yansimalar1 yap1 duzeyinde de gorulebilmektedir.
Pastourecau’nun da defaatle ifade ettigi gibi (2005 & 2012) renk algilarinin
degisimlerinde bireysel ve grupsal analizler yapilabilir. Renkler &zelde bireysel

miidahalelerin sonucu olmak kaydiyla genel olarak herhangi bir kurumun fetvanin ya

-38 -



da ‘oradaki bireyden’ mdustakil olarak algilanabilcek bir baska yapi unsurunun
miidahalesiyle de anlamsal bir degisiklige ugrayabilmektedir. Ancak sembol
mesabesinde olan bir rengin, anlamsal degisimi, imgesel renklere kiyasla daha basit
olmamaktadir. Ciinkii sembollerin disardan miidahaleyi engelleyecek cesitli yaptirim
giiciine ¢ogu zaman sahip oldugu goriilmektedir. Bunun igindir ki sembolik renge
olan miidahelelerin sinir1, onlarin topluma mal olma 6zelliginin yaninda ¢ogu zaman

mistik bir kalkanla kendisini koruma altina almasindan kaynaklanmaktadir.

2.2.imge Olarak Renk

Rengin nasil sembolik bir yapiya biiriindiigli, bu yapiyla bireyin iliski
biciminin neleri Ongdrebilecegi ve bu iligki biciminin toplumsal konsensiis
baglaminda, neleri vaat edebilecegi yukarida izah edilmeye calisildi. Burada
giindelik hayatin goriinen envanterleri (zerinden bir ¢dziimleme yapma tutumu
gudildi. Ancak 6te yandan gundelik hayat icerisinde muhatap olunan her rengin
anlam1 bir sembolik unsur olarak goriilebilir mi? Renkler her zaman anlaml
etkinlikler tizerinden okunabilecek kadar reel bir karakteristige sahip midir? Kirmizi
renk Tiirk bayraginda bir kutsallik olusturabilirken ayni kirmizi, ayn1 anlami neden
Kirt giyim kusaminda gostermemektedir? Son kertede, sistematize kaliplarin digina
¢ikan bu anlam atfetme etkinlikleri nasil agiklanabilir? Tiim bu sorularin cevabini
vermek icin imgesel olarak da rengi irdelemek gerekmektedir. Zira sembolik unsurlar
toplumsal yapinin bilesenleri igerisinde 6nemli bir yer kaydetse de buradaki
semboller, birer ‘gésterge’ olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gostergebilimciler ise
toplumsal gercekligi gostergelerden ibaret gormeyip, gosterenlerin kolektif
gosterimlerini incelemeyi faydali gérmektedirler (Lechte, 2006: 224). Yani burada
toplumsal diizenin bir parametresi olarak gortlebilecek gostergeler -ya da sembolik
renkler- toplumsal dizenin kendisinden ibaret gorilmemektedir. Yapisalci
gostergebilimcilere gore, dil olusturmasi baglaminda imgelerin kendisi de birer
goOsteren olabilmesine ragmen, imgesel renk ve sembolik renk arasinda ‘oradalik’
noktasinda bir farklilk s6z konusudur. Imgeler dis diinyada dogrudan
rastlanilabilecek bir unsur degilken, semboller dis diinyada dogrudan ge¢cmisin
varisleri hikmindedirler. Bu noktada imgenin kendisi ozellikle dil sistematigi

icerisinde zihinsel bir kabul edilmislik durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Halbuki semboller kendisini hem zihinde hem de dis diinyada beraber kabul ettirmis

vaziyettedir.

Her anlam atfedilen rengin, kaginilmaz olarak bir hikayeye sahip olmadigi
goriilmektedir. S6z gelimi kara renk, ¢ogu zaman “olumsuz anlamlarla” anilmasina
ragmen (Toker, 2009; Seherman & Gerald, 2009) bu anlaminin neset ettigi ‘net bir
hikayeye’ sahip olmadig1 bilinmektedir. Esasen bu durum sembolle degil, imgeyle
veya psikoloji ile agiklanabilecek niteliktedir.® Psikolojik incelemelere ara ara
deginmek kaydiyla burada renkler noktasinda temel gereklilik imgelerin sosyolojik
yoniinii ortaya koymak olacaktir. Hem sembol hem de imgenin {iretilis ve tiiketilig
sathalarinda toplumsal etkiler s6z konusu olsa da yapisal olarak birbirinden farkli
alanlar1 isgal etmektedirler. Imge, daha gok dil ve zihniyet uizerine kiimelenen bir
unsur olarak karsimiza ¢ikarken, sembol genel olarak duyu organlarina hitap
etmektedir. Mesela kadinsilik ve feminizmle irtibatlandirilan mor renk, ¢ogu zaman
bayrak, flama ve giysilerde sembolik bir unsur olarak karsimiza ¢ikabilmekteyken;
kara, ak ya da kizil anlamsallig1 en azindan Tiirk dilinde ve zihniyetinde kendisini
daha belirgin bir sekilde gosterebilmektedir.

Imgenin dil ile dogrudan iliski igerisinde olduguna 6rnek olmasi baglaminda
birka¢c konuya temas edilebilir. Yukarida da kismen deginildigi tizere genelde bir
seyin kotl ya da iyi oldugunu anlatmak i¢in kullanilan ak-kara zitligi, dil imkanlari
icerisinde beyaz-siyah karsithigi ile ayn1 olmayabilir. Ak-kara benzetmeleri ya da
tanimlamalar1 dil mantig1 igerisinde bir seyi vmek ya da yermek i¢in kullanilirken,
beyaz-siyah tanimlamalar1 daha ¢ok nesnelerin kimligini anlatmak igin
kullanilmaktadir. Bu noktada Tirk toplumu icin sdylemek gerektiginde; hemen
herkes, ‘siitten ¢cikmis beyaz kasik’ ya da ‘siyah bahtim’ demeyerek bir dil ve mantik
hatasindan kag¢inir. Ama bunun karsisinda ‘siyah araba’ ve ‘kara araba’ arasinda bu
kadar net bir dilsel sorunla kars1 karsiya kalinmamaktadir. ilaveten ‘siyah araba’
demek, ‘kara araba’ demeye gére buginiin genel dil mantig1 ve estetigi icin daha
uygun gorulebilir. Burada bir¢cok etnometodologun ifade ettigi gibi konusmalar (dil)
bir diizen ve ahenge sahip (Ritzer, 2013: 255) olsa da bunlarin kendi igerisinde ihlal

13 Kara ve siyah’in kullanimin alani ve yogunlugunun dilbilimsel sebepleri igin: Bkz. (Bayraktar,
2005)
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edilebildigi durumlar da s6z konusudur. Mesela Alver (2016: 44) kaleme aldig1 bir
hikdyede, yerde yatan kopek lesinin necisliginin karsisinda onun dis renginin
necipligine dikkat cekebilmek icin beyaz imgelemini kullanmigtir. Burada beyaz,
dogrudan dis rengini isaret etmek maksadiyla kullanilsa da onun iyinin ve giizelin
temsilcisi olma gibi bir 6zelligi de s6z konusudur. Sonug¢ olarak kimi zaman
esanlamli  kelimeler {izerinden de aymi imgenin tarif edilebildigine sahit
olunabilmektedir. Ancak bireysel inisiyatife gore bir dil ihlali yapilacagi zaman bile,
ornegin konusma esnasinda bir devrik climle kurulmak istendiginde, belirli dlgiiler
dahilinde kurallar ihlal edilebilir. Yani dil igin sdylemek gerektiginde kuralsizligin
bile bir kuralinin olabildigi gorulebilmektedir. S6z gelimi ciimlenin &gelerinin
degistirilmesi durumunda her zaman belirli bir mantiksal zorunluluk durumu vardir.
Bu durum haliyle renk imgelemi ve sdzcikleri iginde bu sekilde kendisini gecerli

kilmaktadir. Clink( renkler de kendi igerisinde bir dili ihtiva etmektedir.

Imgesel renklerin giindelik hayatta tarif ve tamimlamayi net bir sekilde
yapmak maksadiyla kullanildigr goriilmektedir. Zira ‘imge’ [image] kelimesinin
etimolojisinde de gostermek, diisiinmek, hayal etmek gibi fiil mastarlarina kapi
aralanmaktadir. Bunun yaninda imge kelimesi Turkcede hayal kelimesine denk
gelmektedir ve hayal kelimesi de ayni mastarlarla agiklanabilmektedir. Haliyle
burada etimolojiden de anlasiliyor ki imgesel renkler sembolik renklere gore daha
cok hayal diinyas1 ve dil arasinda bir koprii islevi goren unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Sembolik renkler kendisini din, siyaset, egitim gibi temel kurumlar
uzerinden dretirken, imgesel renkler kendisini daha ¢ok dil, sanat, algi, muhayyile
gibi digerlerine gore icerigi ve {iislubu daha hizli degisebilen'* bir seyleri
hatirlatmaktan ziyade ‘glizel tanimlamayi’ gorev edinen olgular iizerinden
uretmektedir. Ancak burada anlamlilik arz eden renkler arasinda hangisinin imgesel
hangisinin sembolik oldugunu ayirt etmek oldukga giigtiir. Cunku imgesel renklerin
de sembolik renkler gibi esya iizerinde kendisini belli edebildigi goriilmektedir. Bu

noktada imgesel ve sembolik renklerin ayrimini1 yapmak renk sosyolojisinin temel

4 Imge sadece soyut diinyada sikisip kalmus, orada bir oldu degildir. Imge fiziki diinya igerisinde de
kendisini belli edebilmektedir. Bunun yaninda degisim karsisinda direnebilen zayif ve giiglii imgelerin
de s6z konusu olabilecegini ifade etmek gerekir. Bu hususta imgelerin degisme mukavemeti ilerleyen
safhalarda irdelenmeye caligilacaktir.

-4] -



sorunu olarak gorulebilir. Esasinda bu zorlugun asil sebebi Ahmed’in de (2014: 15)
belirttigi tizere, kisinin bir nesne ile temas1 sonucunda tiretilmis hislerinin duyum mu
yoksa duygu mu oldugu ayriminin, kolayca yapilamamasindandir. Burada gidilen
ayirt etmek ¢abasi, sadece renk olgusunun sosyolojik yonunu nispeten sistematize bir
kaliba sokmadan anlatamama ger¢eginden kaynaklanmaktadir. Bunun karsisinda
mutlak bir ayrimin s6z konusu olamayacagi da bilinmektedir. Asagida da ayrintili bir
sekilde ifade edilecegi gibi kimi hususlar renklerin anlam kazanma sureclerini
birbirinden ayirt ettigi i¢in bunlar, ¢alismaya nispeten de olsa belirli sistematize etme
bigimleri saglayabilmektedir. Ancak Gte yandan burada su renk semboliktir, su

imgeseldir gibi bir tutumun igerisine mutlak anlamda girmek s6z konusu degildir.

2.2.1.Imge Anlamlariin Olusmasi ve Nominalizm

Nominalizm (adcilik), giindelik hayatta muhatap oldugumuz belirli nesnelere
durumlara verilen isimlerin-kavramlarin nesnelere ya da durumlara ‘sonradan
eklemlenmis’ adlandirmalardan ibaret oldugunu, s6z konusu nesnelerin dogasinda,
s0z konusu anlamlarin olmadigini; hatta bu anlamlarin 6rtiismedigini, sadece zihinsel
bir soyutlamayla elde edilmis bir adlandirma oldugunu ileri siirer (Aydin, 2013b:
317). Renk kavramsallagtirmalarinin dikey ve yatay tarihsel ¢izgi igerisinde siirekli
bir farklilik arz etmesi ancak nominalist yaklasimla agiklanabilecek bir husus gibi
gorinmektedir. Zira giindelik hayatin envanterleri icerisinde olan ve hassaten kesin
ve dogru bir sekilde anlaminin bilindigi varsayilan kimi unsurlarin bile ¢ogu zaman
bir isimlendirmeden veya soyutlamadan ibaret oldugu bilinmektedir. Haliyle bu
durum renklerin anlami i¢in de gegerlidir. Cogu imge ve sembolllin bir nominalist
soyutlamadan ibaret olabilecegi savinin ispati i¢in Tiirk bayragindaki kirmizi rengin

analizinin yapilmasi, nominalist felsefenin anlasilmasi i¢in 6nemli goriilmektedir.

Sdylencelere gore Tiirk bayraginin bir savas esnasinda, sehit kanina yansiyan
hilal ve yildizin goriintiisii nihayetinde tecessiim ettigine inanilir. Kimi farkl
yorumlara gére yine kirmizi sehit kanini temsil etmekle beraber hilal islam’in, y1ldiz
da Tiirkliigiin bir alameti olarak yorumlanir. Yaygin olan hemen her yorumda,
bayraktaki ‘kirmizi zeminin’ sehit kan1 oldugu noktasinda genis bir mutabakat vardir.

Nominalist felsefeye gore bu anlamlandirma ya da adlandirma 6ziinde boyle bir
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anlam-hikdye tasimamaktadir. Zira kirmizinin dogasinda sehit kan1 olmak gibi bir
Ozellik s6z konusu degildir. Boyle bir 6nerme dogru olmus olsaydi, bugin
Iskandinav iilkelerinin bayraklarinda olan kirmiziya, baska anlamlarin verilmesi
giiclesebilirdi. Nitekim ABD bayraginin renginde mevcut olan kirmizi sehit kanini
degil cesareti ve kahramanligi simgeler (Bullen, vd., 2008). Bu adlandirmalar dig
dinya ile degil, i¢ diinya ile ilgili bir siire¢ icerisinde gergeklesir. Bu noktadan
bakildiginda, 6zellikle soyut anlamlandirma siireglerinin nominalist felsefenin
iddiastyla ortiistiigii goriilmektedir. Kisaca, bu felsefeye gore nesnelerin anlamini biz
yaratiriz. Bu duruma ornek teskil etmesi baglaminda Tiirk bayragindaki kirmizi
rengin semiyotik olarak akrabaligina biraz daha derinlemesine g6z atmak

gerekmektedir.
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Bizans’im (istanbul’un) bayragi: 1844 yilina kadar kullanilan Osmanli

kirmiz1 zemin {izerine beyaz ay bayragt: kirmizi zemin lizerine beyaz

ve sekiz koseli yildiz. ay ve sekiz koseli yildiz.

1844-1923 yillarinda ki Osmanl 1923, - Turkiye Cumhuriyeti Bayragi:
Bayragi: kirmizi zemin {izerine kirmizi zemin iizerine beyaz ay ve

beyaz ay ve bes koseli yildiz. bes koseli yildiz.

Tablo 2: Tirk Bayraginin Semiyotik Akrabaligi (Cinar, 2011: 102-103).

Tirk bayragindaki kirmiziya atfedilen anlam goriildiigi lizere sadece bu tablo
tzerinden bile antropolojik olarak tartismaya agilabilir. Ne var ki bu anlamin
dogrulugunu reddedenler de s6z konusu olmaktadir (Cinar, 2011). Ancak bunu
reddetmek toplum icin islevsel manada bir fayda saglar mi burasi ciddi bir

muammadir. Nitekim toplumsal aktér bazinda diisliniildiigiinde, kirmizinin iirettigi
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konsensiisten herkes memnun oldugu miiddetge kirmiziya miidahale etme ihtiyacini,
biiyiik ihtimalle kimse duymayacaktir. Bu tablo, sadece sembollesen bir rengin bile
Kimi zaman dogru hikayelerle anilamayacaginin bir gostergesi olmasindan dolay1
onemlidir. Ote yandan ihtimal odur ki, kirmizi gercektende sehit kamyla iliskili
olabilir. Bu ihtimaller bir kenara birakilirsa burada énemli olan husus adlandirma,
yakistirma ve hikdye tahsis etme geleneginin bir zihinsel pratikler silsilesiyle
toplumsal bilinci nasil olusturabildigi ile ilgilidir. Bunun yaninda diger 6nemli husus;
belki yiizlerce yillik hikayesi olan renklerin, ayni anlam tizerinden dillendirilmesinin
karsisinda ii¢, bes veya on yillik bir anlamlandirma seriiveninin rengin dogasi
itibariyle dis diinyada ne kadar tutarli olabilecegi nominalist felsefeyi nemli oranda

haklilastirmaktadir.

Gostergebilimsel yaklasimin temel ilkesinde de s6z konusu oldugu gibi
nesnelerin kendinden baska bir seye atifta bulundugu igsel olarak bir yalandir
(Woodward, 2016: 82). Ancak islevsel manada bu yalanlarin toplumsal zeminde
kisilere bir bizlik ve benlik suuru tesis edebilmesi, bu yalanlar1 kiymetli hale
getirmektedir. Esasinda Woodward’in “yalan” kelimesi, itham edici bir tarzi ihtiva
etse de burada sosyolojik bir ¢alisma igin, gésterenlerin yapisini herhangi birseyle
itham etmekten ¢ok yapinin yaniltict yanlarinin vurgulanmasi esas olmalidir. Birey
Oznesi kendisini belirli bir zeminde Uretebilmek igin belirli yalanlara gonallu olarak
inanmakta hatta bu yalaninin bir parcasi olmay1 ¢cogu zaman istemektedir. Toplumsal
alanda 0znelerin, ulusal yalanlarin bir parg¢asi olmak istemesi; evreni, toplumu ve
varlik adina sdylenebilecek herseyi; nispi de olsa anlama isteginin bir tezahiirii olarak
goriilebilir. Tipki bilimsel yalanlara gosterilen ragbetlerde de oldugu gibi birey,
kendi zaviyesinden s6z konusu yalanla evren, madde ve insan tasavvurunu mesru bir

cepheye konumlandirmak amaciyla bu tip yalanlara itibar edebilmektedir.

Renklerin dogas1 insanogluna kimi zaman belirli psikolojik etkiler {izerinden
tesir edebilsede sosyolojik etkiler diye adlandirilabilcek etkilerin ¢ogu zaman
renklerin dogasiyla alakali olmadigi ifade edilmeye ¢alisilmigtir. Bugiin herhangi bir
rengin, herhangi bir topluma, herhangi bir ¢agrisimi seklinde climleye baslandigi
taktirde, o rengin dogasinda soz konusu g¢agrisima dair neredeyse hicbir emare

olmadigina dair psikolojik olmasada, sosyolojik ve felsefi bir saptama yapilabilir. Bu
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minvalde Baudrillard’in da (2014: 40) degindigi gibi renkler, 6nceden belirli kiiltiirel
formlar tarafindan belirlenmis anlamlara boyun egmek mecburiyetindedir. Bu durum
hem nesne Gzerinde (sembol) hem de muhayyile iizerinde (imge) ¢ogu zaman ayni

sekilde ger¢ceklesmektedir.

2.2.2.Renk Imgeleminin Estetikle Tligkisi

Estetik kavrami tipki etik kavrami gibi ilk bakista salt felsefenin ugras alani
icinde goriinmesine ragmen, sosyoloji estetikle yakin bir iliski icerisindedir.
Gundelik hayat icerisinde toplumsal aktorlerin eylemlilik hallerinin altinda yatan
saikleri kendine arastirma alani olarak gdren sosyoloji; tercihlerin sebeplerini nesnel
arglimanlarla aciklayamadiginda, aralayacag ilk kapi felsefenin kapist olmaktadir.
Mevcut modern toplumlarda, anlam ile diistincenin karmakarisik birbirine girmesi ve
bilinen ile bilinmeyenin muglak tuhafligi baskin bir irrasyonalite gérintisu olarak
algilanabilirken (Lefebvre, 2010a: 123-124) bu tablo, bilhassa modern toplumlarda
ampirik degerlendirmelerin imkanini da sinirlandirmaktadir. Renkler igin s0ylemek
gerektiginde; bireyin yatay ya da dikey tarihsel ¢izgi igerisinde renklerle girdigi her
iliski bi¢imini, rasyonel sebeplerden hasil olmus birer eylemlilik hali olarak gérmek
veya bu iligski bigcimini rasyonel bir diizlemde ¢oziimleme cabasi giitmek yaniltic
olabilir (Citoglu, 2008: 2). Ciinkii renk degerlendirmelerinde etik ve estetik yargi

basat bir faktor olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Renklerin imge olarak zihinsel sireclerdeki mevcudiyeti, gindelik hayat
icerisinde ¢ogu zaman estetik yargilar iizerinden belirmektedir. Renk estetiginde
giizel ya da ¢irkin yakistirmalarinin kendisini yine nominalist diizlemde yiikselttigi
gorilebilirken, kimi felsefi argiimanlar renk estetigini realist diizeyde de
degerlendirir. Esasinda renk estetiginden ziyade, genel olarak estetik konusundaki bu
ikircikli yaklasim “6znel ve nesnel estetik anlayislarina” dayanmaktadir. Tekel’e
gore (2015: 150) “Bir¢ok kuramci giizelligi, herhangi bir kiside hos deneyimler
uyandiran ‘nesnenin’ ozelligi olarak ifade etmistir. Nesne temelli bu yaklasimda
giizellik nesnenin fiziksel niteligine bagli bir kavram olarak ele alinmistir. Birgok
kuramci da giizelligin bakan kisinin goziinde olustugunu; bir seyin duyulara hos

geldigi siirece giizel olabilecegini savunmustur.” Buradan anlasilacagi lizere 6znelci
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goriis, Karacaoglan’in dortliiglinde de belirtildigi gibi giizelligi bakan kisinin goziine
mal ederken nesnelci goriis; giizelligin, esyanin kendisinde var oldugunu

savunmaktadir. Karacaoglan bu noktada

“Ben glzele guzel demem

Glizel benim olmayinca

Muhanetin karin ¢gekmem

Gel deyip de gelmeyince”
dizeleri ile 6znelci gorilise dair bir hususa dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda 6znelci
gorlisii baska bir sekilde yansitan Asik Veysel’in siirinde gilizellik yine bakan kisinin
g0zine mal edilmistir. Asik Veysel’in gorme engelli olmasi ise bu durumu daha

ilgin¢ kilmaktadir.

“Glizelligin on par'etmez
Bu bendeki ask olmasa
Eglenecek yer bulaman

Gonliimdeki kosk olmasa

Tabirin sigmaz kaleme
Derdin dermandir yareme
Ismin yayilmaz aleme

Asiklarda mesk olmasa

Kim okurdu kim yazardi
Bu diigiimii kim ¢ozerdi
Koyun kurt ile gezerdi

Fikir bagka bask'olmasa

Guzel ylzun gorulmezdi
Bu ask bende dirilmezdi
Giile kiymet verilmezdi

Asik ve masuk olmasa
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Senden aldim bu feryad:
Bu imis diinyanin tad:
Anilmazdi1 VEYSEL adi

O sana asik olmasa.”

Cagdas sosyoloji, estetikle olan iligkisini 6zellikle son otuz yilda basilan pek
cok kitap ve dergiyle yeniden diisiinmektedir ve yayimlanan caligmalarin ¢ogunda
estetigin toplumsal organizasyonu devam ettirebilecegi iddia edilmektedir (Fuente,
2000: 235). Belirli estetik yasalar1 tizerinden insa edilen biling, yukarida ifade edilen
kolektif imgeleri icerebilmektedir. Ancak burasi igin altt ¢izilmesi gerekir ki,
Schutz’un da degindigi gibi arastirmacinin rolii sosyal diinyadan uzak teoriler ve
kavramlar gelistirmek degil, bizatihi o diinyanin igerisine girmektir (Slattery, 2014:
234). Dolayisiyla estetik konusunda sosyologlarin gorevi, fenomenleri salt felsefi
argimanlar iizerinden okumak degildir. Ote yandan bu durum, Lefebvre’nin (2010a:
89-91) dikkat c¢ektigi probleme yani felsefenin Onemsizlestirilmesine de neden

olmamalidir.

Renk estetigi Ozellikle gilindelik hayatta kullanilan renklerin tercihi
noktasinda olduk¢a 6nemlidir. Genel olarak pratiklerin, gelenek ya da estetige dayali
olmast (Leeuwen, 2005: 69), bilhassa renk pratiklerinin de estetik Gzerinden
okunmasini zaruri kilmaktadir. Ciinkii esyanin kendisini {iretmek ve tiiketmek baglica
bir estetik alginin esliginde tessekiil etmektedir. Ancak estetik algilari degisken
oldugundan dolay1 estetik anlamda 6znenin baktig1 seye 0zne, tabiati itibariyle anlam

noktasinda bir istikrasizlik kazandirmaktadir (GUmiis, 2012: 36). “Sana gore” “bana
gore” farklilasmasi bu noktada ortaya ¢ikabilmektedir. Ancak bu estetik yargilar her
ne kadar da sen ve ben 6znelerinden miitesekkil gibi goriinse de estetik yarginin
o0grenmeyle yakin bir iliski icerisinde oldugu izah edilmisti. Burada estetigin hem
“ben’in” 6tesinde hem de “ben’in” yaninda; bir “biz” isi olabildigini, ancak bunun

yaninda sistematize kaliplarin disina ¢ikabildigini ifade etmek gerekmektedir.

Belirli toplumsal kosullar ve zorlamalar altinda 6grenilmis olan estetik
yargilar birgok yontyle sosyolojik bir alan olarak gorilebilir. Renklerle ilgili bir

imge sahibi olan toplumsal aktdr, bu imgeyi hem olustururken hem de kullanirken
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estetik algilarin kendisine saglanmis oldugu OlgUtler Gizerinden bir eylem ve tavir
icerisinde bulunabilmektedir. Nitekim Farscadan Tiirk¢eye gegmis olan renk [reng]
kavrami “giizel” anlamimi da tasimaktadir (Kanar’dan aktaran: Akkaya, 2013: 528).
Bu durum guzellik (estetik) ve renk arasindaki ilisikinin ortaya konmasi agisindan
gayet Onemlidir. Yine Tiirkce’de bir seyin giizelligine atif yapmak igin “renk”
kelimesi kullanilabilmektedir. Bu ¢alismanin basinda Neset Ertas’tan alintilanan
“cahildim diinyanin rengine kandim” ifadesinde de belirdigi gibi renk, yine bir
giizelligi ama diinyanin yaniltict bir giizelligini ifade etmek igin kullanilmistir.
Bunun yaninda Kur’an’da Ozellikle ‘yaratilisin giizelligine ve gesitliligine’ dair
atiflarda bulunmak igin renklere deginilmektedir. (Bkz. Kur’an: 16:13, 30:22, 35:27,
35: 25, 29; 21, 70:9, 101: 5).

Renk tercihlerinin estetikle iliskisi sadece bir 0znenin tiiketecegi esya
Uzerinde s6z konusu olmamakla beraber, bu tercihler rengi bizatihi boya olarak
kullanan bir¢ok sanatg1 ve iiretici tarafindan da goz oniinde bulundurulabilmektedir.
Yani estetik, iiretim ve tiiketim olmak kaydiyla her iki bigcimde de renkler Gzerinde
etkili olabilmektedir. Mesela bir ressam zihninde tasarladigi resmi tuvale dokmeden
once kendisine oncelikle bir palet ayarlar. Ayarladigi bu paletin igerisine koyacagi
renkler ise onun bireysel veya toplumsal estetik anlayisinin bir tezahiirii
mahiyetindedir. Ornegin 17.yy’da Avrupali ressamlarin paletlerini, dinsel
duyarlhiliklar ¢ok fazla etkilemistir (Pastoureau, 2012: 129). Ciinkii bu yiizyil
igerisinde Ozellikle gorsel sanatlarda Avrupa estetiginin  dinsel duyarhiliklar

payandasinda gelistigi bilinmektedir.

Bir tualin iizerine yanlighkla dokiilen birkag adet boya ile itinali bir sekilde
calisilmig bir barok, romantik, ya da neo-klasik eseri birbirinden ayiran en temel
unsurlardan bir tanesi imgedir ya da o imgeyi estetikle yogurup sunma bigimidir.
Kant’in (2001) da degindigi gibi sanat, giizel bir seyin hikayelendirilmesi degil,
herhangi bir seyin giizel hikayelendirilmesidir. Bu hikayelerde imge hayat bulmakla
kalmaz; imge, hayati giizel bir sekilde bulur. Sanat¢inin canlilik verecegi sanat
eserinin, giizelligi iletebilmesi i¢in toplumla ortak dilinin olmasi1 gerekmektedir. Bu
dilin bazen ihlal edilebilmesi sanat¢inin Ozgunlik ya da kurgusal dili ile

bagdastirilabilecek bir husus olarak ifade edilmektedir. Nihai olarak bircok sanat
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enstrimaninda da oldugu gibi burada renk estetigi; hem belirli bir uzlagmanin
nihayetinde olusur hem de bu uzlasmanin ihlaline mesruiyet taniyabilen bir alan
haline doniisebilir. Nitekim Ritzer ve Stepnisky (2014: 162) bu durumu moda igin
sOylemistir. Onlara goére moda hem normatif bir alan olusturur hem de sapmak

isteyenlere imkan tanur.

2.2.3.Renk Imgeleminin Urettigi Romantik Kolektivite

Durkheim’in gelistirdigi “kolektif biling” kavraminda (Ritzer & Stepnisky,
2014) bilincin degisim karsisindaki mukavemetine ¢ok deginilmedigi ifade edilmisti.
Burada zayif kolektif temsiller [collective representations] tizerinde durularak romantik
kolektivite kavrami aciklanmaya calisilacaktir. Oncelikle literatiirde kolektif
temsiller diye isaret edilen fenomenler arasindaki en 6nemli unsurlardan birisini de
imgelerin olusturdugu goriilmektedir. Burada imgelerin olusturmus oldugu ortaklik
alan1 siiphesiz oldukg¢a derinlere kok salabilir. Nitekim imgelerin kendisine
bakildiginda sembollere gore daha yaygin oldugu goriilmektedir. Ancak bunun
yaninda binlerce farkli imgelem unsuru arasinda derin bir ortaklik alani
olusturabilenler olsa da oldukca yuzeysel bir konsensis saglayanlar da vardir.
Sembolik renklerin igerisinde nasil ki sembollerin kabul edilebilirligi ve irettigi
ortaklik alani1 degisebiliyorsa, imgeler de o nispette izafi bir baglayiciliga sahiptir.
Yine sembollerde oldugu gibi kendisini uzun tarihsel arka planlara dayandirabilen
imgeler hem degisim karsisinda daha mukavemetli hem de olusturmus oldugu
kolektif biling bakimindan daha etkili olmaktadir. Bu noktada s6z konusu imgelemi
paylasan bireylerin sayisi, imgenin degisim karsisindaki mukavemetini ve iiretmis
oldugu kolektiviteyi daha saglam bir hale getirebilmektedir. Esasinda Simmel’in
(2017) sayilar iizerindeki vurgusu ¢ogu zaman gegerliligini korumakta, ‘grup

tiyelerinin ¢ogalmasi’ bilinglilik hallerini ve iliski formlarini etkileyebilmektedir.

Renk imgeleri arasinda her ne kadar da gucli kolektivite olusturanlar olabilse
de onlar genel olarak sembolik renklere gore daha az kolektivite tretirler. Burada bu
durum romantik kolektivite olarak kavramsallastirilmaktadir. Buradaki romantik
nitelemesinin sebebi, toplumsal 6rgitlenme bigimlerinin ve unsurlarinin kendisine

her zaman reel ve rasyonel bir temel bulamamasindan kaynaklanmaktadir. Dahasi bu
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orgutlenme bigiminin ve unsurlariin duyu (rasyonel kaynak) ve duyum (romantik
kaynak) arasinda bir gelgit yasadigi goriilebilir. Toplumsal 6rgitlenme
materyallerinin rasyonaliteden uzak olmasi ve bu orgiitlenmenin bazen duygular ile
inga edilmesi s6z konusu materyallerin ve Orgiitlenme bigciminin romantik yonini
ortaya koymaktadir. Haliyle sembolik ve imgesel materyaller bu noktada insan
Oznesiyle rasyonel veya irrasyonel bicimlerde farkli farkli iligkiye girebilmektedirler.
Ancak Halmi’nin de (2007: 15) ifade ettigi gibi fenomenlerin, sembolik, alegorik,
semiyotik ya da imgesel derecelendirmeleri arasinda ‘belirgin’ bir sema yoktur.
Dahas1 sanat, felsefe ve doga enstrimanlarinin bu smiflardan hangisine
konulabileceginin de kesin bir ayrim1 s6z konusu degildir. Ancak iiretilen bilinglilik
halleri iizerinden bir okuma yapildiginda, niifuz alanlar1 farkli olan fenomenlerin
farkli alanlar iizerinden okunmasi zaruri bir 6nkosul olarak kasimiza ¢ikmaktadir.
Hem bu durumu daha iyi agiklamasi i¢cin hem de bu c¢alismanin genel gidisatini
desteklemesi baglaminda, Baudrillard’in gerek renkler i¢in gerekse diger nesnelerin
durumu i¢in belirtmis oldugu asagidaki 6nemli hususlar1 oldugu gibi vermekte fayda

vardir:

“Su muazzam nesneler diinyasint ani degisikliklere ugrayip yok olan tropikal
ve buzul tirler de dahil olmak Uzere bir bitki Ortlisi ya da bir hayvanlar
diinyast seklinde siniflandirabilir miyiz?... Aslinda bu karmasanin birg¢ok dogal
tiirde karsilasilan karmasikliktan daha tuhaf olmadigr séylenebilir. Ancak bu
arada insan denilen varligin tim dogal tiirleri simiflandirmak gibi bir
aliskanlik kazanmis oldugunu biliyoruz. Bu isi sistemli bir sekilde yapmaya
basladigi giin, c¢evresindeki teknik ve ise yarar nesnelerin ansiklopedik
boyutlara ulasan bir de listesini yayimlamigtir. O giinden bu yana bu listeler
cok degismistir. Clinkii giinliik nesnelerin (makineler hari¢) sayisinda
inantlmaz bir artis goriilmiis, gereksinimler artmig, iiretim sayesinde de bu
nesnelerin dogum ve oliimleri hizlanmistir. Tiim bu nesneleri adlandirma
konusunda biiyiik bir sozciik sikintis1 ¢ekilmektedir. Su halde gozle goriiniir bir
sekilde degisen nesneler diinyasin siniflandirabilmek ve betimleyici bir sistem
olusturabilmek miimkiin miidiir? Bu durumda nesne sayisi kadar siniflandirma
Olcutl olacag kesindir... Ashinda siirekli bir yenilenme ve ¢ogalma egiliminde
olan nesneler diinyast agisindan biitiin  bu siniflandirma yoéntemlerinin
neredeyse alfabetik siralama kadar rastlantisal olduklar: goriilmektedir... S0z
konusu olan sey nesnelerin islevlerine gore bollinmesi ya da ¢o6zimlemeyi
kolaylastirabilmek amaciyla onlari hangi siniflara ve altsiniflara bolmemiz
gerektigi degildir. Sorun insanlarin nesnelerle iliskiye gecis siirecleri ve bunun
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sonucunda ortaya ¢ikan insani iligkiler ve davramslar sistematigidir”

(Baudrillard, 2014: 9-10).
Baudrillard eserindeki bu 6nsdzden sonra giristigi renk ¢éziimlemesiyle, tam olarak
simiflandirmadan ¢ok, nesnelerin insanlar (zerindeki etkisine dncelik vermektedir.
Ancak siniflandirma olmadan bir ¢6ziimlemenin mimkin olmayacaginin
Baudrillard’ da farkindadir. Zihinde var olan renk imgelerinin eskisine nispetle ¢ok
daha hizli degismesi, hem Uretim imkéanlarinin fazlaca kolaylagsmasina hem de estetik
algilarinin bu tiretme faaliyetlerinden daha hizli degiserek uretimi etkilemesine
baglanabilir. En basitinden sentetik ve selulozik boya kartelalarinda yiizlerce farkli
renk isminin olmasi, boyacilarin yeni tonlar i¢in oturup siirekli renk ismi uydurmak

mecburiyetinde kalmasi, bunun bir sonucu olarak gorulebilir.

Renk imgelemi olarak ifade edilebilecek hususun icerisinde bir kolektivite
olsa da, bu kolektivite ne tek basina bireyin tamamen disinda bir unsur olarak
caligsabilmekte ne de birey iginde bulundugu cemaatin imgeleminden tamamen
bagimsiz bir sekilde hareket edebilmektedir. Eylemlilik halinin altinda evvelden
zaruri Onkosul olarak bulunmasi gereken niyetlilik durumu, hem kolektif hem de
bireysel niyetlilik olarak okunabilir (Searle, 2015: 134). Haliyle pek cok sosyoloji
kuraminda da daha once tartisilan (Ritzer, 2013) birey ve yapi iliskisi kendisini
burada da gostermektedir. Ancak yapisal bir unsur olarak goriilebilecek estetik ve
¢ogu zaman onunla etkilesim igerisinde olan imgelem, diger bir¢ok sosyolojik kurum
ya da yapiya goOre birey tarafindan daha fazla esnetilebilecek bir alani
olusturmaktadir. Bu esnek imge yapisi, haliyle liretmis oldugu kolektivitenin yapisini

daha ¢ok romantik bir boyut izerinden serdetmektedir.

2.2.4.Imgesel Renge Yapilan Bireysel Yorum ve Degisim

Renk imgelemi biitiin toplumsal fenomenler gibi degismekte ve bu degisim,
cogu zaman dil, zihin, sanat gibi farkli toplumsal fenomenlerin degisim trendine
bagl olmaktadir. Renk imgeleminin sembolik renklere gore anlam noktasinda daha
hizli degisebilecegi ifade edilmisti. Ancak imgelem ¢ogu zaman soyut diinyanin
fenomenleri mesabesinde oldugu igin onun degisimi gozle goriinir bir sekilde

hissedilmeyebilir. Ote yandan kimi imgesel unsurlar -dil gibi- cok daha mukavemetli
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ve muhafazakér olabilmektedir. Sartre (2009: 33) imgenin degismis oldugunu iddia
etmenin, imgeyi gegersiz kilmak anlamina gelecegini sdylemesine karsin, Jay (2014:
110) insanin dogay: farkli zamanlarda farkli bigcimlerde idrak ettigini ve bunun
yaninda aktif olarak dogay1 degistirmek icin calistigin ifade eder. Insanin bu gayreti;
tabiat1 itibariyle imgesel degisimlere de sebep olmaktadir.

Imgesel renklerin anlamsal degisikliginin altinda insamin dogay1 -veya
dogadaki rengi- degistirme tutkusunun yaninda, insanin nesne ve fikir dizeyindeki
imgeye olan yorumu da yatmaktadir. Insan kavrami, burada alegorik bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii bu yorum ya da miidahale sadece bir insan tarafindan
yapilmayabilir, onlar ayn1 zamanda tiizel kisilikler, belirli iktidar aygitlar1 ya da
kurumlar tarafindan da yapilabilir. Mesela, Avrupa’da bir zamanlar namuslu kadinlar
ve fahiseleri ayrit etmek igin farkli renkler kullanilirken (Pastoureau, 2005: 103);
ayni renklerin ayn1 Avrupada, simdi hem namuslu hem de fahise kadinlar tarafindan
es zamanl olarak kullanilabildigi goriilmektedir. Gorunen o ki eski iktidar formlar
degismis, bireysel yorumlar ve miidahaler kimi imgelerin etkisini ortadan kaldirmis
yahut imgeleri degistirmistir. Bu tip degisimler Lefebvre’nin (2010b: 158) ifadesiyle

sartlarin Konjonktiir tarafindan zolanmasi olarak goriilebilir.

Imgelerin degisme dinamiklerinin altinda yatan en temel sebeplerden birisi
olan bireysel yorum; imgelerin ¢gogu zaman birer hikayelerinin olmamasindan dolay1
ya da hikdye olsa bile, bunun olduk¢a soyut olmasindan otiirii fazlaca
yapilabilmektedir. Elestirel yorumlama bigimlerinin ¢ogu, farkli alanlardaki kabul
etme bigimlerine bir itiraz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bunun karsisinda renk
hikayeciliginin kendisini daha ¢ok efsanevi ve metafizik 6geler lizerinden insa etmis
olmasi, onu spontane olarak kutsalliga ve dokunulmazlik zirhina biruyebilmektedir.
Bu durum ise renklere kars1 yorumlari sinirlandirabilmektedir. Fakat yorum ve anlam
iliskisini tek yonlii bir neden-sonug iliskisi iizerinden okumaktansa, bu durumu
diyalektik bir sure¢ olarak g6z oniinde bulundurmak daha makul gérinmektedir.
Renkleri ya da onlarin hikayelerini koruma i¢giidiisii siiphesiz toplumda tek tek
yasayan bireylerin bir ihtiyacindan hasil olmaktadir. Birey zihinleri mekanik olarak
tek tek bir araya gelemeyecegi i¢in onlar semboller ve ortak inanis bigimleriyle bir

araya gelebilmektedirler (Ritzer & Stepnisky, 2014: 84). Fert olarak bireyler, bu
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durumu gizli bir telkinle O6grenmis gibi gorinmektedirler.  Toplumsal aktor
birlikteligi saglayan sembollerin veya inanis bigimlerinin yok olma tehlikesinden
dolayr degisime karsi direnebilmektedir. Fakat bu durum daha cok sembolik
renklerde s6z konusu olmaktadir. Bunun karsisinda imgeler ve o6zellikle de renk
imgeleri, bu kadar pragmatist bir yonden disiinilmemektedir. CUnki imgeler
degistirilmesi ya da degistirilmemesi arasinda herhangi bir farkin oldugu bile
diisiiniilmeyecek kadar kendi halinde fenomenlerdir. Onlar ihtiyag var ise zaten

kendiliginden degisebilecek iradeyi kendi icerisinde muhafaza etmektedirler.
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3. UCUNCU BOLUM: RENKLERI FARKLI PARAMETRELER
UZERINDEN OKUMAK

3.1.Giindelik Yasamda imgesel Renkler

Onceki iki b6lim de genel anlamiyla giindelik hayatta dil, esya, muhayyile
ya da sanat iizerinde bir rengi gordiiglimiiz, duydugumuz ve hatirladigimiz zaman,
bunun hangi sosyolojik bakma bicimleri Gzerinden okunabilecegi tartisildi. Bunun
yaninda ¢izilmis olan yontembilimin renk okumalar1 igin nerelerde yetersiz
kalabilecegi ongoriilmeye c¢alisildi. Hassaten bu boliim i¢in tasarlanmis olan onceki
iki bolim, gilindelik hayatta renk unsurlarinin  hangi zaviye (Uzerinden
okunabileceginin bilgisini edinme amaciyla tasarlanmistir. Bu boliim ise giindelik
hayatta farkli sosyolojik parametreler {izerinden renk okumalar1 yaparak, onceki ilk
iki bolimi haklilastirmaya calisacak ya da bu bolimde belirtilen eksiklikleri
belirtme misyonuyla hareket edecektir. Boylece segilen hikayeler, durumlar, tavirlar
ve degisimler bu boliimdeki bazi tematik unsurlar arasinda olacaktir. Ancak buradaki
orneklemeler bir biitlin olarak hayatin farkli alanlarindaki her rengi kapsamayacaktir.
Bu boélimde, énceki boliimlerde ifade edilen bazi sinirliliklar sebebiyle ‘sadece 6zel

secilmis hikdye ve durumlar’ iizerinden analiz etme tutumu gudulecektir.

3.1.1.Zihinsel imgeler

Bourdieu’nilin “simgesel ¢ikar sosyolojisi” olarak betimlemis oldugu, ‘eylem
icin maddi olmayan faydaya yonelme tutumu’, kisilerin bilingli ya da bilingsiz bir
dizi maddi olmayan kar1 elde etme giidiisii olarak ifade edilebilir (Swartz, 2015: 99).
Bourdieu Marksist paradigmaya bir kars1 durus baglaminda, kiiltiirel unsurlarin basit
birer (styapi unsuru olarak goriilmesini kabul etmediginden dolay1r bu kavrami
gelistirmistir. Gergekten de giindelik hayatin iiretimine bakildiginda; prestij, stat,
iktidar, kabul edilme, yeniden Uretim gibi unsurlar simgesel olarak énemli bir yeri
isgal etmektedir. Aktorlerin bu unsurlarda yetkin ve aktif olabilmek maksadiyla bir
dizi maddi olmayan etkinliklerle istigal ettigi goriilebilmektedir. Ozellikle maddi
olmayan etkinliklerin tiretimi ig¢in kayda deger bir yer tutan, normatif diizenin

ongordiigli bicimde davranmak, disiinmek ya da giindelik hayatin ortak dili
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uzerinden kendisini tretmek, ister istemez hayat igerisinde mevcut bulunan birgok

farkl1 dilin 6grenilmesini zaruri kilmaktadir.

Imgelerin ve sembollerin kendi igerisinde bir dil sistematigi olusturduklari
gorilmektedir. Nitekim bir toplumun kurumsal olgulara sahip olabilmesi icin en
azindan ilkel de olsa bir dil formuna sahip olmas1 gerekir (Searle, 2005: 84). Bu dil
sadece konusulan bir dili degil; gorulen, duyulan ya da hissedilen bir dili de ihtiva
etmektedir. Toplumsal aktorlerin mesajlagsma ve iletisim kurma ihtiyaclari, imgelerin
de dil sistematigi tizerinden kaliplastirilmasini gerektirmektedir. Hatta imgesel ve
sembolik dillerin gelismisligi ile s6z konusu toplumun gelismisligi arasinda ¢ogu
zaman dogru bir oranti kurulmaktadir (Pastoureau, 2012). Insan zihninin ¢ok
katmanli yapist iginde mevcut bulunan farkli kodlardaki diller, niteliksel ve
niceliksel o6zellikleriyle insanin ve onun i¢inde yasadigi toplumun gelismisliginin
temel gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipkt Weber’in (2008) Cin dili ile
diisiinme yetenekleri arasindaki baglantiyr saptamasi ve kapitalizmin Cin’de
gelisememesinin sebebini buna baglamasi gibi; bir¢ok diistiniir siradan dilin yaninda
imgesel ve sembolik diller ile diisiinme yetenekleri arasindaki baglantiya 6nem verir.
Bu durum ilerleyen asamalarda bir¢ok haliyle ele alinarak renklerin birer gelismislik
gostergesi olarak algilandigi tartisilacaktir. Ancak buradaki temel nokta bitin

imgelerin kendine has bicimi ile birer dil sistematigi olusturmus olmasi ve bu

dillerin hepsinin zihnin igerisinde verili olarak bulunmasidir.

A

Tablo 3:imgesel ve/veya sembolik renklerin giindelik yasam pratigindeki yeri ve onunla etkilesimi
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Giindelik yasamda birer iletisim unsuru olarak goriilebilecek biitiin imgesel
renkler temelde insan zihninde bulunmaktadir. Bu zihnin muhtevasindaki birgok
farkli yasam dili igerisinden birisini teskil eden imgeler, kendi igerisinde renkleri de
barindirmaktadir. Bir zihinsel pratikler silsilesi yoluyla giindelik hayatin farkli
alanlarinda etkilesim unsuru olan renkler hem etken hem de edilgen vaziyettedir.
Diger bir degisle, mesela bir edebiyatcinin, eserinde ortak bir toplumsal renk
imgesini kullanabilecegi nasil beklenebilirse, s0z konusu edebiyat¢inin kendisi de
topluma yeni bir imge kazandirabilmektedir. Bu karsilikli etkilesim bir yandan var
olani tekrardan benzer sekilde liretmeye ve onu muhafaza etmeye yararken, diger
yandan da var olan1 degistirmek ya da sifirdan iiretmek gibi bir diizen insasina fayda
saglayabilmektedir. Nihai olarak burada insanin hayvandan ayrilan 6zelliklerinden
birisi olan ‘sembol kullanma yetenegi’ (Ritzer, 2013: 231) renkler izerinden de icra
edilerek toplumsal diizenin farkli bir yonii ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bu noktada
birer iletisim araci olarak toplumsal diizene hizmet etme 6zelligi tasiyan renkler (Yu,
2014: 49), insan zihninin kolektif temsilleri olma iradesini tasiyan nesnel gergeklikler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Butln renk imgelerini ve gostergelerini kusatan zihinsel imgeler her ne kadar
da toplumsal kosullarin etkisi altinda gelisse de burada ‘bireysel deneyimlerin’
O6nemini bir kez daha ifade etmek gerekecektir. Mesela Giimiis’iin, Mutlu’dan
aktardig1 ornekte de goriildiigii gibi “gll, normalde sadece bir cicektir. Ama geng bir
adam onu kiz arkadasina sunarsa, bu bir gosterge olur. Giil, burada gen¢ adamin
romantik tutkusuna génderme yapmaktadir ve onun bu anlama geldigini kiz arkadasi
da kabullenmektedir” (Aktaran: Giimiis, 2012: 34). Ayn1 giil, bir recel fabrikasinda
calisan is¢i i¢in farkli, bir bah¢ivan igin ise daha farkli bir imgeye ya da gostergeye
sahip olabilmektedir. Ancak genel olarak bakildigidinda imgelerin ya da
gostergelerin birer 6grenilmis fenomenler olmasi, onlarin toplumsal yénind ortaya
koymaktadir. Bu noktada 6zellikle pazarlamacilarin hem duyu organlarina hitap eden
pazarlama yontemleri gelistirmeleri-sensory marketing- hem de renk tercihlerinin
birer 6grenilmis tercihler oldugunu goz onilinde bulundurarak strateji gelistirmeleri
renklerin hem sosyolojik hem de psikolojik yoniinii ortaya koymaktadir (Amsteus,

Al-Shaaban, vd. 2015: 32-33). Ogrenme siireci icerisinde mevcut toplumsal
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kosullarin epistemolojik olarak bireysel edimlere etkisi zaten bilinmektedir. Ancak
burada altinin ¢izilmesi gereken husus, imgelerdeki anlamlarin bireysel tasarruflara
gore esnetilebilme, yeniden Uretilebilme ya da ihlal edilebilme 6zelliklerine sahip
olmasidir. Bu noktada asagida ele alinacak biitiin imgesel renk degiskenleri; sanat,
edebiyat, kent, mimari, marjinallik gibi fenomenlerde hem bireysel hem de toplumsal

etkilerin tesekkiiliinde ortaya ¢ikmis zihinsel imgeler ve diller olarak okunacaktir.
3.1.2.Dilsel Imgeler

3.1.2.1.Konusma ve Yazma Dili
Burada renklerin dil fenomenine nasil kiimelendigi, degismez ve sistematik

olarak hem konusma dili iizerinde hem de bu dilin edebiyat sanatina nasil yansidig:
tartigilacaktir. Konusma dili ve edebiyatta renkler genel itibariyle imge olarak
kendisine yer bulmaktadir. Bu noktada imgelerin ¢ogu zaman nereden geldigi belli
olmamakla beraber, bu imgelerin kimi zaman tarihe yenik diistiigii, kimi zaman da
ozellikle dil igerisinde kendisine uzun zaman yer bulabildigi goriilmektedir.
Atasozleri, deyimler, kaliplar, mecazlar gibi dil oyunlari, toplumsal alandan tiretilip
bireysel inisiyatiflerle kullanilabilmektedir. Belirli renkler, belirli durumlari
anlatmak maksadiyla birer etkili iletisim metodu olarak enstriiman haline
doniistiriilebilmektedir. Dile kiimelenmis renkler; kelime, deyim ve atasdziinde
genelde kaliplasmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii Ozezen’in de (2001: 878)
degindigi lizere deyimler kaliplasmis s6z Obekleridir. Renklerin anlamlari kimi
zaman belirli sabiteler tizerinden dillendirilmekte kimi zaman da aymi renge farkl
anlamlar yuklenebilmektedir. Bu vesileyle ilk olarak siyah ve beyaz (ak-kara) zitligi
uzerinden Turk dilinde bir analiz yapmak gerekecektir. Siyah ve beyazin ¢ok eski
renkler olmasi onlarin anlam noktasinda iirettigi sabitelerin de diger renklere gore
daha sistematik olmasini kosullandirdigi i¢in bu renklere 6zel bir yer agmak

gerekecektir.

e Ak akge kara gun i¢indir (ak olumlu kara olumsuz),
e Ak gilin agardir, kara giin karardir (ak olumlu, kara olumsuz),

e Ak giin agartir, kara giin karartir (ak olumlu, kara olumsuz),
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e Ak koyun ak bacagindan, kara koyun kara bacagindan asilir (ak olumlu
kara olumsuz),

e Ak koyunun kara kuzusu da olur (ak olumlu, kara olumsuz),

o Ak seker, kara seker, bir damar soya ¢eker (ak olumlu kara olumsuz),

e Analik fenalik kara yamalik (kara olumsuz),

e Arife glini yalan sdyleyenin (oru¢ yiyenin) bayram ginu yizu kara ¢ikar
(kara olumsuz),

e lyi dost kara giinde belli olur (kara olumsuz),

e FElelicin aglamaz; basina kara baglamaz (kara olumsuz),

e Isteyenin bir yiizii kara, vermeyenin iki yiizii (kara olumsuz),

e Kara giin kararip kalmaz durmaz. Kog¢ yigit bunalip 6lmez (kara
olumsuz),

e Kara haber tez duyulur (kara olumsuz),

e Inegin sarisi, topragin karasi (sar1 olumlu kara olumlu),

e Uziim iiziime baka baka kararirmis (kara hem nétr hem olumsuz),

e Ac 6lmez, gozii kararir; susuz 6lmez, benzi sararir (kara olumsuz),

e Karaya sabun, deliye 6giit neylesin (kara olumsuz),

e Akin adi (var), karanin tad: (var) (ak olumsuz, kara olumlu)(Aksoy,

1993).

Orneklerde de goriildiigii {izere deyim ya da atasozlerinde ak-kara tezatlig
Uzerinden bir ifade tarzi ortaya ¢ikmaktadir. Burada genel itibariyle “kara’ya”
olumsuz, “ak’a” olumlu bir sifat yiiklenilmek suretiyle bu tarz icra edilmistir. Ancak
istisnai durumlarin varligr da sdz konusu olabilmektedir. S6z gelimi son 6rnekte de
goriildiigii iizere “kara”ya olumlu bir misyon yiklenebilmektedir. Bu durum insant,
‘anlam ve sembolleri degistirebilme iradesine’ sahip olan bir aktor (Ritzer, 2013:
227) olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Fakat burada goriildigi tizere “kara” ¢ogu

2

zaman olumsuz “ak” ise olumlu bir imge tasiyicisidir. Bu durumu destekleyecek
yizlerce deyim ve atasozii daha bulunabilir. Ilaveten kara ya da ak kelimeleri bu
anlamlariyla sadece deyim ve atasézlerine 6beklenmis vaziyette de degildir. Onlara

baslica kelime olarak da s6z konusu anlamlar yiklenebilmektedir. Kara bahtim, kara
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kedi, kara kiz, kara kuru, kara esek, kara sevda vs. ya da aln1 ak, baht1 ak, siitten
cikmis ak kagik, ak (ag) gelin vs. gibi ¢ogaltilabilecek kara-ak nitelemeleri deyim,
atasozii, deyis ya da kelime olarak kendisine sembolik ve-veya imgesel bir zemin

bulabilmektedir.

Tiirkgenin s6z varliginda 6nemli bir yere sahip olan renkler ve renklerle ilgili
adlandirmalar konusunda makale tiirtinde pek ¢ok ¢alisma olmasina ragmen kitap ve
sozliik tiirtindeki calismalar az ve yetersizdir (Kiiglik & Dogan, 2014: 274). Cunki
renkler zaman ve mekan tesiriyle sekillenen degisken fenomenler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durum haliyle ¢alismalari, epistemolojik olarak zorlayan gerekceler
haline doniismektedir. Tiirk dili igerisinde kara ve ak nitelemelerinden baska sabit
anlam ve imge Ureten daha birgok renk bulunabilir. Bu renkler arasinda belirgin bir
sekilde dikkat geken diger renk kirmizidir. Kirmizi, al ya da kizil gibi nitelemelerle
belirtilen renk tonlar1, genel anlamda estetik yargilarla ilgili durumlar ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Her ne kadar da belirli bir sistematik iizerinden analiz edilme
imkani olmasa da ‘kirmizi ve al’ guzeli (bazen de cirkini) anlatmak icin
kullanilirken, ‘kizil’ siddet ve Ofkeyi anlatmak icin kullanilmaktadir. S&éylenen
kelimelerle tarif edilen renkler birbirine yakin olsa da imgesel olarak ‘kirmizi ve
kizil’ ya da ‘al ve kizil’ ayni cagrisimi saglamamaktadir. Buradaki nitelemeler
yukarida zikredilen ‘kara ve siyah’ kelimelerinin nitelemeleri gibi farkli anlamlart
ihtiva edebilmektedir. Bu noktada kirmizi ve giizellik-girkinlik arasinda Turkiye
toplumunda oldukga fazla baglanti kurulmustur. Yeri gelmisken, konusma dilinin
disinda edebiyatta da kirmizinin (al) bir gizellik nesnesi olarak tarif edildigini
soylemek gerekmektedir. Ozellikle divan siirinde en fazla kullanilan renk kirmizidur.
Mesela Baki genelde sevgilinin yiiziinii, dudaklarini, kifayetini; ya kirmiz1 (al) ile
betimler ya da kirmiz1 giil, kirmiz1 sarap vs. unsurlarla ona génderme yapar (Eren,
2008). Kirmizi (al) ile kizil arasindaki farkliligi ortaya koymak ve kelimelerin isaret
ettigi baglami ortaya ¢ikarmak icin birka¢ deyim ve atasozii incelenebilir.

e Kizilca kiyamet koparmak (kizil olumsuz),

o Kiuzil gavur (kizil olumsuz),

e Kzl divane (kizil olumsuz),

e Kan kus, kizilcik serbeti ictim de (kizil olumlu),
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e Allayip pullamak (al olumlu),

e Ala bakan iki bakar (al olumlu),

e Al giyen aldanmaz (al olumlu),

e Al giyen alinir (al olumlu),

e Alile aslan tutulur, gii¢ ile sigan tutulmaz (al olumlu),

e Alma ali, satma kiri, ille doru, ille doru; yagizin da binde biri (al
olumsuz),

e Esmere al (giysi) bagla, karsisina ge¢ agla (al olumsuz) (Aksoy, 1993;
Eren, 2008),

e Kirmizi olsun kirk kurus fazla olsun (kirmizi olumlu).

Gerek Tiirk dilinde gerekse diger koklii dillerde kirmizi, beyaz ya da siyah
renkleriyle ilgili bolca nitelemelerin mevcut olmas: bu renklerin ‘kolay elde
edilebilmesi’ (Pastoureau, 2005: 46) ve insanligin teknik olarak himayesi altina almis
oldugu ilk renkler olmasi sebebinden kaynaklanmaktadir. Yine ayni renklerin mekan
isimlerinde de bolca kullanilmasi bu nedene baglanabilir. Mesela Hiristiyan
diinyasinda bir donem mekanlarin kahir ekseriyetine beyaz, kirmiz1 ve siyah ile ilgili
yakistirmalar yapilmistir (Pastoureau, 2012: 50). Burada insan dillerinin doga ile
olan irtibat1 ortaya ¢ikmaktadir. Dogal sartlar bir yandan toplumlarin kullanacagi
renkleri belirlerken diger yandan da o toplumda renk isimleri Uzerinde 6énemli bir
denetim unsuru olabilmektedir. Mesela bu durumu daha agik bir sekilde drneklemesi
i¢in Ingilizcedeki sar1 kelimesi incelenebilir. Ingilizcedeki sar1 —yellow- kelimesi eski
Ingilizcedeki geolu isminden gelir. Geolu Almancadaki gelo sézciigii ile akrabadir.
Gelo ise Almancadaki limon ve aygigegi isimleriyle akrabadir (Yu, 2014: 60). Yani
diller arasindaki etimolojik akrabalik kadar da s0z konusu dilin neset ettigi cografi
sartlar o dilin kaderini belirleyebilmektedir. Bu durumda dil igerisine kiimelenmis
kelimeler ile renge atfedilen deger anlasilabilmektedir (Pastoureau, 2005: 22). S6z
konusu deger giinliik iletisim dilinden sanat ve edebiyattaki farkli farkli dillere kadar
bircok dil izerinde kendisini gosterebilmektedir. Esasinda Wittgenstein’in (2007: 2-
16) dil oyunlariyla rengi bagdastirmasiin altinda sliphesiz sadece konusulan ve
yazilan dil yoktur. O genel itibariyle olgusal ve mantiksal bir dil oyunundan

bahseder. Hal bdyle olunca renklerin dili, resim sanatindan siyasal nitelemelere kadar
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bir¢ok farkli bi¢im ve tarzda kendisini sunmus olur. Dil oyunlarinda nominalizm
baskin olarak goriilse de yukarida ifade edilen kirmizi, siyah ve beyaz renkleri
toplumlararas1 bir konsenslise kapi1 aralamaktadir. Haliyle kavramlarda realizm
vurgusu bu noktada mesru bir cephe olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine kokli bir
anlamsal ge¢mise sahip olan siyah, beyaz, kirmiz1 gibi renklerin anlamlarindaki
degisimlerin az olmasi iretildigi baglam ve kabul edildigi toplumsal c¢ogunluk
bakimindan, ikinci bolimde agiklanan degisim parametreleriyle uyustugu

gorulmektedir.

3.1.2.2.Edebiyat

Genel olarak toplumsal hayat igerisinde birgok farkli dilin olmasi bu dillerin
birbirinden farkli evrenlerde oldugu anlamina gelmemektedir. Zira iiretilen biitiin dil
sistematikleri insa edildigi konum itibariyle bir toplum igerisinde ylikselise
gecmektedir. Bu noktada c¢alisma icin bundan sonra giindelik hayatin farkl
parametreleri Uzerinden okunan renkler, esas itibariyle giindelik hayatin farkli
dillerini ¢oziimleme cabasi olarak degerlendirilebilir. Mesela bunlardan birisi olan
edebiyat, bir anlamda yazarlarin kendisini guzel ifade etme dili olarak okunabilir.
Edebiyatcilar, kullandiklar1 dil itibariyle bir ressamin dilinden farkli bir dil
kullansalar da yine biiyiik 6l¢iide mensubu oldugu toplumun edebiyat, konugma ya
da duygu dili etrafinda bir seyler ortaya koyma mecburiyetindedirler. Burada
ozellikle bir kistm edebi eserleri degerlendirmek hem konuya acgiklik getirmesi
baglaminda hem de soylenenlere mesnet olusturmasi agisindan Onemli

gorilmektedir.

Ik olarak Michael Ende’nin Momo (2013) ismiyle kaleme almis oldugu esere
bakilacak olursa; Ende bu kitapta bir kisim renk imgelerini kullanmistir. Ende,
cocuklar icin yazdigi romaninda, kendi toplumsal sartlari i¢in oldukg¢a siradan
imgeleri ve cagrisimlar1 kullanmaya 6zen gdstermistir. Insa ettigi kurgusal anlatim
tizerinden modern ¢agin kosusturmacasina gonderme yapan Ende, var olan toplumsal
sistemi ‘zaman hirsiz1 bir sirket’ olarak sembolize etmistir. Bu sirketin galisanlari
(sisteme hizmet edenler) ‘duman’ adamlar, ‘gri’ arabalarla gelip ‘kursun renkli’
cantalarla beraber siirekli insanlarin zamanlarini galmaktadirlar. Duman adamlar ‘gri’

sigara, gri kalem ve gri materyaller kullanmaktadir. Ende burada gri, duman, kursun
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rengi gibi renksel nitelemelerle siiphesiz hitap ettigi kitleye -0zellikle ¢cocuklara- bu
sirketin ve c¢alisanlarinin korkung yiiziinii gostermeyi hedeflemektedir. Bundan
dolay1 renkler onun eserinde ifade tarzinin temel kriterleri arasina girmistir. Modern
cagin korkung hizmetkarlarini pembe adam ya da beyaz adam gibi bir yakistirmanin
tasvir edemeyeceginin farkinda olan Ende, gri renk ile ruhsuzluk ve makinelesmeye

dair 6nemli bir kesifte bulunmustur.

Momo’nun disinda ele almabilecek Tiirk edebiyatinin énemli eserlerinden
olan Halit Ziya Usakligil’in ‘Mai ve Siyah’ (2006) adli ¢alismasinda, benzer bir
yaklasimin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Eserdeki kahraman Ahmet Cemil
Uzerinden kurmaca bir metin insa eden ama ayni zamanda bu metin ile toplumsal
gerceklige gonderme yapan yazar, mavi ve siyah renkleriyle bir kisim felsefi ve
toplumsal gerceklige isaret eder. Usakligil, mavi renk ile bir yonden romantizm
felsefesine gonderme yaparak edebiyatin ve ger¢ek hayatin kurmacasini, hayalini ve
arzularimi sembollestirir. Ancak ayn1 yazar diger yonden hem felsefi reailizmin altini
cizmek icin hem de gercek hayatin acimasiz yoniini belirtmek ic¢in siyah
sembollestirmesini kullanir. Burada yazar tarafindan Ahmet Cemil’e, hayaller (mavi-

olumlu) ve gercekler (siyah-olumsuz) arasinda eser boyunca bir gerilim yasatilir.

Usakligil ve Ende arasinda sembolize etme metodu bakimindan bir farklilik
yoktur. Ancak iki ayr1 sanat¢inin {i¢ ayr1 rengi sembolize etmesi s6z konusu renkleri
sosyolojik kilar m1? Bu sorunun cevabi siliphesiz iiciincii kisilerin imgeleri iizerinden
okunmalidir. Yani Ende ve Usakligil ile ortak bir imge ve niteleme paylasan iiglincii
bir kisinin olmasi, s6z konusu sanat¢ilarin ortak imgeler {izerinden hareket ettigine
ve bu ortakligin da sosyolojik bir kolektivite olusturuduguna delalet edecektir. Bu
konuda tigiincii sanatg1 olarak incelenmesi yerinde olabilecek kisi Cemal Sakar’dir.
Sakar, Portakal Bahceleri (2014) adli ¢aligmasinda yukarida da ifade edilen bazi
renkleri de igine alan bir kisim renk Oykiileri yazmistir. Bu Oykiilerinden mavi renk

icin kaleme aldig1 6yki su sekildedir:
“Sanki daglardan, meselerden, kayinlarin arasindan kopup gelen o ferah

riizgarlar gibi aghg, susuzlugu, uykusuzlugu unutturan: insana direnme giicti
veren, dayanma istegi tazeleyen... Mavi: simdiye kadar deniz gormemis
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insanlarin; yeryiizii genisliginde, Allah’in yeryiiziine yeni yollar agacagina

inanmalarinin simgesi” (Sakar, 2014: 18).
Sakar’dan alintilanan bu metin, Usakligil ile Sakar’in mavi konusunda paylasmis
oldugu ortak dili ortaya koymaktadir. Bu 6rnek mavinin, birbirinden bagimsiz iki
sanat¢iya ortak-benzer bir imge saglama iradesi oldugunu gostermektedir. Her iki
durumda da mavi; umut, hayal, sonsuzluk ve iyimserligin rengi olmustur. Bu durum
Ozelde mavinin genelde ise renklerin sosyolojik yoniinii ortaya koymasi agisindan
Onemli bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sakar’in (2014: 23) bir diger renk

icin kaleme almis oldugu Siyah 6ykiisiinde su sekilde ifadeler s6z konusudur;

“Zulmet. Bardaktan bogalmiscasina yeryiiziine dokiilen oliimler. Her yani

kaplayan, ka¢manin miimkiin olmadigi. Sarar karanlik kollarini; sikar,

stkar...”
Yine Sakar’in olim ve siyah arasindaki kurdugu baglanti Usakligil imgesiyle
catismamaktadir. Her ikisi de gercekligin ac1 yoniine atifta bulunmak i¢in bu tip bir
anlatim tarzina bagvurmustur. Buradan anlagilacagi ilizere siyah ve mavinin Tirk
toplumu igerisinde edebiyat dili iizerinden bakildiginda kendisini ortak bir payda
tizerinden dillendirebildigi gorilmektedir. Ancak buradaki diger dikkat ¢ekici husus
Alman yazar Ende ile ¢ykiicii Cemal Sakar arasinda paylasilan ortak imgedir. Bu
durum kavramlar ve imgeler icin bakildiginda felsefi realizme ciddi bir kapi
aralayabilmektedir. Sakar ‘gri’ hakkinda Ende’ye benzer bir imgelem tagimaktadir.

Sakar’in ‘Gri’ adl1 6ykiisii su sekildedir:

“Pat pat pat... Egzozdan, pat pat patin ritmine uygun ¢tkan bogum bogum
kara dumanlar. Denizin yiizeyine yayilan mazot kokusu. Bazen ters bir
rizgarla ambrarin icine dolan kesif kokusu. Akswriklar, 6ksiiriikler. Sonra bir
vel... piifiir piifiir... umutlar: besleyen biiyiileyen.”

Sakar’in gri rengi i¢in Ende ile benzer bir imgelemi tasidigi; egzoz, duman,
pat pat pat, oksirik gibi unsurlardan anlasilmaktadir. Farkli toplumsal imgelere
sahip yazarlarin burada sanayilesmeyi, moderniteyi ve onun turevleri mesabesinde
olan hususlar1 gri rengi ile sembolize etmeleri, toplumlararasi bir imgenin varligina
isaret etmektedir. Bu durum siiphesiz diger birgok yazar ve renk iizerinden de hem

sinirli toplumlar Uzerinden hem de toplumlarasi olarak ortaya konabilir. Fakat
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sembolize etme ve herhangi bir dil formu (zerinden renkleri birer anlamsal
enstriiman haline getirme egilimi sadece edebiyat ve konusma dilinin kendisine
hasredilebilecek bir durumu degildir. Bunun igin baska alanlara da bakmak
gerekmektektir. Renkler, bir dizi farkli dil sistematikleri tarafindan da -resim, din,
politika gibi- kullanilmaktadir.

3.1.3.Sanatsal imgeler

3.1.3.1.Resim

Renklerin sanat igerisinde sadece edebiyat tarafindan kullanilan birer
fenomen olmadiklar1 ortadadir. Renkler 6zellikle resim, mimari, minyatdr, ¢ini,
fotografcilik, televizyon ve tiyatro (Kirik, 2013: 83) gibi farkli sanat dallar
tarafindan da kullanilmaktadir. Bu sanat dallarinin hepsinin kendine ait bir mesaj
verme dili ve teknigi vardir. Kimi zaman yerel ve belirli bir topluma has metot ve
imgeler kullanilabilirken, kimi zamanda evrensel olarak kabul edilebilecek
tekniklerin, s6z konusu sanatin icra edilis bi¢imi iizerinde etkili olabildigi
gortlmektedir (Avci, 2014). Ancak burada sanat her ne bigimde icra edilirse edilsin,
bir tablodaki renk figlrinin *gostergebilimsel bir degerinin’ olabilecegini goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir (Rifat’tan Aktaran: Giimiis: 2012: 34) Ciinki
sanat icra edilirken hem Delirli sanat akimlarinin telkinleri g6z Oniinde
bulundurulabilmekte hem de sanat¢inin kendi kisisel ve toplumsal imgesi 6n plana
cikabilmektedir. Burada renkleri birer imge malzemesi olarak géren sanat dallari
onemine binaen siralanacak olunursa, ilk olarak resim sanatina deginmek
gerekecektir. Ciinkii resim sanati, renkler ilizerinde digerlerine gore en fazla itina

gosteren sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim sanatinda renk, doganin bilgisini soyutlama ve idealize etmede
‘ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandig1’ en temel arglimanlardan birisidir (Avci,
2014: 53). Ressamlar sadece mevcut renkleri kullanmamakta, onlar ayn1 zamanda
yeni renk ve renk isimleri de tretmektedirler (Paterson, 2003: 3). Ancak hem mevcut
kullanilan renklerde hem de yeniden iiretilen renklerde resim sanatinda kullanilan
renklerin az ¢ok bir sosyolojik damari1 s6z konusudur. Ressam, renk konusunda bir

yerden toplumu etkilemis bir yerden de ondan etkilenmistir. Mesela bir zamanlar
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Avrupa’da ¢izilen Meryem resimlerinde mavi rengin bol kullanilmasi, Avrupa
toplumlarinda mavinin de fazla giyilmesine sebep olmustur (Pastoureau, 2005: 58).
Bunun yaninda insanoglunun himayesi altina aldigi tahmin edilen ilk rengin siyah
olmasi (Pastoureau, 2012: 28) resim sanatinin ¢izgi aygitini gelistirmis oldu. Diger
bir ifadeyle, siyahin bulunmasiyla beraber diiz zeminlere g¢ekilen g¢izgiler resim
formatina donilismiistiir. Siyah ile belirginlestirilebilen ‘¢izgiler’ yiizyillardir resim

sanatinda egemen bir figiir haline gelmistir.

Resim enstriimanlar1 arasinda ¢izgi ve renk arasindaki miicadele uzun yillar
devam etmistir. CUnku ¢izgi, renklerle verilmek istenen mesajlara benzer mesajlar
verebilmektedir. Mesela, ressamlar “dinginlik i¢in yatay, nese igin yiikselen, tiziintii
icin inen cizgileri segerler. Ara cizgiler sonsuz cesitlilige sahip biitiin diger
duyumlar tasvir etmek igin kullan[ilabilir.]” (Avci, 2014: 63). Fakat resimde ¢izgi
veya golge sosyolojik olarak ¢ozliimlenebilecek durumda degildir. Ressam
muhayyilesinde ya da imgeleminde, ¢izgi ve golge ne derece sosyolojik doktirinler
tarafindan belirlenebilmistir, burasi sanat tarihgileri tarafindan da kuskuyla tartisilan
bir husustur. Ancak hem yerel hem de evrensel sanat formlarinin ¢ogu zaman golge,
cizgi ya da renk gibi teknik ayrintilar iizerinden tanimlanabildigi goriilmektedir.
Fakat bu formlar siirekli bir degisim icerisinde oldugu i¢in buradaki sosyolojik
damar1 yakalamak olduk¢a zor bir is gibi goriinmektedir. En basitinden bir 6rnek
vermek gerekirse; surrealist felsefi zemin, devrimci karekterinden 6tlr( sanatsal
formlar1 ve teknikleri dontistiirme ¢abasi igerisine girmistir (Gardiner, 2016: 48). Bu
durum ozellikle 20. yy’da etkisini resim sanatinda da bir hayli gostermistir. Bu
donemde ressamlar yaygin kiiltiirel ¢agrisimlarin 6tesine gegmek maksadiyla varolan
imge ve normatif unsurlardan tedrici olarak uzaklasmistir. Dolayisiyla 20. yy.
sanatgisinin - renk imgeleminin sosyolojik boyutunu yakalamak oldukca guc
gorinmektedir. Surrealizmin muhafazakar renk imgelemine karsi durusu, resim
sanatindaki renk kartelasini hem c¢esitlendirmis hem de derinlestirerek analizi zor bir
forma doniistiirmistiir. Esasinda modern zamanlarda hayatin her alaninda goriilen bu
cesitlilikten, resim sanati da nasibini almistir. Nitekim Baudrillard da (2013: 138)

tiketim toplumu’nun rengarenk bir resimcilik oldugunu ifade ederken, modern
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toplumun ¢esitliligi ile resim sanat1 arasinda bir analoji yapmak niyetinde oldugunu

gOstermektedir.

Resim sanatinda renklerin sosyolojik boyutu sadece sanat felsefesinin
cevresinde ortaya ¢ikmamaktadir. Zamanin siyaseti, felsefesi, dini ve toplumsal
sartlar1 resim sanatinda renk tonlarini belirleyen 6nemli unsurlar olarak gérilebilecek
niteliktedir. Mesela, 12. yy ortalarinda Bati diinyasinda tezhip ve duvar resimlerinde
seytan, yesil ile simgeleniyordu. Bunun nedeni Miisliimanlarin batililarla olan
miinasebetlerinin oldukc¢a gergin bir zemin iizerinden ikame edilmis olmasiydi
(Pastoureau, 2012: 63). S6z konusu bu gerginlik ressamlarin imgesi tizerinde kalici
bir etki birakmis olmali ki, sanatsal faaliyetler bir 6teki imgesi olan yesil tizerinden
inga edilmeye baslanmisti. Bunun yaninda resim sanatinda genel olarak toplumsal
imgeyle ressamin imgesinin paralellik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin kirmizi
renk hem resimde hem de gilindelik hayatta tehlikeyi belirtmek icin (Okcu, 2007:
146) kullanilmaktadir. Bu noktada ressamin vurgulayacagi temalar ic¢in yaygin

imgelerden taviz vermedigi goriilmektedir.

3.1.3.2.Mimari

Renklerin yaygin olarak kullanildigi diger sanatlardan birisi de mimaridir.
Renk i¢ [ve dis] mimarinin ayrilmaz ve tarifi zor bir konusudur (Behbahani, 2012).
“Bir mekan ya da yap1 tasariminda renk 6gesi tasarimi etkileyen onemli etkenlerden
biridir. Renk, insanlar iizerinde farkli algilamalara sebep olmasinin yaninda,
yasanilan mekanlarda kullanilan renkler, orada yasayanlarin; kiiltlrinun, gelenek ve
goreneklerinin de bir aynasi olmustur” (Baran & Yildirim, 2008: 223). Mimaride
renk, ¢ok farkli bigimlerde kullanilmakla beraber, yapi-renk iliskisinin 6n plana
¢ikmast durumu modern zamanin g¢ok Oncesine dayanmaktadir. Fakat modern
donemde mimarideki ¢ogulcu renk anlayisi, bir gelismiglik gostergesi olarak
algilanabilmektedir. Ozellikle giiniimiizde ‘boyacilik’ anlaminda bir ihtisaslasmanin
yasanmis olmasi, renk ve yapi1 arasinda eskisine nispetle onemli bir degisim
Ivmesinin kazanilmasina neden olmustur. Eski yapilar daha ¢ok kullanildiklar
malzemenin rengini almasina karsin orada da zaman zaman renk ve 1s1k konusunda
onemli mimari doktrinler ortaya ¢ikmistir. Mesela, Barok mimaride 151k ve renk

konusunda, karsitliklart hissedebilmek mimkiindir (Kologlu, 2013: 29). Bunun
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yaninda Osmanli ve Selguklu mimarisinde figiirleri belirgin kilmak igin renklerden
ziyade golgelerden fazlaca yararlanilmistir. Modern Oncesi zamanlarda, mimari
stislemelerin boya ile renklendirme yontemlerinden ziyade daha cok s6z konusu
yapilar lizerinde isleme, oyma ve golgelendirme ile icra edildigi goriilmektedir. Fakat
bunun karsisinda suslemelerin Kremlin Sarayr gibi kimi yapilarda renkler ile
yapildig1 da goriilmektedir. Renklendirme temayiilii i¢ ve dis mimaride kendine has
farkli normlar iiretmekle beraber mekanin sosyopolitigine gore de rengin yogunlugu

ve muhtevasi belirlenebilmektedir.

Fotograf 1: New York glinduz saatleri (Tankut, vd., 2002: 3)
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Her ne kadar da modern 6ncesi zamanlarda mimari i¢in belirgin bir sekilde

renklendirme egilimi olmasa da bu durum modern zamanlarda tam tersine donmiistiir
denilebilir. Bir yandan renk bilgisinin artmasi, diger yandan da mevcut estetik
algilarinin ‘kontrast unsurlar tizerinden bir yiikselise gegmesi’ (Baudrillard, 2014:
44) ozelde yapilari, genelde ise kentleri oldukca renkli ve canli bir kimlige
biirlimistiir. Mimarlar renk se¢imi tizerinde 6zenle durulmasi gerektigini ifade etse
de (Altingeki¢, 2000: 81) renklerin se¢imi ve dizayn1 noktasinda bat1 disi
toplumlarda, modern Bati mimarisine Oykiinme stratejisi genel olarak hakim
olmustur. Bunun yaninda modern yapilarin dis goriinlimleri aydinlatma yardimiyla
gece ve glindiiz farklr farkli goriintii secenekleri sunacak sekilde dizayn edilmektedir.
Geceleri, gece kulubu ya da eglence merkezi girislerini andiran bir goriintii ile
meskenler ve malikaneler 1siklandirilmakta, modern insanin karanlik ile
ylizlesmemesi saglanmaktadir. Aynmi yapilar giindiizleri orijinal kimlikleri ile bagka
bir goruntl vermektedir. Adorno (2011: 66) bu gibi meta donisiimlerini kiltiir
endustrisine atfederek, modern insanin haleti ruhiyesi ile meta arasindaki miinasebeti
ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Yapilarin renklerdirmeler periyodik araliklarla degistirilmekte, duvar boylari

ve 1siklandirmalar bir tiiketim ve moda fenomeni olma hususiyeti tasimaktadirlar.
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Mekanin insana saglayabilecegi aidiyet igin gerekli olan sureye bireyler sahip
olamamakta, bir Unsiyetin baslamasina gerek kalmadan renk konusunda degisimin
basladig1 gorilmektedir. Esasen mimarideki bu doniisiim modern insanin renklilige
olan dugkiinliglinii de yansitmaktadir. Yapilarin i¢ unsurlarina bakildiginda da
benzer renklendirme temaytilii gegerlidir. Gerektiginde yatak odasi (pembe, lila vs.),
kiz ¢ocuk odasi (pembe), erkek ¢ocuk odasi (mavi), mutfak (siyah-koyu cam,
mermer ve granit ile beraber kontrast renkler) hol ve antre (agik renkler) kendi
icerisinde birer renklilik sabitesi Uretebilmektedir. Nispeten bitin gelir guruplarina
hitap eden bu tip edimler, modern insanin kendi hayatini renklendirme gayretinin bir
tezahtiri olarak okunabilecek niteliktedir.

Cokrenkliligin baskin bir payda olarak kendisini gosterdigi alanlardan birisini
de mobilya teskil etmektedir. Mobilya malzemesi kartelalarina bakildiginda buradaki
cogulculugun beton yapi renklendirmelerine gore daha fazla oldugu goriilmektedir.
Nitekim sadece ahsap ve sunta renkleri lizerinde degil, aynt zamanda mobilyalarin
tizerine monte edilen hirdavat ya da enstrimanlarin tizerinde de baskin bir sekilde
cokrenklilik s6z konusudur. Ilaveten mobilyada renk teknolojisinin ilerlemesi; pastel
renklere olan tevecciihiin, parlak renklere dogru kayisina neden olmaktadir. Nitekim
Saussure’e (1998: 68) gore de modern estetik degerlendirmeleri igin 6nemli olan
“renklerin elde edilis yontemleri degil karsitlarin isleyisidir”. Yani ona gore teknoloji
kontrast renkleri yiikselise gecirmedi, kontrast renklerin yiikselisi teknolojiyi
belirlememistir. Bunun yaninda modern mobilyada, mat ve eskitme unsurlarinin
cogu zaman nostaljik mekanlara ithafen kullanildigi goriilmektedir. Modern insanin
cokrenklilik adina insa ettigi yapilar, kalite ve demode taarruzlar karsisinda oldukca
mukavemetsiz gérinmektedir.

Mimarideki renk kullanim1; minyatr, ¢ini ve hat gibi daha birgok farkli sanat
dallarinda kullanilan renklerle iliski igerisinde olabilir.. Mesela Islam ¢ini sanat1
icerisinde yesil baskin ve goriinen bir paydadir (Sahinler, 1999). Bir hikayeyi ya da
bir iletiyi renkle anlatmak, rengin dnce bir nesne olup, sonradan 6zgur bir 6zne
hiikkmiine doniisebildigi alanlarda kullanilmasi; diger bir ifadeyle 6nemli bir sanat
eyleme enstriimani bi¢imini almasi, tarih Oncesi ¢aglardan beri s6z konusudur.
Ancak burada renklerin sosyolojik olarak gortlebilecek yonii, kullananlarin ‘hayata

bakisini’ yansitmasindan kaynaklanmaktadir (Akkaya, 2013: 527). Aksi durumda
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sanatin icra edildigi hemen her alanda renk kullanilabilir. Hatta renk ve estetik
iligkisi dis hekimlerinin dis tasarimi i¢in bile dikkate aldiklar1 bir unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Kahramanoglu & Ozkan, 2013).

3.1.3.3.Sinema ve Fotografcilik

Renklerin sosyolojik olarak degerlendirilebilecegi diger iki alan; sinema ve
fotografeiliktir. Sinemada renkler, sinema sanatini icra eden yonetmen ve yapimeinin
tasarrufuna bagli olarak degisebilmektedir. Ornegin Sin City (2005) adli filmde
goruntd renkleri onu Ureten ekibin tasarrufuna gore 6nemli 6lglide sembolik olarak
izleyiciye sunulmustur (Stokes, 2008: 2). Siiphesiz buradaki amag sanati iiretenler ve
tilketenler arasinda olusturulan bagmn daha etkili ve gii¢li kilinmasidir. Sinema
sektoriinin montaj kisminda ¢alisanlar gerekli teknolojik altyapi unsurlarini
sagladiktan sonra renk konusunda atilim yapmislardir. Renkler ¢esitli sinema ekolleri
tarafindan efekt, golge ve poz icin farkli sekillerde kullanilmaya baslanmistir.
Renklerle duygu ve diisiinceleri daha yogun bir sekilde vermek icin girisilen bu gibi
cabalar, sektor temsilcilerinin zihinsel kategorileriyle yakindan ilgilidir. Zihinsel
kategorilerin birer ‘toplumsal yaratimdan miitesekkil’ oldugu varsayimi (Ritzer &
Stepnisky, 2014: 102) goz Oniine alindiginda, sinemada kullanilan renklerin onu
kullananlarin bagli bulundugu toplumsal gergeklik ile ilintili olabilecegi tahmin

edilebilecek niteliktedir.

Fotograf 3: Hollywood filminden bir kesit (www.onedio.com)
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Sinemada siyah-beyazdan, cokrenklilige gecis doneminde ilk Onceleri
dogalliga yaklasma amaci ile yapilan renklendirme ¢abalar1 s6z konusu iken zamanla
bu durum rengin goriintiiye anlam katmasi anlayisina dogru evrilmistir (Bodur, 2006:
80). Yani dogalligin abartili bir sekilde gosterimiyle, verilmek istenen mesaj en etkili
sekilde verilmeye calisgilmaktadir. Teknik olarak ileticiye ortak bir imgelem
iizerinden mesajin verilmesi istenci, ¢ekilen filmleri hitap edecegi toplumsal grubun
imgelemine gore sekillenmektedir. Mesela ingiliz ve Rus filmlerindeki baskin renk
spekturumu arasinda ciddi farkliliklar vardir (Stam, Burgoyne, & Lewis, 1999: 9).
Bunun yaninda 6zelde Hindistan’a genelde diinyaya hitap eden Hint filmlerinde bu
durum baskin bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada Hindistanin ¢okrenkli
gundelik hayatini yansitan filmler, kendini Avrupa ve Amerikan yapimi filmlerden
tamamen farkli bir kulvara oturtmaktadir. Hindistan’m Hollywood’u olan

Bollywood, kendisini goriintii igerigi ve teknigi ile Hollywood’dan ayirmakla

beraber ayn1 zamanda Hint imgelemini diinyaya pazarlamaktadir.

Fotograf 4: Bollywood filminden bir kesit (www.onedio.com)

Film yonetmenleri tematik unsurlarla ¢ogu zaman ortak bir imgelem
zemininde izleyiciyle uyusmaya caligsa da bu durum diger sanat dallarinda da oldugu
gibi her zaman s6z konusu olmamaktadir. En basitinden sinemanin kiiresel bir
imgelem diizeyi tizerinden insa edilmeye c¢alisilmasi otomatikman yerel imgesel

unsurlarin kimi zaman es gegilmesini gerektirebilmektedir. “Anlamsal bakis agilari,
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zamana, uzama ve nesnenin sunumuna ve onu yorumlayan 6znenin konumuna goére
degis[tigi]” (Giimis, 2012: 36) i¢in film yonetmenleri ¢ogunlugun imgesine gore
harekete gecmek mecburiyetinde kalabilmektedirler. Bu minvalde belirli temalar
iceren filmlerde belirli renklerin baskin bir sekilde kullanilabildigi goériilmektedir.
Mesela, western filmlerinde kahverengi; korku ve gerilim filmlerinde 6zelde siyah ve
beyaz genelde kontrast renkler; Gangster (mafya) filmlerinde siyah; bilim kurgu
filmelerinde gri; komedi filmlerinde sicak renkler; dram filmlerinde pembe, siyah ve
kirmiz1 (Kirik, 2013: 78-82) Hint filmlerinde ise sar1, kirmizi, yesil, mavi 6n plana
cikmaktadir. Sar1 renk, sinemadaki baskinligini Bollywood’a bor¢lu iken; gri ve
siyah renk Hollywood’a bor¢ludur. Bu durum s6z konusu sinema ekollerinin ¢ikmig
oldugu toplumlarin imgeleriyle yakin bir iligki igerisindedir.

Renklerin stk olarak kullanildigr bir diger alan ise fotograf¢iliktir.
Fotografcilik igerisinde renklerin yakalanmasi ya da renklerle oynanmasi genel
itibariyle  psikolojik etkileri iletmek igindir. Fakat Ote yandan Ozellikle sanat
fotografciliginda renk ile verilen mesajlarin igerisinde sosyolojik bir boyut da s6z
konusu olabilmektedir. Sanat fotograflar1 ¢ekilmeden 6nce gogu zaman Uzerinde bir
plan yapilmaktadir. Cunku elde edilecek gorintd, reklam, propaganda, mesaj ya da
estetik bir amag icin kullamlabilecektir (Dora, 2003). Ote yandan dogal olam
yakalamanin planindan ziyade fotografcilikta tipki sinemada oldugu gibi dogal
olanin Gtesine ge¢me egilimleri de s6z konusudur. Fotograf ¢ekimi sona erdikten
sonra verilecek olan mesaja gore fotograf rengi iizerinde bir ton oynamasi
yapilabilmektedir. Realist ya da siirrealist bir tavirla yapilan biitiin plan ve oynamalar
sonug itibariyle fotograf okuyucusunun imgelemiyle ortak bir zeminde bulusmalidir.
Fakat sanat¢inin kendi gergekliginin ya da hikayesinin fotograf renklerinin se¢imine
etkisi yadsinamaz. Ornegin II. Diinya Savasi sirasinda oldukga zorlu giinler geciren
Christian Boltanski asagidaki fotografta suni bir mekéan ve gorunti ile Yahudi
katliamin1 anlatmaya ¢alismistir. Muhtemelen 6lmiis olan bir kisim kisileri ev sekli
olusturmus ampullerin i¢ine alarak dramatik bir sekilde anlatmaya g¢alisan sanatci,
vermis oldugu mesaj1 siyah, beyaz, sar1 renklerle ve bazi gizgisel unsurlarla, tematik
bir hale getirmeye c¢alismistir. Bu noktada sanat¢i esere manevi bir olgunluk
kazandirmaya calismistir (Kologlu, 2013: 118-119). Tercih edilen renkler ve

renklerin tonu sanat¢inin Onemli Olgiide tasarruf sahibi oldugu bir alam
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olusturmaktadir. Clinkl tematik olarak ayni ya da benzer mesajin onlarca farkli tonda

verilmesi s6z konusu olabilmektedir.

Fotograf 5: Dramatik bir mesaj igin olusturulan suni fotograf (Christian Boltanski) (Kologlu, 2013:
118)

3.1.4.Moda imgeleri

Imgeler fiziksel veya hayali olmak kaydiyla iki bigimde karsimiza
cikabilmektedir (Dora, 2003: 177). Hayali olanlar daha ¢ok zihin ve dil Gzerinde
kendisini belli ederken, fiziksel olanlar dogrudan somut unsular olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak sonugta fiziksel olan ile hayali olanin arasindaki baglanti
‘algilama’ girisiminde bulunuldugu zaman kurulmus olmaktadir. Bu noktada fiziksel
imgeler ile zihinsel imgeler arasindaki parametreler tizerinden esyaya karsi
yaklasilmakta, ona deger yiiklenmektedir. Esyanin tabiatina zihinsel imgeler

Uzerinden siirekli miidahale edilebilmekte, esya ve zihin arasindaki uyusmazliklar
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kisisel miidahalelerle giderilmeye c¢alismaktadir. Fakat Ote yandan zihinsel imgeler
bir yerden esyanin degistirilmesinde temel faktor olurken, bir yerden de esya zihinsel
imgeyi etkileyebilmektedir. Sonuc¢ olarak “anlamlamayr veya anlamlandirmay1
incelemek, anlamin isleyis bigimlerini, bilgi ve eylemle kurdugu iliskileri

betimlemek demek{tir] ” (Glimiis, 2012: 40).

Esya ve zihin arasinda siiregen diyalektik iligskinin igerisinde arabalar,
giysiler, ayakkabilar hatta kentler de kendi payma diiseni almaktadirlar ve soz
konusu nesneler siirekli degismektedir. Egyanin tabiatina olan miidahalenin kismi
olarak mesrulastirildigi alanlardan birisini de moda teskil etmektedir. Baudelaire
(2013: 47) moday1 doganin hamligima ve korkuncluguna meydan okuyan bir unsur
olarak gormektedir. Moda, insanlarin esya ile olan iliskisini ‘belirli zamanlarda
belirli kabuller’ iizerinden insa etmeleri olarak tanimlanabilir. Renklerin modayla
olan iligkisi ise s6z konusu kabuller tizerinden esyay1 boyamak ve boyattirmak olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani hangi rengin hangi esya iizerinde olmasi gerektiginin
bilgisi moda tarafindan verilebilmektedir. “Kisilerin renk tercihlerinde moda, etken
faktorlerden birisidir. Renk tercihlerinde moda kiiltiirel bir hareket tasir” (Ozdemir,
2005: 395). Baudrillard’a (2013: 101) goére insan, renklerle kendi icerisinde
oynayarak, diger bir ifadeyle onlarin yerlerini degistirerek, moda {liretir ve liretmis
oldugu bu modanin birlestiricilik marifeti, grubun sosyolojik olarak biitiinlesmesini
saglar. Gergekten de moda insanlarin bir yandan kendi normallerini iiretmesine ve
onun birer nesnesi konumuna doniismesine hizmet ederken diger yandan da iiretim
ve tiiketim iliskisinin disinda genis veya dar 6lgiide bir kolektivite tiretilmesine sebep
olmaktadir (Simmel, 2006: 103-134).

En genel anlamiyla toplumsal alan, bazi yapisal kurallar ve gereklilikler
lizerine insa edilir. Bu miinasebetle bir arada yasamanin temel ilkeleri ortak kabuller
olarak {iyeler {izerinde yaptirim giiciine sahip olur (Aydemir, 2011: 59). Dolayisiyla
bir gereklilik olarak goriilebilen modanin ihlali bir yaptirim giicline haiz olabilir.
Modayla olusturulan kolektivite ister istemez bir toplum igerisinde ¢esitli
altkdltiirlerin olugmasina, hatta birer toplumsal 6tekinin insa edilmesine de hizmet
edebilir. Mesela 1975’den once Fransa’daki is¢i sinifi igerisindeki bazi kadinlar

giymis olduklari elbiselerin renklerinden dolay1 kendi toplumsal sinifini ister istemez

-75 -



belli ediyordu (Crane, 2003: 91). Haliyle kimi toplumsal siniflarin belirgin olarak
esdeger tutuldugu renkler, c¢esitli altkiiltiir gruplarmm1 es zamanli olarak
ayristirmaktaydi. Bu durum Fransa’ya ya da is¢i siifina 6zgii bir durum degildir.
Cesitli toplumlarin igerisinde ekonomik ya da estetik sebeplerden 6tlrt Uretilen
farklt modalar ve imgeler giyim kusam rengi iizerinden kendini her zaman belli

etmektedir.

Modanin genel olarak ekonomik ve estetik sebeplerden &tiirii, farklh
toplumsal katmanlarda, ayn1 zaman igerisinde farkli sekillerde ortaya ¢ikabildigi
gorilmektedir. Bu noktada her fraksiyon kendi normalini, kendi giyim kusami
tizerinde yansitmaktadir. Ancak bunun yaninda disaridan midahale olarak
goriilebilecek bazi hususlarin, hem modanin hem de renklerin tercihi izerinde etkili
olabilecegi bilinmektedir. Modanin igerisindeki bu miidahalecilik durumunun renkler
tizerinde de dogrudan etkisi oldugu goriilmektedir. Her ne kadar da Pastoureau
(2012: 108-109) Onceki donemler Avrupa’si i¢in boyacilarin ve boyaciligin moday1
etkilemedigini ifade etse de bunun giiniimiiz i¢cin o6nemli Sl¢lide bdyle olmadigi
asikardir. Giiniimiizde boyacilarin (herhangi bir nesneyi boyayanlar) moda tlizerinde
gorundr bir etkisi s6z konusudur. Kabul etmek gerekir ki, toplumsal talepler
renklerin kullanim1 i¢in baskin bir payda olarak karsimiza ¢iksa da rengin elde
edilmesindeki ekonomik ve teknolojik kolayliklar, moda tasarimcilarinin renklere
kars1 tutumlari, medyanin renk iizerinden iiretmis oldugu normaller; renklerin hem
boyanmasi asamasinda hem de tiiketimi noktasinda tercih edilmesini belirleyen

Oonemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Renkler konusunda moda, iiretmis oldugu sig imgelem nedeniyle siirekli
degisebilmektedir. Moda olan renklerin temel fonksiyonu, nesneleri siiresine
bakilmaksizin ¢ekici ve cazibedar kilmaktir. Burada eskimeyecek bir imgelem
uretmek gayesinden kisa vadede ¢ok is gorecek bir imgelem insa etmek, temel odak
noktasini olusturmaktadir. Mesela alisveris merkezlerinde bulunan bireyler kendisini
farkl1 bir diinyada hissetmektedirler. Bu diinya tliketim cazibesi tizerine kuruludur ve
nesnelerle olan miinasebet tliketimin dayanilmaz hazzini insanlara asilamaktadir
(Aydemir, 2013: 341). Alsveris merkezlerine cazibe pompalayan en Onemli

unsurlardan birisi de renklerdir. Igerdeki renk spektrumunun mevcudiyeti oradaki
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bireyler i¢in bir gostergedir. Bu gdsterge insanlara dogru yerde olduklarma dair
onemli bir mesaj vermektedir. Baudrillard’a (1991: 12) gbre bu gostergeler, insanlari
mistik bir sekilde kendine baglamaktadir. Insanlar bir yerde gosterge iceriklerine

tapabilmektedirler.

Yas, cinsiyet, statii, egitim ya da kullanilan seyin ne oldugu gibi farkh
degiskenlerin kimi gostergelerin tercih edilmesini belirleyebildigi goriilmektedir.
Mesela, Yaman’in Apag¢i Genglik (2013) adli ¢alismasi; kendi igerisinde altkiiltiir
olusturan ve Ozellikle gecekondularda yasayan bir kistm dar gelirli genclerin
incelenmesine dayanir. Bu ¢alismada s6z konusu genglerin giyim kusamlarindaki
renkler lizerine de egilen Yaman (2013: 267-271) genclerin genel olarak “cirtlak”
diye belirtilen acik renkleri giydiklerini agiga ¢ikarmaktadir. Burada nun pembesi,
turuncu, kavunigi gibi renklerin siyah ya da beyaz renklere gore daha fazla 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Bu renklerin yas, cinsiyet, statii, sinif ve egitimle yakindan
ilgili oldugu yorumu, séz konusu genclerin sosyolojik hususiyetleri géz Oniine
alindiginda yapilabilir. Cirtlak, agik ya da marjinal olarak ifade edilen renkler
stiphesiz sadece apaci genglere hasredilebilecek renkler degildir. Tiirkiye icerisinde
Romanlar da benzer bir tarz ile giyinmektedirler. Ancak Romanlarda erkek ve kadin
giyim kusaminda cokrenklilik noktasinda bir farklilik s6z konusudur. Erkekler
kadinlara gore nispeten daha az renkli olarak karsimiza ¢ikarken kadinlarin pembe,

turuncu, sari, kirmizi ve yesil renklerine 6ncelik verdigi gorilmektedir.

Ayni toplumun igerisinde toplumsal Ozellikleri bakimindan farklilasan
insanlarin, belirli sabit renklerle (romanlarin renkleri, apagilerin renkleri gibi)
degisen moda dinamiklerini kullanabildikleri gorilmektedir. Cilinkii ‘algilamanin ve
anlamlandirmanin’ bir¢ok farkli boyutu ve siireci s6z konusu olabilmektedir (Giimiis:
2012, 41). Bu siireglerin sadece giyim kusamda degil, mobilya, araba, konut gibi
giindelik hayatta kisilerin boyadigi bir¢ok nesne lizerinde de aym sekilde gecerli
olabildigi goriilmektedir. “Her modanin, gilizele yonelik az ¢ok basarili yeni bir ¢aba,
huzursuz insan zihninin dinmez bir aglikla aradig: bir ideale yaklagsma ¢abasi oldugu
icin, hos ve cekici, daha dogrusu goérece hos ve cekici oldugu, sagduyuyla
gozlenmistir” (Baudelaire, 2013: 243). Bu noktada esyanin lizerindeki renklerin

stirekli degismis olmasi gorece eskinin, daha 1yi bir sekilde yeniden iiretilmesinin bir
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tezahuru olarak yorumlanabilir. Ancak bu hususta sosyolojinin ilgilendigi nokta,
iiretilen moda imgelerinin bir 6ncekine gore tamamen bir kopus noktasi olmamasi ve
nihai  ¢iktinin  toplumun  varolus  kosullarindan bagimsiz  bir  sekilde
gergeklesmemesidir. Modanin iiretmis oldugu renk imgelerinin kisa zaman igin de
olsa yapisal bir mahiyete doniismesi, normlagmasi, seylesmesi ya da nesnellesmesi -
her nasil ifade edilirse edilsin, bireyin disinda bir gerceklik halini alabilmesi-

modayla dayatilmis olan renklerin sosyolojik yoniinii ortaya koymaktadir.

Modanin dayatict yoninl ortaya koyabilmenin en iyi yollarindan birisini,
etnometodologlarm kullandig: ihlal deneyleri teskil edebilir. Ihlal deneyleriyle
etnometodologlar, normatif unsurlari etkilesim ile sinayip onlar1 anlamak ve
coziimlemek amaci giiderler. Ornegin Garfinkel (2014: 66-68) dgrencilerine evdeki
aile tiyeleriyle olan konusmalarini sanki bir yabanciyla konusuyormus gibi formel bir
Uslup ile yapmalari talimatini verir. Bunun {izerine anne babasina yurt miidiiriiymiis
gibi davranmanin karsiliginda biyiik tepkiler alan ogrenciler, beklenen tarz ve
Uslupta davranmadiklari i¢in ve hatta bir yerde normatif unsurlari ihlal ettikleri igin
psikolojik olarak baski altina bile alinmiglardir. Burada renk konusunda glindelik
hayatta renk ve esyanin uygun goriillemeyecegi kimi tasarimlarla toplumsal tepkiler
olgiilebilir. Bu konuda ihlal mantigina uygun diisecek yasanmis bir drnek vermek
gerekirse, Kanada Bagbakaninin yasadigi bir olaya deginmek yerinde olacaktur.
Kanada’nin Bagbakani Justin Trudeau siyah takim elbisenin altina pembe corap
giydiginden dolayr hem NATO toplantisina katilan liderlerin hem de diinya basininin
olduk¢a fazla dikkatini ¢ekmistir. Glindeme oturan Trudeau’nun vermek istedigi
mesaj nedir bilinmez ama onun sahsina karsi gdsterilen bu ilgi, corap renklerinin
kiresel bir kilik kiyafet normunu (belki de moday1) ihlal etmesinden dolayidir.
Asagida resimde de goriildiigli iizere Almanya Basbakani Angela Merkel bu ihlal
karsisindaki saskinligindan dolayr Trudeau’nun c¢oraplarina saskin bir sekilde

bakmaktadir.
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Fotograf 6:Pembe ¢orap giyen Kanada Bagbakani Justin Trudeau (www.grihat.com)

3.1.5.Marjinalligin Imgeleri

Yukarda ifade edilen hususlarin ¢ogunda renklerin ortak bir imge ve deger
zemini tizerinden kullanildigi, bu kullanimin kimi zaman ahlaki sebeplerden kimi
zaman da estetik nedenlerden otlrl kendisine deger diizlemi Uzerinden yer
bulabildigi vurgulandi. Burada Baudrillard’in da (2011: 129) degindigi gibi renk
tonlarmin olusturmus oldugu imgelerin, birer “toplumsallasma g¢agrisi” yaptiklari
ifade edilmeye calisildi. Ancak giindelik hayatin hemen her yerinde kullanilan bu
renklerin; bir grubun, cemaatin ya da partinin pargasi olmak igin kullanilmadig:
gorulebilmektedir. Hatta renklerin gundelik yasamdaki bazi kullanimlarinin imge ve
deger zemininde hi¢ kimseyle bir ortaklik kurmama iggiidiisiinden kaynaklandig1 da
anlasilmaktadir. Glindelik dile de yerlesmis olan marjinallik kavrami, renklerin bu
amag dogrultusunda kullanilmasini agiklayabilecek niteliktedir. Marjinallik; toplum
icerisindeki bireyin bazi sosyolojik unsurlar ve semboller ile olan ‘irtibatinin
kopmast’ olarak goriilebilir (Marshall, 1999: 472-473). Bu kopus bireyin kendi istegi
dogrultusunda veya digsal bir zorlama ile olabilmektedir. Burada renkler konusunda
bireylerin marjinallesmesi, ortak imgelem ve deger ile olan irtibatinin kopmasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyler, renk konusunda; cinsiyete, yasa, toplumsal statiiye,
zamana, mekana ve estetige bagli olan bazi toplumsal teamdlleri alenen ihlal

ediyorsa ya da bireylerin bu teamullere itiraz baglaminda bir karsi durusu s6z konusu
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oluyorsa; renklerin kullanimi konusunda kendine has bir takim marjinal imgeler

iretmis veya mevcut marjinal imgeleri tiiketmis olarak anlasilabilir.

Renk konusunda marjinal imgeleri Uretenler ve tlketenler temelde iki gruba
ayrilabilir. Bunlarin ilki kendisini toplumsal normale uymayabilecek kadar degerli,
bilincli ve farkli gérme egiliminde olan, smifsal ve-veya ekonomik agidan en {ist
tabakada yer alan insanlardir. Bu grubun igi politikacilar, sanatgilar, is adamlari ya da
medyatik tipler ile doldurulabilir. Marjinal imgeleri treten ve tiiketen diger insanlar
ise, kendisini var olan normatif yapinin tam olarak bir pargasi seklinde géremeyecek
kadar diizenden yabancilasmig, onu degistirme direnci kirilmis, bunun yerine
kendisini degistirmis kisiler olarak goriilebilir. Bu grubun igerisine ise sinifsal ve-
veya ekonomik acidan en alt tabakada olan; isci sinifi, etnik azinliklar, altkiiltiir
gruplar1 dahil edilebilir. Yukarida ‘Apaci Genclik’ (Yaman, 2013) calismasinda, bir
altkuiltiir grubunun “cirtlak” renkli elbiseler giydikleri ifade edilmisti. ikinci gruba
dahil edilebilecek bu genglerin “cirtlak” renkleri tercih etmelerinin altinda hem bir
kars1 durus hem de kendini diizenin degistirilemeyecegine ikna etmislik yatmaktadir.
Bu noktada apagi gengler toplumsal baskiya ragmen, var olan toplumsal paydaya

dahil olmayip, kendi tarzlarini kendileri iretmislerdir.

Fotograf 7: Apa(;i Genqli kitabinin kapak gorseli

Marjinal olarak goriilebilecek bireysel tutumlarin, toplumsal tabaka igerisinde
genel olarak en Ust ya da en alt kesimin muntesipleri tarafindan benimsendigi ifade

edilmisti. Mesela en iist tabakadaki aydinlar; bilgi, yorum, elestiri ve yonetim gibi
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Ozelliklerine bagli olarak siradan kalabaliklardan ayrilan zevk ve egilimlere
sahiptirler (Aydin, 2013a: 145). Bu zevk ve egilimler, giindelik hayatin
materyallerine kars1 da siradan vatandastan farkli bir tutum sergilenmesine neden
olabilmektedir. Bu duruma 6rnek olabilmesi icin daha onceleri Kanal D Haber
Biltenlerini sunan gazeteci Mehmet Ali Birand verilebilir. O, ¢ogu zaman aksam
haberleri sunumuna, agir renkli takim elbiselerle beraber, kirmizi, pembe, yesil vs.
gibi saatlerle ¢ikmaktaydi. Kravatlarin kontrast renklere gore kombine edilmesi
dogal olarak goriilebilecek iken saat icin bunu sdylemek biraz guctir. Apaci
genclerin de giyim kusamda se¢mis olduklari bu renkler, temelde bazi toplumsal
imgelerin ihlal edilebilecek nitelikte olarak gorilmesinden kaynaklanmaktadir.
Ancak Birand’in tutumunun altinda aydin olma 6zgiiveni yatarken, apag¢i genglerin
tutumunun altinda s6z sahibi olamamanin vermis oldugu bikkinlik yatmaktadir.
Birand’in takmis oldugu saatlerin renkleri, gen¢ yas grubu erkekler tarafindan
kullanilmis olsaydi, siiphesiz bu duruma karsi tavir daha esnek olacakti. Ancak Onun
konum ve yas itibariyle takinmis oldugu bu tavir, 6zellikle sanal mecrada uzun siire

giindem olmustur.

Fotograf 8: Mehmet Ali Birand ve kol saati

Birand ve apagi gengler gibi ¢ogaltilabilcek onlarca farkli 6rnek s6z konusu
olabilir. Romanlar, koyliiler, burjuvalar, politikacilar, sanat¢ilar, moda tasarimcilar

vesair temel olarak yukarda zikredilen sebeplerden Oturt marjinal renkleri tercih
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edebilmektedirler. Ancak son olarak belirtmek gerekir ki her toplumsal aktoriin renk
konusunda kendi bulundugu caminanin normalleri iizerinden hareket etmek gibi bir
zorunlulugu s6z konusu degildir. Nitekim bir camianin normalleri Gizerinden genel
bir normal tanimi yapmanin da yersiz oldugu bilinmektedir. Bu konu Uzerinde
durulmasinin sebebi, deger yargilart arasindaki farkliligin ya da benzerligin
dayanmis  olabilecegi  toplumsal  arkaplan1  analiz  etme  arzusundan
kaynaklanmaktadir. Mesela renk tercihi konusunda marjinal tiplerden birisi olan
Kanada bagbakan1 Trudeau’nun NATO’nun liderler zirvesinde giymis oldugu pembe
desenli corap,® bu agidan bakildiginda, onu inceleyen sosyologun degil failin kendi
sosyolojik ve psikolojik degerleri iizerinden agiklanabilecek tiirde bir eylemlilik

halidir.
3.2.Giindelik Yasamda Sembolik Renkler

3.2.1.Dini Semboller

Latincede religio sézciigii ile anlatilan din, bir isin tekrar tekrar yapilmasi
anlamma gelmektedir (Bal, 2014: 47). Bu etimolojik degerlendirme siiphesiz din
olgusunun rittiel ve inanis bi¢imine atifta bulunmaktadir. Din sadece ritiieller
diizeyinde degil ayn1 zamanda ‘inanmak eyleminin’ istikrar1 ve sabitesi bakimindan
da siiphenin olmadigi bir alan1 ongdrmektedir. Din telkin ettigi O6gretiyi telkin
ettikten sonra islevini yitirmemekte, s6z konusu O&gretinin c¢aglar boyunca
yasayabilecegi, nesilden nesile gegebilecegi argiimanlari da iiretmektedir. Bu
argiimanlar sosyal hayatin dogrudan igine dahil olmakta; kimi zaman evimizin
kapisinda, kimi zaman arabamizin kaputunda, kimi zaman da nikah
merasimlerimizde yer alabilmektedir. Dinin kendisini surdirme materyallerine
bakildiginda bunun sembolik diizeyde de oldukca sik bir sekilde cereyan ettigi
gortulmektedir. Bir yandan ‘rittellerin kendisi sembolik bir Gretim iken’ (Alver,
2010: 210) diger yerden ritlellerin de semboller iiretebildigi goriilmektedir. Ornek
vermek gerekirse sembolik bir degeri olan namaz ritiielinin tirettigi ‘cami minaresi’

temelde yine bir semboldiir. Minarenin islevsel 6zelliginden ziyade sembolik degeri,

15 Bkz. Fotograf: -6
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bir ritUelin-semboliin baska bir semboliu tetiklemesinin bir tezahlrl olarak

gorulebilecek niteliktedir.

Bir toplumun sembolleri onun temsil ettigi kolektivite hakkinda kisa ipuglari
saglar (Elgenius, 2005: 15). Renkler sembolik degere haiz olmasi miinasebetiyle, dini
ogretiler i¢inde de 6nemli bir sembolik islev gérmektedirler (Ozkdse, 2014: 27-30).
Bu durum haliyle sembolik renk unsurlarinin temin etmis oldugu kolektif duygu ve
biling hakkinda ipuglar1 vermektedir. Esasen bu sembollerin ¢ogunun bir 6greti ve
mesaj el¢isi oldugu gortilmektedir. Sz konusu renklerle sembolize edilen olgu veya
olay dinler icerisinde bir takim mesajlar1 iletmek gorevini iistlenmektedirler. Bu
mesaj, kimi zaman o dinin mintesiplerini dogrudan ilgilendirirken ve onlar1 harekete
gecirebilecek bir potansiyele sahip olabilirken, kimi zaman da onu harekete
gecirmekten ziyade ona estetik ve igkin bir edim kazandirma potansiyeline sahip
olabilmektedir. Nihai olarak mit, efsane ya da din gibi teolojik alanlarda renk, sosyal
hayatin igerisinde olumlu ya da olumsuz bir mesaj elgisi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Dinlerin renklere olan atiflart kimi zaman kitabi olarak kayit altinda
tutulurken ¢ogu zaman bu atiflar, kisilerin tasarrufuna bagli olarak sistematik
kaliplarin disina ¢ikartilmaktadir. Bu durum renkleri dinler igerisinde gizemli bir
sifata bliriimektedir. Gergekten de mitolojik bir giicii olan her nesnenin kdkenleri
belli oranda gizemlidir (Pastoureau, 2005: 178). Gizemlilik kendisini renk alaninda
da gosterebilmekte, rengin hikdyesi ve ona atfedilen anlam net bir sekilde
tanimlanamadig1 i¢in siirekli olarak degisebilmektedir. Bu anlamin degistigi hayatin
her alaninda goriilebilmektedir. S6z gelimi Avrupa resim geleneginde 10.yy’da
‘seytanin resimleri’ siyah ve kirmizi bir sekilde betimlenirken 12. yy’da seytaninin
Islam’1n rengi olan yesil ile simgelenmesi (Pastoureau, 2012: 60-63) ve ilaveten 12.
yy’da Islam diinyasindan Batiya siirekli askeri akinlar olmasi, toplumsal sartlarin
imgesel ve sembolik unsurlar1 degistirme potansiyeline drnek olabilecek niteliktedir.
Becker’e gore (2016) “bazi diinyalarda temsiller, iiretenlerin diinyasini ya da
uzmanlarin icerden diinyasin1 hizla terk ederler ve kullanicilarin nesneyi kullanma
bi¢imlerinin onu iretenlerin baslangigtaki niyetlerinden 6nemli derecede

farklilagabilecegi siradan diinyalara dahil olurlar”. Bu vurgu Uzerinden sembolik
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renklere bakilacak olunursa, sembolik renklerin baslangigtaki iiretilis sebeplerinin
tamamen gizemli bir hale doniisebilmesi ve sonralar1 anlamlarin degisebilmesi

Becker’1 haklilastirilabilecek niteliktedir.

Islam dini igerisinde birgok renge farkli kisilerce farkli anlamlar yiiklenmistir.
Ancak temelde yesil ve siyah iizerinde oldukca benzer seylerin sdylendigi
goriilmektedir. Ornegin, siyah ve yesil icin Sahinler (1999), siyahin értiiciiliigiine
deginir ve onu karanlik aydinlik tezathigiyla aciklamaya calisir. Karanlik koti
aydinlik iyi bir imgeye sahiptir. Ona gore karanlik varligin maddesel sonudur,
Oliimdir, gayb’dir. Varligin 6liimii ise yeni bir baslangicin habercisidir, asil olana
doniistiir. Bu noktada sonsuzlugun baslangic1 olmasi hasebiyle de ayn1 zamanda
iyidir. Bunun karsisinda aydinlik yani; nur, ilahidir. Askindir. Burada Sahinler,
Allah goklerin ve yerin nurudur (Nur suresi: 35. Ayet) ayetini kendisine dayanak
gOsterir. Yesil ise hayati ve canliligi sembolize eder. Ona gore: “Kuranda cennet
tasvirlerine ait daha c¢ok Rahman, Vakia, Insan ve Gasiye surelerinde
yogunlasilmaktadir. Bu tasvirlerde cennette 6n plana ¢ikan rengin yesil olmasi dikkat
cekicidir” (Sahinler, 1999: 72). Bunun yaninda Islam mimarisindeki yesil tonlarinin
agirhg, Islam menkibelerdeki vaha ¢6l dikotomileri, yesil sarik, yesil ciibbe veya
yesil kubbe gibi sikca rastlanilan unsurlar icerisindeki yesilin, Islam ile irtibat1 tam
olarak bilinememekle beraber, yesil genel anlamda hayatin ve dirilisin bir sembolii

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islam igin yesil siiphesiz sembolik bir degere sahiptir. Ancak yesilin ne i¢in
sembolik oldugu ya da i1yi bir imgesi olmasina ragmen beyazin ne i¢in sembolik
olamadig1 gibi sorularin cevabinin verilmesi ihtimal dahilinde gériinmiiyor. Siiphesiz
bunun cevabini vermeye koyulmak Kkisisel yargilarla dolu bir degerlendirmeler
dizisini olusturacaktir. Fakat nihai olarak yesilin Islam dini miintesipleri icin
sembolik ve bazen de kutsal goriilebilmesi; Miisliiman imgelemini yesil ile barigik
bir duruma sokabilmistir. Bunun karsisinda gayr-1 miislim imgelemini de bir
toplumsal 6teki olarak karsimiza ¢ikarabilmektedir. Son kertede bu etiket insanlarin
birbirlerine kars1 yaklagimlarini belirli bir sembolizma iizerinden insa edebilmelerine
hizmet etmektedir. Mesela yine Sahinler’e gore (1999: 102) bir zamanlar kirmizi

biiltenle aranan insanlarin artik yesil biiltenle aranmaya baglamasi ya da NATO
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tatbikatlarinda diisman unsurlarinin kirmizi ile temsil edildigi goriiliirken bu rengin
yesile doniismiis olmasi; ABD’nin SSCB (kirmizi1 kominist) hedefinin Misliman

cografyasina (yesil Islam) déniisiiniin bir tezahiiriidiir.

Islam disinda diger dinlerin de kendisine gére sembolik renkler iiretebildigi
gortalmektedir. Milli dinlerde ve 6zellikle de Uzakdogu dinlerinde, renk climbiisiiniin
giinliik yasamin ve dinsel ritiiellerin vazgeg¢ilmez bir unsuru olarak ¢ok 6nemli bir
fonksiyon icra ettigi goriilmektedir. “Bu anlamda dogumdan 6liime ve hatta 6liim
sonrasina kadar uzanan bir renk egemenliginden s6z etmek miimkiindiir. Tanrilar,
din adamlari, onlarin giysileri, sunu, takdime ve kurbanlar renk sembolizmiyle
yakindan iligkilendirilmektedir. Renklerin iyilik ve kétiiliige, ugur ve ugursuzluga,
dindarlik ve din disiliga delalet eder tarzda algilanmasi, onlarin kutsal birer fenomen
olarak goriildiiginii diisiindiirmektedir” (Albayrak, 2008: 40). Bunun yaninda
Hristiyan toplumlarda; sar1, kirmizi, mavi, Cin toplumunda; sari, Roma toplumunda;
mor kutsal sayilabilmektedir (Ozer, 2012: 279-280). S6z konusu toplumlarin
benimsedigi dinlerin, hemen hepsi kendi icerisinde imgesel ve sembolik dizeyde bu
renkleri iiretmekte ve dinlerin miintesipleri bunlari birer iletisim ve kolektivite
unsuru olarak kullanabilmektedir. Sonug olarak her dinin trettigi renk semboli ve
imgesi, teker teker acilip hangi sosyolojik vaakialardan etkilendigi ya da neleri

tetikledigi noktasinda 6nemli oranda bir literatiiriin varlig1 bilinmektedir.

3.2.2.Kiltirel Semboller

Sembollerin arasinda dini semboller, kulturel semboller ya da siyasi
semboller gibi ayrimlarin belirgin ¢izgilerle yapilmasi miimkiin degildir. Ancak bu
sembollerin yaslandig1 epistemolojik veriler hesaba katildiginda karekteristik ve
kullanim alan1 olarak tedrici bir ayrimin yapilmasi miimkiindiir. Ornegin politik ya
da dini argiimanlarla beslenen semboller arasinda bir ayrim sdz konusu olabilir.
Ancak kiiltiirel semboller diye yapilabilecek bir siniflandirmay1 politik kiiltiirden ya
da dini kiiltirden ayirt etmek giic goriinmektedir. Burada ‘kulttirel semboller’ olarak
ifade edilen sembolik renkler, toplumsal hayatin bir¢ok noktasinda kendisini

gosterebilir.
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Renklerin sosyolojik yonlerinden birisi de onun farkl kiiltiirlerde toplumsal
cinsiyete hasredilebilen bir 6zelliginin olmasidir. Renkler erkeksi ve kadinsi olmak
uzere sembolize edilirek toplumsal cinsiyetin  vurgulanacagi alanlarda
kullanilmaktadir. Bu durum klasik olarak kadin i¢in pembe ve pembe tonlarini, erkek
icin ise mavi ve mavi tonlarim1 icermektedir. Bu yakistirmanin altindaki sebep
toplumsal cinsiyet sahibi bireylerin s6z konusu renklere olan tevecciihiinden degil,
bu bireylere s6z konusu renklerin yakistirllmasindan kaynaklanmaktadir. Yani
bireyler dogduklarinda belirli renk 6gretilerinin icerisine dogmaktadir. Ancak birey
bu dgretileri degistirebilmekte ve ihlal edebilmektedir. Ornegin Batida Birinci Diinya
Savasi’ndan sonraki “en sevilen renk” kavrami iizerine yapilan arasgtirmalarda
toplumsal cinsiyetin  belirgin bir sekilde belirli renklere tesir edemedigi
gorulmektedir (Pastoureau, 2005: 184-185). Burada toplumsal aktorlerin birer kadin
ve erkek olarak kendilerine yakistirilan renklere boyun egmedikleri ortaya
cikmaktadir. Ancak buna ragmen cesitli kiiltiirler, baz1 renklerin bazi cinsiyetlere has
oldugu noktasinda 1srarla vurgu yapmaktadir. Ozellikle ¢ocukluk ¢agindan itibaren
aliman elbise, ayakkabi ve oyuncaklar, 6zdeslestirilen renkler iizerinden tercih
edilebilmektedir. Ger¢ci modern diinyada bir muhafazakarlik alameti olarak
geleneksel tercihler ve kilttrel vurgular s6z konusu olsa bile ‘cocuklarin kendileriyle
Ozdeslestirilen renkleri aldiklar1 materyallerde siklikla tercih etmedikleri’
gorulmektedir (McAlister & Cornwell, 2010). Cocuklar renklerle olan Unsiyetini
kendi psikolojik kosullar1 (izerinden medya vasitasiyla kurmaktadirlar. Bu noktada
ailenin dahil edilmedigi renk tercihlerinde ¢ocuklar oldukc¢a farkli bir tercih
yelpazesini ortaya koyabilmektedirler.

Renklerin farkhi kiiltiirlerde farkli cinsiyetlere atfedilmesinin yaninda kimi
kiltdrler, baz1 toplumsal tabakalara mensup iiyelere zorunlu olarak bazi renkleri
dayatabilmektedir. Apa¢i Genglik 6rneginde, bazi altkiiltiir unsurlarinin bazi renkleri
gondlli olarak tercih ettigine deginilmisti. Esasinda farkli toplumsal siniflarin antik
zamanlardan beri kendisini renklerle ifade ettigi bilinmektedir (Pastoureau, 2005:
90). Bu durum bazen kisinin kendi istegine bagli olarak bazen de bir zorlama ile
gerceklesebilmektedir. Mesela bir zamanlar toplumsal smifin daha belirgin oldugu
Avrupa’da smiflarin  belirginlestirilmesi ve smiflar arast kaymayir engellemek

maksadiyla, belirli renklerde elbiselerin belirli ziimrelerdeki kisiler tarafindan
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tiiketilebilmesi 6ngoriilmiistiir. Bunun yaninda bazi renkler sadece en {ist ziimrenin
tilketmesi i¢in diger kesimlere yasaklanmistir (Pastoureau, 2005: 95-97). Toplumsal
sinifin renk ve diger semboller iizerinden ifade edilmesi bir bolgeden diger bolgeye
degisebilirken, ayni bolgede zamanlar arasinda da degiskenlik s6z konusu
olabilmektedir. Ancak dayatma ile renk kullanimi artik s6z konusu degildir. Modern
teknoloji hemen her tirli rengi ucuz ya da pahali bir sekilde elde edebilecek
yeterlilige sahip oldugu i¢in renkler kamusallagmistir. Toplumsal siniflar dayatilan
rengi degil, kendi iradesi dogrultusunda begendigi rengi kullanmaktadir. Fakat bu
sefer de Gst katmandaki bireylerin kaliteli ve daha ge¢ solan renklerle sembolik
vurgularini  siirdiirdiikleri  goériilmektedir. Burada her halilkarda rengin gerek
farkliliklariyla gerekse de Kalitesiyle toplumsal sinifin birer gostereni oldugu

gorulmektedir.

Toplumsal yapilarin kendine has bir motif {iretmesindeki basat faktér olan
kaltur, renklerin belirli sistematiklerle esyanin iizerine koyulmasimna sebep
olabilmektedir. Insan imgeleminde esyanin {izerine sinmis olan kimi renklerin
toplumlararasi bir degiskenlik arz etmesinin altinda kiiltiiriin degiskenligi s6z konusu
olmaktadir. Mimari, sanat, kentlesme zihniyeti ya da kilik kiyafete kadar bircok
egilim kiiltiir tarafindan belirlenebilmekte ve akabinde kiiltiir belirlemis oldugu
unsurlardan tekrar etkilenebilmektedir. Ancak son kertede kultirden s6z etmek
insanin eylemi, faaliyeti ve liretiminden s6z etmeyi zaruri kilmaktadir (Alver, 2013:
187). Bu durumda eylemin esya iizerindeki yansimasini incelemek, incelenen
fenomenin kendine has yapisin1 ortaya koymak acgisindan eylemin kendisini
incelemek kadar yerinde bir tutum olacaktir.
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— A

Fotograf - 9 Cinde (kirmizi/mutluluk) Ortagagda (yesil/dogurganlik) ve Bati Uygarliginda
(beyaz/saflik) giyilen gelinlikler (Zammitto, 2005: 5)

Fotograf -9’da farkl kiiltiirlerde gelinlere atfedilen duygular ya da 6zellikler;
renk sembolizmasi ile onlarin gelinlikleri tizerinden vurgulanmistir. Bu noktada
beyazin saflik ve temizlik gostergesi oldugunu vurgulayan kulttrlerde gelin, saflik ve
temizlik ile 6n plana cikarilmaya calisilmistir. 1ki degisken arasindaki bag,
atfedilmek istenen duyguyla sembolize edilmistir. Bunun farkli kiiltiirlerdeki farkli
yansimalar1 siiphesiz oldukca fazla c¢esitlendirilebilir. Fakat her Kkiltirin renk
konusundaki anlam haritalarina yer vermek miimkiin degildir. Genel itibariyle bazi
kalturlerin-uluslarin bazi renklere atfetmis oldugu degerler Tablo -4’te sistematize

edilmeye ¢alisilmistir.
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Zenginlik,

Glg

KULTUR SARI BEYAZ
ABD, Uyarma, Saflik
Avrupa Korkaklik
Fransa Hazirlaciyr | Tarafsizlik
Misir, Mutluluk, Seving
Arap Refah,
Uluslan Varlik
Hindistan Basari Olum,
Temizlik
Japonya Zerafet, Oliim
[tibar,
Neseli
Cin Dogum,

Tablo 4: Kiiltiirleraras1 renk anlamlari/cagrisimlari ( Bu tablo Ozdemir’in (2005: 397) Tasarimda

Renk Secimini Etkileyen Kriterler adli calismasindan derlenmistir).

Tablo -4’te verilen renkler, s6z konusu cagristm ve anlamlariyla gesitli

uluslarda kullanilmaktadir. Bu durum siiphesiz bazi kiiltiirlerin baz1 renkleri farkli

anlamlarla kullanilmalarinin temel gostergesidir. Psikolojik yaklasimlarin geneli,

Ozellikle pazarlama tekniklerini gelistirmek i¢in insanlarin renk spektrumu tlizerinde

hangi skalaya hangi anlamlar1 yakistirdiklarini psikolojik arglimanlarla analiz etmeye

caligsa da (Amsteus, vd., 2015) renk tercihlerinin ve anlamlandirma siireglerinin

muhtevasinda kiiltiiriin oynadigi basat rolii kabul edenler de vardir (Kommonen,

2011: 367). Kiiltiir ve renk konusunun beraber anilabilmesi ise bu fenomenin

sosyolojik yoniinii ortaya koyan husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.2.3.Siyasi Semboller

Bir iletisim nesnesi olarak sembolik renkler, siyasi alanlarda da bol miktarda
kullanilmaktadir. Siyasal ideolojilerin, uluslarin, uluslararas: kuruluslarin, dernek,
vakif ya da sendika gibi orgitsel faaliyetlerin; hemen hepsinin kurumsal olarak
kendisini tanimladigi, iirettigi veya tarif ettigi bir renk, bayrak ya da flama soz
konusu olabilir. Bu orgiitler, neset ettigi toplumsal yapimin kiiltiirel gostergelerinin
imkanlarindan faydalanmak suretiyle, hangi sifatini vurgulamak istiyorsa ya da
kendisinin nasil tanimlanmasi1 gerektigi noktasinda, izleyicilerine mesaj veriyorsa,
ona gore bir renk ya da sekil ile varhi§m sembolize etme tutumuna
gidebilmektedirler. Nitekim bir bayraktaki kan, cesaret, erdem, dayanigsma ya da
savas sembolizmasinin en 6nemli sebebi ‘tanimlama ya da tanimlatma’ isteginin bir
tezahiirii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diinya {izerindeki cesitli uluslarin veya
orglitsel yapilarin kendisini ‘tanimlama ve tanimlatma’ adina kullanmis oldugu
renkler, siyasal alanin en 6nemli figiirlerinden birisi olarak kendisini okutmaktadir.
Bu noktada birbirini takip eden ya da birbirine dykiinen uluslar ve orgiitsel yapilar;
tipk1 kusatici bir normatif unsurun farkl topluluklar1 etkileme giiciinde de goriildigi
gibi sembolik olarak benzesmekte ve toplumlararasi bir kolektivite Uretebilmektedir.
Toplumlararas: kolektivitenin Otesinde renklerin siyasal olarak fonksiyonel 6nemi,
belirli bir grup icerisinde bir kim-lik nesnesi ve suuru tesis edebilmesinden

kaynaklanmaktadir.

(*

Fotograf 10: T.C Bayrag1 Tunus Bayrag: ve Azerbaycan Bayragi Akrabaliklar (Bullen, vd.; 2008).1¢

6 Kirmuzi rengini T.C Bayragindan almis Tunus Bayragi ve yesil rengini Islam'dan, mavi rengini
Tirkliikten, kirmizi rengini T.C Bayragindan almig Azerbaycan Bayragi
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Fotograf -10 uluslarin ideolojik ya da dinsel akrabaliklarini ortaya koymasi
acisindan O6nemli bir gosterendir. Gerek Tirkiye 0Ozelinde gerekse Avrupa ve
Amerika 6zelinde bu akrabaliklar1 gosterebilecek daha bir¢ok 6rnek verilebilir. ABD
ile Birlesik Kralliklarin ya da Tiirkiye ile Kuzey Kibris Turk Cumbhuriyeti’nin
bayraklar1 arasindaki benzerliklerin temelinde yine bu akrabaliklar s6z konusudur.
Ancak burada vurgulanmasi gereken husus bu bayraklarin ontolojik olarak
birbirleriyle baglantilar1 degil, onlarin islevsel olarak hitap ettigi kitle icerisindeki
birey ve onun edimlerine olan katkilaridir. Bu katk1 siiphesiz ¢ogu zaman duygusal
bir bagdir. Bu bagin 6nemini ortaya koymak ag¢isindan Elias’in (2016) bir pasajini

vermekte fayda vardir:

“Insanlarin sembolik formlar iizerinden gerceklesen bu duygusal baglari,
artan uzmanlasmaya dayanan baglardan daha onemsiz degillerdir. Aslina
bakilirsa duygusal baglarin farkly tiirleri arasinda hi¢hir fark bulunmaz. Ister
dogrudan yiiz yiize iliskilerle, ister ortak sembollere tutunmak suretiyle
dolayli yoldan olsun insanlart birbirine baglayan duygusal baglar spesifik
tiirden bir baglanma diizlemi teskil ederler. Anlayacagimiz, duygusal baglar
tek kisinin iradesine daha az bagh olan ve farkli bir bagimhilik diizlemini
temsil eden baglanma tiirlerinden farksizdir. Yalnizca kiigiik kabileler igin
degil, aymi zamanda milyonlarca insant kapsayan birlikler, mesela ulus
devletler icin de biraradaligi saglamasi bakimindan goriiniise gére bu tiir
baglar vazgecilmez bir baglayici unsur, harg teskil ederler” (Elias, 2016:
204).
Elias’in bu uzun pasajinin alintilanmasinin sebebi, bu ¢alismada heniiz daha giris
béliminden itibaren ifade etmeye ¢alisilan seye biiyiik dl¢iide temas etmesindendir.
Bu noktada sembolik renklerin ya da daha genel anlamiyla renklerin saglamis oldugu
duygusal baglar -belki de kolektif duygu- renk konusunun sosyoloji icerisindeki

Onemini ortaya koymasi agisindan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siyasal renk sembollerinin bayrak disinda belirli siyasal ideolojilere mal
edilebildigi goriilmektedir. Bu noktada Turk siyasal tarihi icerisindeki, kizil
komdanist, yesil sermaye, Ak genclik vs. sembollestirmelerinin varligi bilinmektedir.
Ancak burada bir unsur vardir ki yine renklerin sosyolojik ve sembolik yonuni
ortaya koymasi acisindan oldukga dnemlidir. Tiirkiye’de 2001 yilinda kurulmus olan

Adalet ve Kalkinma Partisi, kurucular1 tarafindan kisaca ‘AK Parti’ olarak
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tanimlanmaktadir. Bu kisaltma s6z konusu “Parti’nin” ak’ligina ve temizligine igaret
eden bir imgelemle ya da sembolle uyusmaktadir. Yani AK Parti dendiginde
dilbilimsel olarak temiz parti imgelemine tekabiul etmektedir. Ancak Adalet ve
Kalkinma Partisi’ne muhalif ¢esitli siyasal organlar Parti’yi isaret edecegi zaman AK
Parti degil AKP demektedir. Yani ak’lik imgesini kabul etmemektedirler. Bu durum
haliyle sadece liderler diizeyinde degil, parti miintesipleri ve muhalifleri arasinda da
tamimlama-isaret etme noktasinda bir degiskenlige sebep olmaktadir. Burada bir
imgelem catigmasi olmasi, ‘ak’ rengine atfedilen degerin baskin bir sekilde 6n plana
¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. S6z gelimi AK Parti yerine Mavi Parti olmus
olsaydr muhalif ¢evreler mavilik imgelemine itiraz etme ihtiyact hissetmeyeceklerdi.
Esasinda mubhaliflerin buradaki tutumu, rakip partinin temizligini ve pakligini kendi

agizlaryla itiraf ediyormusgasina bir sdylemden kaginmaktan kaynaklanmaktadir.

3.2.4.Kent Sembolleri

Fotograf -1 ve fotograf -2 genel itibariyle modern mimarinin renklerle girdigi
iliskiyi ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modern kentlerin  ¢okrenkli yapisinin yaninda, her kentin kendi sosyolojik
kosullariyla beraber tiretmis oldugu renkler de s6z konusudur. Clnkd “her kent kendi
yapisina 6zgii bir kimlik, kisilik, imaj ve yasam ile giyin[mektedir]” (Alver, 2012:
19). Kentler arasinda genel itibariyle fonksiyonel bir ayrim yapildiginda; belirli
fonksiyonlarin belirli renkleri tiretebildigi goriilmektedir. Bu noktada mesela sanayi
kentleri olarak nitelendirilebilecek kentlerde mat, gri ve siyah tonlari, biirokrasi ve
finans kentlerinde parlak kontrast renkler, tarihi kentlerde bdlgede bulunan
malzemenin rengine gére mat sar1 ve gri tonlar1 baskin bir sekilde gorulebilmektedir.
[laveten, son 30 yilda modern materyaller ile insa edilmis hemen bitiin kentlerde,
cam zemin Uzerinde yukselen buz mavisi, gri ve siyah renklerinin az veya ¢ok 6n
plana c¢ikabildigi goriilmektedir. Mimari bdliimiinde deginildigi iizere geleneksel
(tarihi) kentlerle modern kentler (yeni insa edilmis kentler) arasinda, renklerin bigimi
ve sayistyla ilgili farkliliklar s6z konusudur. Bu noktada geleneksel kentlerin insa
edildigi malzemenin rengini 6n plana ¢ikardigi goriiliirken, bu kentlerde az sayida
rengin kullanildig1 bilinmektedir. Modern kentler ise belirli sabiteler iizerinden,

doganin renk hamligina bir itiraz1 dile getirir gibi cokrenkliligi ile gdze ¢arpmaktadir.
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Geleneksel kentler arasinda, Eski Mardin buna bir 6rnek olarak gosterilebilirken
(Fotograf-11) Modern kentlere New York (Fotograf-1) ve Hong Kong (Fotograf-2)
ornek gosterilebilir.

- :".‘* i‘v‘u :: P o
Fotograf 11: Mardin'den belirli bir kesit (www.grupbileti.com).

Modern ve geleneksel mimarinin imkanlarindan ‘bilingli” bir sekilde
yararlanip yine sabit renkler iireten kentler de s6z konusudur. Bunlara verilebilecek
orneklerden bir tanesi Ziirih’tir (Fotograf-12). Zurih, her ne kadar da kendi igerisinde
farkli yapisal unsurlar1 beraber barindirsa da genel itibariyle modern ve geleneksel
tarzlart mezcedip kentlesme zihniyeti olarak kendine ait bir iislup ortaya
koyabilmistir. Ote yandan modern kentin ¢okrenkliligi, kendi icerisinde 6zgiin bir
spekturum planmna dahil oldugu zaman; bu durum bir gelismislik gdstergesi olarak
algilanabilirken, s6z konusu cokrenklilik plansiz bir gekilde temayiiz ederse, bu
durum gettolasmanin semiyotik bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul
gibi diizensiz go¢ ve kentlesmenin oldugu sehirlerde her tiirlii renk, kent lizerinde
belirmektedir. Ozellikle bazi yerlerde daha baskin bir sekilde goriinen bu
cokrenklilik, kentlesme zihniyetinin kusurlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda
kentlere glindiiz g6zuyle bakildiginda kendisini daha ¢ok teshir eden bu ¢okrenklilik,
diizensizlik ve tarihten kopusun nesnel gostergesi olarak kendisini okutturmaktadir.
Bu noktada oOzellikle Turkiye’de kent renklerinin, Bati ve Dogu medeniyetleri

arasindaki mevcut benzesmeleri, ¢atigmalari, dykiinmeleri ve gelgitleri dramatize
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ettikleri gortlmektedir. Hatta bu durum daha agik bir sekilde siyasal bir siirecin, tas

ve beton tlizerindeki yansimalari olarak da okunabilecek niteliktedir.

Modern kentlerin geleneksel kentlere gore c¢okrenkli oldugu goriillmekle

beraber modern kentlerin kendi i¢indeki mekansal farklilagsmasi da ayni sekilde
renksel farklilagsmay1 {iretebilmektedir. Bu noktada modern kentin igerisindeki

modern semtler, gecekondu ve kenar mahallelere gére renk konusunda daha fazla
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sabite liretmekte diizen unsuru daha fazla ortaya ¢ikmaktadir. Hemen her kent i¢in
s6z konusu olan bu mekansal yarilma, orada oturan vatandaslarin toplumsal
smiflarinin; renklerin diizensizligi ile pekistirilmesine de hizmet edebilmektedir.
Kenar mahallelerdeki yap1 malzemelerinin ekonomik gii¢ nispetinde secilmesi, bu
mabhallelerdeki renklendirme ¢abalarinin her konut sahibinin kendi tasarrufuna bagl
olabilmesi, genel itibariyle sehirlerin ¢okrenkli gortilmesindeki diger asli unsurlar

olarak okunabilecek niteliktedir.

Kent ve mimari icerisinde renklerin -diizenli olmak kaydiyla- ¢ok olmasinin
bir gelismislik gostergesi olarak gorulmesi ifade edildi. Cokrenkliligin bir gelismislik
gostergesi olarak goriildiigli alan siiphesiz sadece mimari yapilar ya da daha genel
anlamda kent degildir. Cokrenklilik giindelik hayatta bir¢ok alanda birer geligsmislik
gostergesi olarak algilanmaktadir. Siiphesiz bunun en 6nemli sebeplerinden birisi
renkleri denetim altina almanin bir marifet olarak algilanmasindandir. Ne kadar fazla
ve kaliteli renk varsa o kadar gelismislik vardir anlayisi, renkler tarihgisi
Pastoureau’nun (2012 & 2005) siklikla vurguladigr bir husustur. Tarih Oncesi
zamanlarda insanoglu bazi aktiviteleri yapmaya basladiginda renkleri denetim altina
almak noktasinda ¢ok az bilgiye sahip olugu bilinmektedir. Insanoglu pek ¢ok deney
gerceklestirdikten sonra gesitli renkleri teshis etmeye baslamistir (Yu, 2014: 53).
Sonug olarak bilgiye sahip olmak ve esya iizerinde bir tasarruf sahibi olabilmek 0
zamandan beri bir gelismislik gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
da bir rengin kullanim alaninin yayginlagmasinin kimyevi teknik bilgiden otiirti mii
oldugu yoksa simgesel nedenlerden Otiiri mii oldugu pek acik olmasa da
(Pastoureau, 2005: 88-89) renklerin denetim altina alinmaya baglanmasi ve
kalitesinin artirilmas1 kendi basma sadece ekonomik alanda bile bir gelismislik

goOstergesi olarak algilanmustir.

Gunumuzde renk elde etme bilgisi bitlin toplumlar tarafindan bilinmekte olsa
da “kaliteli bir cokrenklilik’ halen maliyet gerektiren bir istir. Cokrenkliligin yaninda,
renkleri soldurmamak icin kaliteli boya kullanabilmek; mimari, sanatsal ve teknik
alanlarda toplumsal sinif ve tabakalasma vurgusunu yapan miithim bir hadise olarak
gorulmektedir. Pastoureau (2005), kimya bilgisinin artmasiyla renk elde etmenin

kolaylastigin1 ve artik kimi renklerin bir tabakalasma unsuru teskil etmedigini
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belirtse de bu durum ‘kaliteli renk fenomeni’ diisiiniildiigiinde gecerliligini
yitirmektedir. Kaliteli renk fenomeni giyim, kusam, insaat, otomotiv, hatta dolma
kalemde bile kendisini baskin bir sekilde g0Osterebilmektedir. Sonu¢ olarak
cokrenklilik gibi kaliteli renklilik de bir gelismislik gostergesi olarak kendisini
dayatmaktadir.
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SONUC

Turkiye’de renk (zerine yapilan pek ¢ok c¢alisma, renklere yiiklenen
anlamlarin derlenmesi seklinde tesekkiil etmistir. Incelenen literatiirde, renk
anlamlarmin olusturmus oldugu kolektivite ve imgelem, sosyal teorinin birikimi
esliginde degerlendirilmeye tabi tutulmamistir. Bu ¢aligmada renkler, sosyal teorinin
imkanlar1 g6z Oniinde bulundurularak, blylk oranda post-yapisalct ve
gostergebilimsel bir agidan incelenmistir. S6z konusu bakis agilar1 ¢alismay1 ister
istemez interdisipliner bir inceleme egilimine tesvik etmistir. Calismanin kurgusuyla
beraber, varligimi Tiirk sosyolojisi pratiginde de goOsteren “alan aristokrasisinin”
epistemolojik ve metodolojik temellerine, interdisiplinerlik baglaminda, elestirel bir
tutum benimsenmistir. S6z konusu tutum, konu sec¢imi itibariyle ortaya c¢ikmus,
calisma heniliz kurgu asamasinda daha once calisilan kimi konular1 tekrar etme

riskinden kaginarak tasarlanmistir.

Sosyolojik bir perspektiften ¢alisilmamis bir toplumsal fenomenin, 6ncelikle
sosyolojik bir degerinin olup olmadigi, 6nemli bir sorun alani olarak goriilmiistiir.
Calismanin birinci  bolimiunde, sosyolojinin  konusunun ne olmasi gerektigi
hususunda yapilan sorusturmayla, renklerin sosyoloji pratigi igerisindeki yeri
kavranmaya calisilmistir. Bu baglamda renklerin toplumsal hayati daha iyi anlamak
adma tasidigi deger, tartismaya agilmistir. Tartismanin sonunda, renklerin bircok
haliyle toplumsal hayat icerisinde baskin bir sosyolojik damar igerdigi sonucuna
ulagilmistir. Bu damarin beslendigi epistemolojik koklerin, tipki diger normatif
unsurlar1 besleyen kokler gibi benzer hikdyeyi ve tarihselligi igerdigi vurgulanmistir.
Kendi igerisinde 6zerk bir yapisal mahiyete sahip olan din, siyaset, aile gibi kimi
toplumsal fenomenlere benzer olarak, renklerin de yapisal bir karakterinin oldugu
saptanmistir. Son kertede, renklerin hem normatif figir treten hem de diger normatif
unsurlardan etkilenen yapisi, farkli boyutlartyla onlarin sosyolojik yoninu ortaya
koymustur. Burada yapisal bir karaktere buriinen renklerin, birey edimlerini gesitli

tarzlarda yonlendirdigi saptanmustir.

Birinci boliimde diger tartismaya acgilan husus, renklerin insan davranisina

tesir etmesinin bilimsel bir yontem ile anlasilip anlasilamayacagidir. Bu noktada renk
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incelemeleri icin metodolojik bir dayanak aranmistir. Sonug¢ olarak renklerin
okunmasinda bir kistm metodolojik imkanlar ve zorluklar oldugu saptanmistir. Bu
imkanlarin sagladigi epistemolojik ve metodolojik dayanak ile renklerin, sosyal teori
temelinde arastirilabilecegi ortaya ¢ikmigtir. Metodolojik kabuller ile toplumsal hayat
icerisinde, belirli sistematikler tizerinden kullanilan renklerin epistemolojik zemini
kavranmaya calisilmistir. Cesitli toplumlarda yapilan ¢alismalar, aktorlerin giindelik
hayatta renkleri farkl1 bilgi stoklar iizerinden kullandiklarin1 gdstermistir. Ilaveten,
renklerin ayni toplumsal yapinin farkli {iyelerince, farkli bilgi stoklar1 iizerinden
kullanilabildigi de ifade edilmistir. Bu durumun, yap1 karsisindaki bireyin inisiyatif
kullanma yeteneginden kaynaklandigi vurgulanmigtir.  Yapi-fail diyalektigi goz
ontinde bulunduruldugunda, renklerin sahip oldugu yapinin bireyden etkilendigi gibi

onlar1 etkileyebildigi de gorilmiistiir.

Ikinci boliimde, toplumsal aktérlerin renklere dair bilgi stoklar1 irdelendigi
zaman, bilgi felsefesinin imkanlariyla bir ¢Ozumleme zaruretinin ortaya ¢iktigi
anlagilmistir. Bu noktada ozellikle renklerin kavramsal bilgisi, nominalizm ve
realizm gibi bilgi felsefesinin argiimanlariyla izah edilmeye ¢alisilmistir. Renklere ait
kavramsal bilgilerin ¢ogunlugunun dig diinyada mevcut olmadigi sonucuna
ulagilmigtir. Yani siyah, beyaz, pembe ya da mavi gibi renklerin dig diinyada reel
olarak tekabiil ettigi bir anlamimn $6z konusu olmadigr goriilmistiir. Bu durumun,
nominalist argiimanlar1 dogrulayacak nitelikte oldugu ifade edilmistir. Ote yandan
kavramlara dair sergilenen toplumlararas: tavirlar, realist gerekcelerin de hakli
olabilecegini ortaya koymustur. Boylece, “siyah-kara gercekten dis diinyada
olumsuzluk ve kotiiliigi sembolize edecek dogaya sahip midir?” gibi sorular
gindeme gelmistir. CUnki siyah, farkli toplumlarca neredeyse Uzerinde mutabakata
varilmisgasina, bir kotilik ve olumsuzluk imgesini tasimaktadir. Bu kotalik imgeleri
ayni zamanda sembol sistemlerine de etki edebilmislerdir. Fakat ayn1 siyahin, ayni
zaman dilimi icerisinde, ayni toplumlarin {iyesi tarafindan, kotiiliik ve olumsuzlugun
yaninda, bir asalet imgesini de saglayabildigi goriilmiistiir. Burada nesnelerin
soyutlanmasiyla olusturulan kavramlarin genel olarak nominalist felsefeyle
aciklanabilecek nitelikte oldugu ama ayn1 zamanda realizm vurgularinin da kendisine

mesru zemin bulabildigi sonucuna ulagilmstir.
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Calismada, bireyleri eyleme ya da bir tutuma sevk eden renkler sosyolojik
olarak incelenirken, bir bilinglilik tizerinden ger¢eklesmemis tutumlar genel olarak
ele alinmamustir. Bu noktada, anlamlilik arz eden renklere yonelik edimlerde,
renklerin zihinlerde olusturdugu anlamin, esyada olusturdugu anlama gore farkli bir
yapisinin oldugu saptanmistir. Esya tizerindeki renk anlamlarinin daha ¢ok sembolik
dizeyde cereyan ettigi gorulirken, zihin ya da dil icerisindeki kavramsal renk
anlamlarimin imge diizeyinde belirdigi sonucuna ulasilmistir. Ancak bu imge ve
sembollerin kimi zaman birbirinin yerine gegebildiginin de alt1 ¢izilmistir. Genel
olarak anlam atfedilen renkler, imgesel renkler ve sembolik renkler olarak
ayrilmistir. Imge olarak kaliplasmis renk anlamlarinin moda ve sanat gibi alanlarda
cok hizli degisebildigi goriilirken; dil ve kiiltiir gibi alanlarda daha yavas
degisebildigi saptanmistir. Ancak genel bir sekilde bakildiginda, imge haline
doniismiis renklerin sembol haline doniligsmiis renklere gore ¢ok daha hizli degistigi

gorilmiistiir.

Sembolik renklerin imgesel renklere gére anlamindaki degisiminin yavas
olmasmin yaninda, bu renklerin trettigi ortaklik alan1 bakimindan da farklilik arz
ettigi anlasgilmigtir. Sembol haline gelmis renklerin daha genis topluluklarda
birliktelik suuru tesis edebildigi goriilirken; imgesel renkler kolektivite unsuru
olmaktan ziyade, belirli bir toplumun ya da smifin begenisi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu durum, sembolik rengin genelde esya iizerinde olmasina ve uzun
yillar boyunca anlaminin kitleler tarafindan benimsenmesine baglanmistir. Sembolik
renge atfedilen anlamin, temelde bir hikdyeye dayanmasi ve bu hikdyenin ¢ogu
zaman dogru ve genel gecer bir bilgi olarak kabul edilmesi, s6z konusu rengin
anlamin1 daha gercekci bir zemine oturtmaktadir. Ancak bu hikayelerin ¢ogu zaman

nominalist bir karakterde tiiretildigi goriilmiistiir.

Toplumsal aktoriin sembolik renk ile girdigi iliskiyi, imgesel renk ile girdigi
iliskiden ayiran diger énemli husus, etik ve estetik alanlaridir. Sembolik renklere
kars1 takinilan tutumlarin arka planinda daha ¢ok etik unsurlar etkiliyken, imgesel
renklere karsi takinilan tutumlarin estetik sebeplerden neset ettigi bilinmektedir. Bu
noktada, mesela din igerisindeki sembolik bir renge hak ettigi itibar1 vermek ahlaki

bir sorumluluk olarak goriilmektedir. Islam’da yesile, Hiristiyanlik’da beyaza,
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Budizm’de kirmiziya hak ettigi degeri vermek inanlar tarafindan, ahlaki bir
sorumluluk olarak gorulebilmektedir. Bayrak, ideoloji ya da futbol takimlarinin
sembolik renkleri, muntesiplerince ahlak zemini Uzerinden degerlendirilmektedir.
Ote yandan imgesel renkler igin deger atfetme durumu farkli bir zemin Gzerinden
islemektedir. Bir moda imgesi ya da dilsel bir imge daha c¢ok estetik bir algi
uzerinden muamele gormektedir. Burada “guzel-girkin” degerlendirmeleri 6n plana
cikar iken, sembolik unsurlarda “iyi-kotl” degerlendirmeleri goriinen bir paydayi
teskil etmektedir. Sembolik ve imgesel renkler arasinda, sembollerin esnetilmesi ya
da yok sayilmasi ahlaksizlik olarak goriilebilirken; imgeler, sembollere gore daha
fazla esnetilebilir ve yok sayilabilir durumdadirlar. Imgesel renklerin esnetilebilmesi,
basit olarak estetik tercihlerin degismesine baglanmaktadir. ilaveten, bireylerin renk
anlamina kargi yorum yapabilecegi alanlarda, renklerin ¢ok daha hizli anlam
degisimlerine ugradiklar1 goriilebilmektedir. Ancak yorum yapmanin yasak ve ahlak
dis1 sayildig1 alanlarda, sembol ve renk anlamlarin uzun tarihsel sureg icerisinde
kendisini muhafaza edebildigi bilinmektedir. Bu durum haliyle tipki birey ve
toplumsal yapi1 iligkisinde de oldugu gibi renklerin kendi igerisinde bagimli ve

otonom bir yapisinin oldugu sonucunu, eszamanli olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Renk yapilarinin kendi igerisinde dissal/nesnel bir nitelik kazanan fenomenler
olabilecegi sonucu, onlarin hikayelerinden bagimsiz bir hale doniismesiyle
aciklanmistir. Bu hikayelerin bir kismina temel iddialar1 destekleyecek kadariyla yer
verilmistir. Gergekten de renklerin, imge ve sembol olarak, diger bir¢ok toplumsal
olgu gibi bireyin diginda ve onu zorlayan bir gerc¢eklik haline doniisebildigi
goriilmiistiir. Hassaten “Uclincii Boliim” bu digsal zorlamay1 géz 6niine koymasi
acisindan onemli bir¢ok fotograf ve hikdyeyi barindirmaktadir. Bazen tek basina
kimi renklerin, bazen ¢okrenkliligin, bazen de renk tonlarinin, iletmis olduklari
mesaj, rengi kullananin vermek istedigi mesajla gatisiyorsa; rengi kullananlarin ya
niyetlerini ya da renklerini degistirmek zorunda kalabildigi gortlmektedir. Bu
durum, renklerin digsal ve baskilayici birer fenomen haline doniistiiklerini ortaya

koymaktadir.

Bu minvalde tartisilan bakis agilarinin hakliligi tematik olarak son bélimde

vurgulanmaya calisildi. Yapilan tartismalarda goriildii ki renkler insanoglunun
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kendini ifade etmesi hususunda 6nemli materyallerden birisi haline doniismiistiir.
Renklerin olusturdugu kendine has dil sistematigi, bu dilin baska diller icerisinde de
kullanilmasiyla karmasik bir dil silsilesini haline doniismiistiir. Nitekim resim,
edebiyat ya da fotograf dili igerisinde, renklerin kendi dili kiimelenebilmektedir.
Farkli diller i¢ ice gecerek birbirini doniistiirmekte ve birbirine yon vermektedir.
Bilhassa burada sanat, farkli dillerin kendisine ifade zemini buldugu bir alan olarak
gorulebilecek niteliktedir.  Renkler din, aile, siyaset, kent, sanat, toplumsal
tabakalasma, moda, marjinallik ve gelismislik gibi sosyolojik fenomenlerle ayr1 ayri
iliskiye girmekte, belirli zihinsel kategorilerin belirli durumlar1 ve olaylar isaret
etmesine fayda saglamaktadir. Bu zihinsel kategoriler renklerle tecessiim etmekte ve
renkler; kotiliik, fenalik, gelismislik, kadinsilik gibi hem duygulari hem de

diistinceleri sembolize edebilmektedirler.

Uclincti bélimde, insanhigin teknik olarak himayesi altina aldig1 ya da 1slah
ettigi ilk renklerin; ge¢ donemde kesfedilmis renklere gore, kiltur ve dil gibi kadim
unsurlarda daha ¢ok yer edindigi anlasilmistir. Siyah, beyaz, kirmizi, mavi, sar1 gibi
temel renklerin sabit anlamlarmin olmasina karsin; uzmanlasmis kimya bilgisi
neticesinde elde edilen renklerin daha az sabit anlamlar iirettigi ve bu anlamlar
lizerinde medeniyetlerin heniliz karar kilamadiklar1 goriilmiistir. Ancak modern
cagda, anlamina bakilmaksizin olusturulan kaliteli ve gen¢ renkler, birer gelismislik
gostergesi olarak algilanabilmektedir. Kaliteli bir ¢ok renkliligin tiiketim hizina
esdeger olarak gelismesi, renklerin kisa zamanlarda iretilip tiiketilmesi, modern
toplumlarin temel karakteristiginin renklere yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Nitekim boyalardaki {iretim hizinin, renklere verilen isimlerde kelime sikintist
cekecek kadar fazla olmasi; bu cagin iiretim ve tiiketim parametreleriyle de
bagdasmaktadir. Ancak genel olarak tiikketimin niteligi toplumsal tabakalar arasinda
nasil degismekte ise renk tiiketimleri ya da kullanimlari da o minvalde tabakalar
arasinda degismektedir. Hem kalite hem de cesitlilik agisindan her toplumsal
fraksiyon kendi renk spektrumunu olusturmakta; yoksul ile zengin, aydin ile avam,
kadin ile erkek, kdylu ile kentli; toplumsal konumunu tercih ettigi renkler yoluyla

semiyotik olarak ortaya koymaktadir.
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