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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu ¢alismada komedi sinemasinin kullandigi komik araglar ile son donem sinemasina
bunlarin yansimasi incelenmistir. Incelemeye yén vermesi i¢in son dénemlerin en fazla izlenen
ve iginde konuya katki saglayacak giildiirii kaliplar1 barmdiran ‘Recep Ivedik 4> filmi

gostergebilimsel olarak ¢éziimlenmistir.

Calisma boyunca bilgisi, sabr1 ve destegi ile yanimda olan danigsman hocam Prof. Dr.
Aytekin Can’a, lisans egitimimde basarisindan dolayr 6érnek aldigim hocam Prof. Dr. Nesrin
Kula Demir’e, konuyla alakali kaynak ve bilgi yardiminda bulunan lisans hocam Ars. Grv.
fhsan Koluagik’a, destegini her zaman yanimda hissettigim canim aileme ve sevgili esime ¢ok

tesekkiir ederim.



OZET

SINEMADA KOMEDIi: SON DONEM TURK SINEMASININ ANALIZI

Giilme, komik kavrami iizerinden agiklanabilen genis ¢apli bir eylemdir. Komik olan
unsur, komediye hayat verirken zaman i¢inde kendini de gelistirir. Komedi, giinliik hayatin
icinden tiyatroya, oradan da sinemaya girdiginde karsilasilan gercek, insanlar1 giildiiren seyin
ne oldugu sorusunun kendisi olmaktadir. insan bir duruma, eyleme veya nesneye belirli
ozelliklerinden dolay1 giilmektedir. Tiyatroda komedinin evrimine baktigimizda, belirli
komiklerin varligindan s6z edilirken, ayn1 komikler yenilenerek de olsa sinemaya aktarilmistir.
Son donemlerin Tiirk sinemasina kadar insanlar1 eglendirme amagli kullanilan bu malzemeler,
bir filmin ayrintilariyla incelenmesini saglayan gostergebilimsel analiz sayesinde daha net
anlasilmaktadir. Gostergebilimsel analiz ile son donemlerin en ¢ok izlenen komedi filmi Recep

Ivedik 4 giildiirme unsurlar1 kapsaminda ¢dziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giilme, Komik, Komedi, Sinema, Gostergebilim



SUMMARY

COMEDY IN CINEMA: ANALYSE OF THE TURKISH CINEMA IN THE RECENT
TERM

Laughter is a widespread act that can be explained through the concept of funny. The
funny factor gives life to comedy and also develops itself over time. When comedy enters from
daily life to the theater and into the cinema, the truth is question of what makes people laugh.
People laugh about a situation, action, or certain features of an object. When we look at the
evolution of the comedy in the theater, as it is possible to talk about the existence of certain
comic, the same humor has been renewed and transferred to the cinema. These materials, which
have been used to entertain people in the Turkish cinema in recent period, are more clearly
understood by semiotic analysis, which enables a film to be studied in detail. By semiotics
analysis, Recep Ivedik 4, one of the most popular comedy films of recent times, has been
analyzed within the scope of elements of laughter.

Keywords: Laughter, Funny, Comedy, Cinema, Semiotics
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GIRIS

Sinemada tiirlerin kendine has kaliplar1 bulunmaktadir. Komedi tiirti de belirli kaliplara
sahip olarak i¢inde birtakim unsurlar barindirir. Bu unsurlar bir nevi, komedi tiiriinii insanlara
cazip kilan araglardir. Insanlar eglenme amagli bu tiirii tercih ederler. Oyleyse bu tiiriin insanlar
giildiirmesi i¢in belirli yontemleri izlemesi gerekmektedir. Yontemler ise gegmisten bugiine
cesitli yollardan c¢esitlenerek gelmistir. Sinemanin varligindan daha eskilere dayanan
yontemlerin varligi, giilmenin varligina dek uzanmaktadir. Giilme kavrami, insanin bu eylemi
ilk ne zaman yaptig1 sorusunun cevabiyla agiklanir. Giiliinen seyler irdelenirken elbette glilme
cesitleri icerisinde yer alan mizahi giilme de ortaya ¢ikar. Mizahi giilmeye kazandirilan anlam

ile komik olanin ne oldugu ve komedide kullanilan komiklerin varligindan soz edilebilir.

Komik sey insan hayatinda, edebiyatta, tiyatroda ve sinemada var olmustur. Komedi
sinemas1 donemsel olarak incelendiginde giiniimiize ulagsana kadar nasil sekillendigi de
gozlenmektedir. Biitiin bu gézlemlerin 6tesinde, nasil ki hayatin icinde var olan her nesnenin
bir anlamu var ise, bir filmin igindeki her nesnenin de bir anlam1 bulunmaktadir. Sinemanin
estetik bir degere kavusmasi ve icerdigi anlamin ¢déziimlenmesi igin gostergebilimsel
cozlimleme yontemi kullanilabilir. Gostergebilimsel ¢oziimleme ile filmin izleyiciye aktarmak
istedigi mesajlar gostergeler yoluyla verilir. Kodlarin ¢éziimlenmesi ile bulunan gostergelerin

anlami ve filmin hakikati de ¢oziimlenmis olur.

Bu kapsamda aragtirmanin birinci boliimiinde; glilme kavramindan yola ¢ikilarak
komigin ne oldugu lizerine bir arastirma yapilacaktir. Ulasilan komiklere bakilarak, tarihsel

acidan ne tiir bir degisim gegirdikleri incelenmeye calisilacaktir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde; elde edilen bilgiler 1s18inda tiyatrodan sinemaya,
sinemanin sessiz doneminden de bugiine kadar degiserek gelen komedinin kullanimi ve Tiirk

sinemasinda komedinin gelisimi incelenecektir.

Arastirmanin {i¢iincii bolimiinde; bir komedi filminin gostergelerle incelenmesinin
gerek gilldiirii unsurlar1 bakimindan gerekse estetik acidan daha net bir goriintii saglayacagi
distintildiigiinden gise basaris1 yliksek bir komedi filmi gostergebilimsel yaklasim ile ele

alinacaktir.

Bu baglamda bu tezin konusunu; komigi ortaya ¢ikaran unsurlarin dénemsel agidan
gecirdigi degisimler incelenerek, son dénemlerin en fazla izlenen ‘Recep Ivedik 4’ filminde

gostergelerin ¢oziimlenmesi olusturmaktadir.



Aragtirmanin 6nemi; Bu ¢alisma, komedi sinemasinda neyin, nasil giildiirdiigiine dikkat
cekmesi, sinemamizin diger iilkelerle paylastigi komiklerin incelenmesi, sinemamizin komedi
tiiriinde son doneme kadar gecirdigi gelisimi gostermesi ve son donemde en iyi gise yapan bir

filmin gostergebilimsel olarak analiz edilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Aragtirmanin amacini, komedi sinemasinin kullandig1 giildiirme unsurlarini1 tespit
ederek, son donem Tiirk komedi sinemasinda bu unsurlarin nasil kullanildiginin ve basarisinin

nedenlerinin gostergebilimsel ¢dziimlemesi olusturmaktadir.

Recep Ivedik 4 filminin giildiirme unsurlar1 bakimindan zengin oldugu ve konu icin
onemli gostergelere yer verdigi distiniilerek, gise basarisinin da eklenmesi ile {izerinde
gostergebilimsel ¢oziimleme yapilacak film olarak secilmistir. Filmin gdstergeleri belirlenecek,

bulgular tespit edilecek, gostergelerin filme anlamsal katkilar1 ortaya konulacaktir.

Arastirmada; giilmenin varligindan yola ¢ikilarak komigin varligi, komedinin tanima,
komedinin sinemamizdaki yeri, komedi filminin gostergebilimsel incelenmesinin filme katkis1
ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Arastirma, Recep Ivedik 4 filminin gdstergebilimsel analizi ve

arastirmacinin imkanlari ile sinirlidir.
Arastirmada ongdriilen varsayimlar sunlardir:

a) Komedinin eskiden beri yararlandigi giildiirme unsurlarindan giiniimiiz sinemasi da
faydalanmaktadir.
b) Tirk sinemasinda, diger iilke sinemalariyla benzer giildiirii kaliplari bulunmaktadir.

c) Bir filmin gostergebilimsel analizi o filmin her agidan derinden incelenmesini saglar.

Calismamizin birinci ve ikinci boliimiinde konunun kuramsal gergevesi i¢in “Literatiir
Tarama” yontemi kullanilmistir. Calismanin diglincii  boliimiinde ise filmin ig¢indeki
gostergelerin, kodlarin, toplumsal ve diislinsel konularin arastirildigi gostergebilimsel analiz

yontemi kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. KOMEDININ GELISIiMI

1.1. Giilmek

Insanoglu dogumundan &liimiine kadar ¢esitli sebeplerle ve cesitli sekillerde giilme
eylemini gergeklestirir. Bu eylemin tanimi farkli kisilerce farkli sekillerde yapilsa da ortak
paydada birlestirilen tanimlar1 vardir. Larousse, Robert ve Littré¢ i¢in giilmek, mutluluk
hissettiren, giiriiltiilii ve sarsintili sonlarin oldugu agiz hareketleridir. Bu tanima gore kahkaha
mutlulugumuzu yansittigimiz yiiz hareketleridir (Smadja, 2013:13). Urfali Eyyub 19.ylizyilin
basinda, Book Of Treasures adli eserinde giilme eyleminin estiirdenlikten olustugunu ifade
eder. Ona gore glilme, viicuda haz verir. Bu haz ile gidiklanmanin verdigi haz birleserek viicut

hareket eder (Aktaran: Rozenthal, 1997:210).

Rabelais gililmeyi, tipki Kant’in 6ne siirdiigii gibi bireysel ve sosyal sagligi koruyan
terapOtik ve zihni temizleyen bir ara¢ olarak tanimlar (Smadja, 2013: 26). Kant, bu konudaki
meshur savini gelistirir ve giilmeyi, biiyiik bir beklenti sonucu bir anda igten atilan bir bosa
¢ikma olarak tanimlar. Bu tanimlara baktigimizda birbirinden ayri1 glilmelerin oldugu

goriilmektedir.

Gililmek, nefes almayla baslar ve sistemli bir sekilde de ilerler. Tarihsel agidan ele
almirsa diinyanin yaratilisina ve giilenin insan oldugu fikrine gore Adem ve Havva’ya kadar
uzanabilir. Glilmenin yerini arastiran ilk yazili kaynaklar Antik Yunan’da ortaya ¢ikmistir. O
dénemin inancina gore insant, insani 6zelliklere kavusturan sey giilme idi (Sanders, 2001: 83).
Aritoteles’e gore bebek giilme eylemiyle insan olur ¢iinkil insan giilen bir hayvandir. Bebekler
aglayarak hayata gozlerini agarlar ve giilmeyi kazanarak devam ederler. Ilk giiliis ikinci ayda
kendini belli etmeye baslar. Bebegin ilk giiliisiine dair Antik Cag kaynaklarina bakarsak
dordiincti ve kirkiner giinler 6nem arz etmektedir (Sanders, 2001: 22). Ondan sonraki aylarda
ebeveynlerinin de katkisi ile devam eden giilme daha fazla nedene dayanir hale gelir. Oynanan
oyunlarin i¢indeki gerilim sonucu bosalma anlari, cocugun ebeveynine olan giiveniyle birlikte

bu anin tekrar yasanma istegiyle birleserek kahkaha olusturmaktadir.

Bebek toplumsallagsmaya dogru ilerlerken sikga giilme eylemini gerceklestirir. Eylem
her ne kadar masum olsa da bebegin anne ve babanin denetiminden uzak bir pargasi vardir, bu
parcast ise gililmesidir. Bebek birden herhangi bir ayrinti sebebiyle kontrolsiizce kendini

kahkahaya birakabilir (Sanders, 2001: 44). Bebek, nesnelerin bizim algimiz disinda var



oldugunu anlayana kadar annesinin suratim1 elleriyle kapatip agmasina sasirarak kahkaha
atacaktir. Ancak nesnelerin algimiz diginda stirekli oldugunu anladiginda diinyanin geneline ait
deneyim edinirler. Cocuk, diinyaya ait kafasinda olusturduklar1 sayesinde mizahi durumlara
adim atar. Bir ¢ocuk bir seyi komik buluyorsa daha dnce bu seyle hi¢ karsilasmamistir. Mizah,
cocugun karsilastigi nesne ve olaylarin ona ait olan diinyanin resminde yer almayan daha hazir
olmadigi bir durumla karsilagsmasidir (Morreall, 1997: 64,65). Gorildigi gibi, g¢ocuksu
giilmelerin, duygularla ortaya ¢ikan giilmelerin ve mizahi olaylara gililinmesinin sebebini ayirt

etmek gerekir.

Kisilere, olaylara gore degisik bigimlerde gililme sekilleri de belirir. Ludovico
Castelvetro’ya gore gililme dort cesittir. Birinci giilme, sevgiden dogan ve iginde komigi
barindirmayan giilmedir. ikinci giilme baskalarmin yanilmasina bagl olan ve iginde giiliincii
barindiran giilmedir. Ugiincii gesit giilme fiziksel bozukluklardan ve hilekarliktan dogan

giilmedir ve son giilme ise agiksagikliktan dogan giilmedir (Sokullu, 1979: 16).

Giilmenin kendi i¢inde ¢esitlerinin olmasi, yiiksek ihtimalle sebeplerine dayanmaktadir.
Tebessiim kiigiik, kahkaha biiyiik bir giilme oldugundan sebepleri de bir o kadar 6nem arz eder.
Bu ayrmmi yaparken bireyin yapisal dzelliklerini de bir kenara atmamak gerekir. Ige kapanik
olan bir bireyin arkadas ¢evresiyle birlikte yapilan espriye kahkaha atmasindansa, ¢ok sosyal
bir bireyin bunu yapmasi daha sik rastlanilan bir durum olmustur. Toplumda gililmenin yeri,
gerek arkadas ¢evresinde gerekse tanimadigimiz bir mekanda olsun, bireyin rahatlatmasinda ve
sosyal ortamda isaretlesmesinde kullanildig1 i¢cin 6nemli bir yere sahiptir. Bir arkadagimiza
selam verirken giileriz. Bunun anlami ¢ok da derin olmamakla birlikte sevdigimizi simgeler
niteliktedir. I¢inde herhangi bir mizahi durum barindirmaz. Bir arkadasimizin yaptig: taklide
belki kahkahayla giileriz. Bunun anlami ise onun dogasina aykir1 bir hal almasi sonucunda

olusan zitliktan dogan giilmedir. Bu ise, i¢cinde mizahi bir durum barindiran giilmedir.

Morreall’e gore duygusal degisimlerimiz bize mizahi olmayan giilmeyi
gergeklestirebilir. Diismek iizere olan bir birey, bu andan kurtuldugunda olusan rahatlama hissi
ile giilebilir. Bu ona tehlikenin gectigini hissettiren an olmasi itibariyle giilmeye sebep olur
(Morreall, 1997: 68). Sihirbazlik numarasi izlemek, tehlikeli bir andan sonra giivenli durumla
karsilagma, bir spor etkinliginde basarili olma veya oyun kazanma, bir bulmaca ¢ézme, eski bir
arkadasa rastlama, piyangodan para ¢ikmasi, histeri, zevkli bir ise adim atmak, gidiklanma,
bebeklerde ‘cee’ yapma, azot oksit soluma, havaya atilma ve tutulma gibi giilmeler mizahi
olmayan giilme durumlarina 6rnektir. Morreall, mizahi durum giilmesini ise su seklide

siniflandirir: Abartma, taklit, ses-hece karisikligi, aliterasyon, ayni giyinen yetiskin ikizler,



tuhaft kiyafetli bir kisi, yerli yersiz her seye giilen kisi, bir gocugun biiyiiklere ait sozleri yerinde
kullanmasi, bir kisinin fikrayr mahvettigine sahit olma, birisine diizgiin olarak hakaret edilmesi,
ses veya hece karismasi (Morreall, 1997: 3,4). Goriildiigii tizere mizahi durum giilmesi i¢inde

uyumsuzluk barindiran, sadece refleksten olusmayan giilmedir.

Bazi arastirmacilar tarafindan giilmenin kendiliginden gelisip gelismedigine dair dogal
ve yapay giiliis olarak ayrim yapilmistir. Aziz Nesin ve Muzaffer izgii giilmeyi ayirmak icin bu
yola bagvuranlardandir. Aziz Nesin’e gore kimyasal maddelerin etkisiyle insanlarin giilmesi,
giildliriicii gaz bombalar ile olusan yapmacik giiliisler, gidiklanma sonucu giilmeler ve
yaranma giilmeleri vb. sagliksiz giilme bigimleridir. Oyleyse, saglikli olmayan giilmede kisi
birtakim yollarla zorla giilmektedir. Bu tip giilmeler mizahi olmayan giilmeler i¢ine dahil

edilebilir (Usta, 2005: 19).

Herkes ayni1 seyi komik bulacak ya da kahkahalarla giilecek diye bir algi olusturulamaz.
Farkl kiiltiirlerin insanlar1 farkli olgular1 komik bulabilir. Kiiltiirel, ekonomik, toplumsal ve en
onemlisi karakteristik farkliliklar glilmenin yoniinii belirler. Eflatun ile baslayip Aristoteles
tarafindan gelistirilen bir diisiince bi¢imi bu goriisii biraz aydinlatabilir. Dogada belli basli dort
element olan toprak, su, hava ve ates, insanin yagsamak i¢in gerekli olan yiyeceklerine gecerek,
yiyecekler aracilifiyla da insan bedenine geg¢mektedir. Midenin gonderdigi yiyecekleri
karaciger dort salgiya ¢evirmektedir. Bu salgilar1 birgok bat1 dili ‘humour’ olarak adlandirir.
Gililmece anlamina da gelen humour, insan karakterinin etkilendigi salgilar anlamini
tagimaktadir. Elementler ile insan bedeninin maddeleri birbiriyle baglantili diigiiniilmektedir.
Karacigerin doniistiirdiigii her madde insanin baskin ruhsal durumunu yansitmaktadir. Bir insan
iizlintiili bir yapiya sahipse toprak elementine, sogukkanliysa su elementine, insanin kani
soyluluktan gelen hava elementine, 6fkeli insan, safrasinin verdigi ates elementine baghdir.
Insan bedenindeki yasamsal 1s1 ile diinyanin merkez 1s1s1 birbirine baglidir. Insanin yasamsal
1s1s1n1 etkileyen ti¢ ruhsal durum bulunmaktadir. Bunlardan ilki, karacigerin tirettigi bedenin alt
boliimlerindeki ruhsal durumlara yon veren salgilar, ikincisi, kanla birlikte kalpte tazelenen
yasamsal salgilar, sonuncusu ise, sinirler yoluyla beynin g¢alismasini saglayan hayvansal
salgilardir. Insanda bu salgilarin hangisi baskin ise ona gore karakterini belli etmektedir
(Oziinlii, 1999: 17). Raskin, giilmenin olusmas icin insanin, konusmanin, insan davranisinin
ve kiiltiirel 6gelerin gerekliligini savunur. Dolayistyla insan, davranig, kiiltiirii ve giilmece

baglantili kavramlardir (Oziinlii, 1999: 41).

Insanlarin ‘komik’i her ne kadar karakterleri ve kiiltiirleri baglamida farkli olsa da

insan olmaktan ileri gelen ortak komikler elbette yok degildir. Bazi anlar kisilerde ortak bir



yasam tecriibesi olarak da olsa gililmeyi yaratabilir. Giilmek insana 6zgii bir kavram ise,
giillinecek ortak alanlar mutlaka var demektir. Komigi olusturan da ona karsiligint verende
insandir. Bergson’a gore “Tiimiiyle insana ozgii olan disinda komik yoktur”. Bir hayvana
giilityorsak, bu ondaki insana benzeyen yliz ifadesidir ya da bir sapkaya ona insan sekil verdigi
icin giileriz (Bergson, 1996: 11). Oyleyse insan, hem giiliinecek olan1 meydana getiren hem de

buna giilen olduguna gore kendine giilen bir canlidir.

Giilmek, kars1 konulamaz bir eylem oldugundan olmali ki, baz1 dinlerde ve toplumlarda
miktarlarina ve c¢esitlerine kadar sinirlandirilmistir. Toplumun bir nevi kusurlarinin ve
hatalarinin cezasi olabilen giilme, bulasic1 bir etkisi olmasinin yaninda kisiyi isterse tiim
kurnazligiyla yikabilir. Miktarindan kastedilen ise ag1z dolusu yapilan giilmenin yikiciligindan
yola ¢ikilarak, bireyin asagilanmasi sonucu elde edilen kahkahanin bazi toplum ve dinlerde hos
karsilanmadigi fikridir. Nitekim, Islam dininde agiz dolusu yapilan kahkaha hos
karsilanmamaktadir. Hz. Muhammed tebessiim ederdi; ancak kahkahayla giilmezdi. Giilmeleri

ise acidan ve yalandan kaynaklanmazdi.

Kuran1 Kerim’e gore giilme eylemi insana Allah tarafindan verilen bir 6zelliktir.
Ozelligi iyiye kullanmak ise hadislere gore insana kalmustir. Allah insanlarin dikkatini, giilmeyi
onlara vererek kendi sifatlarina yoneltmistir. “Giildiiren de O dur aglatan da O’ dur” bunun en

glizel 6rnegidir (Kasapoglu, 2008: 67,68).

Toplumsal siif ayrimi ile giilmeyi de avam (halk giiliisii), havas (soylu giiliisii) olarak
ayiran arastirmacilar olmustur. On yedinci ylizyilda yasamis olan IV. Chesterfield kontu, bagka
insanlarin duymasina sebep olan yiiksek sesli giiriiltiilii giilmeleri cahillik ve gorgiisiizliikle
eslestirir. Onun fikrine gore bu gililmeler ancak avama ait olabilir. On sekizinci yiizyil
sairlerinden ve halk felsefecilerinden James Beattie 1778; Denemeler: Siir Uzerine adli
kitabinda siradan insanlarin konusmasinin {ist sinif insaninin konugmasina nazaran keskin ve
doganin kuvvetli anlatimina dair daha fazla icerige sahip oldugunu belirtir. Avam kesim, ne
dislinlirse onu sOyler ve nasillarsa Oyle goriiniir. Sinirlenirlerse tehditkar olur, ne
hissediyorlarsa onu yasarlar, kotii soze karsiliksiz kalmak zorunda degillerdir. Ortada
giiliinecek bir sey varsa yanindakini umursamadan saygisizca giilebilir; ayrica ince mizahtan
hoslanmadiklar1 i¢in kaba ve incitici sakalarla eglenmeyi yeglemektedirler (Sanders, 2001:
277).

Halk giilmesi kapsaminda incelenmesi gereken diger bir kuram Bahtin’e aittir. Antik
donemden Ortacag donemindeki karnaval kutlamalarina degin uzanir. Bu karnavalin yasam

dongiisii i¢indeki yerinden ve degerinden bahseder ve bu degerin kaynagi olarak giilmeyi



gosterir. Karnaval, giilmeye yonelik insan hayatinin ve onlara ait degisimlerin, yeni yasam
kutlamalarinin ve esnekliklerinin simgesi haline gelir. Karnaval giilmesi eski ayinlerden beri
devam eden ritiiel giilmeyle iligkilidir. Karnaval izleyicileri mutluluk ¢igliklar: attiklarinda
olumlu, kiiciimseyici sekilde giildiiklerinde ise olumsuz karsilik vermis olurlar. Ayrica,
karnavala has olan yasamin zit yondeki akisini belirten giilme de egemendir. Bahtin’e gore
karnavalin diinyayi ters sekilde gostermesi “grotesk gergekgilik” tir ve karnaval giilmesi onunla

iligkili olan yasamin kendisinden gelen sevingtir (Ugar, 2011: 34).

Giilme Oylesine yasayan bir eylemdir ki, dinden, dilden, kisiden, hayattan ve insandan
soyutlanamaz. Kendi i¢inde gesitlere ayrilan, bir maskenin giilen tarafin1 olusturan bu eylem,
bizi ona yonlendiren sebepler kadar ¢esitli degildir. Biitlin giilmeler mizaha dayanmaz, mizahin
sonunda da her zaman giilme olmaz ancak, giilmeyi doguran mizah, icinde komigi bir sekilde

tasir.

1.1.1. Komik ve Giilme

Kisi i¢in komige dayanan giilmedeki siire¢ degisim halindedir. Yasanilan y1l i¢inde bile
giilinen olgunun degismesi, siirekliligi hakli kilar. Ddnemsel olarak neye giildiigiimiiz
degistigine gore hosa giden nesneler de degisebilir (Sahinalp, 2010: 4). Giiniimiize kadar
degiserek gelen bu komik olgusunu belirli bir noktasindan tutamasak da, genel bir goriis varsa
o da, komigin elde edilmesinde birtakim yollara sahit olundugudur. Bu goriis ¢ercevesinde

birkag diisiiniiriin komik olan ve giilme iistiine ayrimini ele alabiliriz.

Antik Cag yazarlari, Platon ve Aristo’ya gore komik olan ¢irkinlikten dogar. Komik
olan soylu olmamaktan kaynaklanir ve bu da kusurlu olmanin bir pargasidir. Bu kusur, aciya ve
sonucu zararli olacak bir eyleme dayanmaz. Komik bir maskenin ac1 vermeden, sadece ¢irkin
olmas1 buna 6rnektir (Aristoteles, 2010: 28). Descartes ise giilme sebebimizi, kotiiliigii hak eden
kisinin, bunu sonunda bulmasi olarak belirler. Fakat kisinin cezas1 olan kétiiliik kiiglik olmalidir
ki biz kendimizi ona koétiilikk tasidigimizi diisiinerek suglu hissetmeyelim (Aktaran: Smadja,
2013:27). Freud giiliincii ortaya ¢ikarmak adina giilmenin nedenlerini arastiran kuramcilardan
biridir. Ona gore giilme eyleminin nedeni iki tiirlii agiklanabilir. Kendimize gore fazla fiziksel
hareket yapip, zihinsel harekette az harcama yapan insanlarin giiliing bulunduguna dikkat ¢eker.
Bizi burada giildiiren istlinliik duygusu olmakla birlikte eger bizden az hareket edip fazla ruhsal
hareketi olan kisiler olsaydi sonu¢ giiliing degil hayranlik olurdu. Diger disiincesi ise

bastirilmis infantilismdir. Cocukluktan beri i¢gimizde var olan diismanlik duygusu yetiskinlik



caglarinda toplumsal yollarla bastirildigindan, bunu disar1 atmak icin alay, niikte ve sakalar

kullanilmistir (Sokullu, 1979: 19).

Cicero’ya gore, giiling olan batict oldugu sdylenmesine ragmen izleyene batict
gelmeyen bir bi¢im bozuklugundan olusur. Aci, kotiililk anlatan konular giilmeceye uygun
diismez (Nutku, 2001: 59,60). Bicim bozukluklarina kars1 yapilan giilme, kisiye gore ahlaki
anlamda direng gosterilebilen bir hareket olabilir. Herkesten bu direnme beklenemediginden,

bozukluklara giilmek, giiniimiizde de devam eden bir eylemdir.

Insanlar1 giilmeye iten kimi zaman, kisideki birtakim bozukluklar olmaktadir. Bunlar
Morreall tarafindan ‘Seylerdeki Uyumsuzluk’ ve ‘Sunustaki Uyumsuzluk’ olarak ikiye ayrilir.
Seylerin uyumsuzlugunda insanlara giiliinmesine neden olan bozukluklar: Fiziksel bozukluklar
(topallik, kamburluk, carpik bacaklar vs.); bilgisizlik ve aptalliklar (¢ocuksuluk, delilik,
dalginlik vs); ahlaki bozukluklar (sarhosluk, yalancilik, cimrilik vs) ve basarilamayan islerdir.
Fiziksel bozukluklar iginde kisilerdeki cilizlik, gelisimlerindeki aksakliklar insanlara giiliinme
nedenlerinin belki de en eski ¢esididir. Glinlimiiziin etik anlayisina ters diisen bu yaklasim
tiyatroda ve sinemada bazi kesimleri giildirmeye devam etmektedir. Sisman, burnu biiytlik ya
da cirkin insanlara giiliinmektedir. Palyacolarin giysileri tam anlamiyla viicut bozuklugunu
karsilamaktadir. Bilgisizlik ve aptalliga giiliinmesi tipki sekil bozukluguna giiliinmesi gibidir.
Cocuklarin ¢ocuksuluklarina cahillik igerdigi igin giiliiniir. Cingeneler ve koyiin delilerine
giilme hep olan bir durumdur. Polonya fikralar1 vb. genellikle akilsizlik {izerine insa edilmistir.
Dikkatsiz bir profesore giilinmesinin sebebi, parlak zekali olmamasina ya da akli havada
olmasina ragmen teorik konularda basarili olmasidir. Diger giildiiriicii bozukluk, ahlaki
anlamdaki bozukluktur. Konusma esnasinda bir kisiyi digerlerinden daha cimri, yalanci veya
icki diiskiinii ilan etmek digerlerinin giilmesine sebep olmaktadir. Komige ulastiran dordiincii
insani bozukluk basarilamayan islerdir. Elbette isler her zaman kisilerdeki noksanlik sonucu
basarisiz sonuglanacak diye bir algi olusmamalidir. Basarisiz isler sanssizlik gibi bir sebebe
dayandirilabilir. Kisi basariy1 elde etmek istedik¢e basarisizligi komik bulunacaktir. Basariya
ulasilmas1 da komigi yok etmez. Istekler dogrultusunda ilerlemeyen basarili bir is de komigi
yaratir (Morreall, 1997: 94-96). Sunustaki uyumsuzlukta da, telaffuz, gramer hatalar1 géze
carpmaktadir. Komik olan, seyin dogasina ait degil, sunusuna aittir (Morreall, 1997: 102).

Bi¢im bozuklar1 herkes i¢in giilmeye yeten bir tetikleyici olmamistir. Bigimden degil,
bi¢imi yanlis yorumlamalardan da dogan glilmeye dikkat ¢eken Avner Ziss, kendi goriisiiniin
icine baska diisiiniirlerin fikrini de dahil ederek komik iistiine yorumlar yapmistir. Avner Ziss,

Gogol’un sozlerinden sonra su goriise varmistir:



“...Insamn goziinii boyayan derme ¢catmalikta da yatar komigin kékenleri. Onun igin,
‘Carpik bir buruna degil, sakat ve sahte bir ruha giilelim’ derdi Gogol. Fiziksel bir kusur ya da
bigimsizlik, akli basinda bir insan i¢in alay konusu olamaz elbet. Ama ¢arpik burunlu biri tutar
da kendini Apollon gibi goriirse, o zaman fizikselden ruhsala gecilir ve burada komige diyecek
bir soziimiiz kalmaz artik. Sanki degerli bir siviyla dolu bir kapmuig gibi ortalikta sisinip dolasan
ama daha ilk simamada kof ve hi¢ olduklari anlasiliveren (kendini begenmis) insanlarla
karsilagsmadiniz mi? Su ince ve alayct 6zdeyisi bu gibi gozlemlerden sonra yazmamis midir?
Rochefoucalt: Ciddiyet, zekanin kusurlarim gizlemek icin uydurulmus bir beden gizemidir.”

(Aktaran: Yildiz, 2011: 13).

Her fikri tek bir tanimda birlestiremeyiz fakat, glilmeyi sebeplerine dayandirarak
birlestiren teoriler bulunmaktadir. Bu kuramlar tam olarak giilmeyi tek bir ¢ergceveye oturtmaya
calismis ve ortaya ciktiklar1 ¢aga ait olmustur. Bu ylizden, giilmeyi ¢erceve icine sigdirma
konusunda eksik yanlar1 bulunmaktadir. Eksikliklerine ragmen, bugiiniin giilmesine 1s1k

tutmalar1 konuyu ele alisimizdaki ana etkendir.

1.1.1.1. Giilmenin Kuramlari

Ustiinliik Kuram

Ahlaki ve kotiimser kuram olarak da bilinen, giiliinen nesnenin degerini yok eden
kuramdir. Platon, Aristo basta olmak tizere, Cigero, Quintilien, Descartes, Hobbes ve Bain
tarafindan One siiriiliir. Platon, giilmenin kendini bilmemekten kaynaklandigini ve kendini
bagkalarindan {istiin goérdiigii i¢in giildiiglinii sdyler. Bilingli olarak olmasa da bireyin kendini
bilmemesi komikligi dogurur (Ugar, 2011:14). Ona gore gillmek seytani olandan ve
budalaliktan kaynaklanir. Giilerken insani 6zellikler kaybolur. Giiliinen kisi kendini
digerlerinden daha akilli ve giizel sanan kisidir. Asil giiliinen kisiler bunlardir, fakat giilme
eylemi burada dogru degildir. Platon’a gdre bu giilme “ruh acis1” dir. Kusur olarak goriip
giildiiglimiiz her neyse biz de o kusurlara sahip olabiliriz ilkesiyle bdyle gililmelerden uzak
durulmasi gerektigini belirtir (Morreall, 1997: 8). Giilmece unsurlarindan birini veya fikray1
duyan, goren bir kisi yanlis yapan kisinin yaptigini1 kendinin yapmayacagini diisiinerek kendini
o kisiden iistiin hisseder (Oziinlii, 1999: 21). Diisiiniilecek olursa kisi kendisi de diistiigiinde
giilebilir. Diigenin bir an i¢in kendisi olmas1 ve diisenle arasindaki eylem benzerligi ile kendine
de giilebilmesi olas1 bir durumdur. Boyle durumlarda giiliinen kisinin aciz kalma halinden daha

agir basan eylemin kendisidir.
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Giiltinen seye istiinliik duygusu ile bakildik¢a o sey komik olacaktir. Kisinin komik
olmasi birtakim kusurlara veya miikkemmel olmamaya baglanabilir. Bir kisinin bir anda yere
diismesi veya giiniimiize uygun bir 6rnek vermek gerekirse 6diil almak iizere olan bir sarkicinin
diismesine giiliinmesinin sebebi miikemmeliyetin bozulmasi olabilmektedir. Kusursuz gibi
gorlinen, tistelik odiil almak {izere olan bir sarkicinin sahnede diismesi ve aciz kalmasina
giillinme sebebi ya kusurun ortaya ¢ikmasi ya da ondaki giizelligin baskasinda olusturdugu
kiskanglik duygusunun, o kisinin kotli olmasi yoniindeki isteginin olusmasidir. Giiliinen kisi
bazen kendi tarafimizdan ya da sosyal ¢evremizce biz de olabiliriz. “Giilme komsuna gelir
basina” ataséziinde anlatilmak istenilen diislince aslinda tam olarak buraya isaret eder. Birisi
yiiksek ihtimalle, diisen birine giilmiis, onun bu anlik sarsintistyla kendini iistiin goérmiis ve alay
etmeye tekabiil eden giilmeyi gerceklestirmistir. Oysa ki yarin kendisi de bu giilmeye konu

olabilecek kadar siradandir.

Gililme, miicadele edilen yasamda insanlarin rekabet iginde olmasi sonucunda,
yeteneksiz kisilerin rakibini alt etmek i¢in onun eksikliklerini gézlemleyip bunu gostermek igin
cabalamasi ve en nihayetinde bagarmasidir. Hobbes’a gore kisi 6nceki giigsiizliiklerini diistintip
icinde {iistlinliik duygusunu yasayabilir. Bireyin yalnizca kendisiyle degil baskalariyla da
miicadele ettigi donemlerin zaferini kutlamak giilme eylemiyle ortiismektedir. Platon ve
Aristoteles’in  giilmenin bireyin karakterine olumsuz etki ettigi fikrini Hobbes da
desteklemektedir. Baskalarindan {istiin oldugunu diisiinerek yapilan gililmenin yanlis,
kendindeki yeteneklerin birdenbire algilanmasindan dogan gililmenin dogru oldugu
kanisindadir. Glilmenin bir meydan okuma oldugunu ileri siiren kisi ise Ludovici’dir. Giilerken
diglerin goriinmesi kars1 tarafa korkusuz olundugunun anlatilma yontemidir (Morreall, 1997:
10,12). Ustiinliik kuraminin savunucularindan Antony Ludovici i¢in giilme, tarihi ¢cok eskilere
dayanan insan tavridir. Onun igin giilme, bir savastan galip gelme sonucu olusmaktadir. insan,
kusurlu olana, gii¢siiz olana ve goze rahatsizlik veren seylere giilmektedir. Bir nevi ilkel giilme
olan ve genellikle cocuklarda beliren, i¢giidiisel gelisen ve cogu insani giildiirebilen giilmedir.
Ornek vermek gerekirse, Laurel ve Hardy filmlerinin diisme, kavga ve slapstick yapisi bunu

aciklamaktadir (Ugar, 2011:15).

Diismanca yontemlerle yapilan ilkel davramigtan kaynaklanan giilmeyi Rapp
aciklamaktadir. Ona gore, giilme ¢ok eski zamanlarda kazanilan galibiyetin sese donligmesidir.
Kavgada yenilen ve fiziksel zarara ugrayan bireylere giiliindiigi gibi herhangi bir yerinde

saldirtya ugramaksizin kusur bulunan kisilere de giiliindiigiinii belirtmistir. Hatta modern
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mizahin i¢inde kisinin kendisinde olumsuzluk gordiigiinde giilebildigini sdyler. Kisinin kendine

giilmesinde iistiinliikk duygusu devam etmektedir (Morreall, 1997: 13,14).

Ustiinliik duygusu ile yapilan giilme, varlig1 kabul edilen bir eylem olmustur. Ancak
giilme gibi genis yelpazeye sahip bir eylem sadece bu kurama dayandirilamaz. Aksi takdirde

sadece kazanma durumlarinda kendini gosterir hale gelir.
Uyumsuzluk Kuram

Kurama gore, diinyadaki diizeni aksatan, insanlarin beklentilerine uymayan seyler
uyumsuzlugu, nihayetinde giilmeyi olusturur. Yolda yliriiyen birinin normal bir eylem
icindeyken bir anda diismesi birikimleri ters diiz eder ve uyumsuzluk yaratir. Diinyadaki
diizenin bozulmasi, siranin degismesi, beklenilenin gergeklesmemesi, unsurlardan birinin
eksilmesi gibi sebeplerle giilmenin bilissel yaniyla baglantili olan uyumsuzluk teorisine uygun
glilme ortaya ¢ikar (Sahin, 2010:261). Kant ve Schopenhauer tarafindan gelistirilen kuramda
Pascal’a gore “Kisiyi umduguyla buldugu arasindaki sasirtici orantisizliktan bagka hicbir sey
daha fazla giildiirmez” (Aktaran: Morreall, 1997: 25). Oziinlii’ye gore insanlar olaylarmn
beklentileri disinda gelistigini gordiiklerinde sok olurlar. Umulanin aksiyle karsilagsma

giilmeyle sonuglanir (Oziinlii, 1999: 21).

Uyusmazlik teorisi, iistiinliik teorisi gibi duygusal siireclerden olusmaz. Ustiinliik
teorisinde giilme, belli bir entelektiiel diizeye ulasan bireyin duygusal siire¢lerinden
kaynaklanir. Ornegin, rakibini yenen kisinin kazanma duygusuyla yaptigi giilme. Benzer
sekilde bir kisi intikam almak istediginde ve aldiginda giilecektir. Kisacasi Ustiinliik kuramu,
giilmeyi insan dogasindaki diigmanca gelisen tavirda ararken, uyusmazlik kurami, giilmenin
kaynag1 olarak bilissel siireclere dikkat ¢eker. Nasrettin Hoca’nin esegine ters binmesi gibi

beklenmedik sekilde gelisen olaylarin sonucudur (Sahinalp, 2010: 52,53).

Uyusmazlik teorisini diger teorilerden bagimsiz olarak ele aldigimizda, ilk olarak kisi
bulundugu durumda bir beklenti i¢cinde olmalidir. Bu beklentinin kural dis1 olustugu
durumlarda, eger durumun sonucu kétii degilse, uyusmazliktan kaynaklanan giilme gerceklesir.
Kant’a gore bu beklentinin bosa ¢ikmasi giilmeyi dogurur. Herhangi bir durumda igten kuvvetli
bir kahkahanin gelmesi tuhaf bir seyin olmasia baglhdir. Gergin bir bekleyis sonrasi aniden
hiclige gecis giilmeye neden olur. Buradan anlasilan giilme, umutlarimizin bosa ¢ikmasiyla

saskinlik yagsamamizdir (Sahinalp, 2010: 56).

Schopenhauer’in uyusmazlik teorisi Kant’inkinden daha degisiktir. Bir saka veya giilme

durumu, Kant’in savundugu gibi bir hi¢ degildir, aksine beklenmeyen bir seye ulasilmasinin
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sonucudur. Biitiin bu agiklamalara ragmen iki filozof da uyusmazhigin giilmeye neden sebep
olduguna agiklik getirmemistir. Schopenhauer’in kendine ait giilme teorisine gore, bir kavram
ve o kavramla iliski i¢inde oldugu varsayilan objeler arasindaki uyumsuzlugun birdenbire fark
edilmesi giilmenin sebebidir ve giilme bu uyumsuzlugun ta kendisidir. Uyumsuzluk kurami
biitlin giilme durumlarini agiklamaz. Bu smirliliklart fark eden ilk kuramci James Beattie’dir.
Ona gore her giilme degil, bazi giilme durumlar1 uyumsuzlukla aciklanabilir. “Duygusal giilme”
ve “hayvansal giilme” olmak iizere iki giilme ortaya atar. Duygusal giilme, her zaman akla
gonderilmis olan birtakim nesne ve diisiincelerin sonunda heyecana sebep olan hislerden veya
duyumdan olusur. Bu giilmeyi tetikleyen sey uyumsuzluktur. Aklin gozetimi altinda iki veya
daha fazla uyusmazin birleserek karmasik bir biitiin olusturmasi ile uyumsuz boliimler veya
sartlar mizahi giilmenin sebebidir. Beattie’nin bahsettigi ikinci giilme tiirii olan hayvansal
giilme uyumsuzlugun tanimlariyla birlesmez. Bu giilme sadece hislerden veya giildiiriicli
diisiincelerden degil, hayvansal ruh denilen tamamen maddesel olan sebeplerin
mekanizmasindan olusan veya olusuyormus izlenimi veren birtakim fiziksel hislerden ve
hizlica gelisen tepkiden kaynaklanir. Bu giilme zihinsel olarak uyumsuzlugu fark edecek yetide
olmayan bebeklerde gidiklanma sonucu goriiliirken, yetiskinlerde gidiklanma yahut sevinme
gibi anlarda goriiliir. Ayrica her uyumsuzlugun giilmeyi dogurmadigina bir 6rnek vermek
gerekirse; buzdolabinda bir bowling topu gérmek, uyumsuzluk rahatsiz etmediginden giilme
eylemi olurken, yilan gérmek bir o kadar korkung ve rahatsiz edici olacaktir. Iki sey arasinda
uyusmazlik her zaman giildiirmez agiklamasi yapilirsa bu yanlis olmaz. Biitlin mizahi olaylarda
uyumsuzluk bulunabilir fakat mizahi olmayan giilme durumlarimin hepsinde yer almaz
(Morreall, 1997: 26-31). Iki obje veya subje arasinda uyusmazlik tespit etmek ve buna giilmek
ise kiiltiirel olarak degiskenlik gosterecektir. Neyin neye gore uyusmaz oldugu kiiltiirden

kiiltiire degisir (Sahinalp, 2010: 56).
Rahatlama Kuram

Ustiinliik ve uyusmazlik teorisinin giilmeyi tam bir ¢ergeveye oturtamamasi sonucunda
rahatlama teorisi ortaya c¢ikmistir. Yasaklamanin oldugu bir durum karsisinda o eylemi
gerceklestirme isteginin sonugsuz kalmasiyla agiga ¢ikamayan sinirsel enerjidir. Giilmenin
fizyolojik boyutunu olusturan, bastirilan ve biriken enerjinin agia ¢ikmasi olan ve rahatlama
saglayan giilmenin teorisidir (Sahin, 2010: 264). Kuram, toplum tarafindan yasaklanan seylerin
insanlar1 vazgecirmesi disiiniiliirken aksine yasaklanani yapma istegi olusturmasi ile mani

olunan istegin ortaya ¢ikmayan sinirsel enerjiye doniismesine neden olacagini ve bireylerin bu
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durumdan giilerek kurtulacaklarini savunur. Gililmeyi olusturan yasaklar, cinsellik ve siddet

karsit1 yasaklardir (Yerlikaya, 2009: 22,23).

Freud, saka yaparken bastirilan ve yasaklanilan duygu ve diisiincelere ayrilan enerjinin,
komik durumlara tepki verileceginde diisiinmek i¢in kullanilan fazla enerjinin, mizah i¢in ise
duygular tarafindan kullanilmayan enerjinin harcandigini ifade eder (Morreall, 1997: 43).
Freud’un kuraminda duygular1 bastirmak amaciyla kullanilan bir enerji mevcuttur. Spencer’in
rahatlama kurami ise herhangi bir duygu i¢in ortaya ¢ikan enerjinin birdenbire gereksiz hale
gelmesidir. Birinde baska bir duygu icin saklanan enerji, digerinde duygular1 bastirmak igin

ayrilan enerji kullanilmaktadir (Morreall, 1997: 46).

Oziinlii, giilme kuramlarin1 Temel fikrasi iizerinden agiklamaya calismistir. Fikra su

sekildedir:

Temel, Amerika’ya ¢ogu Laz’in gog¢ ettigini duyduktan sonra sahilde rastladigi Cemal’e
Amerika’ya yiizerek gidebilecegini sdyler. Cemal, kendisinin de yiizebilecegini sdyleyerek
yanit verir. Ikili suya atlayip yiizmeye karar verdikten sonra, dnce Marmara Denizi’ni asip
Canakkale Bogazi’n1 gecger, sonra Ege Denizi’ni asip Cebelitarik Bogazi’ndan geger, en son
Atlantik Okyanusu’na c¢ikarlar. Kiiba’ya kadar ylizen ikiliden Cemal, Temel’e artik yorulup

geri donecegini soyler. Fikranin kuramlara goére acilimai:

Ustiinliik Kurami agisindan, Cemal ve Temel Anadolu ile Amerika arasindaki mesafeyi
bilemeyecek kadar cahildir. Fikray1 dinleyen kisi bu ikiliye gére kendini akilli hissedeceginden

giilme gerceklesir.

Uyumsuzluk Kurami agisindan, Temel’in yilizerek Amerika’ya gitmesi kabul edilerek
bir uyusmazlik yaratildigi gibi neredeyse Amerika’ya ulastiktan sonra Cemal’in yorulup geri
donmesi ayr1 bir uyusmazliktir. imkansizliklarin imkansizlik iginde anlatilmasi insanlari

giildiirmiistiir.

Rahatlama Kurami agisindan, Temel’in Cemal’e yiizme konusunda o uzakliga ragmen
meydan okumas1 ve bunu basit bir is olarak gérmesine karsilik Cemal’in Kiiba’ya kadar gelip
geri donecek kadar hirs yapmasi birer saldir1 iggiidiisiinden gelen asiriliktir. Asiriligin boylesi

giilmeye arac1 olmaktadir (Oziinlii, 1999: 22,23).

Glinlimiiz komedi filmlerinde de Freud’un iddiasin1 destekleyen giilmelere
rastlanmaktadir. Kiifiir ve cinsel c¢agrisimlarin fazlasiyla yer aldigi komedi filmlerinde
rahatlama nedenli giilmeyi goriiriiz. Ug teorinin de etkileri bu filmlerde goriilmektedir.

Calismamiz 1s13inda incelenecek olan Recep Ivedik filmi {istiinliik kurami baglaminda;
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karakterin issizligi, sayginlik kazanmak ugruna c¢abalar, dis gOriinlisii itibariyle
otekilestirilmesi seklinde kendini gosterir. Uyumsuzluk kurami baglaminda; izleyenleri igsizlik,
kaba davraniglar ve sdylemler, fiziksel goriiniisteki abarti iginde yasayan karakterin aslinda zeki
olusu, sevilen kisiligi ve i¢indeki duygusal yanm fark edildiginde olusan uyumsuzluk komige
yol agmaktadir. Rahatlama kurami baglaminda; kahramanin argo sozler, yellenme, cinsel
eylemler ve sakalar gibi yollarla izleyen kitle icinde bastirilan duygulara hitap ederek

giildiirmesi bu kurama dahildir.

1.1.2. Komigin Malzemeleri

Komik kendi icinde hayat: barimdirir. Onemli olan komige bizi ulastirip giilmemizi
saglayan uyaricilardir. Komik olani tetikleyen bu uyaricilar gorsel ve isitsel algilar iginde
kisilerde, olaylarda, durumlarda, eylemlerde, sdylemlerde, yiiz ifadelerinde hatta kisinin kendi

zihninde toplanur.

Komik olan, belirli amaglarla bilingli olarak diizenlenip, diizenlenirken bir
diizenleyiciye ihtiyag duydugunda sanatla iligskisi kurulur. Sanat ile komigin iliskisi

edebiyattan, tiyatrodan ve sinemadan geger (Cetinkaya, 2011: 44).

Gecmisten bugiine kadar bizi giildirmek i¢in kullanilan biitiin  ‘komik’leri
degiskenliklerinden 6tiirii siralayamayiz fakat, bugiin bile izleyiciyi giildiirme amaglh kullanilan
komikleri ve bunun malzemelerini ortaya c¢ikarabiliriz. Calismamizin 1s18inda goze c¢arpan

komige ulasmada yarar saglayan birtakim araglara deginmekte fayda gérmekteyiz.

Abart1: Giinlimiizde sikca rastladigimiz, sozlerde, goriiniiste ve eylemlerde karsimiza
cikan, giilmemize sebep olan abarti, mizaht meydana getiren 6nemli unsurlardan biridir.
Herhangi bir nesne, goriiniim veya olgu oldugundan daha az ya da ¢ok olmak {izere genel
anlamda farkli gosterilerek abarti yoluyla mizaha malzeme verebilir. Glinlimiiz komedilerinde
abartinin yeri biiyiiktiir. Oncelikle mizahi tiplemelerde olmak iizere fazlasiyla kullanilan bir
yontemdir. En {ist seviyedeki abartma sekli grotesktir. Gergek hayatla bagdasmayacak bigimde
dis goriintislerin, karakterlerin, bi¢imlerin abartilmasidir. Kisi iizgiin oldugunda bile bu
halinden faydalanarak abartma yaparsa, komige yaklasmis olmakta ve olaydaki giiliing yanlar1
kesfetmektedir. Bu abartma tiirii en yaygm kullanilan yalin abartmadir (Bayraktar, 2010:

19,20). Abartinin sozle olani, hareketle olani, bigimle olani ayr1 ayri islenebilir.

Karagoz metinlerinde alay ve tasvir amaciyla abartiya yer verilmektedir.
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“Karagdz’iin Bagina Gelenler” adli oyunda Karagdz, uzun boylu Himmet’e bir soru yoneltecegi
sirada Himmet’in uzun boyuna sasirarak, sdyleyecegi sozleri avucuna toplayip onun kulagina
firlatmay1 diistinecek kadar boyunun uzun oldugunu anlatmak ve giildiirmek i¢in abartiya

basvurmustur (Usta, 2005: 116).

“Neseli Giinler” filmindeki Ziya kisisinin yegenlerine anlattigi hikayedeki abarti,
bugilin bile izleyenleri gerek oyuncularin mimikleri gerekse durumun igerigi nedeniyle
giildiirlir. Ziya aslan avina gittigi yalanina ¢ocuklar1 bile inandiramazken, abisinin uyarisi
iizerine abartilarini gitgide kiiciiltiir. Sonug olarak, ¢ocuklarin sesli sekilde giilmelerine ragmen

kendini susturamayan kisi abartilar1 sayesinde giiliince ulagtirir.

Taklit: En 6nemli giildiirii unsurlarindan taklidi ele alirken sozlii ve gorsel olarak ele
alabiliriz. Arkadasimiz olan bir kisinin digeri de arkadagimiz olan baska bir kisiyi hareketleriyle
taklit ettigini gordiiglimiizde giilebiliriz. Dolayisiyla taklit edilesi birtakim 6zellikleri olan
bireylerde bu daha fazla kendini gosterecektir. Bir insan hareketleri ya da ses tonuyla ¢cevresinde
ilgi cektiginde giilmeyi zaten baglatmis olur, taklit edilmesi ile beraber durum kendini
kahkahaya birakabilir. Kendimizin taklidinin yapildigint goérmek, bu emege deger
goriildiglimiizden yahut kendimize hi¢ o agidan bakmadigimizdan olsa gerek, hosumuza
gitmektedir. Kotii sayilabilecek o6zelliklerimizin gézler oniine serilmesini de ele alirsak, 6z
elestiri yapabilen kisilerde, sakli kalan taraflarin agiga vurulmasi rahatlama hissi saglayabilir.
Geleneksel tiyatromuzda 6zel yer edinen ve sonrasinda da giildiirme unsuru olarak kullanilan
eylem, bugiin bile televizyon programlarinda ve filmlerde konuya katk: saglar. Kendini bir ses
tonu taklidi, mimik veya eylem taklidi olarak gdsteren yontem, bir donem “Recep Ivedik”
giiliisiinii taklit eden kisilerin arkadas cevresinde ne kadar eglendigini hatirlatmaktadir.
Cevresini giildiirme adina Kemal Sunal, Zeki Alasya taklitleri yapilmis ve ¢ogu zaman

giildiirmeye yetmistir.

Kelebek Etkisi: Komigi olusturan olgulardan biri, birbirini etkileyen olaylar dizisidir.
Bir olayin kelebek etkisi yaratmasi glilmece unsurlarini dogurabilir. Giiniimiiz komedilerinde
sikca rastlanan bir tetikleyicidir. Bir adamin, cocugu oldugunu aylar sonra 6grenmesi, bebege
ailesinin yaninda bakmak zorunda kalip, bebegin onun olmadigina dair yalanlar s6ylemesi ve
yalanin yalani dogurmasi sonucu olusan karmagik aile hayati komigin olayla baglamasina
ornektir. Tiirk filmlerinden ‘Siit Kardesler’ adli filmde de buna benzer netlige kavusmayan
olaylar birbirini takip eder. Basta sdylenen yalanin arkasi kesilmez ve diigim ¢oziilene dek

komedinin bas unsuru olarak belirir.
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Bir baska kelebek etkisi yontemi de art arda gelen olaylarin ¢ogalarak giildiirmesidir.
Bergson, bu komigi yuvarlanarak biiyiiyen kartopuna benzetir. Ornek olarak da Don
Quijote’nin han sahnesinden kesitler sunar. Orada, bazi zincirleme olaylarin katirct Sancho’yu

pataklamaya yoneltmesi, Sancho’nun Maritorne’a vurmasi, onun {istiine de hancinin yigilmasi

gibi (Bergson, 1996: 47).

Yanilma: Baska bir giildiirebilen durum ise, inatlasma sonucu teslim olmadir. Ozellikle
son donem giildiiriilerinde fazlaca rastlanan bir durumdur. Kahraman, dnce ¢evresi tarafindan
bir eylemi yapmaya zorlanir, asla kabul etmeyen tavrindan eser kalmadigini, diger sahnenin
basinda, eylemi kahramanin yaptigini goren seyirci i¢in, komik olusmus demektir. Bunun
komik olmasinin sebebi ise, gii¢lii bir direnis sonunda ortaya ¢ikan yenilmedir. ‘Asla olmam’
larin ve ‘yapmam’ larin sonucunun ‘oldu’ ve ‘yapt1’ ya doniismesi, yenilgilerin goze sokulmasi
komigi dogurmaktadir. Gliniimiiz komedilerinden “Diigiin Dernek” filminde gelinin deveden
diismesi ve onun yerine gecici olarak kimin gegecegi tartismasindan sonra zayif olan adamin
gelinlik giymesine karar verilir. Oncesinde asla yapmayacagini, rahmetli babasinin hatiria bile
o gelinligi giymeyecegini sdyleyen Yilmaz, diger sahnede gelinlik i¢inde goriliir. Boylece
seyirci i¢in giilmeyi tetikleyen unsur olusmustur. Aym sekilde “Recep Ivedik” filminde
Zeynep’in lniversite dersine girmek isteyen Recep, yaptigi israrlar karsisinda Zeynep’in
onaysiz tavrini higlestirmis ve onun sert durusunun altinda kendinin de dedigi gibi “kedi gibi”
oldugunu seyirciye aktarmaya calismistir. Ayrica Recep’in girdigi iiniversite dersinde

profesorle catismaya ulasmasi ve ders verme ile komigi karigtirmasi igin derse girmesi sarttir.

Bir diger yanilma, kisinin karsisindakinin yaptiklarini yadirgayip kendinin bu davranisi
yapmast seklinde meydana gelir. Bergson karakter komigini anlatirken komik kiginin
yaptiklarina deginmistir. Komik bir kiginin davranis sekliyle alakali agzina geleni sdyledikten
sonra bu davramisi kendisinin gerceklestirmesiyle az karsilasiimamustir. Ornegin; M.
Jourdain’in felsefe 6gretmeni; siir okuyanlarla alay etmesinin ardindan cebinden siirler ¢ikaran

Vadius vb. (Bergson, 1996: 77).

Hayal Kirikligi: Giiven duygusu hayatimizin her aninda 6nem arz etmektedir. Bireyler
birbirlerine glivenmeden yasarlarsa bu onlar i¢in katlanilmaz bir hal alabilir. Birini kendimize
inandirmak i¢in ikna kabiliyeti kadar karsidakinin inan¢ duygusu da 6nemli bir unsurdur.
Cogunlukla karsilagilan olaylardan “gilivenin kazanilip ardindan yitirilmesi” komigi meydana
getirir. Basa ¢ikilmaya calisilan bir iste kahramanlardan birinin siirekli kendisine giivenilmesini
ve onun dedigi sekilde hareket edilmesini istemesi gayet olasidir. Giivenin kazanilmasi sonucu

onu bosa ¢ikarmasi ve yapilan bosa ¢ikmayi tekrarlamasi ise komigi meydana getirir. Karsi
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taraftan gelen stirekli yanilmaca ve inanmaca en sonunda hayal kiriklig1 doguracaktir. Hayal
kirikligiin her defasinda ayni etkiyi vermesi giilmeceye eklenen malzemedir. Tiirk filminden
bir sahne tam olarak bunu yansitir. Kemal Sunal filmlerinden Sark Biilbiilii’'nde “bul karayi al
paray1r” oyununu oynayip para kazanmaya c¢alisan adami yonlendirip her defasinda yaniltan
Saban’1 izlerken tam olarak giiven duygusunun bosa ¢ikmasini ve tekrarlarinin izleyenleri nasil
giildiirdiigiinii hatirlayabiliriz. Recep Ivedik 3 filminde de ayni yontem kullanilmistir. Yer yer
Recep adli karakterin hayata tutunmak icin Zeynep adli kisiden yardim istemesi ve her
defasinda kotii anla karsilagsmasi filme hem komik i¢in katki saglamis hem de olay orgiisiinii

olusturmustur.

Iyi-Kotii: Komedi de tipki trajedi ve digerleri gibi cogu kez iyi ve kotii karakteri
catistirir. Bunu yaparken kullandigi genellikle kotiiliiglin kazanma anlarini elinden alan bir
iyilik basarisidir. Bazen kétiiler kendi tuzaklarina kendileri diiserler. Ornegin; kumar masasinda
karsisindakini rezil etmeyi ve hile ile oyunu kazanmayi diisiinen kotii adamin, kendisine
yapilan, kendi zaafini i¢inde barindiran baska tiir hile ile kaybetmesi. Kemal Sunal filmlerinden
“Korkusuz Korkak™ da Bombaci Miilayim olarak taninan adam, kotii adami kumar masasinda
yener. Bunun iizerine adam hile yaptigin1 iddia ederek ona silah dogrultur. Ancak Miilayim,
adamin limona kars1 tiki oldugundan haberdar oldugu icin tedarikli gelmistir. Limonu ¢ikarip

yemeye baslamasiyla kotli adam pes eder ve ona zarar verecekken kendine zarar verir.

Bergson’a gore kotiiliik sahibinin kendi tuzagina diismesi ve aldanmasi komedyanin

temelini olusturan bir konudur (Bergson, 1996: 53).

Farkli bir acidan konuya 1sik tutan Chaplin’e gore; zengin kesimin kotii halde
gosterilmesinden halk tatmin olmaktadir. Nedeni agik¢a halkin ¢ogunlugunun zengin
olmamasidir. Chaplin’in “The Adventurer” adli filminde, Sarlo bir gen¢ kizla balkonda
dondurma yemektedir. Damlayan dondurmanin pacasindan siiziiliip asagi kattaki sosyetik
kadinin gdgsiinden igeri girmesiyle kadin ayaklanir. Sarlo i¢in ilk giilme, adamin basina
gelenden, ikinci giilme kadinin basina gelenden dogar. Eger dondurma fakir bir kadinin

boynuna akarsa, giilme eylemi yerini acima duygusuna birakacaktir (Onaran, 2012: 170).

Baz1 iyi karakterlere kotii 6zellik verilmesi de giildiirii malzemesi olabilir. Normalde
aklr kotiiliige calismayan bir insanin kisa siireli koétiiliik yapmasi izleyende kizginlik degil,
eglenceli anlar olusturabilir. Chaplin’in ‘Modern Zamanlar’ adli filminde hapishanenin
yemekhane sahnesinde benzer duruma sahit oluruz. Normalde saf goriinen adamin, baskasinin

ekmegini almak icin ¢esitli el hareketleri kullanarak nihayete ulagmasi izleyenleri kahkahaya
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bogabilir. Eglencenin sebebi, ezilmekten bikan bir 6zdeslesme sahibi izleyenin, hakki olan giice

kotiiliik araciligiyla kavusmasi olabilmektedir.

Zithk: Bir karakterde giildiiriicii ¢cok etken olmakla birlikte bir tanesi, zit olan
ozelliklerin ya da sasirtacak derecede ayr1 Ozelliklerin o karakterde toplanmasidir. Bir insan
hem zeki, hem tembel ya da hem gosterissiz hem ilgi goren bir tip oldugunda bu bizi
giildiirebilir. Recep Ivedik’in egitiminin 6n planda olmamasi ama okumus bir kisinin
¢ozemedigi problemi ¢ozmesinin biraktigi komik izlenim buna benzer. Zeka kavrami
komiklikten uzak, olmamasi durumunda giilmeye yol acacak bir sey iken, burada tam tersi ait
oldugu kisiyle bagdagsmadigindan komik olmustur. Ayni zamanda Recep karakterinin kotii
kokudan tiksinip kisisel temizligine 6zen gostermemesi, domuz gribinden Gtiirii kimseyle
tokalagmazken yatagindaki ¢arsafi uzun siiredir degistirmemesi kendiyle ¢elisen kisinin zitlik
giildiirlistine 6rnektir. Ayni sekilde tiyatroda misir yiyen Recep baskalarina ikram ettikten sonra
misirin {ist kisimlarini temizleyecek kadar titizken, baska bir zaman pasta yaparken tiirlii
hijyenik olmayan eylemlerde bulunur. Kisilerin kendi i¢indeki uyusmazliklarina giiniimiizden
baska bir 6rnek verirsek, “Can Tertip”(2015) filminde sorumsuz, belalara bulasan asker kacagi
Sakir ile saglig1 yetersiz olsa da askere gitmek icin can atan ilyas’in dostluk hikayesi anlatilir.
Sakir uguk ve asir1 hallerine karsin jandarmadan saklanmak i¢in otobiiste hafiz kiligina girer ve
ondan beklenmedik sekilde ilahi sdyler. Bunun gibi bir¢ok sebepten dogan zitlik komediye

katki saglayan araglardir.

Iki ayri ozellikteki karakterlerin hikayede yer almasi da giilmeceye biiyiik katki
saglayacak bir yoldur. Giinlimiize kadar komedilerin olduk¢a fazla kullandig1 yerlesik bir
durumdur. Karagoz ile Hacivat, Laurel ve Hardy, Zeki ile Metin hatta ¢ocuk masallarindan olan
Keloglan’in televizyona aktarimi ile yeniden canlanan Uzun ile Huysuz bu karakterlerden
sadece birkacidir. Zeki ile Metin, birbirinden ¢ok zit olmasalar da, birinin daha zeki, yakisikli,

sansli olmasi digeri lizerinde glilmemizi saglar.

Kisi ya da nesnelerde bicim ve hitap sekli arasinda uyumsuzluk oldugunda hissedilen
etki komik olabilmektedir. Cok sacli bir insanin kel bir insana dykiinmesi veya kisa boylu bir
insana kars1t uzun boylu bir insanin hayranlik duymasi bdyle bir etki yaratir. Zithgin
giildiirmesinde en Onemli etkenlerden olan “kendinin farkinda olmamaktan dogan hitap”
olmaktadir. Yapili bir insanin clice bir insana hayranlik duyup ey ylice insan! seklinde hitap

etmesi zitlik diisiincesinden hareketle giiliing deger igerir (Dag, 2006: 4).

Dil-Konusma: Giiliincii olusturan sebeplerden biri dildir. Dil ile gelistirilen giiliing dilin

var olusuna kadar dayandirilabilir. Konusmanin varligindan bu yana kelimelerde olusan



19

tokezlemeler, bazen kusursuzluklar giilmeye kaynak c¢ikarir. “Insanlar yadirgadiklar: dil
kullanmimlarina giilerek tepki gosterirler. Giilmek bir ¢esit alay etmektir ve alay etmek de bir

cesit tepki gostermektir” (Oziinlii, 1999: 25).

Giiliing olana, diisiincelerin karsitligi, anlamsizliktaki anlam, sagirtma ve aydinlatma ile
ulagilir. Sozctiklerin anlami-anlamsizlig: iizerine karsitlik olusur. Bir sozciige hicbir anlama
gelmeyecegini bilerek bir anlam yiikleyerek giiliincii meydana getirebiliriz (Dag, 2006:4).
Sozciikleri kullanirken yapilan ufak hatalar kendi i¢lerinde baska bir kelimeyi ¢agrigtirarak
giildiirebilir. Kusursuz bir konusma giilmeye neden olmasa bile yazi dilinden konugsma diline
aktarim komiklesir. Kelimeleri tekrarlayarak ayni sekilde ve ¢ogu zaman giilmeceye katki
saglariz. Konusma ilkelerine aykiri davranilmasi da, giilmeye neden olan énemli bir husustur.
Bir kisi konusurken eksik bilgi veriyorsa ya da soru ¢ogunu gerektirdigi halde tek sozciikle
yanithyorsa giilme dogal olarak gelisir. Ayn1 zamanda bir seyi saklamak icin net cevap
verilmemesi ve sorunun siirekli tekrar edilmesi giilmeye neden olur. Aksi sekilde, kisa yanit

gerektiren soruya uzun uzadiya cevap vermek de komigi baslatir (Morreall, 1997: 115).

Kelimelerin bilerek ya da bilmeden degistirilip aktarilmasi diger bir komik aracidir.
Sivelerin, lehgelerin aktarimi bazi kisileri giildiirebilir veya bir kelimenin ¢ikisinda hatanin fark
edilmesi giilmeyi saglayabilir. Ornegin; Adanali Tayfur roliiyle hatirladigimiz Oztiirk Serengil,
“Temem bilakis”, “Sepkemin altindayim”, “yessee” gibi kelimeleriyle o donem genis kitlelerin
dilinde dolasir durur. Oyle ki, Biiyiik Millet Meclisi’ne kadar uzanir. Onu seslendiren dublaj
sanat¢ist Miicap Ofluoglu’nun harflerin yerini oynayarak baslattigi kullanim, Tiirk dilini
bozdugu gerekgesiyle yasaklanir (Evren, 2014: 305). Telaffuz hatalarindan dogan giilme
uyumsuzluk ve iistiinliik teorileriyle baglantilidir. Izleyen hata yapan kisiden kendini iistiin
hissettigi icin giilebilir veya kulaga farkli gelen kelimeler kiside ¢atigmaya sebep olabilir. Bu
hatalarin glinlimiiz mizahgilar1 tarafindan devam ettirildigi goz Oniine alinirsa komik etkide

bagar1 sagladigi kesindir. Bir alkollii, heyecanl ya da cahil kisinin anlatimini telaffuz hatalariyla

verirler (Usta, 2005: 151).

Yineleme: “Giildiiriicii bir sozciik yinelemesinde genellikle karsi karsiya olan iki u¢
vardir: Bir yay gibi gevseyen sikistirilmis bir duygu ve bu duyguyu yeniden sikistirmaktan
hogslanan bir diisiince” (Bergson, 1996: 43). Bastirilan bir hareketin veya bir soziin sikistirilip
tekrar sunulmast giiliincii olusturmaktadir. Oldiiriildiigii sanilan bir kisinin yeniden dirilmesi ve
tekrar vurulma zincirlemeleri sonunda hala hayatta oldugunun anlasilmasi gibi. Son dénem
Tiirk filmlerinden Sag Salim adli filmde 6lmeyen ve 61diigii sanilirken konugmaya baslayan

baba, bize bu izlenimi vermektedir. “Recep Ivedik” filminde tiyatro izlemeye giden Recep’in
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olanlara kendini kaptirip sahneye atladiktan sonra oyuncularin bu durumu olagan goriip gercegi
belli etmemesi lizerine Recep oyunun bir pargasi olup ¢ikar. Oyun bitiminde selam verirken iri
viicudunun giliciinden yararlanir ve oyuncularin ellerini tutarak siirekli selam verir. Bu hareket
bir kere degil birka¢ kere yapilarak komigin malzemesi olarak kullanilmistir. Buna benzer
sekilde, s6z kesimi de gerilme sonucu tekrarlanarak ifade edilmeye ¢alisilan bir kelime veya
climlenin yeniden kesilmesi sonucu komik olana hizmet eder. Bir kisinin ¢ok konusan bir kisi
karsisinda climleye girizgah yapmak i¢in s0z istemesi ve tam girecekken yeniden kesilmesi ile

sonuca varamamasi buna Ornektir.

Yalan: Yalanlar, bizim bildiklerimiz ile kanitlanan sey arasindaki uyumsuzluktan
kaynakli glilmemizi saglar. Bir insanin bir seyi bildigine dair kanitlama ihtiyact duymasi da

yanlis bir dil kullandig1 anlasildig1 an komik kendiliginden gelir (Morreall, 1997: 116).

Gilinlimiizde izledigimiz skeglerde, filmlerde yalanin yeri giilmeye yol gosteren arag
olmasinda &nemlidir. Ozellikle kar1 koca iliskisini anlatan konularda kocanin karisin1 aldatmasi
veya buna benzer diger hareketlerde bulunmasinin ardindan yalana bagvurmasi ¢okga kullanilir.
Capkinlik kavraminin sevimlilestirilmesi ¢ogu zaman komedide yer almasia baglanabilir.
Eger bir dram filminde ¢apkin bir adam izlenseydi belki ondan nefret edilirdi ancak; komedide
durum biraz farkli gelisir. Capkinlik yapan adam sonrasinda pigsman olsa da bunu bir zaman
sonra yineler, izleyen kitle bu aldatmalar1 artik onun yapisi olarak benimsemeye baslar.
Nihayetinde, kendi basina gelse gililemeyecegi bir olaya giilerek bastirilan kizginlik duygusu
ceza olarak ¢apkin adama verilmeye ¢alisilir. Yalan sdylemeye yatkin olmak, sanki hicbir sey
yokmus gibi dogal davranmak karsidakini giildiiriirken, yalan sdyleyememek ve eline yliziine
bulastirmak da komigi kabugundan ¢ikarir. Bir yalan bagka yalan1 getirirken dil ve mimiklerde

olusan hareket komigin kendisi kadar 6nemlidir.

Argo ve Yellenme: Toplumsal anlamda birtakim baskilarin bireylere dayatilmasi onlari
onaylanmayan davranislara itebilmektedir. Kiifiir iceren ciimlelerin ve argo kelimelerin giildiirii
unsuru olarak kullanilmasinin gerekg¢elerinden birisi de budur. Sessizligin insanlar1 giildiirdiigi
donemlerden sese, ¢1gliga hatta kelimelerin ¢1gligina yiikselis tam olarak bu olmalidir. Insan,
sinirlendigi anlarda ya da duygularini baska tiirlii ifade edemedigi anlarda kontrolden ¢ikarak
sarf ettigi sozleri giiliinsiin diye sOylememistir. Ancak onun bu ayrikst hali, davraniglarinin
normalligiyle birlestiginde izleyen i¢in komigi dogurmus olmaktadir. Kisi gilinliik hayatin
icinde karsilagtigi problemlere kiifiirle cevap veriyorsa, komedi filmlerinde kullanilan
kiiftirlerin giinliik hayatin yansimasi oldugu unutulmamalidir. Elbette, bahsedilen giildiirme

ugruna asiriya kacan kiifiirlii bir konugmanin itici yani degildir. Burada alt1 ¢izilen durum, rolii
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geregi kiifreden bir oyuncunun kiifreden bir insan1 canlandirmasidir. Dogrulugu savunulmayan
ve gercek hayatta yer alan kiifiir, sinemada kendine yer agmak i¢in bilhassa komediyi segmistir.
Yine aynit konumu hatirlatan olaylardan biri de toplum i¢inde gaz ¢ikarma yani ‘yellenme’
eylemidir. Bilerek ve isteyerek yapilan bir hareket olmasindansa, yanlislikla gerceklesmesi
kontrolden ¢ikan ve durdurulamayan, kisiyi 6tekilestiren bir duruma sokan olay halini alir. Oysa
bilerek yapilan ayni hareket de bazen komigi dogurabilir. Oyle ki izleyen bu kez ona,
digerlerinden farkli davrandigi ve eylemi bilingli yaptig1 gerekgesiyle giilebilir. Ozellikle son
dénemde sikga rastlanan, bazilarina gore tiksinti unsuru olsa da komigi meydana getirmek
amaciyla kullanilan eylem, giildiirmek i¢in yapilmadik¢a ve dogala dayandirildik¢a digerine

gore komige daha ¢ok yaklasir.

Komik olan, bir sey olmasina ragmen higbir sey yokmus gibi davranilmasindan sonra
ortaya cikar. Sarhosken normalmiscesine eylemde bulunan kisi, sarhoslugunu kabul eden kisiye
oranla daha komik olacaktir (Onaran, 2012: 170). Hayatin akis1 i¢inde oynanan, samimiyetin
ve dogalligin 6zdeslesme yarattigt her kare gibi, insanlarin kendiyle bas basa kaldigi
zamanlarda gergeklestirdigi bu eylem, kisiyi komik olan ile bas basa birakmaktadir. “Reyting
Hamdi” adli komedi programinda “Gazman” adindaki siiper kahraman tiplemesi tipki Temel
Reis’in 1spanaktan gii¢ almasi ve Safinaz’ 11 kdtiilerin elinden kurtarmasi gibi yardima ihtiyact
olan insanlarin yanina kuru fasiilye yedikten sonra yellenerek ucar. Gittigi yerde karsilastigi
kot adamlara kendine 6zgii tokatlama yonetimiyle siddet uygulayan Gazman 90’11 yillarin
televizyon komedisinin kahramanlarindandir. Giiniimiizde ise Recep Ivedik kuru fasiilyeyi
yellenmeye yol agici unsur olarak kullanan kisilerdendir. Filminde yellenmeyi bilerek ve bazen

de saflikla gerceklestiren karakter, komigiyle tiksindirmeyi ¢ogu kez karistirarak islemistir.

Yellenmenin giildiirii unsuru olmasi, ahlak¢r tutum takinanlar tarafindan budalaca bir
eylem olsa da, zaman i¢inde lizerinde yorum yapilabilen, dogal karsilanan bir eylem olmustur.
Giiniimiiz komedilerinde bile sik¢a yer verilen bu konunun kokenine inildiginde M.O. 5.
Yiizyillda Antik Yunan komedisine ve o donemin babasi sayilan Aristophenes’in fikirlerine
kadar uzanir. Aristophenes’in yellenmeye dair The Knights ve The Clouds olmak {izere i¢inde
niikteler ve espriler barindiran iki eseri vardir. O donemle siirli kalmayip giinlimiize kadar
devam eden bu konuya iyi bir érnek vermek gerekirse; Roma Imparatoru Elagabalus, bir giin
saraya davet ettigi kibirli misafirlerinin sandalyelerine yellenme sesi ¢ikaran minderler koyar

ve ¢ikan sese giilerek tepki verir (S.Sahin, 2011: 61,62).

Sakarlik: Kisinin yeteneksiz olmasi, yaptig1 ¢ogu isi eline yiiziine bulagtirmasi giilmeyi

tetikleyebilir. Kemal Sunal filmlerinde de komigin malzemesi olan eylemler ¢ogu zaman
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sakarliktan beslenir. Oyle ki “Sakar Sakir” filmine adi1 veren 6zelliginden dolay1, filmin cogu
sahnesinde izleyenleri giildiirmeyi basarir. Ornekler ¢ogaltilarak televizyon dizilerinden de
verilebilir. Olur olmadik yerde duvara ¢arpan adam, ayagi tokezleyip hoslandigi kisi karsisinda

yere diisen kadin, elindeki bardag bir anda yere diisiiren herhangi biri i¢in giiliinebilir.

Kilik Degistirme: Kilik degistiren bir birey komiktir; kilik degistirdigi diistiniilen bagka
biri de komiktir. Kilik degistiren insan degil toplum olsa yine komiktir. Oyle ki, doganin
kiyafetinde olan degisiklik bile komik algilanacaktir. Bir kdpegin tiiylerinin yarist kirkilsa,
ormandaki agaglar secim afiglerine maruz kalsa, ¢icek bahgesindeki cigcekler dogalliktan uzak
boyansa giiliinebilir. Clinkii, kisinin maske takip farkli goriinmesiyle benzesmektedir. Yalniz,
burada komik oldukga zayiflamis, kaynagindan uzaklasmis durumdadir. Burada komik i¢in asil
olan, maske takip kilik degistirmekten ziyade makine siisli verilen dogaya yapilan vurgudur

(Bergson, 1996: 29).

Sinemada kilik degistirmede kars1 cinslerin birbirlerinin yerine gegmesi durumuna sik¢a
yer verilmistir. Mecburiyet sonucu giyilen kiyafetler erotizme bilingli olarak kap1 agmaz, ironik
olarak kendi cinsleri tarafindan arzulanirlar. Giildiirii 6gesi olarak kilik degistirmeyi kullanan
filmlerden bazilari; “Fistik gibi Masallah”, “Plajda”, “Sabaniye”dir. Sabaniye, Fikriye, Naciye,
Cansu ve Aliye’nin erkek olduklarini ispatlamak adina peruklarini ¢ikarmalar: giildiirme araci
olarak kullanildig1 gibi Naci, Saban ve Can’in agik olduklari kadinlar tarafindan kadin olarak
bilindikleri i¢in onlara asklarin1 sdyleyememeleri de bu amagla kullanilir. Filmlerdeki kilik
degistirenler, asik olduklar1 kadinlarin fallarina bakarak onlarin nasil erkeklerden hoslandiklari
konusunda fikir edinip o kisi olmaya karar verirler. Ayn1 zamanda filmlerde, kadinlara kadin
gibi yaklasarak temasta bulunmalar1 ve yeri gelince bagka erkeklerce ilgi gormeleri de giildiirii

unsuru olarak kullanilmaktadir (Esatoglu, 2010: 84,85).

Komik, giiniimiize ulasana kadar dile, géze, mantiga ve hareketlere kendini kabul
ettirmis goriinmektedir. Tek bir alan1 kendisine dar goren giildiiriiniin belli bir gruplandirmasi
tam olarak yapilamayabilir fakat, Berger belirli kategorilerde giildiirii teknigini ele almistir.
Arthur Asa Berger, kisilerin 6zel olarak neye giildiiklerini aragtirmak i¢in fikra, ¢izgi roman,
dramatik komediler, karikatiir benzeri giildiirii 6gelerini inceleyerek giilmeyi saglayan unsurlari
aragtirmig ve dort kategoride birlestirilen kirk bes giildiirii tekniginin varligindan bahsetmistir.

Bunlar:

Mantik: Benzesme, hata, cehalet, karsilastirma, hayal kirikligi, katilik, konu ve

cesitleme, kaza, tekrarlama, listeleme, sagmalik, tersine ¢cevirme, tesadiif.
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Dil: Alaycilik, abartma, asagilama, ¢ocuksuluk, agdali konugma, igneleme, hiciv, hazir
cevaplik, ironi, kinaye, kelime oyunlari, malumu ilam etme, tanimlama, yanlis anlama, tiye

alma.

Kimlik: Grotesk, birini taklit etme, parodi, karikatiirlestirme, gercek kimligi gésterme,
oncesi ve sonrasi, kiyaslama, stereotipler, sahtecilik, taklit¢ilik, utanma, tuhaflik, teshir,

taglama.

Gorsel: Kovalamaca, hiz, savrukluk ve abartili hareketlerdir. Bu tekniklerden birkag1
tersine gevrilebilir. Ornegin, birey kendini asagiladiginda abart1 yahut kurban giildiiriisii tersine

cevrildiginde hafife almaya ge¢is yapar (Esatoglu, 2010: 11,12).

Insanlar i¢in eglenme ve giilme bu derece 6nemli ve onlar1 giildiirenler siniflara
ayrilacak kadar kapsamlidir. Giilme sebeplerinin kisiye ve zamana gore degisiklik
gosterecegine deginmistik. Ayni sekilde eylemin yapildig: yer ve kisiler de degisiklik gosterir.
Bu kimi i¢in arkadas cevresiyle giizel vakit gecirme, kimi i¢in bir mekana gidip eglenme, kimi
icin de evde oturup televizyon izleme seklindedir. Eglence insanin yasamdan zevk almasini ve
farkliliklar i¢inde yasamasini saglar. Mizahla gelen giilme bireyi bu hosnutluklara ulastirir.
Giinliik hayatta ¢esitli yollarla insan hayatina giren mizah, televizyonda komedi filmi izlerken,
glildiiriicii hikayeler okurken, kahve molas1 verildiginde, arkadas arasindaki sakalasmalarda
eglendirmeye devam eder. Kisi enerjisinin ¢ogunu saka yapmaya ve dinlemeye ayirir. Yemek
yemek ve yasamak nasil ihtiyagsa, eglenmek de tipki yledir (Yardimci, 2010: 19). Giilmeye
olan ihtiya¢ bu kadar 6nemli olduguna gore, giilmenin altindaki ger¢eklik komediyi akla getirir.
Gorsel ve isitsel anlamda komigi ele aldigimizda; tiyatro ve sinemada giilme eylemi parantez
icine alinmalidir. Anver Ziss’e gore, giilmece komigin en genel ve yaygin ifadesidir. Yergi,
ironi, fars, parodi, karikatiir, komedya gibi tiirler giilmecesiz olanaksizdir (Aktaran: Yildiz,
2011: 17). Komigin bi¢imleri olarak ele alabildigimiz bu tiirlerden en kapsamlisi olarak

komedya, genis agidan incelenecektir.

1.2. Komedyanin Dogusu

Dram sanatinda dort temel tiir, diger bir deyisle uzam bulunmaktadir. Tipk1 miizikte tiz,
orta ve pes uzamlarin varligi gibi tiyatroda da bu vardir. Tragedya; ¢ok titresimli,
heyecanlandirici, actma ve korku duygularina egilen, gerilimi yiiksek, siirtikleyici, diistindiiriicti
ve denetimli olarak tiz uzamda yer alir. Komedya; orta titresimli, merak uyandiran, giildiiriirken
diisiindiiren, yumusak gerilimli, siiriikleyici, 6gretici ve denetimli olarak orta uzamda yer alir.

Fars; gevsek titresimli, eglendirici, giilmeyi giiliing durumlarla saglayan, hafif gerilimli,
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stiriikleyici, denetimsiz ve ¢ekici olarak orta uzamda yer alir. Melodram ise; az titresimli,
patetik, icli, ciddi ve giiliing unsurlar1 sade, kesik kesik gerilime sahip, denetimi olmayan,
duygusal olarak pes uzamda yer alir. Antik doneme ait ise sadece iki uzam mevcuttu: Tragedya
ve komedya. Sonradan melodram ve fars ortaya ¢ikti. Bunlar da kendi iginde ¢esitlenmistir:
Tragikomedya, tragifars, vodvil, burlesk, bulvar komedyasi, dolant1 ve tore komedyalar1 vb

(Nutku, 2001: 33).

Komedya kelimesi Comos + Oidia kelimelerinden meydana gelmektedir. Comos, Halk,
Curcuna, iistelik koy anlamina gelir. Oidia ise Ezgi demektir. Dolayisiyla, komedya curcuna
yahut halk ezgisi manasina gelmektedir. Komedyanin temelinde bir taraftan comos’larin
gerektirdigi dogal etkileyici nedenler torensel bicimde kutlanirken, diger taraftan siradan hayata
dair sakalar, hicivler, agik¢a ifade edilir (Nutku, 2001: 57). Antik Yunan’da maskeli korolar,
keci sarkilar1 okurdu. Sarap Tanrist Dionysos’u yliceltme adina yapilan senliklerde koroya
katilanlar yiizlerine keci maskeleri takardi. Zamanla koroya konusan kisilerde eklenerek dinsel
bir toren olmaktan ¢ikip, sanat gosterisi haline gelmistir. Komedya, bu sekilde bagbozumu ad1

verilen térenlerden dogmustur (Keskin, Biiytik, 2013: 386).

Komedya, trajedyadan sonra gelen dramatik tiir olmanin yaninda, insanlarin ve olaylarin
giiliing yanlarim ele alir. Her iki tiir de Dionysos térenlerinden dogmustur. Iki tiir arasindaki

ayrima dikkat etmeden komedyanin varligindan s6z etmek dogru bir yaklagim olmaz.

Aristoteles tragedyay1 sOyle tamimlar: “Tragedya, etik degerler anlaminda agir basli,
basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; séz sanati bakimindan
glizellestirilmis bir dili vardwr; icine aldigi her béliim icin ozel araglar kullanir; eylemde
bulunan kisilerce temsil edilir. Bu anlamda tragedya sadece swradan d&ykii degildir.
Tragedyanin odevi, uyandirdigr acima ve korku duygulari ile ruhu tutkulardan temizlemektir
(katharsis). Sanatca giizellestirilmis dil deyinCe, harmoni’yi yani sarkiyi, misra-6l¢iisiinii i¢ine
alan bir dili anlyyorum. Her boliim igin ozel araglar kullanilir deyince de kimi boliimlerde
valniz olgiiniin, kimi boéliimlerde ise miizikle sarkinin bir arada kullanilmasindaki uyumu
kullanilmasint anliyyorum” (Aristoteles, 2010: 30). Bu tanimla tragedyay1 komediden ayiran sey

konu, bi¢cim hatta hayattaki islevini kapsar.

Tragedya kisileri, tanri, tanrica, kral gibi soylu olan mitolojik kisileridir ve aralarindaki
catisma konuyu olusturur. Araliksiz olarak oynanirken, aci veren olaylar perde arkasinda
gosterilir. Tragedya giiniimiize kadar cesitli evrelerden gecmistir. insanoglu hayat1 boyunca
trajik ve yikim i¢inde oldukga da, tiir kendini baska tarzlarda 6rnegin, drama seklinde kendini

yenileyerek karsimiza c¢ikacaktir (Keskin, Biiyiik, 2013: 387). Tragedyalarin gelisim siireci
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boyunca tragedya yazma eylemi yerini klasik tragedyalar1 canlandirma eylemine birakmustir.
Boylece dramatik olusum zamanla, insani giigsiizliik, zeka, sliphe bakimindan ¢ok fazla
irdelemeden isleyen komedya ile sinirli kalmistir. Trajik olan idealde, hakikat ile olmasi
gereken arasindaki tezatlik, komik olan idealde ise olmasi gereken ile olan arasindaki

uyumsuzluk, eslesmeme goriilmelidir (Keskin, Biiyiik, 2013: 397,398).

Tragedyanin komedyadan ayrilan bir¢ok 6zelligi bulunmaktadir. Aralarindaki 6nemli
ayrimdan biri iistiin 6zellikli kisileri tragedya, kusurlu kisileri ise komedya isler. Oguz Makal
da bu iki tiirti Eski Yunan Tiyatrosundan bu yana karsit olarak goriir. Chaplin ise, alt sinifin
hayatta giiclii kalmak i¢in mizaha ihtiyact oldugunu belirtir. Kisacasi, insanlar gelistikge

giildiirii, keskin bir sekilde devam edecektir (Makal, 1995:7).

Komedya kisisinin hareketi tepki kaynaklidir, oyun kisisinin tipik 6zelligi veya olayin
kurgusu sonucu bulunur. Tragedyadaki gibi kahramanin iradesini ispat eden ciddi bir hareket
seklinde degildir. Olaylarin gelisiminde mantiksallik aranmaz ve tesadiifler, sasirtici
gelismelere sikga yer verilir. Olaylar, hareketi olusturmak, ilgiyi canli tutmak, hiz1 azaltmamak,
gillinmesi gerekilen noktalarda giilmeyi baslatmak amaciyla gelistirilir. Eylemin ¢6ziim
gerektiren karmasik durumla baslayip oyun sonunda ¢dziilmenin gerceklesmesi tragedya ile
komedyay1 ayiran temel Ozelliklerdendir. Komedya davraniglarina bakilirsa; sorunlarin
kokenine inilmez ve kokenindeki sebepler irdelenmez. Komedyada hakikat gosterilirken, onlar1
tagtyabilmenin, onlara dayanabilmenin ve kimi zaman onlarla bas etmenin yontemi gosterilir.

Komedya sonug olarak olaylara diger gerceklerin bakis agisindan bakmay1 6grenmektir (Sener,
1997: 137).

Komedi tarih i¢inde degiserek ilerlese de komedi sanatini bir baslik altinda toplamak
miimkiindiir. Komedi alt sinifin temsil edildigi, halkin umutlarini, 6zlediklerini ifade etmesinde

ve iktidara tepki gostermesinde araci olan, gayriresmi kiiltiiriin pargasidir.
-Komedide ¢atismalar uzlagsmaya, sonlar mutluluga varir.
-Komedi konusunu giinliik hayattan alir ve kutsal olana uzaktir.

-Komedi tiirii fars ve groteske imkan tanimanin yaninda oyuncularimi alt tabakadan
se¢mektedir (Cetinkaya, 2011: 46,47). Sadelestirirsek, komedya giiliincii, tragedya aci1 olani ele
alir. Her giildiiren sey elbette komedyadir denilemez. Onceleri birlikte ele alman birgok tiir

yiizyillar i¢inde farkl tiirler olarak ayrilmistir.
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Komedya gliniimiize kadar de§isimini durdurmayan bir tiir olarak kendi i¢cinde de
ilerler. Giiliing olanin birtakim agamalar1 bulunmaktadir. Komedyanin yukaridan asagi olan

basamaklar1 hemen hemen su sekildedir:
1-Diisiince ve kara mizah yoluyla olusan komedya
2-Karakter nitelikleri ve kara mizah yoluyla olusan komedya
3-S6z komigi yoluyla olusan komedya
4-Dolant1 ve giiliingliik yoluyla olusan komedya
5-Dayak, sopa, giiriiltii ile dis eylemler yoluyla olusan komedya

6-Acik saciklig giildiirme unsuru olarak kullanan kalin ¢izgili komedya (Nutku, 2001:
62,63).

1.2.1. Komedyann tiirleri

Ciddi Komedya: Sonu genellikle mutlu sonla bitmeyen, seyirciyi giildiiriirken
diistindiiren komedya tiiriidiir. Seyircinin, sorularina yanit arayarak tiyatrodan ¢ikigini
saglamalidir. Sorun bireylerin karakteristik niteliklerinden kaynaklanir. Seyirci i¢in izlenmesi
kolay, siiriikleyici ve meraki yukarida birakan ozelliktedir. Henrik ibsen’in “Nora bir bebek

evi” adli oyunu iy1 bir 6rnektir. Oyunun sonu trajik olmasa da ciddidir.

Kahramanhk Komedyasi: Romantik tragedyaya benzerligi vardir. Maceranin
merkezinde abartilan bir oyun kisisi olan kahraman ve ardindan giden diger oyun kisileri
bulunur. Hiiziinlii anlar1 dahi abartiya dayanir. Kahraman komik durumlara diisecegi zaman
bununla basa ¢ikmayi bilir. Edmond Rostand’in “Cyrano de Bergerac” adli oyunu tiire iyi bir
ornektir. Cyrano, anormal biiytikliikte bir buruna sahiptir. Alaya alinan bu 6zelliginin etkisiyle
iyl bir silahsor olur. Kendisiyle alay edebilen bir kisidir ve kendine hayran olunmasini

saglayacak kadar yeteneklidir.

Romantik Komedya: Sovalyeligin ve maceranin komedyasidir. Tiirlin en biiyiik ustasi
Shakespeare’nin “Begendiginiz Gibi” adli yapit1 en iyi drneklerdendir. Bu tiir komedyalarda
olmas1 imkansiz olmasa da zor olan olayin gercek¢i bicimde verilmesi onemlidir. Kilik
degistirme, ask, doviis sahneleri yer alir. Masallardaki zengin fantezisini icermesine ragmen,
masallarin gergekdisi olaylarina yer verilmez. Jean Gradaux’nun “Amphitryon 38 yapit1 buna

Ornektir.
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Tore ve Karakter Komedyasi: Her agidan olgunlasan ve biitiinlesen komedya tiiriidiir.
Dista olan hareketlerin komigine yonelen dolant1 komedyasinin tersine, insanin i¢sel manada
aliskanlik ve tavirlarina deginir. Niyazi Akin’in “On Dokuzuncu Yiizyilda Tiirk Tiyatrosu” adli
eserinde belirttigi gibi insana, bir sinif, bir yasayis ¢er¢evesinden bakar. Komik olan, yasanilan
durumdan degil, oyun kisisinin kisisel 6zelliklerinden gelir. Bu komedyalarda birey ve toplum
taslamasi ve elestirisi amaglanir. Moliere tiiriin en 6nemli adami olmustur. Onun cimri karakteri

Harpapon 6rnek olarak verilebilir.

Icli Komedya: Kalin ¢izgili olmakla beraber, ince ruhlu bir tiirdiir. Tére ve karakter
komedyasinin zitt1 olana isaret eder. Yani tore ve karakter komedyasi {ist seviyede ince ¢izgili
bir komedyadir; i¢li komedya ise cocuksu ve kalim ¢izgili bir komedyadir. Oykiisii, genellikle
birbirini seven iki gencin Oniinde engellerin olmasi ve sonunda kavugmalari {izerine
kurulmustur. Izleyenleri hem aglatip hem giildiirebilme potansiyeline sahiptir. Mutlu sonla

bitmezse, oyun i¢li drama, dolayisiyla ciddi oyun tiiriine gecis yapar.

Dolanti Komedyasi: Tiiriin tarihi antik Roma giildiiriilerine kadar dayanir. Komik
unsur birbiriyle ustalikla birlestirilen eylemlerden ve durumlardan saglanir. Yiizeyde gelisen
tiir, ahlaksal ve psikolojik bir kaygi giitmez. Kisilerin gerceklestirdigi entrikalar, kisilerden
daha dikkat ¢ceker. Komige ulasilmasini saglayan sey, bu karmasa alaninda yakalanir. Tanzimat
dénemi yazarlarimizin ¢ogu bu tiire ilgi duymustur, nedeni ise geleneksel Orta Oyunumuzun
dolanti Komedyasiyla yakmligidir. Omegin; Ali Bey’in “Kokona Yatiyor” adli oyunu,

Recaizede Mahmut Ekrem’in “Cok Bilen Cok Yanilir1 bu tiirtin tiriiniidiir.

Hafif Komedya: Tiirler arasinda en bos ve ayrintilardan uzak olanidir. Oyun kisilerinin
islenisi saglamdir. Eglendirmeyi kendine yegane amac edinmistir. Yorucu olmayan yapisindan
dolay1 kolay tiiketilse de algilanmas1 asamasinda duyarliliga ihtiya¢ duyulur. Bu komedyalarda
oyun sakin, diizenli bir ¢ergevede isler. Insanlarin giinliik hayatina dair kiigiik ve basit olaylar
konu edilir. Giilmece tarafi, ufak bir giiliimsemeyi veya amagsiz bir kahkahay1 getirir. Mutlu

sonla biter (Nutku, 2001: 66-71).

1.2.2. Komedyanin Donemsel Gelisimi

Antik Yunan’da tiyatro oldukca gelismistir. Agirhik olarak tragedya tiirlinde
yogunlasilan bu dénemde komedi daha geri planda kalsa da, Aristoteles’in komedi hakkinda
soyledikleri, bu tiir i¢in, ylizyillardir ana hatlar1 belirleyen bir tanim olmustur. Komedyanin
kokeni ile ilgili yapilan agiklamada, tiirtin ayn1 tragedya gibi dogmaca olarak basladigi ve

kaynaginin Phallos sarkilarindan geldigi belirtilir. Uzun siire ciddiye alinmamasinin sebebi,
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bi¢im diizene sokulmadan kisisel taslamalarla devam edilmesidir. Sonraki dénemlerde sairlerin
oyunlar yazmasi, oyuncu sayisini ¢ogaltmasi, oyunlarinda maskeleri kullanmasi ile komedya
gelisme siirecine girmistir (Sener, 1991: 43). Antik Yunan’da komedya eglendirmekten ziyade
toplumsal, tarihi ve siyasi durumlara yénelik bir elestiridir. Icerik olarak komedya, toplumsal

ve yonetimsel bir hicivden olusmaktadir (Keskin, Biiyiik, 2013: 398).

Eski Roma’da, tipki Yunanhlar gibi tanrilara tapan bir halk mevcut idi. Romalilar
Yunanlilarin Dionysos’una benzer kir ve sarap tanrist olan Bakkiis serefine bayramlar
yapmistir. Bu bayramda halk sarap i¢ip eglenmistir. Eglenceye diiskiin olan halkin, Italyan’in
tiyatrosu komedya tiiriinde oldukgca basarili olmustur. Bunun sebebi olarak ise; italyan tiyatrosu
olan Commedia Del Arte’nin basit komik halleri kapsayan bir tiyatro olmasidir (Arikan, 2002:
180,181). Tiyatro tliriinii Roma’ya tanitan ilk kisi, ilk Yunan komedyasin1 Latinceye c¢eviren

Livius Andronicus, komedya i¢in “giinliik hayatin aynasidir” demistir (Sokullu, 1979: 36).

Roma doneminin Onemli yazarlari, Plautus, Terentius ve Cicero’dur. Roma
Tiyatrosunda hareket, heyecan igeriklidir ve sozden daha fazla yer edinir. Sahne tipki bir
stadyumdur. Plautus ve Terence komedya tiiriinde, Senecca tragedya tiiriinde eserler vermistir
(Kurtulusg, 1987: 11). Bu donemde tragedya ve komedya iki tiir olarak dylesine ayrilmistir ki,
Plautus Amphitrio adli oyununda, oyuncularini tragedyaya has kahramanlardan se¢gmesinden
otiirt seyirciden 6ziir dilemistir. Bir oyunda kdlenin olmasi, komedyayr meydana getiren olgu

olmaya yetmistir (Sener, 1991: 52).

Ortagag doneminde tiyatrocular, yazarlar, miizisyenler Kkilisenin baskis1 altinda
bulunmaktaydi. Biitiin baskilara ragmen ¢ilgin sanatgilar, grotesklerin temsilcisi olarak Ortagag
kiiltiirtinde kiliseden bagimsiz hareket ettiler (Arikan, 2002:194). Mizah yine de bu donemde
kilisenin izniyle kullanilmistir. Inanilan bazi tek tanrili dinler, kendi diinya goriislerine gore
mizahin kullanim yeri ve sekline kisitlama getirmistir. Iyinin her zaman iistiin, kétiiniin ise
olumsuz oldugu goriisii mizaha da etki etmistir. Kendilerine 6zgii bir mizah olusturmak yerine
mirasa sahip ¢ikmislardir (Yardimei, 2010: 4). Kilise, dinsel diisiinceleri halka benimsetmek
adina on birinci ylizyildan itibaren din igerikli oyunlar diizenlemistir. Kilise tarafindan
hazirlanan oyunlarm konularimi Hz. Isa’nin hayati olusturmustur. Ilging olan ise, alt1 yiizyillik
bir yasaklamanin ardindan tiyatronun yine kilise i¢inden dinsel konularla dogmasidir. Zaman
icinde tiyatro kiliseden ¢ikip Esnaf Loncalarina ge¢mistir. Tiyatronun bagimsizlig1 sonrasinda
yeniden canlanan kilise diismanlig1 on yedinci yiizyila kadar devam etmistir (Arikan, 2002:
200).
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Komedya tiiriinlin gercekei oldugunu ileri siiren Latin goriisiinii bu donem kuramcilar
siirdiirmiistiir. Dante, Ilahi Komedya adl1 eserini adlandirirken bu gériisii temel almistir. Latin
kuramcilarin izinden gidilmis ve “tipine uygunluk” ilkesiyle hareket edilmistir. Komedya
tirlinde basmakalip tiplerin yasatilmasi, giysilerinin renk ve bi¢iminin belirlenmesi
gergeklestirilmistir. Donatus, yash erkek kiyafetinin yipranmis ve beyaz, yoksul giysilerinin
pembe, mutlularin beyaz, yosmalarin yesil, mutsuzlarin kirli beyaz ve zenginlerin mor renkte
yapilmasmi gerekli gormiistiir. Geng kisilerin kiyafetlerinde farkli renkler olabildigi gibi
koyliilerin sal kullandigini ve aracilik edenlerin alaca renkler kullandigini belirtir (Sener, 1991:
69,70). Bu donemde komedyadan ayr1 olarak incelenmesi gereken bir bagka tiir de farstir. Fars,
bu dénemin panayir yerlerinde halki eglendiren bir perdelik giildiiriileridir. Kaba bir giildiirii
tiri olan farsta, dis hareketler, aksiyonlu olaylar, asiriliklar giildiirerek rahatlatma amaci

dogrultusunda fazlasiyla yer alir.

Ronesans donemine gecildiginde, tiyatro oldukca canlidir. Yazili metne dayanmayan,
kisilerin maskara, bodur soytari1 vb. oldugu oyuncularin zekalari araciligiyla oynadiklari
Commedia dell’arte, bu donemde dogmustur. Olaylarin dogaclama gelistigi, senaryo olsa bile
oyuncularin konuyu gelistirebildikleri bir tiirdiir. Palyacolarin ve soytarinin koékenini bu

tiyatroya dayandirabiliriz.

Ronesans doneminde sanat, Antik donemin bir tekrar1 olsa da komedya i¢in durum
farklidir. Komedya tiirii oyun yazanlar, yeni bir komedya fikrinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Shakespeare, Ben Johnson gibi yazarlarin eserleri kalic1 oldugundan bugiin bile

oynanmaktadir (Y1ildiz, 2011: 9).

On altinc1 ylizyil i¢inde, Antik Yunan ve Latin kuramcilarin fikirleri devam ettirilir.
Tiirlerin ayrim1 konusu devam ederken, yergi ile komedya ayri iki tiir olarak gosterilir.
Komedya bu dénemde eglendirici oldugu kadar egiticidir. Komedya ciddilestik¢e uzak agisini
kaybetmeye baslamistir. Uzak a¢inin kaybedilmesine giilmenin refakat ettigi oyunlar yergi adi
altinda gelisen asagilayici ve karalayici oyunlardir. Yergi yazari konusunda tarafli olan kisidir.
Hedefi, ayiplamak, asagilamak, su¢lamak, dista birakmaktir. Yergide zaaflar degil kotiiliik
amag edinildiginden, seyirciden de ayni tavir beklenir. Komedyadaki hosgorii ve affedici
elestiri, yerini kizgin ve yargilayict bir tavra birakmistir. Yergi tiirli komedyadan ayri yere
konulmakla birlikte, topluma zarar veren hatalarin hedef alindigi, taslamaya agirlik verilen

komedyalarda da yergiye yonelim goriilmektedir (Sener, 1997: 137).

Komedya yiizyillar icinde baz tiirlerden ayrilarak bugiinlere gelmistir. On yedinci ve

on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de oldukea ilgi géren fars ve burleski komediden ayrilmistir. Bu
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tirlerin eglendirme odakli olmalar1 ve abartiya dayanmalari ayrimin temel sebebidir.
Avrupa’da, 17. Yizyll kuramcilar, 15 ve 16. yiizyll kuramcilarinin yaptigr gibi klasik
diistinceyi devam ettirir ve ti¢ birlik kuralini tekrarlar. Komedya ve tragedyanin iki ayr tiir
olmasi1 konusunda kararlidirlar. Fransa’da ise durum biraz farklidir. Moliere tarafindan klasik
kurallar hige sayilarak eser verilir. Moliere, eserlerinde tehlike arz eden asiriliklari isler. Onun
oyunlarinda egiticilik, eglendiricilikle beraber ¢alisir. Ona gore halkin kusurlarin1 herkesin

karsisinda sergilemek en 6nemli uyaricidir (Sokullu, 1979: 42,43).

Heyecanlara yonelik olan tragedya tiiriine karsin komedya akla yonelik bir sanat olarak
yasamistir. Komedyada insanlara, olaylara, durumlara uzak agidan bakilir, dogrular-yanlislar,
hatalar-sevaplar ussal yontemlerle degerlendirilir. Ancak seyirci ve sahne arasinda duygusal
yakinlasma saglayan komedya g¢esitleri de bulunmaktadir. On sekizinci yiizyilda
duygulandirma yonetimiyle egitme ve duygulandirarak yapilan egitimin daha faydali oldugu
goriisii agir basmaktadir. Bu donemde seyirci giildiiriiliirken aglatilan gbzii yasli komedya
bigimleri yer alir. Giiniimiizde de baz1 komedyalarda duygusal etkiyle olusum fark edilir fakat
bu komedyanin yasama ve sorunlara uzak agidan bakan tiir oldugu hakikatini degistirmez

(Sener, 1997: 133).

On sekizinci ylizyilda, klasik akimin o donem toplumuna ayak uyduramamasi, yetersiz
kalmas1 nedeniyle tragedya ve komedya haricinde ara tiirler meydana gelmistir. Sentimental
komedya, duygusal dram gibi tiirler dogmustur. Seyirciyi duygulandirma, giligsiiz insanlara
kars1 acima duygularin1 canlandirarak insan iliskilerini gli¢clendirme amacglanmistir (Sener,
1991: 123). Diderot i¢in komedyaya da tragedyaya da sigmayan bu yeni tiir dramdir. Bu
yiizyillda duygulandirma Oylesine benimsenilmistir ki, temellerini bu yiizyilda Almanya ve
Fransa’da atan melodramin amaci da aym sekilde duygulandirmaktir. Romantik diislincenin
temeli bu fikir 1s18inda atilmistir. Romantik akim i¢in insanin cagdaslagsmasi son derece

onemlidir. Bu akim, kendi i¢inde dram tiiriinii filizlendiren bir ¢agin fikir tirliniidiir.

On dokuzuncu yiizyilda, romantik akimin hakim oldugu tiyatro, sanayi devriminden
mithim oranda etkilenmistir. Komedya, sanayi devriminin getirdigi makinelesmeyle, dyle ki
bireylerin makinelesmesi sonucunda olusan yikim ve rahatlama istegi ile diger tiirlerden daha
istlin duruma gelmistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde Gergek¢i Akim
onem kazanir. Bergson, komedyay1 teknolojinin kotii etkilerine meydan okuyan bir ¢dzlim araci
olarak gormiistiir. Bergson, bu ylizyila, giilme ve mekaniklik iizerine sdyledikleriyle damgasini

vurmustur (Sokullu, 1979: 47,48).
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Yirminci yiizyilda, teknoloji alanindaki gelismelerin hiz kazanmasindan komedi de
etkilenmistir. Bu donemde savaslarin yaganmasi, mizahin ¢ergevesine de yansimistir. Bilingalti
kurami ile iinlenen Sigmund Freud, ylizyilin komedyas: i¢in agiklamalari ile onemlidir.
Bilingaltimizdaki yasaklamalardan, sakalar, niikteler yoluyla zevk alarak kurtulabiliriz. Sakalar
sonucu giilme, onun i¢in bir rahatlama aracidir ve bilingalt1 kaynakli oldugundan bilingli olarak
gerceklesmez. Sakalar ona gore, bastirilan cinsel duygulari su yiiziine ¢ikardigi icin kisiye zevk

Verir.

Giliniimiizde insanlar1 derinden etkilerken ayni zamanda onlar1 birtakim konularda
uyandirma amagl kara komedya tiirii gelismistir. Seyirciyi giilme-acima, cosku-mutsuzluk,
hafifseme-korku duygulari iginde gezdirir. Kisiye tuzakli ve tehlike dolu bir diinyada yasadigini
hatirlatirken, diinyayla bag etmesinin miimkiin olmadigini bastan belli ederek isi alaya almasini
tavsiye eder. Insafsiz ve rahatsiz edici kimi zamanda kiskirtici bir tavri vardir. Kara komedya
kotiimserligi yiiziinden direnci kirillan kisiyi, bu asamada giilmenin kendini gdstermesi

sayesinde yatistirir. Uyumsuz ve Modern sonrasi tiyatro, kara giilmeceye oldukga egilmistir
(Sener, 1997: 151).

Goriildigu tizere, klasik komedya anlayigindaki gercekci tavir, Shakespeare ve
cagdaslan tarafindan gergek Otesinin, olagandisinin, fantezinin getirilmesiyle romantik akimi
baglatmigtir. Tiyatro tarihi boyunca komedyanin gegirdigi evrimine dair bir siralama
yapildiginda Antik komedya (Eski komedya, orta komedya, yeni komedya), Klasik komedya,
Romantik komedya, Modern komedya bigimlerinden bahsedebiliriz (Sener, 1997: 126).

Gilintimiize farkli kurameilarin sdylemleriyle, farkli akimlarin etkisiyle degiserek de olsa
asil olan1 kaybetmeden gelen komedya, egitici ve eglendirici tavrint korumaktadir. Zamana her
ne kadar meydan okusa da, zaman i¢inde kendisini yenileyen, her ¢cagda farkli tanimlara yol
gosteren tiir olmustur. Ayrica teknolojik gelismelerle birlikte radyo, televizyon ve sinema
alaninda kendine yer edinen komedi, bunalimda olan kisi ve topluma rahatlama imkani

sunarken, fazla rahat olan kisi ve toplumlara da elestiri imkan1 sunmaktadir.

1.3. Tiirk Tiyatrosunda Komedi

Tiirk tiyatrosunda komedyayr ele aldigimizda, donemsel olarak 3 boliimde

inceleyebiliriz. Bunlar:
1-Geleneksel Tiyatro

2-Bat1 Etkisiyle Olusan Tiyatro
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3-Cagdas Tiyatro

Tiirklerin 11. yiizyilda Islamiyeti tam olarak kabul etmesiyle bu dinin yasaklarmna da
uyan bir halk olusmustur. inanca gére, tanrinin yaptig1 yaratma eylemi ona ait bir eylemdir ve
canlilar1 taklit eden sanata bu dinde yer olmamustir. Halk, Islamiyete aykir1 hareket etmemek
adina dram sanatin1 uygulayamamistir. Ancak cansiz olan seylerin yasagin disinda tutulmasiyla

golge oyunlar gelisim gosterebilmistir (Kurtulus, 1987: 21,22).

1.3.1. Geleneksel Tiyatro

Tirk seyirlik oyunlarini séze dayanan ve soze dayanmayan olarak ikiye ayirabiliriz:
Sézsiiz oyunlar: Cambazlar (Ip ve yiiksek direklerde gdsteri yapanlar); Gézbagcilar (hokkabaz,
sihirbaz ve yumurtabaz); Dansgilar (kdgek, kasebaz, ¢engi, curcunabaz, cinaskeri, mitrakbaz);
Gli¢ Gosterisi (sisebaz, zorbaz, sinibaz, ¢anakbaz, giirbaz); Hayvanlarla Gosteri Yapanlar (
maymunbaz, ayibaz, kdpekbaz, yilanbaz); Pehlivan-1 Kagitbaz (Sans oyunlart) dir. Sozlii

oyunlar: Meddah, Karagoz, Kukla, Orta Oyunudur (Corumlu, 2012: 9,10).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile ilgili arastirma yapanlar tarafindan bu, “koylii tiyatrosu”™
ve “halk tiyatrosu” olarak incelenmistir. ilkiyle kdylerdeki gosteriler ikincisiyle sehirlerdeki
dramatik gosteriler ve hokkabazlik, sihirbazlik kastedilmistir. Milletge Orta Asya’dan
tasidigimiz soya bagli unsurlarla Islam uygarligi smirlar icinde benimsedigimiz sanatin
Anadolu cografyasindaki bilesimiyle meydana gelen oyunlarda, Osmanli’nin yagsam stilinin
etkileri net bigimde goriliir (Diizgiin, 2000:63). Sozlii Tiirk seyirlik oyunlarinin ortak

ozellikleri sunlardir:

Taklit: Catigma ve kisilestirme yonteminin temelidir. Pigsekar ortaoyununa baslayacagi
zaman “falan oyunun taklidini aldim” der ve bu olaylarin veya oyunun taklididir. Bir diger
taklit, insanlarin, hayvanlarin, nesnelerin eylemlerine ve bi¢cimlerine benzemektir. Kimi zaman

da degisik dillerin ve kisilerin kusurlarinin asagilamak amacl taklidi yapilir.

Zithik: Konusan iki kisi arasindaki zithgin altinin ¢izilmesi en onemli faktordiir.
Oyunlardaki disi konusan kisisi “anahtar verme” denilen, karsisindaki kisiye niikte yapmasi
i¢cin imkan tanir. Karag6z oyununda Hacivat; Ortaoyununda Pisekar, “disi konusan” kisilerdir.

Karag6z ve Kavuklu ise bu durumda “erkek konusan” olup laf yetistiren kisilerdir.

Miizik: Sarki, dans, soytarilik biitlin oyunlarda i¢ icedir.
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Dogaglama: Orgiitlenmis tiyatro misali oyun yerleri belirli degildir. Belirli bir metne
baglh kalinmadan dogaclama oyunlar oynanmaktadir. Ortaoyunu 19. yiizyilda sahneye

cikarilmis, bati tiyatrosuna gore denemeler yapilmis ve boylece tuluat tiyatrosu dogmustur.

I¢ igelik: Karagdz oynatan1 meddah olup, ortaoyununa ¢ikabilmistir. Ortaoyununun
icinde hokkabazlik yapmak gibi ¢ogu seyirlik oyununun i¢inde bagka seyirlik oyun bulunabilir
(Corumlu, 2012: 10,11).

Meddah

Seyirlik Tiirk Oyunlar iginde en ilgi ¢ekenidir. Halka masal anlatip tiirlii taklitlerle
eglendiren sanatgiya verilen isimdir. Yirminci yiizyilin baslarina dek halkin ilgi gosterdigi bir
eglence olmustur. Unlii meddahlardan bazilari; Ismet Siiruri, Aski gibi yakin ¢agda iin
yapanlardir. Bir meddahta olmas1 gereken nitelikler; giiglii bir hafizaya sahip olmak, iyi ve

genis bir sive taklidi yapabilmek, halkin psikolojisini bilmektir (Kurtulus, 1987: 26).

Aksesuar olarak kesin bir kural olmamakla beraber 6nceleri ¢cevgan, makreme, sonralari
sopa-baston ve mendil-havlu kullanilmigtir. Sanatgilarin bir kism1 makremeyi-mendili gésteri
esnasinda once omzuna atar ve sonra onu taklit yaparken basortiisii veya onliik gibi kullanirdi.
Sopayi ise konusmaya baglamadan once sessizlik saglanmasi1 amaciyla yere vururdu. Sopayi,
ses taklitlerinde, sirik hamalligi, tiifek atmada da kullanirdi (ito, 2012: 9). Meddah
aksesuarindan destek alarak ve taklit yetenegini birlestirerek hikayesini uzun ve kisa olarak
anlatabilir. Uzun hikayeler, Istanbul meddahlari tarafindan anlatilan, Istanbul hayatin1 ele alan
hikayelerdir. Bir bucuk iki saat siiren anlatima 6rnek olarak ‘Hangerli Hanim’ verilebilir. Kisa
hikayelere, 20. yiizyi1lda uzun hikayeden daha ¢ok rastlanir. Bir kismi1 meddahlarin tag plaklara
ve bantlara anlattig1i Oykiilerdir. Fikralar anlatilir ve birka¢ kisinin taklidiyle smirli kalir.

Anlatim1 10-15 dakika siiren “Sandikli Ebe” 6rnek olarak verilebilir (ito, 2012: 20,21).
Karagoz

Golge oyunu Osmanli cografyasinda Karagdz olarak adlandirilir. Osmanliya goélge
oyununun katildig: tarih konusunda iki farkli goriis bulunmaktadir. ilk gériis, Yavuz Sultan
Selim déneminde Misir’dan alindigidir. Diger goriis, Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru bir

ilerleme oldugu ve Osmanlinin kurulusundan beri var oldugudur (Pay, 2012: 2).

Karagoz oyunu 4 boliimden meydana gelir: Mukaddime (Giriste miizikli gostermelikten
sonra Hacivat’in Hay! Hak! nidalariyla yaptig1 perde gazeli sonrasi dua etmesi ve Hacivat ile

dovislip tekerleme soOylemesi), Muhavere (Karagéz ve Hacivat’in birbirlerini yanlis
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anlamalarinin ardindan gelen giiliing durumlar), Fasil (Oyunun asil boliimii), Bitis (Son sozler

sOylenir ve oyun biter) (Sonmez, 2000: 15,16).

Karagozde giildiirme unsurlar1 olarak kiyafet, kahramanin 6zellikleri, kullanilan dil,
Hacivat ile Karagoz arasindaki karsitliklar, yapilan eylemler islenir. Kiyafette kirmizi renginin
hakim olmasi ‘¢cingene’ olarak tabir edilen Roman halkini yansitan bir tip oldugunu gosterir
niteliktedir. Dikkat ¢eken sicak bir renk olmasinin yaninda yaptigi hareketlerle uyumlu
ilerleyen kiyafet tarzi da konuya katki saglar. Ozellikle sapkasinin bazi zamanlar kafasindan
diismesi izleyiciyi giildiirebilen durumlardir. Karagoz, merakli ve hareketli bir kisidir. Dobra
ve patavatsiz yapisi yiiziinden zor durumda kaldiginda bir yol bulup kurtulur. Déviismekten
cekinmedigi i¢in tek kolu serbest ve aktif birakilmistir. Ancak yine de igsiz, sayginlig1 olmayan
ve ziippeler tarafindan siddete maruz kalan bir adamdir. Karag6z’iin kelime dagarciginin dar
olmasi, medrese egitimi gérmeyen halktan kimseleri yansitmasi komige yansir. Hacivat ise
onun aksine agdali dedigimiz arkaik s6zciikleri kullanir. Hacivat’in sdylediklerini Karagdz’iin
anlamamas1 aralarinda catismaya neden olmaktadir. Ortada niikteler gezinirken, izleyenleri
egitme amaci da giidiilir. Tiirk insaninin bir 6rnegi olan Karagdz, sdylenenleri anlamadigi
zamanlarda samimi davraniglariyla bunu basarmistir (Coskun, 2010: 14,15). Ayrica sozlerde
cirkin olana egilim gdzlenmistir. Siimiik, osurmak, kusmak, isemek, cis gibi sozcliklere

rastlanir.

Hacivat ile Karagdz’iin zit 6zelliklere sahip olmasi sonucu olusan gerilim kahkahayla
yumusar. Hacivat’in yesil renk kiyafeti, sivri sakali onu daha basta Karagdz’den ayirir. igten
pazarlikli ve ¢ikarma gore davranan yapisi, konusmasinin halk tarafindan anlagilmamasi ve en
nihayetinde kibirden haz etmeyen Karagdz’den dayak yemesi devaminda gelen catismadir

(Coskun, 2010: 16).

Alkol ve etkisi Karagdz oyunlarinda olaya katki saglayarak giilmece unsuru olarak
kullanilir. Fakirlik benzeri sikintilara kars1 Karagéz de alkol kullanarak sarhos hale gelir.
Sarhoslugun yani sira Karagéz oyunlarinda acik sagiklik ve terbiyesiz olma da giilmece unsuru
olarak kullanilir. Oyunlarda 6ncelik giildiirme amaci giitmesidir. Acikli olaylar bile komedi
smirlarinda aktarilir. Ornegin; Ferhat ile Sirin oyununda Karagoz, Ferhat’m agk1 igin delecegi
dag1 gorerek bunun hesabin1 Hacivat’a sormasi ile durumu giiliinglestirir (Oztiirk, 2014: 3,4).
Goriildugii gibi iist siniftan alt sinifa degin Osmanli kiiltiiriiniin gesitli 6gelerini bulabilecegimiz
Karagdz, bazen Tiirk mizahinin 6liimsiiz kisisi Nasrettin Hoca, bazen Tiirk masallarinin

Keloglanidir. Profesor Pertev Naili Boratav ve Tahir Alangu’ya gore:
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“Keloglan masallarindaki kahraman, éteki masallarin kahraman tiplerinin miitevekkil,
kaderlerine razi, daha dogrusu torelerine baglh ve kurulu diizenin kanunlarina boyun egen
kisiliklerine karsi miicadeleci ve aktiftir. Bu diinyanin haksizliklarina karsi alttan ve
derinlerden gelen sinsi ve kinle karismis bir saldiriya da bir direnme ihtiyact Keloglan
masallarmin biitiin orneklerinde ortak bir ozellik olarak bulabildigimiz o6nde gelen temel

unsurdur.”

“Keloglan durmadan haksizliklar, kotiiliikler yapan kimselerin karsisina pervasiz bir
atilganlikla ¢ikmakta, iyisini kétiistinii ayirmadan onlara kullandiklart ayni silahla mukabele

etmektedir.”

“Keloglan en c¢etin kosullar altinda bile pervasiz olacak, kendine has zalim negse’sini
surdiirecektir... Keloglan kisiliginde korku nedir bilmez, gozyast tamimaz, hayatin silleleri
altinda ezile ezile iyice yetismis nitelikler, ¢cevrelerini genisletmis, sehirlilesmig kéyliilerimizin

piskinligi agik¢a goriiliir” (Aktaran: Sokullu, 1979: 84,85).

Karag6z, Keloglan’in baskaldirict 6zelligini tam anlamiyla tasiyor denilemez. Ancak
onun kurulu diizene bas kaldiran kendine sunulan dogrular1 ve kurallar hice sayan, ¢igneyen

ahlak anlayisini aralarindaki benzerlige dayandirabiliriz.

Karag6z oyunlar1 halk masallarinin yaninda halk mizah ve folkloriiniin de etkisindedir.
Nasrettin Hoca masallarinin etkisine Abdal Bek¢i ve Bursali Leyla oyunlarinda rastlanir.
Oyunda, zennelerin evine girmek isteyen fakat sarhostan korkan Karag6z, beberuhileri arkasina
alarak gider. Sarhos’un ortaya ¢ikmasiyla arkasinda kimsenin kalmadigini fark eder. Bu yalniz
kalma hali akillara Nasrettin Hoca’nin Timurlenk’e filleri sikayete gittigi zaman arkasinda

kimseyi bulamamasiyla yalniz kaldigi halini getirir (Sokullu, 1979: 85-86).

Cumbhuriyetle birlikte Karagdz’lin egitici yoni agir bastig1 gibi oyun metinlerinde de
degisim gerceklesmistir. “Hepimiz Tiirkiiz” mantigmin kabul edildigi anlayis Karagoz
oyunlarma da yansimistir. Bdylece bazi tiplerde ve karakterlerde degisime gidilmistir (Oztiirk,
2014: 27).

Kukla

Konularini; Karagéz ve Ortaoyunundan, halk hikayelerinden ve agktan alir. Kukla

cesitleri sunlardir: El kuklasi, Ipli kukla, Cubuklu kukla, Dev kuklalar.

Tiirk kukla oyunlarinin ana oyuncusu Ibis’tir. O, usak olarak ¢alisir. Ad1 Ibrahim olan

adami daha sevimli gdstermek adina Ibis denilmistir. Ibiste giildiirme unsurlar1 olarak, Ibis’in
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dis goriiniisii, kahramanin 6zellikleri, kullandig1 dil, yaptig1 eylem ve catistig kisilerle iliskisi

ele alinabilir.

Ibis, kara kaslari, iri kara gozleri, kara biy1g1, kirmizi1 yanaklari, ucu kirmizi burnu, kel
kafasi, kepge kulaklari olup, catlak sesiyle de ilgi ¢eker. Kafasinda kirmizi bir fesi vardir ve o
hareket ettikce plskiilleri sallanir. Sallanma ile eylemlerine canlilik ve eglence gelir.
Beceriksiz, egitimsiz, patavatsiz, hesaptan anlamaz, isleri eline yiiziine bulastiran Ibis, bu
ozellikleriyle Karagdz’e benzer. Ondan farki ise issiz olmamasidir. Kurnazli§i ve hazir
cevapligit meshurdur. Keloglana benzeyen bir iyimserligi vardir. Sahte kibarliga karsidir ve
zekasi parlaktir. Ibis’in kaba, acik sagik bir dil kullanimi vardir. Sinirlendigi zaman siirekli
olmasa da sopasiyla karsisindakini déver. Uziiliince ve kizinca basimi yere ve duvara vurur

(Aygiin, 2012: 147, 148). Ibis, ascibas1 ile hi¢ geginemez ve genellikle onunla da ¢atisma yasar.

Ibis, diger oyuncularla karsilastig: sahnelerde karsisindaki kisinin sdyledigi sézleri
ikinci anlamlariyla anlar. Karsidaki kisinin sdylediklerini duymadigi hissini uyandiran ibis,
birkag kere tekrardan sonra dogruyu anlar. Yanlis anlagilmaya mahal verecek olan, iki anlama

gelebilen sozciiklerin kullanimina giilmece unsuru olarak sikga rastlanir.
Ortaoyunu

Teknik, oynayis bicimi ve konusu acisindan biitliniiyle Tiirk’iin seyirlik bir oyun
tiiriidiir. Bizim hayatimizdan bir parcay1 bizim tiplerimizle anlatir ve oldukea giildiiren bir etkisi
vardir. Ik defa Sultan II. Mahmut déneminde ortaya ¢ikan oyunun 19. yiizyildaki adi ‘Kol
Oyunu’ dur. Bu ylizyilin baglarinda ‘Orta Oyunu’ adin1 almistir. Toplumun aksayan yanlarini
giildiirerek halka yansitan Orta Oyununun sahnesi ‘Yeni Diinya’ adi verilen tagiabilir kafes
seklindedir. Dekorda bir masa ve birkag¢ iskemle yer alir. Zurna ile oyun baglar, selam vererek
Pigekar giris yapar ve Kavuklu’nun girisiyle oyun baslar (Kurtulus, 1987: 38). Kavuklu, bir
olay anlatir ve Pisekar onu sabirla dinler. Kavuklu’nun anlattig1 seylerin diis oldugu sonunda
anlagilir. Orta Oyunlarindan bazilari; Bahge Sefasi, Cesme, Seytan Kiilahi, Cifte Evlenme. Son
yillarda yazilan bazi piyesler orta oyunu olarak sahnelenmistir. Yazar: Sadik Sendil olan ‘Kanl
Nigar’ ve ‘Yedi Kocali Hirmiiz’ 6rnek verilebilir (Kurtulus, 1987: 41). Orta oyunu tipki

Karagdz oyunu gibi 4 boliimden olusur: Giris, Muhavere, Fasil ve Bitis.

Ortaoyunu’nda yabancilagtirma kavrami gbéze c¢arpmaktadir. Dogu tiyatrosu Bati
tiyatrosunun tersine seyirciyi hipnotizmadan ayri tutmaya calisir. Seyirci oyuncu ve olaylara
gbzlemci olarak bakar ve herhangi bir duygusal bag kuramaz. Olaylara objektif bakis acisiyla

yaklagir ve bir kavgada iki tarafi da tanimadan izleyen kisinin kimin hakli kimin haksiz
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oldugunu daha nesnel yorumladigi gibi sahnedekileri tarafsizca yorumlar. Dekor ve 151k
yabancilastirmaya katki saglayan diger araglardir. Geleneksel Tiirk temasasi ile Uzak Dogu
tiyatrosu arasinda farkliliklar olsa da estetik agidan benzemektedir. Ortaoyunu’nda giildiirii
unsurlar1 seyirciye yabancilastirma hareketi ile verilmektedir. Oyundaki teknik 6zelliklerden
“Cene Yanistirma”, “Pabu¢ Sektirme”, “Kavuk Devirme”, “Etek Savurma” gibi eylemler
aslinda birer “toplumsal jest”tir. Bu eylemler sayesinde yabancilastirilarak birtakim olaylar
seyirciye iletilir. Tiirk toplumunu iyilik, acima, ¢atisma, sevgi gibi duygular1 yabancilagtirma
yoluyla aklin, rasyonelligin c¢izgisine ulastirmaktadir. Yabancilagtirma, metinde, dekorda,

sahne ile seyirci arasinda, oyuncu ile konu, rol, eylem ve aksesuar arasinda yapilmaktadir

(Nutku, Tarihsiz: 35, 37).

Karagdz’den oyuncularin canli insan olmasi bakimindan ayrilir. Ortaoyunu, Tiirk
toplumunun niteliklerinden meydana gelen ve toplumunun sorunlarini yansitan bir halk
tiyatrosu tiiriidiir. Elestirirken giildiirme, giildiiriirken egitme dnemli bir 6zelligidir. igerigini
Karag6z oyunlari, batidan uyarlanan piyesler, halk masallari olusturur. Oyun kisileri karakter

degil, tiptir ve davramslar dnemli yer tutar (Igyar, 2011: 12).

Orta Oyununda Giildiirme Unsurlar1 olarak, dis goriiniis, taklit vs. amagh kullanilan
aksesuar, taklit, anlatilan riiya, kahramanlarin O6zellikleri, kullanilan dil ele alinabilir.
Kavuklu’nun ¢edik pabug iizerine giydigi arkasiz terligini sektirmesi, diismek {izereyken
toparlanmasi, kavugunu diisiirmeden oynatmasi ve kafasini hizla hareket ettirerek eski haline

getirmesi komigi kendinde toplamasini saglar (Emeksiz, 2001: 54).

Pisekar’in elinde her zaman, orta oyununun daimi aksesuari olan pastav vardir. Bunun
diger adi ‘saksak’tir. Karagéz’lin samarin1 anmimsatsa da, Pisekar i¢in o alet, sadece dayak
amacl degildir. Zaten karakteri kavgaya yatkin degildir. Oyun siiresince elinde tuttugu aleti
bazen zurnactya cal isareti vermek i¢in, bazen hayali bir arabanin atlarini kosturmak i¢in, bazen

de uzun zamandir agilmayan paslanmis bir kapinin sesini taklit etmek i¢in kullanir.

Kavuklu, oyunun vazgecilmez giildiirme unsurudur. Kavuklu, patavatsiz ve dobra bir
tip oldugundan ve sirayla olusan taklitlere olmas1 gerektigi gibi davranilmasini bilmediginden,
cogu zaman bunlarla arasinda kavga olur. Pigekar ise 0l¢iilii, agirbasl nerede ne konusacagini
bilen kisi oldugundan, kavga gibi durumlarda olaya karisir ve kirginliklar: giderici eylemde
bulunur (Emeksiz, 2001: 49,50).

Karagoz’de kullanilan asagilama ve sitem sozlerine Ortaoyunu’nda fazlasiyla yer

verilir. Karag6z’de ‘elinin korii’, ‘kdpoglu kopek’ seklindeki asagilama sozleri, Ortaoyununda
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‘kor olasi herif®, ‘seni algak kopek seni’, ‘marsik senin anandir’, ‘Allah hepsinin belasini versin
erkek degil mi!” seklinde kendini gosterir. Bu sozleri sdyleyenlerin bir¢ogu kadindir. Kavuklu
ile Zenneler arasinda bazi zamanlar kiifre yakin konusmalar geger (Kilig, 2009: 96). Karagoz
oyunlarindaki gibi sive farkliliklarindan dogan giildiirmeye de yer verilir. Kavuklu, Pisekar’in
saray konugsmasinin aksine giinlilk Tiirk¢eye hakimdir. Aym1 zamanda kelime oyunlari
tersinleme, cinas ve mizahla hazircevaplik olarak gelen niikte alt1 ¢izilmesi gereken giildiirme

unsurlaridir.

Riiya, giildiirme unsurlar1 i¢inde ilk siralara yerlesir. Bu, dekoru ve sahnesi bulunmayan
orta oyununda seyirciyi hayali dekor alani ile kusatan degisik bir seydir. Riiyada, adamlarin,
zamanin, islerin durumu sozlii bigimde hikaye edilebilir. Bugiin, baz1 kimseler tarafindan
anlatilan riiyalarin ¢ogu ya eskilerin anlattiklariin aynisini almaktan ya da {izerinden biiyiik
oynamalar yapip bozarak tekrarlamaktan ibarettir. Boylesine ince bir iste basarili olmak i¢in
genis bir diislince giicline sahip olmak lazimdir. Basarili olanlara 6rnek olarak Hamdi Efendi

verilebilir.

Gildiirme amagli diger bir unsur taklittir. En kolay ele gegirilebilen unsur, sz, sive, hal
ve tavir ile Ozel bir tipi canlandirmaktir. Ortaoyunundaki taklitler belli bashdir: Bolulu,
Kayserili, Rumelili, Arnavut, Yahudi, Rum, Kiird, Ayvaz, Laz, Acem, Celebi, Arap Baci,
Zenne, Kocakari, Sarhos, Cerkes Kalfa, Aptal. Eger oyun Kanli Nigar gibi tiim artistlerin bir
arada olmasini gerektirmiyorsa birkag¢ taklit birden bir adama birakilabilir (Emeksiz, 2001:
41,42). Nihal Tirkmen, taklidin Orta oyununda ne kadar énemli oldugunu anlatir. Oyuncu
oradan oraya dolagabilir ya da oldugu yerden yiiriime taklidi yapabilir. Taklit dylesine yer alir

ki bazi zamanlar sahnede yapilabilecek eylemler dahi taklit edilir (Aktaran: Yildiz, 2011: 34).

1.3.2. Bati etkisiyle olusan komedya

Tanzimat’la beraber Bati’ya yonelen Tiirkler; bu tarihten itibaren Batili kaynaklari
kiiltiir hayatlarina katarlar. Batili kaynaklar ile Tiirk toplumunda zorlu bir degisimin de siireci
baslamis olur (Tore, 2009: 2186). Devrin degisen siyasal ve toplumsal yapisindaki aksakliklar
piyeslerin temel kaynagini olusturur. Bundan dolay1 bu donem piyeslerinde sosyal yarar ve

bilgilendirmeye Oncelik verilmistir. Kisacasi, tiyatro bir okul gibi topluma kapilarin1 agmustir.

Tanzimat donemindeki piyesler tezli piyeslerdir. Igeriginde savunulan yahut elestirilen
sorunlar yer alir. Bu sorunlar, devrin sosyal ve siyasal havasinin zitt1 seklindedirler. Piyeslerde,
toplum tizerindeki gelenek ve gorenek baskisi, aile zorlamasiyla yapilan koti evlilikler, goriicii

usuliiyle yapilan evlilikler, kizlarin yash erkeklerle evlendirilmeleri, imkansiz asklar, adetlere
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zit diisen evlilik dis1 iliski, aile, kadin ve genclerin egitimi, ebeveyne boyun egme, siif ayrima,
dini anlayisin bozulmasi, kan davasini reddetme, bosanma, fal, biiyii gibi batil inanclarla alay,
verilen sdzde durma, modaya diiskiinliik, Mesrutiyete 6zlem duyulmasi gibi toplumu komik
duruma diisiiren, toplumun gerilemesine ve gerginligine sebep olan sorunlar derinligine
inilmeden yalnizca sonuglari itibariyle kotiiden ders ¢ikarma durumu 6n plana ¢ikarilarak halka

sunulmustur (Tore, 2009: 2210).

Bu donem tiyatrosunun asil amaci egitmektir. Geleneksel tiyatroda da sorunlara
yonelme vardi fakat, bu oyunlar yasamin gercegini eglenceli sekilde sundugundan problemler
cok fazla 6onemsenmemistir. Sorunlardaki ciddiyet maskaralikla ve saklabanlikla karistirilmis
oldugundan seyirci giilebilmis, sanat¢1 ise objektifligini 6zenle korudugu i¢in yikici bir etkisi
olmamistir. Bat1 etkisindeki komedyalar buna nazaran daha catik kaslhidir. Namik Kemal’in
makalesinde tekrar edilen ahlak, gorgli ve vicdan bu komedyalarin 6nemli bir tasasi haline
gelmistir. Komik 6z, oyunun tiimiinii aydinlatacagina kusurlar1 kurcalayan bir hal almistir. Bu
sebeple oyunlar da komedyanin 6zii olan mizah ve saka duygusundan eksiktir. Sorun ile sakay1

birlestiren basarili bir yapit aranacaksa o, Sinasi’nin yapitidir (Sokullu, 1979: 174).

Bu donemin en 0nemli temsilcilerinden Sinasi, uzun donem Fransa’da kalmis, Bati
diisiincesi ve Fransiz edebiyatindan etkilenmis, onlarin siirlerinden g¢eviri yaparak bu etkiyi
tiyatroya tagimistir. Tek perdelik olan Sinasi’nin ‘Sair Evlenmesi’ batili tarzda yazilmig
tiyatronun ilk habercisidir. Sinasi’nin halka egilen bir yan1 vardir ve bu gazetesinde oldugu gibi
tiyatro eserlerinde de goriilebilir. Eserin igerigi su seklidedir: Miistak Bey severek evlendigi
Kumru Hanmim’a kavusmak icin heyecanlanmaktadir. Kumru Hanim’in Sakine adinda
evlenmemis ve ¢irkin bir ablas1 vardir. Miistak Bey’in arkadasi Hikmet Bey, abla evlenmeden
kiigiik olanin evlenmesini gelenege uygun bulmadigindan Miistak Bey’e bir oyunla, Kumru
Hanim’1n yerine ablasinin verilecegini sdyler. Olaylar da Hikmet Bey’in diislindiigii sekilde
gelisme gosterir. Miistak Bey, Kumru Hanim’1 beklerken, Sakine Hanim’la karsilagir. Miistak
Bey’in tepkisi iizerine imami ikna etmek, evlilige araci olan Ziba Dudu ve Habbe Kadin’a
diismistiir. Ancak imam Hikmet Bey’in para vermesiyle ikna olur ve halka bir yanlislik
oldugunu duyurur. Miistak Bey sevdigine kavusur ve eser Hikmet Bey’in arkadagina ogiit
vermesiyle son bulur (Elaltuntas, 2012: 24). Eserde gérmeden yapilan evlilik elestirilirken,
ortadaki karisiklik komik olaylara da meydan vermistir. Sistemdeki hatalar olaylarin giildiiriicii

siralamasini beraberinde getirerek sorunlara somutluk kazandirilmastir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in “Cok Bilen Cok Yanilir” adli oyununda; Kaymakam Abdi

Efendi, Maras kadis1 Azmi Efendi tarafindan kiskanilmaktadir. Ona ac1 ¢ektirmek igin biitiin
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imkanlarmi kullanir. Ne zamanki Kaymakamin kizin1 Halep valisinin ogluyla evlendirecegini
ogrenir, o zaman ¢esitli hileler diizenleyerek diigline engel olmak ister. Sonug ise kendi tuzagina
kendisinin diigmesidir (Elaltuntas, 2012: 32). Kisinin karsidakini yenmek iizere gerceklestirdigi

herhangi bir eylemde kendinin yenik diismesi komigin malzemelerinden biridir.

Bu dénemin dili kullanisina gelindiginde dildeki komiklik geleneksel tiyatroya nazaran
zayiflamistir. Asiriliklari, 6zentileri ve diiskiinliikleri gostermek amaciyla agdali ve agir bir dil
kullanim1 hakimdir. S6ziin kiiciiltmede yetersiz kaldigi zamanlarda harekete egilim vardir.
Ormnegin, “Erkekler Arasinda” adli oyunda cesitli tiplerin zaaflari, cikarciliklari sozle
aktarildiktan sonra bu &pilismeler, sarhosluklar ve kusmalarla desteklenmistir (Sokullu, 1979:

188-189).

1.3.3. Cagdas Tiirk tiyatrosunda komedi

Cumbhuriyet donemi komedyasi kendi i¢inde batidan ve geleneksel tiyatromuzdan aldig1
ozellikleri yansitir. Osmanli Imparatorlufu’nun ydnetimdeki eksikligi, eskiyi elestirme,
diizendeki aksakliklar, batiya 6zenti duyan genglik, kirsal yasam, bilingsizlik gibi konular bu
donem komedyalarinda agirlikli olarak ele alinmistir. Bireylerin i¢ diinyalarini, psikanaliz
coziimlemelerini, asagilik duygularini, tek basina olmalarini, cinsel arzularini, para tutkularini,
Olim korkularmi, farkli durumlarda cevreleriyle olan uyusmazliklarini ele alan oyunlar da
bulunmaktadir. Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”, Aziz Nesin’in

“Toros Canavar1” adl1 eseri bu konu 1s1ginda islenmistir (And, 1983: 467,468).

Tore komedisi adi altinda incelenebilecek olan eserlerin 6nemli yazari Musahipzade
Celal’dir. O, bu déneme dair dnemli oyunlara imza atmistir. Batili 6rnekler yahut batili bi¢imde
yazilan tiyatro metinlerine oranla, gii¢lii bir dolant1 kurgusu, c¢ok katmanli bir tarzi oldugunu
belirtmek yanlis olur. Bir taraftan zamanindan konulastirdigi déneme, o donemden zamanina
tek basina incelemelere mevzu olacak bir goriinge verse de, iist noktada goriilen ve
azimsanmayacak kadar degerli bir giildiirii iletir. Onun sahnesinde destansi sdylemler, dogru
yola ulasan kotii insanlar, bahtin degismesi yer almaz. Ayni1 zamanda bati tiyatrosunun
sahnesine, kendine ve bize has olan 6zgiin geregleri koyar, gelenegi, miizigi, dansi, tiplemeleri,
tarihi, seyirlik bir oyunun Oziine karistirdigi elestirisiyle, sahnedeki zenginlige kavusur

(Corumlu, 2015: 49).

Bazi oyunlarda geleneksel tiyatromuzun izlerine rastlanmaktadir. Refik Erduran’in
“Ay1 Masal1” ; Ortaoyunundaki gibi farkl tiplerin, bir aymnin koprii basini tutmasti, kendine day1

seklinde hitap etmeyenleri kopriiden gecirmemesi karsisinda her tipin niteligine uygun
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hareketleri sergilemektedir. Mehmet Akan’in “Hamhum Saralop” adli eseri ezen ve ezilen
iligkisini, insan-makine savasini, kdyden kente go¢ii Ortaoyunu havasi iginde ele almaktadir.
Sadik Sendil’in “Kanli Nigar” ve “Yedi Kocali Hiirmiiz” adli yapit1 da Ortaoyunu etkili
oyunlardir (And, 1983: 569). Miizikli oyun ve vodvil tiirlerinde giildiiriicii unsur olarak,
Karagoz ve Ortaoyunu’ndaki gibi izleyenlerin begenecegi tipler sirasiyla gosterilir: Laz Kaptan,
Rum yosma, kiilhanbeyi, zlippe geng kiz, ermeni pansiyoncu, haciaga, sair taslagi, yobaz, yasl

ve zengin asik vb. gibi (And, 1983: 445).

Giilmecede geleneksel olanla ¢agdas olanin birlesmesinden bahsedildiginde siliphesiz
ilk akla gelen isim Haldun Taner’dir. Eserlerinde bazen eglendirmeyi bazen taslamayi tercih
eder. Sene 1964’te kaleme aldig1 “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyununda iki
ayr1 tip olan Vicdani ve Efruz’un birbirlerinden ayr1 hal ve tavirlarinin komik sonuglari ele
almir. Cikarcit Efruz tipinin karsisinda ezilen Vicdani tipi, geleneksel halk giildiiriilerinden
Hacivat ve Karagdz’e gonderme yapar. Aralarindaki fark ise ne Efruz Hacivat gibi ¢ok
bilmistir, ne de Vicdani Karagdz gibi cocuksudur, o aksine aptaldir. Taner, geleneksel
tiyatrodan bir noktada ayrilir. Karagoz, Meddah ve Ortaoyunu gibi halk giildiiriileri Osmanl
icinde gelistigi i¢in direnme ve karsi koyma gii¢lerini sergilemekten geri kalmigtir. Giildiiriirken
diistindiirme ve elestirmeden ¢ok hayati ciddiye almama, 6nemsizlestirme yani geleneksel halk
giildiiriilerinde 6nem tagir. Oysa Haldun Taner oyunlari hem elestirme hem giildiirmeyi hedef
alarak ilerlemektedir. Haldun Taner’in izledigi ¢agdas olanla geleneksel olani birlestirme
yolunu Ferhan Sensoy’da da goriirliz. Aralarindaki fark ise Ferhan Sensoy’un giildiiriisii
Taner’e oranla belden asag1 esprilerin daha ¢ok oldugu, kaba sozlere dayanir. Karagdz gibi halk
giildiiriilerinden ilham alarak tiirlii s6z oyunlarina, alaylamalara, ters sdyleyislere yer verir.
Taner’den diger 6nemli farki ise oyunlar1 dgreticilik unsuruyla hi¢ bagdasmaz (iprisoglu, 1998:

79-82).

Kabare tiyatrosu bu donemde gelisme gostermistir. Haldun Taner’in yazdigi ve Arif
Erkin’in miizigini kullandig1 “Vatan Kurtaran Saban” adli oyununda kadastro miidiirii iken
sozde kiltiir miistesar1 olan fakat kiiltiirle iliskisiz olan Saban {izerinden, toplumun belirli

kesimlerine taslamalar yapmustir (And, 1983: 570).

Cagdas tiyatroda son yillarda ulusal bi¢cim arayisi ile geleneksel kaynaklara yonelme
gerceklesmistir. Ozellikle komedyalarda Karagdz-Hacivat sdylemlerinde karsilastigimiz
taglama, cinasli dokunus, kafiyeli s6z soyleme geleneginden faydalanilmistir. Haldun Taner’in
Kesanli Ali Destan1 ve Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Refik Erduran’in Ay1 Masali, Sadik

Sendil’in Kanli Nigar ve Yedi Kocali Hiirmiiz oyunlar1 geleneksel sdylemleri uygulayan
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komedyalardir. Son yillarda toplumsal ve politik tagslamalara agirlik veren komedyalarimizda
sOzle yapilan yergi, ilerledik¢e eylem ve bigim giiliinglemesiyle giiglendirilmistir. Eylem, farsin
tanimlanmasinda kullanilan en 6nemli 6ge oldugu gibi komedyanin da faydalandigi bir giildiirii
unsurudur. Gilinlimiiz komedyalarinda eylem, yazarin zihnindekini destekleme amach
kullanilmaktadir. Yazarlar disiincelerinin ve ana temanin altim ¢izmek ve yergiye katki
saglamak adina eylemi kullanmiglardir. Komedyalarimizdan birka¢ 6rnek vermek gerekirse;
Necati Cumali, Masalar adli oyununda durmaksizin yeri degistirilen masalarla biirokrasiyi
elestirmistir. Aliterasyonlu sozciiklerin birbirini takip etmesindense, masalarin yerinin bir
odadan digerine ge¢mesini tercih etmistir. Bir 6rnek daha vermek gerekirse, hafif komedya
sayilan ve verdigi mesaj giigsiiz bulunan “Gol Krali Sait Hop Sait” oyununda yazar fikirlerini
goriintii ve eylemle desteklemistir (Sokullu, 1979: 252).

Son donem komedyalarinda yeni yonelimler ortaya ¢ikmistir. Oyunlarin igerikleri genis
yelpazeye yayillmistir. Toplumsal-siyasal ozellikteki giincel sorunlar odak noktasindadir.
Komedyadaki ask konusunun yerini yonetim sorunlari, kusaklararasi ¢atigmanin yerini ise
siiflar aras1 miicadele almistir. Komedyanin goriis alan1 aile gibi bir dar ¢erceveden ¢ikarak
devlet gibi bir genis cergeveye uzanirken, olaylar eskiye ve Anadolu’ya uzanir. Tarihsel olaylar,
kirsal yasam ve gecekondu hayati ele alinmaya baslanir. Son donem komedyasinda yazarlarin
maksad1 ders vermek, egitmek degil, uyandirmak ve bilinglendirmek olmustur (Sokullu, 1979:

273).

Komedi tiyatroda yasamaya devam ederken, sinemaya da katilarak daha genis kitlelere
seslenebilmektedir. Teknolojik gelismeler sayesinde sinema adina yapilan her adimdan komedi
tirii de etkilenmektedir. Halkin bilinglenmesi, eglenmesi, en 6nemlisi kendisine ait olan
gorebilmesi i¢in komedinin sinemayla birlesmesi gerekmektedir. Bir filmin i¢cinde bulunan
komiklikler, verilmek istenilen mesajlar, teknoloji ile gelisen aktarim siireci, oyunculuklardaki
gerceklik, komedi sinemasinin ana unsurlaridir. Komedinin diger sanatlarla baglantis1 kadar
sinema ile olan baglantisini1 bilmek, izleyenlerin eglendikleri seyi 6grenmeleri acisindan 6nem

tasimaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2.SINEMADA KOMEDI

Komedi filmi; seyirciyi giildiirme amagli sonu mutlu biten (kara mizah haric¢) filmlerdir.
Gergek hayattaki kisilerin mizahi yonleri abartilarak sunulur. Toplum, sinemanin
baslangicindan beri eglenmeye olan ihtiyacini karsilamak igin sinema salonlarina gitmistir.
Sessiz sinema doneminde filmlerin bazilar1 bu tiire ait olmus ve kaba giildiiriiyli uygulamistir
(Teksoy, 2015: 4,5). Sesli sinemanin ilk on yil1 iginde tiirler kategorik ve tutarli bir ayrigma
yasadiktan sonra, bu tiirlerin iclerinde yasadigi degisim sonucu tiirevleri ortaya c¢ikmistir

(Onaran, 1986: 91).

2.1. Komedi Sinemasi Tiirleri

Sinema, komedi tiiriiniin baslangic zamanlarinda giildiirii ilkelerine olan ihtiyacindan
otiirli edebiyatin bigimlerinden faydalanmistir. Ne zamanki sinema, bir sanat oldu, iste o zaman

kendine ait bir giildiirii tiirti ve onun da kendine ait ¢esitliligi olustu.

-Burlesk Giildiirii (Savruklama): Esas olarak italyan Commedia dell’Arte
giildiiriisine ve Ingiliz pantomim sanatina hatta Ortacagdaki fars gelenegine bile
dayandirilabilen bir gegmisi vardir. Dogaglama 6zelligini Commedia dell’Arte’den, giinliik
hayatin komikliklerinin dizilisini, kovalamalari, rastlantilar1 farstan, mimiklerin basarili
kullanilmasini ise pandomimden almistir. Klasik bir dramatik yapinin varligindan s6z edilemez,
anlatim genellikle diiz yapidadir. Giliitlerin siralandigi ve olaylarin paralel olarak gelistigi,
cekimler kadar montajda da hizin 6n planda oldugu, yakin ¢ekimden daha ¢ok genel ¢ekimin
kullanildig: tiirdiir. Belli bagh tipleri vardir. Bu tipler eylemleri abartiya dayali, kaba makyajl
kalip tiplerdir.

-Vodvil: Karmasik yapisiyla tip ve karakterleri gevreleyen olaylarin oldugu entrikal
giildiirlinlin devami olan tiirde, yanilmalar, yanlis anlagilmalar en nihayetinde ¢6zlime kavusma
goriilmektedir. Dolant1 igindeki kisiler birer kukla misali olaya kapilirlar. Sinemada salon,

bulvar ve hafif giildiirii denilen tiirlerin hepsi vodvilden meydana gelmistir.

-Amerikan Tarz Giildiirii: Icinde yergi ve tére komedisine yer veren, savruklama ve
vodvilden birer parga tastyan, hafif konulu Amerikan yasam stiline hitap eden tipki vodvil gibi
tiyatrodan etkilenen tiirdiir. Espriler ve giiliitler, teatral sahne, duygu yiiklii oyunculuk, ger¢ekg¢i
olmayan rastlantilar, Amerikan yasam tarzini alaya alan anlatimi, sahteye kacan iyimserlik,

hizl1 kurgu ve mutlu sonlar bu giildiiriiniin belli bash nitelikleridir.
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-Miizikal Giildiiriiler: Amerikan tarz1 giildiiriiniin miizikle harmanlanmis halidir. Unlii
operetler, sinemaya yazilan miizikaller, dansa yonelik komediler bu tiire dahildir. Diyalog
onemli bir unsur olarak yer almaz. Sarkilar miizikal yap1 bakimindan basittir. Amerikan
miizikal giildiiriileri en ¢ok Fransiz ve Viyana operetlerinden faydalanmistir. Nakarata
fazlasiyla rastlanilir. Miizigin agir bastigi star odakli filmler miizikal komedilerin yerine

70’lerden itibaren gegmeye baslamistir. Ornegin, ‘Cazc1 Kardesler’, *Yirtik Rahibe’.

-Sadece Giildiirii: I¢inde az da olsa trajik unsurlar barindiran, asil gayesi giildiiriirken
diisiindiirmek olan giildiiriidiir. Insanlik sorunlarim giildiiriicii bicimde isleyerek aydinlatmak
giildlirii ustalarinin amacidir. Komik olan, karsitliklardan ve g¢eliskili durumlardan dogar ve
buradaki komigi goriiniir hale getirmek basar1 demektir. Bu giildiiriiniin kaynagini insanin
karsilastigi ekonomik ve toplumsal sikintilar, toplumsal iligkilerin diizensizligi, kisilerin

budalaliklarini elestirme olusturur.

-Toplumsal Yergi: Sinemaci igin komedide kullanilan araglar toplumsal sorunlar1 yok
edici bir silahtir. Toplumsal sorunlarin giderilmesi i¢in bunlar1 yeren sinemaci, izleyenlere

sorunlarin giderilmesinin ne derece 6nemli oldugunu anlatmaya g¢alisir.

-Ingiliz Giildiiriisii: Kendine has nitelikleri olan tiir, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Kendine has olarak, Ingiliz Tiyatro Gelenegi ve Anglo-Sakson
kiiltiiriinden esinlenir. Ingiliz giildiiriisinde inan1lmas1 giig, sagma bir olaydan yola ¢ikilarak
bunun neticeleri sogukkanli bir bicimde ele alinir. Ayni zamanda, toplumsal taslama,
geleneklerin elestirisi, bireylerin psikolojik ¢dziimlemesi yapilir. Ingiliz giildiiriisiin en nemli
ozelligi ise, 6len kisiler ve 6liim olayi ile ilgili mizaha fazlasiyla yer vermesidir (Ozon, 1972:

172-175).

2.2. Diinya Sinemasinda Komedi

Gecmisi oldukca eskiye dayanan anlatisal tiirler icinde biiylik yer edinen komedi,
giildiirmenin zor olmasi sebebiyle, kendi i¢inde birden fazla alt tiire ayrilarak zenginlesmistir.
Bazi kaynaklar ilk giiliing kisa filmi “Fred Ott'un Aksurigi” olarak kabul ederken genel fikir,
“Bah¢ivan in Sulanisi”nin ilk oldugu yoniindedir. Islanma, ac1 vermedigi ve insanlarin diistiigii
bu kotli durumlarin komik bir 6ge olarak algilanmasini sagladigi i¢in sessiz filmlerin ilk giiliitii
olarak hatirlanmaktadir. {lk filmlerde soziin kullanilmamasi, komik unsurun hareketlerde
aranmasina temel olusturmaktadir. Komedi tiiriiniin baslangici Italya ve Fransa’dir ancak tiir,
altin cagim 1910-1920 11 yillarda Amerika’da yasamistir. Sinemanin baglarinda tiyatrodan

etkilenildigi gibi komedi tiiriinde de durum bdyle olmustur. Onceleri sirk, vodvil ve miizikhol
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gosterilerinde bulunan ¢ogu giildiirii kalib1 filmlerde kullanilmig; ama bunlar bir siire sonra
sinemanin imkanlariyla 6zgiin bir yapiya kavusmustur. Seyircinin yasam tarzi, maddi
imkanlari, yas1 gibi etkenlerle issizlere, cocuklara ve alt tabakadan insanlara seslenen sinema,

komediye bir sekilde imkan tanimistir (Abisel, 2006: 115,116).

Aristo’ya gore trajedi; ortalamanin tizerindeki insanlara, giildiirii ise, ortalamanin
altindaki insanlara tanim olusturmaktadir. Sinemada komedi tiirii, alt siniftaki bireylerin {ist
siniftaki bireylerden intikam almast i¢in meydana getirilen bir tiirdiir (Makal, 1995: 7). Oyleyse,
kisiler kendilerini savunma, haksizlik karsisinda direnme amacli komediyi kullanabilirler.
Giildiirt,, halkin biricik direnme yontemidir. Kisiler, elestirebilmek, bir seylere onay
vermedigini gdstermek icin giildiirii yaparlar. Ilk¢aglardan bu yana insanlar icin giildiirii, akil
sagligin1 koruyucu terapdtik bir yontemdir. Mizah kisilere en sert yonleriyle elestiri yaparken
yumusak goriinebilen bir sihirdir. Bdylece iktidar elestirilse de yumusak gelen mizahi
engelleme girisiminde bulunmamaktadir. Toplum iktidarin kotii yonlerine giilerek karsi koyar
ve onu tehdit eder. Halk iktidara dair icine atti§1 tiim olumsuzluklari giilerek disar1 atar.
Dolayisiyla giigsiizler giigliilerin i¢i bos mizahindan ayri, sayesinde hayati daha olumlu hale

getirdikleri mizaha basvururlar (Arik, 2002:119-121).

Gorevi elestiri degil, eglendirmek olan dalkavuklara doguda rastlanilirdi. Onlar padisahi
eglendirmek adina kaba hareketlerle, yerde top misali yuvarlanmalarla giilmeyi olusturmustur.
Batida ise aksine igneleme yapan soytarilara giilinmiistiir. Efendisine, g¢evresine yaptigi
taglamalar iktidar1 kizdirmak bir yana, onlarin eglenmelerine vesile olurdu. Mizahin yergiyle
bulustugu yer soytarinin sézlerinden geciyordu. Eglendirirken elestirmenin bir nevi onciisii olan
soytari, izleyenin 6zdeslestigi kisiydi. Hacivat ile Karag6z’de ayn1 mizahi, Hacivat’in nezaket
sahibi kisiligi ile Karagdz’iin kaba saba sozler sarf eden ve bir delinin sdyleyebilecegi
gercekleri sOyleyen tarzi araciligiyla goriirliz. Osmanli’nin gerilemesi s6z konusu oldugu
zaman, elestirileri kaldirma giicii zayiflamig, iste Karagéz ile Hacivat o zaman elestiri
yapamayan kaba saba sozler soyleyen kahramanlara doniismiistiir. Doguda yerginin sinirlari
daralirken, popiiler mizah Keloglanla hareketlenmistir. Onun, saf ve cesur bir Anadolu ¢ocugu
olmas1 ve yeri gelince Padigaha bile asi tavrin1 gostermesi bir bagka ornektir. Keloglan bu
tavrindan kizi1 aldiktan sonra vazgecer ve bu vazgecis iktidarlarca yumusak, zararsiz gortildiigii
icin smir konulmaz (Sunal, 1998: 17,18). Sonug itibariyle sinemanin komedinin bu giiciinden
faydalanmamasi olanaksizdir. Bir film bu giicli 6yle glizel kullanabilir ki, donemin yasadigi

sosyal, siyasal, ekonomik tiim sorunlar1 goze sokmadan, ama naif, unutulmasi bir o kadar gii¢
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hale getirebilir. O yiizden komediye diger tiirlerden daha yakin oldugu doénemler

bulunmaktadir.

Hareketli goriintli, Lumiere Kardeslerin katkisiyla yasamimizda onemli bir yer
edinmistir. Sinema, biiylik kitlelere ulagsmaya baslamis ve diger sanat bi¢imlerinden ve
dolayisiyla giildiiriiden faydalanmaya baslamistir. Giuldiirli, kisileri, olaylari, durumlari
giiliingliikle ele alan tlirdiir. Giiliingliik, genellikle olmas1 gerekenle olmamasi gerekenin ani ve
sasirtict bir sekilde degis tokus olmasiyla meydana gelir (Ozkogak, Uluyagc1 vd. 2015:144).
Kisiler aras1 ¢atisma ve paradokslar komedinin ana unsurunu olusturmaktadir. Cirkin, ici bos,
yapay olani, ac1 ve sert bir alayla veya kahkahayla ifade eder. Iste tam da burada kisinin kendine
ve gevresine soyleyemedikleri ve giiliing olan belirir. Toplumsal diizen aksi karakterleriyle her
seyin diizgiin ilerledigini sdyleye dursun ya da hakiki yiiziine maske tutan insanlar buna devam

etsin, giildiirii onlara uyarici 6zelligiyle sert bir bakis atar (Makal, 1995: 7).

Giildiirti yapilmasi oldukga zor olan fakat, halk tarafindan da oldukga ilgi goren bir tiir
olmustur. Giildiirii filmlerinin canlilik getirmesi sayesinde sinema, tiyatronun etkisinden
kurtulmustur. Sadece sinemada yer alan tipler var olmaya baglamis ve alicinin tiim imkanlartyla
sinema anlatimi ilerletilmistir. Sinema teknigi gelistik¢ce, kaba giildiiriilerden ruhsal,
toplumbilimsel gbzlem gerektiren giildiiriilere dogru bir ilerleme kaydedilmistir. Boylece,
ulusal nitelikleri olan giildiirii okullar1 agilmistir. Once Fransa’da sonra Amerika’da giildiirii
okullar1 agilmistir. Fransiz Okulu’nun en 6nemli ismi ise rahat yagsamay1 seven kentsoylu bir
Fransiz tipi Max’a hayat veren Max Linder’dir. Akrobat olan ve Borreau tipini meydana getiren
Andre Deed ise Fransiz Okulu’nun ilk temsilcisidir. Tiirk sinemasinda da izleri goriilen tiplere
dayali giildiiriiniin 6nderligini yapmustir (Ozkocak, Uluyagc1 vd.2015:145). Andre Deed’in
‘Boireau’ tiplemesi tipki bir palyagonun biraz uyanik biraz uyuklayan bir halini temsil eden,
bazen bir denizci olan, genellikle renkli pantolonuyla boy gosteren bir sekildedir. Bu tipleme
siradan hayatin olagan durumlarini yansitan bir mekanikligin digina ¢ikamamis olsa da giildiirii
unsurlar1 kendi arasinda bir oyun bi¢imini igermistir (Onaran, 2012: 66). André Deed, baska
tiplere bagka filmlerde hayat vermeye devam etmistir. Bunlardan bazilar1 Italya’da “Cretinetti”
tipiyle ¢evirdigi “Cretinetti Noeli”, “Cretinetti al Ballo”, “Cretinetti Poliziotto” filmleridir
(Onaran, 2012: 71).

Fransiz komedi sinemasinda giildiirii tipleri meydana gelmis ve bu tiplerin meslekleri
ve tiirlii sosyal durumlari i¢cindeki maceralarinin giiliingliiklerinden faydalanilarak filmler
cevrilmistir. Bu tiplemelerin 6nde gelenleri Andre Deed’in Boireau’dan baska, Jean Durand’in

Calino, Onesime, Zigoto tipleri, Leonce Perret’in Leonce, Charles Seigneur’un Rigadin
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tiplemesidir. Sonraki zamanlarda bu tiplerin seriivenlerinin anlatildigr filmler c¢evrilmistir.
Bunlardan bazilari: ‘Rigadin Napolyon’, ‘Rigadin Cumhurbagkani’, ‘Rigadin Siitbaba’,
‘Rigadin Alplerde’, ‘Rigadin Tedavi Goriiyor’ dur. Fransa’da ilk biiyiik komedyen unvanina
sahip kisi ‘Kahkahalar Krali’ olan Max Linder’dir. Charlie Chaplin hayran oldugu ve 6rnek
aldig1 Linder’e “Tek, biricik hocam Max” demistir. ‘Kahkahalar Krali’ olarak anilan Linder,
ayn1 yil gazetecilere, Chaplin’in, onun filmlerini izledikten sonra film yapma karar1 aldig:
aciklamasini itiraf etmistir. Linder, 1907°den itibaren, 6nce Fransa’da sonra Orta Avrupa ve
Amerika’da olmak tizere Albert Capellani, Georges Monca ve Louis Gasnier ile filmler yaparak
biiyiik tin kazanmistir. Bu filmlerden birkagi: “Max’1n Evliligi”, “Max Moda Yaraticis1”, “Yedi
Yillik Mutsuzluk”, “Max Boga Giires¢isi” dir. Filmlerden bazilarinin konularini Chaplin,
yeniden ele almistir. Kiyafeti, sosyetik, kibarlig1 simgeleyen, parlak ayakkabili, silindir sapkali,
pantolonu ¢izgili adam Max, bu yoniiyle Sarlo’ya 11k tutmustur ki, o da kibarliga olan
sempatisiyle tin yapmistir. Bir diger isim, ilk komedi yonetmeni ve Amerika’da komedi tiiriinii
Birinci Diinya Savasi’ndan once harekete geciren ‘Giildiiriiciiler Krali” unvanina sahip olan
Mack Sennett (1880-1960), sagma durumlara ve ¢ogunlukla siddet igeren hareketlere dayali
fiziksel komedi tiirli olan ‘Slapstick’ komedisini meydana getirmistir. Onun Los Angeles’ta
bulunan kendine ait sirketi ‘Keystone Company’ kurumunda Charlie Chaplin, Harold Lloyd,
Roscoe Arbuckle, Ben Turpin, Harry Langdon, Buster Keaton, Larry Simon gibi bir¢ok tinli
komedyen sohretle bulusmustur. Sennett, o doneme ait mayolari giyen giizel ve geng bayanlara,
plaj giizellerine, banyodaki kizlara arka planda yer vermis, ayn1 zamanda ‘Keystone’ polislerini
komik unsur olarak kullanmaktan ¢ekinmemistir. Onun filmlerinde giildiirli unsuru olarak kag¢ip

kovalamaca ve burlesque anlayisi egemendir (Onaran, 1986: 97,98).

Esnek olmayan, etrafindaki degisimlere uyum saglayamayan bir kisinin mekanik
eylemleri Sennett’in komedilerinin ana unsuruydu. Ornegin, muz kabuguna basan bir adamin
yere diisene kadar havada adim atma 1srar1 mekanik hareketi olusturuyordu. Boylesine basit bir
eylemi komiklestiren diger unsur, kemiklerinin saglam kalacagi ya da caninin acimayacagini
izleyicinin bilmesi, adamin korkulacak bir durumda olmamasidir. Sert eylemleri komik yapan
da, mekanik adamin ac1 gekmeyeceginin bilinmesidir. Oyle ki, adam diisiince bile hizla kalkip
bir sey olmamig gibi yoluna devam etmekteydi. Yok edilemeyen, eskimeyen, kirilip
dokiilmeyen bir makineyi andirmaktadir. Yani, Sennett’in kisileri pastalara bulagan, arabalarin

carptig1, duvarlara ve esyalara carpip deviren ve devrilen insanlardir (Abisel, 2006: 120).

Toplumsal degisiklikler sonucu 1920’11 yillarda komedinin alt tiirleri ortaya ¢ikmaistir.
Bu donemde, Buster Keaton, Harold Lloyd ve Charlie Chaplin gibi sanatgilar, komedi
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filmlerinin degerlendirilmesine Onciiliik ettiler. Harekete ve gorsellige dayali olan kaba
giildiiriiler, vodvil ve sirk gosterilerinden sinemaya aktarilmistir. Ayn1 zamanda erotik
cagrisimlarin yer aldigi burlesk tiirlinden de etkilenmistir. Slapstick terimini karsilayan bu
giildiiriilerin devamin1 durum giildiiriileri izlemistir. Fantastik bir diinyanin igerigi olan itisip
kakismanin, diisiip kalkmanin oldugu kisacasi sertlik ve hatta siddete dayanan giildiiriiler yerini
diinyanin gergeklerine, taglamalara, asil amaci bir seyler soylemek olan giildiiriilere birakmustir.
Bu tiir, sasirtict bir sekilde olusan bir durumla alakali olarak gelistirilen sakalara
dayandirilmistir. Mack Sennett ilk kaba giildiiriilerinin ardindan yaptig1 filmlerle bu tiiriin ustasi
olarak sinema tarihinde yer edinmistir. Kaba sakalarin kibarlasmasi ve durum giildiiriilerinin
gelismesi sonucu satir giildiiriisii olusmustur. Oteki giildiiriillerden onu ayiran, siradan yasamin
tiim alanlarina egilmesi, toplumsal konumlar1 kapsayan sakalar yapmasidir (Abisel, 2006:

117,119).

Sennett filmlerinin genelinde bir-iki gag olusturulup kullanilmas: ilkesi yatar.
Yinelendikleri zaman giildlirme etkileri bir o kadar artar. Eger diisme eylemi komikse, bes kere
diisme daha komiktir. Zithik ilkesi de Sennett filmlerinde komige katki saglar. Kisa-uzun,
sisman-zayif, sarigin-esmer igerikli filmler giildiirme amacli bunu yapmislardir. Sennett,
insanlar1 nesne gibi kullanmaktan kaginmaz. Boylece insanlar her tiirlii belaya agiktir ve bir
kursun ile firlatilan bir pasta arasinda tehlike farki yoktur. Gergek hayatta oliimle
sonlanabilecek herhangi bir kaza, onun filmlerindeki yar1 fantastik havanin etkisiyle sadece
kisiyi glilmeye ulagtiran bir canliliktir. Sennett’in filmleri genellikle iki kisiyle baglamasina
ragmen yayilarak kovalamacaya tiim kenti i¢ine katarak devam eder (Abisel, 2006: 123,124).
Ozetle, Mack Sennett iki tiir komedi yapmustir diyebiliriz. ilki; slapstick ile birlesen giildiiren
taklit, ikincisi; slapstick filmleridir. Baz1 filmlerindeki sasirtici komik sahneler, ilerleyen
yillarda komedi klasikleri iginde yer almigtir (Makal, 1995:21). Bergson’un belirttigi, yinelenen
hareketten, mekanik hareketten, kartopu olarak agikladig: yigilarak ¢ogalan eylemlerden olusan
komige burada rastlanir. Sennett komedileri, ¢izgi film diinyasinin tehlikesiz yasamini andiran,

Bergson’un komik anlayisina yatkin, kaba hareketlerin yer aldig: giildiiriilerdir.

Mack Sennett, ticari amacgla kisa ve ucuz komedilerle birlikte haber filmleri de
cekmistir. Los Angeles’in Venice sehrinde 1914°te gerceklesen araba yarisina kameramanlarla
beraber Chaplin’i de gondermistir. Kurgusuz bi¢cimde c¢ekilen goriintiilerde bir kameranin
digerini yanliglikla ¢ekmesine de rastlanir. Bu durumdan giilmece unsuru olarak yararlanilmasi
icin kurguda kesme bile yapilmadan kullanilir (Akbulut, 2012: 99). Bu yapilan araba yarisinda

seyircilerin arasinda melon sapkasi, bol pantolonu, bastonu ve biiyiik ayakkabilariyla baston
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cevirme, pantolonuyla kibrit cakip sigarasini yakma gibi tuhaf hareketler yapan adam gelecegin

Sarlo’sudur (Akbulut, 2012: 97).

Sessiz sinema komedisi elbette hep kaba hareketlerle, diismelerle vurmalarla
gecmemistir. Frangois Truffaut’a gore, Sarlo kendi alaninda en “marijinal” kisidir. Deneyim

kazandiktan sonra savruklama oyunculugundan elestiri yaptig1 film oyunculuguna gecis yapar

(Makal, 1995: 51).

Sessiz sinema doneminde genellikle mimik ve jestlerle komiklik yaratilmigtir. Mekanik
giildiirme yolu olarak genellikle gidiklama kullanilmistir. Bunu filmlerinde ilk kez kullananlar

Max Linder ve Charlie Chaplin’dir (Onaran, 1986: 97).

Chaplin’in sessizligiyle anlatacaklar1 dil ile anlattiklarindan daha c¢ok kisiye
ulasabileceginden diinyaya sesini duyurmak i¢in mimiklerini, pantomim sanatini1 kullanmistir.
Komedide sessizlige de sese de katki saglayan komedyen, iki donemde de basarili sayilan
eserlere imza atmistir. Sesi kullandigi Sehir Isiklar1 ve Modern Zamanlar adli filmleri son
derece basarilidir. Ozellikle ‘Modern Zamanlar’da kendi tarzim1 bulmuscasma yasadig
sistemdeki diizeni elestiren bir hava igindedir. Makinelesen insanlar ve onlarin gergek
makineler arasina sikismalarini konu edinen filmde, mimiklerini de sesi de konuya katki

saglayacak sekilde kullanmay1 basarmistir.

Chaplin’in filmlerinde basta Sarlo’nun kiyafeti olmak {izere sinif ayrimini gorebiliriz.
Ust siniflara imrenen adam, zenginlerden araklanan kiyafetler giyerek fakirligi ve
kiigiimsenmeyi kabul etmedigini anlatir, eylemleriyle de bunu destekler. Ornegin; Yumurcak
filminde Sarlo, zarif hareketlerle parmaksiz eldivenini ¢ikarir, yarist icilen sigarasini sanki
sigara tabakasi gibi kullandig1 konserve kutusundan cikarir. Ust siifin iginden biri gibi
davranmaya ¢abaladikca, ya bogazina yedigi bir seyler kagar, ya bastonuyla basi belaya girer,
bir sekilde kargasa dogar. Durumun biiyiikliigli onun i¢in miithim degildir. O, yine de klasik
bastonunu arama, melon sapkasini basina yerlestirme ve kravatini diizeltme islemini tamamlar.
Kovalanir, diiser, halinden yakinir, eline firsat ge¢ince bunu intikam alarak degerlendirir. Koca
ylirekli ufak adam, hayal kirikligindan kurtuldugu an yeni seriivenlere kosar. Ulastigi
maceralarda yeni gilizel bayanlar onu beklemektedir. Chaplin’in kadini, maddiyata 6nem
vermeyen, toplumsal iligkilerin yok edemedigi giizel kadindir. Filmlerinde bdylesi kadinlarin
yanindadir Sarlo ve onlara yardim etmek ugruna pek ¢ok seyden fedakarlik edebilir. Yine de
kadinin ¢alinan parasini iade etmeden once bir kismini kendine ayirmadan edemez. Cogunlukla
seyirciyle goz goze gelerek hislerini onlara aktarmaya ¢alisan Sarlo, giyimiyle ve hareketleriyle

her irktan, her ulustan insana hitap eder (Abisel, 2006: 137,138).
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Chaplin’in filmlerinde siddet yoktur demek tam olarak dogru bir yorum olmaz. Ancak
siddetinde zekasini kullanmistir ve bu siddeti yumusatan bir madde olmustur demek daha dogru
olur. Genel olarak o, birini dovmek isterse ya da taglamak isterse bunu ondan zekice intikam
alarak yapar. Bazi filmlerinin konulari, elestirmek istedigi her neyse ona gonderme yapar

vaziyettedir.

Chaplin mimiklerini basartyla kullandig1 gibi etrafindaki nesneleri de bir o kadar basaril
kullanir. Sennett filmlerinde rastlanan, nesnenin tek basina giildiirii unsuru olmasina, Chaplin
filmlerinde de rastlanir. Ayrica kendileriyle baglantili karakterin tanitilmasi gorevini de
goriirler. Eger nesne yoksa, onlarin iglevini goren insan vardir. Sarlo ¢aba ve gayret gosterdikge
nesneler buna engel olmaktadir. Ornegin, “The Bank” (1915) filminde is yeri sahnesinde
goriintiide, masalar, kagitlar, vantilatorler, telefonlar ve ¢op kutulart bulunmaktadir. Konuya
katkis1 bakimindan higbiri gereksiz degildir; bir miiddet sonra Sarlo’nun basina bela olurlar.
Ortalig1 diizeltmeye calisan Sarlo’nun biitlin gayretini hi¢ eden yine kendisidir. Diizenleme
bitiminde terleyen kiigiik adam, vantilatorle serinlemek istediginde diizenledigi kagitlar artik
eski nizaminda degil, havada ugusur vaziyettedir. Elbette nesneler her zaman Sarlo’nun basina
is agmaz hatta baz1 zamanlar ona yardim ederler. Ornegin, ‘Altina Hiicum’da eski bir ayakkabi
achigr yok eder, iki kiiciik ekmek somununa saplanan c¢atallar eglenceli bir zaman
olusturulmasina imkan tanir. O, gercek 6tesine ulagsmak i¢in kendince yontemler gelistirir. Polis
ayakkabisini goriince kumla {istiinii ortiip onun olmadigin1 kabul eder, ayn1 reddetme sekliyle

abajuru kafasina gegirip gorinmemeye ¢alisir (Abisel, 2006: 139).

Sarlo maskesinden kurtulup trajik ve hiiziinlii ama komik olana yaklasmaya baslar. Iki
defa baba roliinii oynadig1 “Sarlo Baba” ve “Bir Eglence Giinii” filmleri bu sekildedir. “The
Kid” filminde tesadiif eseri ¢Op kovasinda buldugu bebegi ne kadar basindan atmaya ¢aligsa da
polislerden korkup bakmak zorunda kaldig1 ve sonraki zamanlarda ¢ocuga baglandig islenir.

Bu filmle birlikte Chaplin duygusal giildiiriiniin temellerini atar (Makal, 1995: 57).

Sesli filme gegildikten sonra 6zel hayatina dair hakkinda ¢ikan tiim dedikodulara
ragmen, basarili bir yonetmen olarak anilmistir. Diinya 1940 yilinda biiyiik bir calkanti
icindeyken Mussolini ve Hitler’i komik ve bir o kadar tehlikeli ‘palyago’ niteliginde gdsteren
‘Biiylik Diktator’ filmi, halktan alkis toplarken resmi otoriteden uyar1 toplamisti. ABD 1940°ta
Almanya diisman1 olmamasina ragmen Hitler’e yaptig1 bu elestiri yliziinden Chaplin, Sovyet

yanlist olarak goriilmiistiir (Akbulut, 2012: 104).

Sessiz film yillariin diger 6nemli ismi Joseph Frank Keaton, sahne ismiyle Buster

Keaton’dur. Chaplin’den yontem olarak daha farklidir. Mimiklerini tiim komikliklerin
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odaginda savasirken dahi kullanmayan donuk bir surata sahiptir. Chaplin’in melon sapkasini
diizeltmesi gibi Keaton’un da gozlerini giinesten korumak icin elini basina koyup uzaklara
bakmasi meshur hareketidir. Buster, bu diinyada her neyi ariyorsa, onun aradigi sey disindaki
her sey mevcuttur. O diinyayr biraksa bile diinya onun pesini birakmaz. Ortada unutulan bir
esya gibi sendeler durur. insanlar onu daima rahatsiz eder, o da anlamadigi islerin icinde kendini
bulur. Biitiin olumsuzluklara karsin aradigi her neyse uzaklara dogru ona bakar (Cetinkaya,
2011: 67). ‘Muhtesem Tas Surat’ olarak anilan Keaton’un, yaptig1 eylemlerle ifadesi birlesince
o ‘tag surat’ bir anda komedi unsuru olmustur. “Ne kadar ciddi olursan o kadar cok

giildiiriirsiin” ilkesini daha ¢ocuk yaglarda 6grenmistir (Akbulut, 2012:113).

Keaton’a gore, gozleri hareket ettiginde bir heykelin gozleri hareket ediyor izlenimini
verir, polisten kagarken yiiziinde ¢ilginca ama telassiz ifade ile git gide yiikselen hiz i¢inde
adeta ugar. Bu 0lgiilii, dikkatli hareketlerin tiimii otomatik vites degistiricisini andirmaktadir.

Keaton, mekanik giiliitleri olusturmada eli bol kisidir (Makal, 1995: 40,41).

The General filmi ile yildiz1 parlayan Keaton, i¢ savas yillarinda ortada kalan adamin
komedisini yapmaktadir. Ordu ve halk i¢in son derece mithim olan savas, donuk surat i¢in yok
gibidir. ‘General’ ile savasin ortasindan gecer; gercekte bir kiza asik olmus ve o istedi diye
askerligi dahi onaylamistir; fakat makinist olmasimin daha faydali olacagi diisiiniilmiistiir.
Aradigy, kiz ya da digerleri olmamasina karsin, kiz bunu Buster’a bir siireligine unutturunca,
kiz1 aradigin1 sanan adam, kendini art arda gelen olaylar icinde bulur. Nasil ki Kemal Sunal
filmlerinde kars1 cins ve bir o kadar erotik gii¢ olan kadin tarafindan Saban, baslik parasi
biriktirmek vs. gibi nedenlerle karmasanin ortasina itilir, hayatina devam etmek ugruna
zorluklarin savasindan gecerse, Keaton da asik oldugu kiz ugruna savasta gorev almay1 kabul
etmektedir. (Cetinkaya, 2011: 67). Sesli filme gecerken Keaton da sesin olumsuz etkisinden

kurtulamamistir. Nitekim kisa bir siire sonra hayata veda etmistir.

Komedi sinemasinin baslarinda aksiyonla komediyi birlestiren bir adam vardir ki o,
Chaplin ve Keaton’un en biiylik rakibi olan Harold Lloyd’dur. Binalara tirmanabilen,
pencerelerden sarkan bu adama ‘heyecan komedisi’ nin en iyi temsilcisi diyebiliriz. Kendi
stiidyosunu kuran Hal Roach ile 1915 yilinda anlasir. Bu donemde ‘Lonesome Luke’ (Yalniz
Luke) olarak oynadig1 seride ilgi ¢ceken bir ekran yiizli olur. Beyaz yiizlii, yuvarlak gozliiklii
Luke, 1918’de Lloyd’un ekran markast olur. Fiziksel tehlikenin giilmece unsuru olarak
kullanilmasii ilk gergeklestiren kisi Harold Lloyd’dur. ‘Safety Last’ (1923) filminde
hafizalardan silinmeyen bir sahneye sahit olunmustur. Lloyd, yiiksek bir binanin zirvesinde

duvarda asili olan dev saatin yelkovanina tutunarak yasadigi anin tehlikesini komedi ig¢inde
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sunmay1 basarmistir. Bu giilmece alisik olunmayan tuhaf bir tarz1 dogurmustur (Akbulut, 2012:
117,118).

Kovalamacalardan faydalanmis, sans eseri yasamasini ¢izgi filmlerde kullanilan burnu
bile kanamadan atlatma klasigini andiran edayla, biitiin tehlikeli anlardan kurtulurken komigi
arkasinda birakip gitmistir. Oyle ki, filmin sonunda asik oldugu kizla kavusup yiiriirlerken kiz
belanin disinda kalir ve Lloyd’un yiiridiigli yerde ¢imentoya ayakkabilar1 saplanir, ancak hig¢
haberi olmadan yoluna devam eder. Ayaklar ¢iplak kalan adamin habersizligi, bir sekilde
kurtulusu ve yeniden karsilastiklar1 sonrast mimikleri giildiirii malzemesi olarak kullanilmstir.
Harold Lloyd’un komedi karakteri, sessizligin gii¢ verdigi, hareket mimigine dayal1 karakterdir.
Dolayistyla sesin gelisiyle her ne kadar basarili birka¢ filme daha imza atsa da bu onun

solmasina engel olamaz.

Chaplin, Keaton ve Lloyd gibi fiziksel komediden faydalanmayan, insani derinlemesine
isleyen, bebeksi suratiyla parlayan diger isim Harry Langdon’dur. Agee’ye gore, Chaplin her
an her seyi yapabilen, bir orkestrada eline gecirdigi sazi1 ¢alabilecek kisiydi. Oysa Langdon
kiiciik ama miikemmel bir kavaldan harika bir miizik yapabilirdi. Kiyafet se¢cimi Chaplin’e
benzemekle birlikte lizerindekiler ona kii¢lik gelince koca bir bebegi andirir. Yiiriimeyi yeni
ogrenen bebek misali yiirlir, kiigiik agzi, parlak goézleri vardir. Kadinlara kars1 kibar ve
capkindir ancak bir kadin ona ¢ekinmeden dokundugunda gidiklanmaktadir (Makal,
1995:34,35). Sennet Okulu’nun kiiciik ¢apli komedyenlerinden olan Langdon’un filmlerinden
bazilari; “The Strong Man” (1924), “Long Pants” (1926), “The Chaser” (1928) dir (Onaran,
2012: 233). Sennet Okulu’nun diger kiigiik ama basarili ismi Italya’da ‘Ridolini’ adiyla iin
yapan Larry Semon’dur. Sinemaya has hilelerle yaratilan tuhaf ve sasirtict durumlar onun
komigine katki saglamaktadir. Sivri burnu, parlak bakislari, giiliisiindeki keskinligi, seytani
yiizii ile soytariligina ilave yapmaktadir. Filmlerinden bazilart; “The Wizard Of Oz” (1925),
“The Perfect Clown” (1920) dur (Onaran, 2012: 234).

Mack Sennett’in en onemli komedi kahramanlarindan biri de Roscoe Arbuckle’nin
canlandirdig1r “Fatty-Sisko”dur. Sennett filmlerindeki kremali pastayr karsidakinin suratina
firlatan sisko adam Sennett’e ilham vermis olacak ki Fatty, kocaman yapisinin haciyatmaz

havasiyla insanlar giildiirmeyi bagarabilmistir (Makal, 1995:43).

Komedi her zaman bir adamla yapilmamistir. Komedide ikili olarak sesli ve sessiz
filmde rol alan Laurel ve Hardy, sinema ekraniyla ilk olarak 1921 yilinda ‘The Lucky Dog’
filmiyle bulusmustur. Kendi bedeninden biiyiik ceket giyen Laurel ve kendi bedeninden kiigiik

ceket giyen Hardy, birbirlerine ve kendi fiziksel ozelliklerine zit olarak karsimiza gikar.
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Giliniimliz Amerikan komedilerinde sik¢a rastlanan ‘dumb and dumber’ yani ‘salak ile avanak’
tarzinda komediyi baslatan ikililerdendir. Tipk: ¢izgi film gibi kimseye bir zarar gelmeden
yapilan abartilmis siddeti tanimlayan slapstick komedi tiiriiniin de en taninmis iki adamidir.
Onlar, giildiirme unsuru olarak; zayif-sisman, kisa-uzun, zeki-aptal, uyanik-saf gibi psikolojik
ve fiziksel olmak iizere ikili zitliklar1 kullanirlar. Laurel, saf ve ¢ocuksu olan tarafi olustururken,
isin beyin kismidir; Hardy ise kurnaz, kaba olan tarafi olusturur ve isin beden kismini teskil
eder. Dolayisiyla, zayif olan ara sira karar alir; sisman olan bu kararlari uygular. Sigsman
sakarliklar yapar ama bunlarin sonucuna zayif olan katlanmak zorunda kalir. Biri bir sakarlik

baslatsa, ardindan diger sakarlik takip eder (Akbulut, 2012: 121,122).

Onlar, 30’lu yillarin Amerika’sinda yasadigindan, bunalim ve sinir bozukluklarinin
oldugu donemlere hitap edercesine, ufacik bir rayindan ¢ikis her seyi alt iist edip sokak savasina
cevirebilmistir. Ikilinin tatil gezisinde, arabalarin kuyruk oldugu bir anda kornay1 sokerek
kavga baslatmalarinin sonucu, arabanin tamaminin par¢alanmis olmasi ve her yerin cehenneme
donmesidir. Boylesi hiddetli bir toplum ancak gizlenmesi pek miimkiin olmayan bu hiddetin
gozler Oniine serilmesiyle gilldiiriilmiistiir. Ikili dayamisma yahut catisma, diinyaya karst
birbirine sarilma, diinyay1 karsisindakine indirgeme durumu, komedinin vazgegemedigi bir
modelin-Karag6éz 6rnegi- semboliidiir. Laurel ve Hardy, diinyay1 her unsuruyla yalinlastirip
birbirlerinden olusan bir hale getirmislerdir (Cetinkaya, 2011:70). ikilinin sesli filmleri de
sessiz filmleri kadar basarili olmustur. Kirkli yillardan sonra ¢ekilen filmler seyreklesmeye
baslar ve son filmleri 1951°de (Atoll K/ Utopia) gelir. Music Box kisa filmi ile 1932 yilinda

Oscar alan ikili olarak unutulmazlar arasina adlarini yazdirmislardir (Akbulut, 2012: 122).

Komedi; kaba giildiirii, aile giildiiriileri, romantik giildiiriiler benzeri tiirler ‘kagis’
filmlerinin yapilmasinda koprii gorevi goriirken, kara giildiirti, siyasal satir, toplumsal komedi
benzeri tiirler toplum i¢inde adaletsizliklerin, bastirilmisliklarin, karsitliklarin goriilmesinde
koprii gérevi goérmiistiir. Sinemaya sesin eklenmesi demek, komedinin seklinin de degisime
ugramast demektir. Romantik komedi bu donemde agirlikli olarak gosterilen tiirdiir. Bu
filmlerin senaryolarinda giildiirii unsurlar1 herkese hitap eder hale getirilmistir. Bu sekilde
Amerikan orta smifinin giigsiiz taraflari tespit edilmistir. Issiz diinyadaki insanlara parayla
mutluluk sahibi olunmayacagini, orta sinif ideolojisini filmlerdeki karakterlerle 6zdeslesme
yapilmasini da saglayarak benimsetmektedir. Donemin 6nemli yonetmenlerinden Frank Capra,
“Bir Gece’de Oldu” (It Happened One Night, 1934) filminin konusunu ¢alisan sinif ve ideolojik
coziimlemeler, Amerika’nin geleneksel ideal sinifinin hayali toplumu ve bu toplumun hakiki

insanla olan yakinlig: tistiine kurmustur. Anlatimi, absiirt giildiiriilerin 6nemli karakterlerinin
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asklarini, toplumsal ve iktisadi konumlarin1 kapsamaktadir (Ozkogak, Uluyager vd.
2015:146,147). Film ayn1 zamanda romantik giildiirii filmlerinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.
Siniflar1 ayr1 olan kadin ve erkek arasindaki gerilimli iligkiyi, birbirlerine yakinlik derecelerini

anlamaya ¢alistiklar1 olay 6rgiisii ile hatirlanmaktadir (Bayram, 2002: 18).

Frank Capra, yeni bir tiire adim atan, 1930’lu yillarin Amerikan Giildiiriisiine imza atan
kisidir. Kdyden kente gegici ya da siirekli olmak tizere birtakim isler yapmak i¢in giden masum
koyliileri aldatmak isteyen kotii insanlarin aldatmaya kurban gitmelerini konu alan filmler
yapmustir. ‘Mr. Deeds Goes to Town’ , ‘Mr. Smith Goes to Washington’ gibi filmleri buna
ornektir. Hiiznli ve gililmeyi igeren bu film tiirlinde kuramsal temel soyledir: Fikir iiretme,
giiliitlerin konuya katki saglamasi, ana fikri destekleyen ayrintilar. Cagdas komedyenler i¢inde
Peter Sallers 6nemli yer edinir. ‘Sarsak’ giildiiriicii tipini ‘sofistike’ komedi ile iligkilendirerek
filmler yapmustir. Ornegin, ‘Pembe Panter’, ‘Dr. Strangelove or How I Stop Worrying and Love
The Bomb’ ve son dénemlerde Istanbul sinemalarinda gosterilen ‘Merhaba Diinya’ énemlidir

(Onaran, 1986: 100).

Evrensel oyunculuguyla 50’li yillarin Fransa’sinda dogan ve diinyanin genelinde asi
tavirlari, agz1 dolu gibi konusmasiyla kendine giildiiren Louis de Funés, konusmadan duran
bakkal ya da bah¢ivan olarak seyirciler tarafindan kesfedilmistir. Kizginlig1 ya da mutlulugu
yiiziinden anlasilmayan, izleyenleri mimikleriyle saskina ¢evirme yetenegine sahiptir. Filmleri
elestirmenler tarafindan sosyolojik acidan degerlendirilse de Fransiz aydinlarinin gozde ismi

olamamistir (Makal, 1995: 102).

Italya’da komedi sinemasi “Italyan Yeni Gergekgiligi” ile 50°li yillara damgasini
vurmustur. Bu donemde propaganda amagli komediyi kullanan sanat¢ilar, Mussolini’yi dahi
sinirlendirecek cesareti komedi ¢atis1 altinda bulmuslardir. Toplumsal elestirilerin 6n planda
tutuldugu komedilerin 6nemli ismi Pietro Germi’dir. Germi’nin igerik ve giildiirii unsurlar
itibariyle bu tiir filmlerinin 6nciisii olan filmi “Un Maledetto Imbroglio” (1959) dur. Masalimsi
giildiiriisiiyle Vittorio de Sica, toplumsal elestiriye devam eden sanatgilardandir. Unlii
komedyenlerden Toto ve Eduardo de Filippo’nun oynadigi toplumsal elestirinin komediyle
birlestigi “L’oro di Napoli’n1 (1954) yapan De Sica, oyunculuk yaptigi “Matrimonio
all’Italiana” (1964) ile ayni tiirii yeniden denemistir. italya’da komedi tiiriinii ince bir
duygusallikla dengeleyen miitevazi ve rasyonalist 6rneklerini veren isim Dino Risi’dir. O, kaba

bir melodram dykiisiinden hisli ve giildiirebilen bir film yapmaktadir (Makal, 1995: 105,107).

Amerikan komedisi 60’11 yillarda bir adami daha agirlamaktadir. Mimik ve jest

kullaniminda abartiya dayanan, sakarligi komigin merkezinde tutan, hazir cevapliligiyla kendi
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tarzini olusturan Jerry Lewis, halk tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir. Bir yiizden digerine, bir
kisilikten otekine gegisin giizel drneklerini verip yeni bir komedi anlayisinin temelini attig
“The Family Jewis” (1965) adl1 filmi ¢eker. Kamera arkasinda tek, oniinde birden fazla yiizle,
yiiz, viicut ve eylem birligi i¢cinde fazlalasarak ulastig1 ve biitiin komedyenler i¢inde yalnizca

Keaton’un tizerinde durdugu “corps” yonteminin temelini atar (Makal, 1995: 76).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Ingiltere’de giildiirii tiirii oldukca gelismistir. Tuhaf,
alisilmamig bir olay ya da durum konuya baslamada etkili olmus ve bunlarin neticeleri
sogukkanli bir mizahla sunulmustur. Ayn1 zamanda adet ve geleneklerin tenkit edilmesi,
toplumsal satir, bireylerin ruhsal ¢6ziimlemesi yer almaktadir. Altmish yillara kadar ilgi géren
tiir, Molly Haskel’in belirttigi gibi kadinlar yiiceltip onlara yonelik algiy1 giizellestiren, tipki
erkekleri yasamin merkezine oturtan kovboy filmleri gibi kadin1 merkeze koyan bir tiir
olmustur. Altmish yillardan itibaren komedi tiirii ¢esitlenmeye devam etmistir. Yeni komedi
anlayisinin 6nde gelen isimleri Mel Brooks ve Woody Allen’dir. Mel Brooks filmleri de ironi
ve abartma {izerine kuruludur. Filmlerine yenilik getirmektense, bilindik giildirii dgelerini
kullanan Brooks, yergi, ironi, diisiip-kalkma, parodi dgelerini harmanlamay: tercih etmistir.
Ornegin, ‘Giimiis Eyerler’ (Blazing Saddles,1974) filminde, western igi bilindik klasiklere,
tiplere ve sahnelere gonderme yapar. Yetmisli yillarin ortalarina gelindiginde, giildiirmeyi tek
hedefi yapmayan, ne kadar yapisal olarak trajediden basit olsa da, tahlil niteligi daha ¢ok olan
giildiirti filmleri kendini gostermistir. Kaba giildiiriiniin ¢agdas sunumunu veren Woody Allen
bu tiirde 6nemli bir isimdir. Allen filmlerinde en ¢ok agk, 6liim, bunalim ve psikanaliz islenir.
‘Annie Hall’ (1977) filminde bu dgelere fazlasiyla rastlanir. S6ziin yeri onun filmlerinde tist
siradadir. ‘Sleeper’ (1973) ve ‘Bananas’ (1971) filmlerinde slapstick ve gaglara da oldukga yer
verir. Isteyenin yorum yapabilecegi, elestiri yapmanin yolu olarak cekilen bu filmlerde,
giildiirtirken diislindiirme gayesi vardir. Bahsedilen yeni giildiirii tarzina Danny De Vito’nun
‘The Momma From The Train’, John Landis’in ‘Blues Brothers’, Barry Levinson’un ‘Good

Morning Vietnam’ érnek olarak verilebilir (Ozkogak, Uluyager vd. 2015:147,148).

Seksenli yillara gelindiginde, romantik giildiiriiler yeniden ilgi gérmeye baslamistir.
Bilhassa “Moonstruck” (1987), “Blind Date” (1987), “Who’s That Girl” (1987), “Roxanne”
(1987) adli filmler ilginin kaynag1 olarak goriilebilir (Bayram, 2002:21). Romantik giildiird,
30’lu yillardan itibaren 6rmeye basladigi kaliplarii 90’1 yillarda zirveye tasir. Otuzlarin
Sindirella’sina benzeyen bir kadinla izleyenleri karsilastiran film “Pretty Woman” dir (1990).
Romantik komedinin anlati kaliplart i¢inde yogrulma, cinselligin sinirlarini gésterme ile

toplumsal sinif ve cinsiyet konusunda tiiriin genis konu dagarcig1 sayesinde formiil ¢izilir.
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Romantik giildiiriiniin, yoksul kiz zengin prensine kavusur formiiliine dayanan film, tiiriin

kaliplarina uymaktadir (Bayram, 2002: 22).

Glinlimiizde komedi sinemasi, sinema tarihi i¢inde Onemli giildiirii adamlarinin
niteliklerinden kendine bir seyler katip bugiine uydurmasi ile kendini yenilemeye devam
etmektedir. 1980’1 yillarin 6nemli komedyenleri ZAZ Kardesler, Max Kardesler’in giildiirii
tarzlarindan esinlenip komediye yeni bir yon c¢izdiler. David Zucker, Jim Abrahams, Jerry
Zucker grubun kisilerini olusturmuslardir. Filmleri, {inlii filmlere gondermeler yaparak alay
eden komedilerdir. Filmlerinden bazilari: ‘Airplane’, ‘Top Secret’, ‘The Naked Gun’, ‘Ruthless
People’ dir. Sonraki zamanlarda birbirlerinden ayrilan ZAZ Kardesler’den Jerry Zucker, ‘Rat
Race’ (2001); Davis Zucker, ‘Scary Movie 3’ (2003), ‘Sacary Movie 4’ (2006); Jim Abrahams
‘Hot Shots!’(1991) filmlerine imza attilar (Bigakgioglu, 2014: 50).

Komedinin bir ya da iki kisiyle sinirli kalmadig: filmlerle son donemlerde fazlasiyla
karsilasilir. Dramla, aksiyonla, duyguyla, animasyonla, gerilimle, korkuyla birlikte sunulan
komedi tiirii genis yelpazeye yayilmistir. Komedinin basar1 orani, hedef kitlenin hayat akiginin

ve giindelik yagaminin iyi analiziyle dogru orantilidir.

Giilme kuramlarina gore; bir komedi, uyusmazlik teorisi geregince sasirtma iglemini,
rahatlama kurami geregince giindelik yasam sinirlarinin yer degistirmesiyle birey lizerindeki
toplumsal ve kisisel baskinin azaltilmas1 islemini, tistiinliik teorisi geregince izleyenin, kendini
komedi karakteriyle 6zdeslestirme ya da iistiin gérme islemini gergeklestirmelidir (Sahinalp,
2010: 74).

2.3. Tiirk Sinemasr’nda Komedi

Osmanli’da sinemaya olan ilgi 19. yiizyil sonlarindan itibaren bilhassa Saray ve ¢evresi
tarafindan olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra da bu ilgi devam etmis, gerek devlet
gerekse ordu sinemay1 desteklemistir (Cagan, 2009: 5). Sinema gelismeye devam ettigi siirece
ozellikle giildiirii tiirtine agirlik veren tlilkemizde, giildiirliniin sinemamizi kurtarmaya yonelik

katkilar1 g6z ard1 edilemez.

Tirkiye’de halk giildiirii sanati, uzun zamandir yasamaktadir. Tiirk Sinemasi’nda
komedi ve melodram tiiriinii digerlerinden daha fazla gérmek miimkiindiir. Bir toplumun sanat
anlayisi o toplumdaki tiirlerin meydana gelmesinde etkilidir. Tiirk Sinemasi’nda Western Film
esintilerinden bahsetmek yersizken, giildiirii ve melodramdan bahsetmek yerinde bir yorum

olur (Ozkogak, Uluyagc1 vd. 2015: 148).
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Tiirk sinemasmin ilk komedi filmleri, ilk konulu filmlerinin baslamasi demektir.
Sinemamizda ilk komedi tiiriine dolayistyla ilk konulu filme adim atan kisi Romanya dogumlu
Sigmund Weinberg tir. ilk sinema salonu olan Pathe’yi 1908’de Tepebasi’nda agmus ve 1915°te
Enver Pasa tarafindan kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde list kadro gérevlendirilerek ilk

Tiirk sinemacilarindan Fuat Uzkinay ile ortak ¢calismalara imza atmistir (Evren, 2014: 299,300).

2.3.1. iIk Dénem Tiirk Komedi Sinemasi (1919-1922)

Osmanli Devleti, sinema sanatinda Avrupa’dan daha farkli gelismistir. Baglangict 1885
olan sinema, 1910’1u yillara degin Avrupa sehirlerinde kiiciik insanlarim, Istanbul’da ise biiyiik
insanlarin eglencesi olmustur. Bunda sinemanin padisahlarin bulundugu Istanbul’da saray ve
konaklarda gosterilmesinin etkisi biiyiiktiir. Resim sanatina yasak koyan Islam dininde hareketli
goriintli o kadar diglanmamistir. Bu ¢eligskinin nedeni olarak yok olmayla karsi karsiya kalan
imparatorlugun Batililagma hareketine egilimi gosterilebilir. Avrupa’ya bakarak Osmanli’da
sinema, degisik bir toplumsal bi¢gimlenme icinde gelismistir. Osmanh kiiltiirtinde Karagoz,
meddah gibi daha ¢ok ramazanda kendini gésteren eglencelere tiyatro ve sinema da katilmustir.
Insanlarin siirekli gittikleri mekanlara déniismeye baslayan sinema, sonraki zamanlarda
azinliklarin yeri olan Pera’da gelismistir. istanbul’da ilk gdsterim sinemanin icadinin hemen
sonrasma denk gelir ve 1896 yilinda yapilir. ilk filmin Fuat Uzkinay tarafindan 1914°te gekilen
“Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikilis1” oldugu konusunda tartismalar devam etmektedir. ilk
donemdeki filmlerde ordu etkili olmustur ve ¢ogunlukla belgesel tiirde filmler ¢ekilmistir
(Karademir, 2015:10,11). Giildiiriiye ne zaman geg¢ildi sorusunun cevabi ise Tiirk halkinin ilgi

ve beklentisinin ne zaman oldugu konusunda saklidir.

Giildiirii tlirtiniin sinemamizda diger tiirlere oranla sayica fazla olmasinda sansiiriin
etkisi bilyiiktiir. Otuzlu yillarin sonunda Italya’dan alinan ve orada dahi ¢ok kullanilmadan
yuriirlikten kaldirilan sansiirli, bizim sinemamiz seksenli yillarin basma kadar muhafaza
etmistir. On maddelik sansiir tiiztigiine gore tiim hayat sorunlarinin anlatilmasi engellendigi i¢in
giildiirii tiiriinlin hosgoriisiine dayanan sinema, sorunlar tiirlin araciligiyla gosterebilmistir.
Komedinin sinemamizda temeli ¢cogunlukla geleneksel Tiirk tiyatrosundan olusur. Altmish
yillara kadar cengi-kdcekten, Hacivat ile Karagdzden, ortaoyunundan, meddahtan olusan
seyirlik oyunlar Tiirk sinemasindaki giildiiriiniin kaynagini olusturur. Ayn1 zamanda Keloglan
ve Nasrettin Hoca gibi masal kahramanlari da Tiirk giildiirii sinemasina gerek tip gerekse mizah
bakimindan katki saglamislardir. Yine de Tiirk sinemas: giildiiriide genel olarak, Kavuklu-
Pisekar, Karagoz-Hacivat ikilisinin dili komik kullanmalarina hevesli ¢alismalar yapmistir

(Evren, 2014: 299).
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Tirk sinemasinin ilk giildirii filmlerinin oyuncular1 genellikle tuluat tiyatrosunun
oyuncularidir. Ilk filmler dogal olarak, dogaglama, kaba giildiirii odakli ¢ekilmistir. Fransiz
Pathe sirketi adima Tiirkiye’ye gelen Sigmund Weinberg, 1916 yilinda “Himmet Aga’nin
Izdivaci’nin ¢ekimlerine baslamis, 1918°de Fuat Uzkinay filmi tamamlamistir. Bu film ve
¢ekimi yarim kalan “Leblebici Horhor Aga” sinemamizin ilk giildiirii denemeleridir (Aktaran:

Sahinalp, 2010: 79).

“Fahri Bey Makarna Tenceresinde” adl1 filmdeki Fahri kisisine can veren Ismet Fahri
Giiliing, ayn1 zamanda kendinin yonettigi film ile Tiirk sinema tarihine ilk komedi filmini
kazandirmustir. i1k filmler hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz gercegini ele alirsak,
diger ilk donem giildiirii filmi olan ‘Tombul Asi1gin Dort Sevgilisi’ filmi hakkinda bilinenler de
yonetmeninin ve oyuncusunun Ismail Fahri Giiliing ve kameramanmin Fuat Uzkinay olmasi
haricinde bir bilginin bulunmamasidir. Yapimcilarin anlagsamamasi sonucu film tamamlanip
seyirciye sunulamamistir. Y1l 1921°e gelindiginde komedide ilk serial filmler Sadi Fikret
Karagozoglu tarafindan ¢ekilir. Daniel Niche’nin ‘Le Pretexte-Bahane’ adli eserinden
uyarlanan ‘Hisse-i Sayia’ oyununda oynayan Karagdzoglu’nun canlandirdigr Efkaf memuru
olan Bican Efendi tiplemesinin ilgi gérmesi iizerine sinemaya aktarim yapilmistir (Evren, 2014:
300). Kisa oykiilii filmlerin birlesmesinden olusan Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi
Mektep Hocas1 ve Bican Efendi’nin Riiyasi serisiyle komedide ilk tiplemeyi de olusturmustur
(Ozgii¢, 1993: 15). Bican Efendi Vekilharg filminin dykiisiine baktigimizda komigi yaratmak
adina nasil bir tip olusturuldugunu az ¢ok gorebiliriz. Bican Efendi, zengin bir ailenin koskiinde
vekilhargtir. Orada calisan herkesi isinden alikoyar, onlarin rahatsiz olmasi i¢in ¢abalar durur.
Aksam yapilan miizikli eglenceye kendi getirdigi kadinlar1 da ortak ederken, onlar1 koskte
birakip zabitin yanina gider ve evdekileri sikayet edip baskina sebep olur. Zabitler ev sahibini
karakola gotiirse de gercek yakinda anlasilir ve Bican Efendi zabitler tarafindan kovulur
(Nisanc1, 2009: 225). Goriildiigli tizere Bican tipi Sarlo kadar muzip, kendisinden sonra
giildiiren Turist Omer kadar basini belaya sokmada cesaret sahibidir. Filmin ikincisinin
cekilmesi demek birincisinin gereken ilgiyi gormesi demektir. Eger bir film artik yeterli
miktarda ilgi gérmiiyorsa baska filmler i¢inde yeniden dogabilir. Tipki birbirini takip eden
giildiiriilerin az ya da ¢ok birbirine benzemesi veya giildiirme unsurlarini birbirlerinde bulmasi

bundandir.

2.3.2. Muhsin Ertugrul Donemi Komedi Sinemasi (1923-1939)

Tiirk sinemasinin ilk yolculugu tiyatrocular araciligiyla olmustur. Muhsin Ertugrul ise

Tiirk sinemasinda on yedi yil boyunca calisma yiiriiten kisidir. Bu durum sinemamiz i¢in



59

olumsuz bir anlam ifade etmektedir (Ozon, 2013:75). Ertugrul’un filmlerinin ¢ogu yabanci
kaynaklidir. O, Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve devrime dayali Rus sinemas: ile
sekillenmistir. Etkileyici konulara ydnelmeye c¢alismistir (Scognamillo, 1998:58,59).
Rusya’dan Istanbul’a déndiikten sonra ilk filmi olan “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” Kemal
Film’e baglh ¢ekilmis ve filmde gercgek bir olay anlatilmistir. Filmin konusunu “yasam pargasi”

olustururken, canli ilerleyen agir bir melodramdir (Scognamillo, 1998: 65).

Ertugrul, Kemal Film adma Sigmund Weinberg’in tamamlayamadigi “Leblebici
Horhor” filmini 1923’te tamamlamistir. Miizikli komedi tiiriinde “Cici Berber” (1933) filmini
cekmistir. Filmde Eleni adli Rum kizina asik olan gazeteci Selim’in kizin babasinin Cici Berber
adli diikkanima ¢irak olarak girmesi ve asik adamin komik durumlarla karsilagsmasi anlatilir.
Otuzlu yillarin baslarinda tiyatroda ve sinemada baslayan operet sevdast Muhsin Ertugrul’u
miizikli komediye yeniden yoneltir. Fransiz vodvillerinden ilham alan “Karim Beni Aldatirsa”
(1933) filmini ¢eker. Salih ve Orhan adli kisilerin ¢apkinliklari tizerine kurulu, dénemi i¢in ilgi

cekici komedidir.

Kemal Sunal’dan 6nce Saban adinmi kullanan, saf, aptal tiplemeye uygun goriilen kisi
Vasfi Riza’dir. Oltayla balik tutan saf adamin sekreter kadinin kafasindaki perugu yanlislikla
kaldirmasi, dershaneye siirekli medrese diyen Salih Reis’in yanlisin1 sekreteri Nadiye’nin
diizeltmesi, Karadeniz siveli diyaloglar, izleyenleri hosnut birakan giildiirme unsuru olmustur
ve film ticari bagariya ulagmistir. Ertugrul’un neredeyse tiim giildiiriileri miizikli giildiirii ya da
kaba giildiirii igeren yanlis anlasilmalar, soguk espriler tarzinda stirmiistiir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun etkisindense, batili kaynaklarin etkisinden s6z etmek onun eserleri igin yanlis
olmaz. Cogunlukla sahnelenen oyunlar1 filme alarak tiyatrodan gerek oyuncu gerekse anlatim

yoniinden kurtulamamistir (Evren, 2014: 301).

2.3.3. Ge¢is Doneminde Komedi (1939-1952)

Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi”’nin sonu olan 1939 ile “Sinemacilar
Dénemi”nin basi olan 1952 arasindaki donem gecis donemidir. Ikinci Diinya Savasi’nin kéotii
zamanlar1 Gegis Donemine denk gelmektedir. Atatiirk’iin vefati tizerine halk hem {iziintii i¢inde
hem de savasa girmenin korkusu i¢indedir. Savaga girilmemesine ragmen etkileri fazlasiyla
hissedilmistir. Savag dncesinde Amerika filmi de Avrupa filmi de esit olarak iilkemize giris
yapmustir. Savasla beraber Misir araciligiyla getirilen Amerikan filmlerinin yani sira Misir
filmleri de gonderilmistir. Sinemamiz, bir miiddet Arap filmlerinin melodramatik havasindan,

bulunan tiyatromsu filmlerin melodram etkisini arttirmak ve halkin bu filmlere odaklanmig
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oldugunu diisiinen yapimcilarin diisiincesini gii¢lendirmek gibi sebeplerle etkilenmistir.
Tiyatrodan olmayan, Avrupa’da sinema egitimi goren yoOnetmenler yurda donmiis ve

sinemamiza yeni bir soluk getirmislerdir (Onaran, 1999: 34).

Gegis ¢agi rejisorlerinin ¢ogu, sinema egitimi gormiis kisileridir. Ancak bu egitim,
sinemaya dair kapsamli bilgiler icermemekteydi. Onlar sinema sanatgisini degil, zanaatkarlarini
yansitmaktaydilar. Almanya’da yasadiklar1 i¢in onlara sinemanin profesyonel olmayan
heveslileri denilebilirdi. Dondiiklerinde ise eski bir ortam onlar1 beklemekteydi. Gerek Misir
filmlerinin yayilmasi, gerek savas ve sansiir, rejisorlerin isini zora sokmustur. Biitiin bu

sebeplerden gecis ¢ag1 sinemasi ¢ok parlayamamistir (Ozon, 2013: 149, 150).

Geg¢is doneminde giildiirii tiirii ¢ok ilgi gdrmemistir. Yahut bu donem yonetmenlerinden
Faruk Keng, Turgut Demirag, Baha Gelenbevi vs. giildiirii tiiriine yonelmemislerdir. Bu
donemin komedisinin en dnemli 6zelligi yabancilardan esinlenmek yerine, geleneksel Tiirk
tiyatrosundan beslenmesi, tiyatroya ait tiirlerden tuluat ve ortaoyunu Vveya bilinen
kahramanlardan Nasretttin Hoca ve Keloglan kullanilmast seklindedir. Ortaoyunu
geleneginden gelen Ismail Diimbiillii sinemaya atilarak burada da kendini sevdirmeyi
bagarmistir. Sadan Kamil tarafindan yonetilen “Diimbiilli Macera Pesinde” (1948) filmi ile
baslangi¢ yapan Diimbiillii, ilerleyen zamanlarda komedi tiiriinde filmlerini cogaltmistir. Tiirk
masallarindan gelen Tiirk ve Altay mitolojisine ait ortak bir kahraman olan Keloglan da Tiirk
sinemasinin popiiler giildiiriilerinin unsuru olmustur. Keloglan, annesiyle yasayan, ufak-tefek
goriinen, ¢ocuksu heyecani olan, kurnazlig1 ve zekasini yeri gelince kullanan, hazircevapli,
fakir ama mutlu bir Anadolu ¢ocugudur. Siirekli is arasa da zor buldugu isinden bile tembelligi
ya da sanssizlig1 yiiziinden kovulur. Her ise karisir bazen basi belaya girer ama zekasi ve
kurnazlig1 sayesinde kurtulmayr basarir. Her macerasi mutlu sonla biter. Bu tiir filmlerin
baslangic1 1948’de Vedat Orfi Bengii tarafindan yonetilen Mehmet Karaca’nin Keloglan
roliinde oldugu “Keloglan” filmidir. Devami 1967°de bir dizi film olarak gelir. Metin Erksan
ulusal cizgilerle bezedigi “Keloglan’la Can Kiz” filmini 1972°de ger¢eklestirmistir. Seks
giildiiriilerinin 1975’te sinemaya hakim oldugu zaman “Keloglan iz Pesinde” de padisahin kiz1
pesinde kosan Keloglan bu kez o donemin seks yildizi Arzu Okay’in pesinde kosacaktir.
Stireyya Duru 1976’da “Ben Bir Garip Keloglanim” filmini ¢ekerek kahramani yasatmaya
devam etmistir (Evren, 2014: 301,302).
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2.3.4. Sinemacilar Doneminde Komedi (1952-1963)

Liitfi Omer Akad’in kendi sinema dilini gerceklestirdigi ilk film “Vurun Kahpeye”
(1949) dir. Filmin ardindan ¢ektigi “Liikiis Hayat”, “Tahir ile Ziihre” ve “Arzu ile Kamber”
filmleri sinema sanatinin malzemelerinden uzak oldugundan “Kanun Namina” (1952) ve
devamindaki filmlerde sinema diline uygun film yaptig1 i¢in “Sinemacilar Dénemi”nin bu tarih
baslangigh ele alinmasi uygun olacaktir (Onaran, 1999: 51). Sinema tarihi arastirmacisi

Giovanni Scognamillo’ya gore;

“1960°’tan itibaren Tiirk sinemasi, toplumsal ve siyasal olaylara, buhranlara,
calkantilara, hiikiimet degisikliklerine ve bunlarin getirdigi ozgiirliiklere daha ¢ok
smirlamalara_ daha duyarli olmaya baslyor, olmak zorunda kaliyor ve kaginilmaz bir
paralellikle her tiirlii buhran, umut hatta her belirgin ve etkin ‘moda’, ‘akim’ ister dolayli, ister

dolaysiz, beyazperdede yankisint bulmugtur” (Scognamillo, 1998: 8).

Doénemin en 6nemli olay1 27 Mayis 1960 ihtilali olurken, 1961 anayasasinin sinemanin
disindaki sanatlar1 sinemaya oranla daha 6zgiir birakmasi ve sinemada sansiirii kaldirmamasi
elbette bu sanat1 olumsuz etkilemistir. Tiim olumsuzluklara ragmen 1924 anayasasina nazaran
daha ¢ok kisisel ozgiirliikkten yana olmasindan dolay1 sinema i¢inde de 6zgiirlesme olmustur.
Gergekeilik akimi Tiirk sinemasinin kapilarini tam da bu donemlerde calmistir. Toplumda bu
zamana kadar sinemada kendini bulamayan yahut kendine az rastlayan kesimler artik sinemada

yer bulmus, o giine dek ele alinmayan konular ele alinmistir (Cagan, 2009: 12).

Sinemacilar Donemi yesilgam iceren, sektdrlesmenin hakim oldugu, iiretimin
fazlalastigi bir doneme giristir. Komedinin nicelik ve nitelik baglaminda derinlemesine
islendigi donemin ilk komedi iiriinii olarak onciiliik eden Liitfi Omer Akad, dogu ile bati
arasindaki catismay1 giildiirliye 6zgii malzemelerle bezeyip operetlere ait miizik ve sarkiyla
beraber verdigi “Liikiis Hayat™1 perdeye aktarmigtir. Liiks bir hayat yasadiktan sonra sikintili
zamanlar geciren Ruhi Bey, Suadiye’deki koskiinii yiiksek bir meblaga, Zonguldakli Riza
Bey’e satmak amaciyla bir kiyafet balosu diizenler. Baloya danséz Sadiye de davet edilir.
Misirh zengin adamdan dul kalan Atifet’in de eglenceye katilmasindan sonra kiyafet balosu
amacindan sapar karnaval havasina gecilir. Giildiirme araglar1 olarak, yanlis anlagilmalar,
modernlik ve eskiligin ¢atismasi, kimlik degisimleri, birbirlerinden fazlasiyla degisik olan
kigiler arasindaki komik olaylar kullanilir. “Ah Berelim”, “Liikiis Hayat” gibi hiciv igerikli

sarkilar da konuya ahenk katar.
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Giildiiriiniin alt basliklarinda inceledigimiz ikili giildiirti tiirii Sinemacilar Donemine
yon vermistir. Sadan Kamil tarafindan 1952’ de “Edi ile Biidii” filmi yapilir. Miinir Ozkul ile
Vasfi Riza Zobo’nun basrollerini paylastig1 ve begeni toplayan filmin ardindan ikincisi “Edi ile
Biidii Tiyatrocu” filmi gelir. Atif Y1lmaz “iki Kafadar Deliler Pansiyonunda”, Semih Evin “Zit
Kardesler”, Cetin Karamanbey “Memis ile Ibis” ikili komedi oyunculu filmlerin devami
olmakla birlikte, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, Kemal Sunal ve Sener Sen gibi ikili giildiirii

isimlerinin ilk evrelerini olusturan filmlerdir (Evren, 2014: 303).

Tiirk komedi sinemasinda 1950’11 yillarin sonlarindan baglayarak sinemaya olan ilginin
artmast birtakim degisikliklere vesile olmustur. Salon giildiiriileri, kasaba giildiiriileri,
toplumsal giildiiriiler ve seks giildiiriileri gibi yeni tiirler meydana gelmistir. Kasaba
giildiiriilerinin ilk 6rnegi sayilan film Atif Yilmaz’in “Gelinin Muradr” (1957) adli filmidir.
Salon giildiiriilerinin ilk 6rneklerini “Ne Seker Sey” (1962), “Badem Sekeri” (1963), “Bes
Seker Kiz” (1964) filmleriyle Osman F. Seden vermistir.

Tiirk sinemasinda 1960 itibariyle iiretim ¢ogalmas, ticari tiire egilim artmis ve sinema
piyasasinda uzun bir donem yasanmustir. Memduh Un’iin “Aysecik” filmiyle baslayan ve Atif
Yilmaz’in “Aysecik Seytan Cekici” filmiyle devam eden ¢ocuk filmleri serisi buna 6rnek
olabilir. Zeynep Degirmencioglu’ndan sonra ilker ve Sezer Inanoglu, Parla Senol gibi ¢cocuk
yildizlar doguran sinema, melodramla komediyi harmanlayarak seyircileri hem giildiirmiis hem

hiiziinlendirmistir (Cagan, 2009: 13).

Ellili yillarin sonundan 1970’1li yillara kadar hayat bulan giildiirii karakteri “Cilali
Ibo’dur. Kemal Sunal’m Saban filmleri ve arastirmamizin ¢oziimleme boliimiinde ele
alacagimiz Recep Ivedik film serisinin temeli Cilali Ibo tipi ile atilmistir. Cilali Ibo filmleri
soze yonelik olan ve aile benzeri toplumsal kurumlari iceren yapiya sahiptir. Ancak bu
kurumlarin hedefi sosyal birtakim mesaj vermek degil, giildiiriiye katki saglamaktir.
Cumhuriyet donemiyle birlikte gelisen modern kimlik arayis1 1960’11 yillarda sona ermistir.
Sona erme siiresi elbette uzun bir donemi kapsamaktadir. Elitler tarafindan bastirilan seyin
dontisti de bu siiregte islemektedir. Koyden kente go¢ eden insanlar 1960°1larda kent ortamina
ayak uydurmaya baglamig, kendi kiiltiirleriyle buranin kiltiiriinii harmanlamiglardir. Yeni
sehirlilerin nezih zihniyeti yerini 1960’11 yillarin komedi filmlerinde kullanilan ve giilmeyi
tercih eden ‘biz moderen olduk’ zihniyetindeki kahramanlara birakmustir (Ozkogak, Uluyagci
vd. 2015: 149,150).

Kendine has ¢ilginligiyla taninan diger donem ismi Adanali Tayfur tiplemesi ile taninan

Oztiirk Serengil’dir. Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik degisime bagli olarak canlandirilan
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tiplerin memleketlerine gore zengin ya da yoksul olmalar1 degiskenlik gostermektedir. Nasil ki
Kayserili tiiccarlar 50°1i yillarin zengini ise 60’11 yillarin zengini Adanali agalar ve 70’ lerin
zengini Karadenizli miiteahhitlerdir. Serengil’in canlandirdigi Adanal Tayfur tam bu zamanda
zengin bir aileden gelen ¢apkin, yaramaz, yalanci ve issizligi tercih eden bir tip olarak dogar
(Evren, 2014: 304).

Aram Giilyiiz tarafindan argo ve kiifiir konusunda malzemeyi bol tutan, dilin dogasiyla
birtakim oynamalar yapan bir seri film yapilmistir. “Abidik, Gubidik”, “Temem, Bilakis”,
“Helal, Adanali Celal” adl1 filmler bunlardan bazilaridir (Onaran, 1999:184).

Dis gé¢ zamanlarinda ortaya cikan giildiirii tiplerinden en 6nemlisi Turist Omer’dir.
Sadri Alisik’in yaratti@i kahraman, yoksullugu segen, kendi kurallart hari¢ kural bilmeyen,
sigara gibi kotii aligkanliklara sahip, her tiirlii belaya cesaretle atilan, yeteneksiz, tembel ve bu
olumsuzluklarina karsin iyi kalbi, sevimli hareketleriyle kendini sevdirmeyi basarir. Y 6netmen
Hulki Saner Turist Omer tipini amcasindan esinlenerek gelistirdigini sdylemistir. Amcasi
belirttigine gore hos sohbetli ve sandalciliktan bagka meslek istemeyen bir kisidir. Oyuncu
Sadri Alisik ise askerde yedigi dayaklara ragmen kendi bildigini okuyan bir arkadasini model
alarak tipleme olusturdugunu, onun selam veris tarzini da bu tipte kullandigini1 sdylemektedir.
Kendine has selami, bir nevi insaat is¢isinden 6diing alinmis sapkasi, ayakkabisinin 6kgesine
basmasi, duyuldugu an sahsiyetini hatirlatan “Ameneeey, Turist Omer derler benim adima...”
seklinde baslayan sozleri ile bilinir. Benzetmek gerekirse Cilali ibo’nun “Yavyummm, sinek”
gibi, Adanali Tayfur’'un “Yessee” veya “Sepkemin altindayim” gibi sOylemleri 6rnek

gosterilebilir (Evren, 2014: 303,304).

Turist Omer dis goriiniis itibariyle bi¢im bozukluguna isaret etmektedir. Siradan ve salas
olusu Sarlo tiplemesinin etkisinde oldugunu gostermektedir. One dogru indirdigi sapkast,
kesmedigi sakallari, belden disar1 sarkan ve iist diigmeleri agik birakilan koyu renkli kare
desenli gomlegi, litiisiiz agik renkli kemersiz pantolonu, 6kg¢esine basilan ayakkabisi, boynuna
taktig1 zinciri ile kurallara aykir1 bozuk bir bi¢im sergileyerek Sarlo’ya olan benzerligi yeniden
goriilmektedir. Sarlo ve diger tiim diinyadaki tiplemeler, Turist Omer’de dahil, bir bicim
bozuklugu vermektedir. Nasil ki eylem ve tavirlarda kuraldigilik varsa, kiyafetlerde de bunu
yansitir. Ornegin; pantolon kemersiz, gomlek kiravatsiz, sapka sekilsizdir. Yani, karakterin
kimligi konusunda netlik yoktur. Turist Omer ad altindaki “turist” sdzciigii bu belirsizlige bir
gonderme yapmaktadir. Turist denilince gezgin, gittigi yere bagli olmayan, oranin imkanlarin
onemsemeyen kisi akla gelmektedir. Ayn1 zamanda karakter isyankar olarak nitelendirilebilir

ki bunu kullandig1 argo sozciiklerden anlamak miimkiindiir. Bdylece mecburi olarak Sarlo
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tiplemesinden ayrilmaktadir ¢linkii, Sarlo kibar ve sessiz film doneminde ylikselen bir
tiplemedir. Turist Omer, alay etme, saldirgan tavirlarda bulunma, kavgaya hazir olma gibi
niteliklerini fazlaca kullanmaktadir. Karakter, cogu kisinin 6zendigi ve i¢inde var olan isyan

etme ihtiyacina bir génderme yapmaktadir (Bayrak, 2014:119).

Turist Omer’in benzedigi baska bir karakter daha vardir. Raj Kapoor’un “Awara”
filminde 1951 yilinda canlandirdig1 “Raj Naghunath” karakteri ile fazlasiyla benzemektedir.
Omer tipk1 Raj gibi iyi kalpli, kadinlara kibar davranan, cocuklar1 seven, kendisinin de dedigi
gibi karincay1 bile incitemeyen; ancak yine Raj gibi bazen hirsizlik yapan, isine gore insanlari
kandirmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir. Bunlar1 yaparken, dylesine kibar ve ¢ocuksudur ki
seyircinin ona kars1 kizginligini tersine ¢evirebilir. Ona bu kétiiliikleri yaptiranin hayat sartlari
oldugunu ifade edercesine kiyafeti ve konusmalar1 hatta mimikleri sirastyla diizenlenmistir.
Turist Omer tiim bu 6zellikleri ile Cilali Ibo ve Adanali Tayfur’dan ayrilir. Jest, mimik ve
sozlerin oldugu giildiirme yontemini uygulayan Cilali Ibo ve Adanali Tayfur’a gore Turist
Omer daha derin cizgilerle ¢izilmis, sinirlari net, gercekligi daha giiglii bir karakterdir. Diger
ikisinden onu ayiran, liimpen ve serseri yoniine karsilik iyi kalpli ve duyarli olmasidir (Cagan,
2009: 17).

Altmigh yillarda zengin kiz fakir oglan, sonu mutlu biten, izleyenlerin 6zdeslesebilecegi
tiplerin yasadigi romantik komedi tiirli canlilik kazanmistir. Kendi hayatinda bu duygulardan
uzak kalan seyirci 6zdeslestigi karakterlerin duygularini yasayarak mutlu olur. “Yalanci Yarim”
adli filmde zengin adam yoksul kiz arasindaki sinifsal farklilik islenirken komedinin
yontemlerinden faydalanilir (Ozkogak, Uluyagci, 2015:151). Romantik komedinin ana niteligi
kadin-erkek catismasidir. Birtakim sebeplerle olusan catismanin komik durumlar, hareketler ve
sOylemlerle sunuldugu sahneler tiire farkli bir nitelik kazandirir. Bazi filmler tiirin alisilan
kaliplarindan uzaktir. “Zorlu Damat”, “Tathh Melegim”, “Giillii Geliyor Gulli”, “Kezban
Paris’te” filmleri bu kars1 cins ¢atismasini yansitir ve tiirii temsil eder, “Yalanci Yarim”, “Oyle
Olsun” filmleri bu konuda tiirii temsil etmez (Bayram, 2002:36). Tir, komik sahneleri
araciligiyla problemlerin giiliinglestirilerek yumusatilmasini saglar ve romantik agskin hakim
olmasiyla bir taraftan sinifsal ve geleneksel ¢atigmanin koselerini torpiiler, diger taraftan bu
catigmalardan kurtulma sekliyle yapilan sdylemin altindaki diislingiliniin istiinii kapatir. Bu
filmler kente go¢ sonucu kent niifusundaki artigin, tiretim seklindeki degisimin, kazanclar arasi
farkliligin, evlenme seklindeki degisimin, kamuya kadiin girmesindeki degisimin; toplumsal

iretimde daha ¢ok rol almasinin, egitim hakkindan daha c¢ok faydalanmasinin, toplumsal
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canlilik ve farklilasmanin hiz kazanmasinin ve biitiin bunlara paralel olarak, kiiltiirel, ekonomik,

politik ¢atigmalarin goze ¢arptigl senelerde ¢ikarilan filmlerdir (Bayram, 2002: 92).

Bugiin sinemamizda sert tavri, erkeksi hareketleri, argo kelimeleri ile “Deliha” filmini
gergeklestiren Gupse Ozay’1n oyunculugu ve konusu bakimindan benzer ézelliklerle bezedigi

filminde 60’11 yillarda temeli atilan bir tarzin esintileri bulunmaktadir.

Neriman Koksal’in “Fosforlu Cevriye” olarak {in yaptigi 1959 yilinda erkeklerle
catismada ve argo sozciik kullaniminda cesur, “kiilhanbeyi kadin” tiplemesinin temeli
atilmistir. Erkeksi kadmn filmlerinden bazilari; “Aslan Yavrusu”, “Sofor Nebahat”, “Eli

Masal1”, “Zilli Nazife” dir (Ozgiic, 1993: 29).

2.3.5. Tiirk Komedi Sinemasinda 70’ler, 80’ler

Tiirk sinemasinda 70’li yillar seks filmlerinin ¢ogaldig1 ve kadinin, ailenin sinemadan
uzaklastig1 zaman1 kapsamaktadir. Televizyonun da sinemaya rakip oldugu diisiiniiliirse seks
filmlerini tercih edemeyen kitlenin evde televizyona odaklanmasi normaldir. Seks filminden
uzak duran yapimc1 ve yonetmenler solugu seyircisi genellikle erkek olan “tlirkiictili” filmlerin
cekiminde aldilar. Sonraki zamanlarda kendini estetik agidan toplayan aile filmleri yeniden

ortaya ¢ikmistir (Abisel, 2005: 75,76).

Tiirk komedi sinemasinda 60’11 yillara degin komik olaylara el atan beceriksiz tipler yer
almigtir. Aksi duruma gegis Arzu Film Ekolii ile olmustur. Komedi tiiriine getirdigi yenilikler
sayesinde Ertem Egilmez bu ekoliin yaraticisidir. Diinya sinemasindaki Ealing giildiiriileri veya
MGK miizikallerinin 0Onciisii niteligindedir. Egilmez, giildiiriilerinde birden ¢ok {inlii
komedyene yer veren, toplumsal olaylara agirlik veren ve komedinin dramla tam kararinda
harmanlandig1 bir tarz gelistirerek alisilanin 6tesine ulagsmistir. Ayni zamanda Arzu Film Ekoli
filmlerinde mevcut starlara degil kendisinin kesfettigi oyunculara rol vermektedir (Evren,
2014:307). Sinemaya kazandirdig1 6nemli isimlerden bazilari; Kemal Sunal, Halit Akc¢atepe,
Sener Sen, Ilyas Salman, Adile Nasittir. Egilmez’in basarisi halk ile samimi iletisimine dayal:
olarak 2000°li yillarin baslarina kadar filmlerinin televizyonda prime-time diliminde
gosterilmesiyle Ortlismektedir. Onun filmleri giinliik yasamin sorunlariyla, dostluk kavramin
birlikte yogruldugu komedilerdir. Yetmislerde sinemaya hakim olan ve ailelerin sinemaya
gitmesine engel teskil eden seks giildiiriilerine kars1 duygusal aile giildiiriilerini konu alan

filmler yapmustir (Hidiroglu, 2011: 26).

Egilmez aile giildiiriilerinde genel olarak, haksizliga ugrayip sabirla direnen insanlarin

kotiiliige dayanamadiklari1 yerde haykirmalar1 vardir. Para onun filmlerinde insanlar1 degistiren
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arac, mutluluk ise kii¢iik insanlarin zenginlikten uzak yasamlarindan alinan hazdir. Kotiiliik
asla diizeltilmez degildir, dogru kisi veya olaylar kotiilerin iyilige donmesini saglayabilir.
Egilmez’in son donem filmlerine kadar iyilige yoniinii ¢ceviren affedilebilir kotiiler, “Namuslu”,
“Banker Bilo”, “Erkek Giizeli Sefil Bilo” gibi filmlerle affedilemez hale gelmistir. Oyle Ki
“Erkek Giizeli Sefil Bilo” filminde Maho Aga, Bilo tarafindan oldiiriiliir. Egilmez 6ldiirmeyi
tek care olarak gormeyerek diger filmlerinde iyilerin saf yanlarimi 6ldiiriip onlar koti kisi
Ozellikleriyle bezemeye baslar. Egilmez filmlerinde karsitliklar sadece iyi-kotii lizerine
kurulmamistir. Birbiriyle baglantili olan zengin-yoksul karsithigi bulunmaktadir. “Sev
Kardesim”, “Oh Olsun”, “Giilen Gozler” filmleri 6rnek olarak verilebilir. Yasam tarzlari
baglaminda maddi imkanlara bagli olarak bir bagka karsitlik olusur. Alt-iist sinif, is¢i-patron ve
koylii-aga ayrimi bunlardandir (Hidiroglu, 2011: 30-32).

Egilmez komedileri ile geleneksel Tiirk seyirlik oyunlar1 arasinda birka¢ agidan
benzerlik bulunmaktadir. Birinci benzerlik kadin-erkek iliskileri iizerinedir. Karagdz ve
Ortaoyunu’nda erkegin arkasinda is ¢eviren ve ‘pis herif’ gibi tabirlerle esine yaklasan, onu
aldatan kadinlar, Egilmez sinemasinda yerini “Giilen Gozler” in kocasindan gizli is ¢eviren
annesine, “Siit Kardesler” in s0yledigi yalanlar ve ¢evirdigi dolaplarla ortalig1 karistiran Melek
Hanim’1a birakmistir. Ikinci benzerlik iyi-kétii catismasindan ileri gelir. “Meyhane” oyununda
Hacivat, Bekri’nin raki bardagina iser ve i¢irmek ister ancak kotiiliigiiniin kurbani kendisi olur.
“Sabanoglu Saban” filminde Saban asik oldugu kiz1 rakibinden uzak tutmak i¢in Ramazan’1
kuyuya atmak ister ancak yanliglikla Miralay Hiisam’1 atar. “Erkek Giizeli Sefil Bilo” filminde
Maho tarafindan dolandirilan Bilo artik Maho’nun dolandiricisidir (Hidiroglu, 2011: 39,40).

Egilmez 1975 yilinda Rifat Ilgaz’dan uyarlanan Hababam Sinifi’n1 ¢ekmistir. Filmin
basarisinin ardindan “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi”, “Hababam Siifi Uyaniyor”, “Hababam
Sinifi Tatilde” ve “Hababam Sinifi Giile Giile” ¢ekilmistir. O, gilindelik konular1 kendine has
giilmece anlayisiyla kalabalik oyuncu kadrosunu birlestirerek ele almistir. ‘Hababam Sinifi’ da

kalabalik kadrodan meydana gelmektedir (Scognamillo, 2003: 280).

Veysel Atayman’a gore Hababam Sinifi; pencerenin disinda bir diinya birakan, disariya
adim atmaya niyeti olmayan yas1 biiyiik insanlarin lisede okumalar1 ve bunun normallestirildigi,
bilindik okul kaliplarinin disina ¢ikildigi, i¢inde aski da barindiran, sanayi devrimine geciken
kentsoylu-kapitalist yabancilagsmaya birdenbire maruz kalan toplumun Kkorktuklart dis

diinyadan onlar1 koruyan bir kaledir (Cetinkaya, 2011: 112).

Egilmez filmlerindeki kahraman kavrami bir kisiyi degil, birden fazla kisiyi anlatan

kavramdir. Insanlar kii¢iik diinyalarinda birbirleriyle dostluk iginde yasarken aralarindan biiyiik
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isimler ¢ikmistir. Tiirk sinema tarihinde komedi oyuncusu olarak yiikselip halkin her kesimine
ulasabilen tek yildiz olarak Kemal Sunal bu biiyiik isimlerin en 6nde gelenidir. Aptal ve salak
gibi goriiniip aslinda ¢ok zeki olmanin karsilig1 Kemal Sunal’in tiplemesinin genel ¢ergevesidir.
Aptal olarak goriiniip alaya alinan adam, zekasi, uyaniklig1 sayesinde asil alay1 karsisindakine

kendisi yapar (Ozgiic, 1993: 48,49).

Kemal Sunal filmlerini bes donem olarak ayirirsak ilki, 1972-1974 arasinda salon
filmlerinde komedi agirlikli yan rollerde ¢iktigi donemdir. Filmlerden bazilari; “Tatl Dillim”,
“Kdyden Indim Sehire”, “Giillii Geliyor Giillii”diir. Ikinci dénem filmleri 1974’te basrolde
oynamaya bagladig1 aga kizin1 daga kagirdig1 eskiya roliindeki “Salako” ve “Salak Milyoner”
filmleridir. Uciincii donem, 1975-1977 arasinda cekilen “Hababam Smmifi” film serisidir.
Dordiincti donem, 1977-1985 arasindaki Saban tiplemesinin dogdugu, “Sabanoglu Saban”,
“Inek Saban”, “Yiiz Numarali Adam”, “Bekgiler Kral1” gibi toplam 17 filmde rol alir. Besinci
donem, 1986-1990 arasinda dramin komediyi geride biraktig1 genellikle toplumsal konularin
giildiirii tiirtinde islendigi “Davaci1”, “Yoksul”, “Diittiirii Diinya”, “Garip” gibi toplam 10 filmde
rol alir. Ayrica bu donemlerden ayri olarak “Hanzo” (1975), “Tosun Pasa” (1976), “Siit
Kardesler” (1976), “Kapicilar Krali” (1976), “Copgiiler Krali” (1977), “Kibar Feyzo” (1978),
“Ziibiik (1980), “Devlet Kusu” (1980), “Davaro” (1981), “Polizai” (1988) gibi bir¢ok filmde
rol alir (Evren, 2014: 309).

Kemal Sunal’a gore onun filmlerinin konusunun en oOnemli niteligi; her zaman
giincelligini koruyan olaylardan olusmasidir. Sunal, halkla yakindan iligkili, onlara eglenmenin
yaninda 0gretmeyi ama¢ edinen konulari bilhassa segmektedir. Tiirk halkinin duygusalligi,
haksizliga ugrayanin yaninda olmast Sunal filmlerinde onunla 6zdeslesen insanlarin ortaya
¢ikmasina vesile olmustur. O, Keloglan kadar saf, Nasrettin Hoca kadar uyaniktir. Bu adam,
halkin i¢inden gelen, safligin ve sakarligin yol ac¢tig1 karmasadan zekas1 ya da sansiyla ¢ikan
kisidir. Eglendirirken verdigi derslerin kolay anlasilmasi; ulusal mizah anlayisiyla ortiismesine,
tiplerin halkin i¢inden kimseler olmasina baglanabilir. Buna bagl olarak ger¢cek yasamda da
kotii ama giiclii olanlarin 1yi ama gii¢siiz olana eninde sonunda yenik diisecegi iletisi alinmalidir

(Sunal, 1998: 104,106).

Veysel Atayman’a gore Saban, tipki Sarlo gibi igine atildig1 diizende hangi sosyal role
sahip olursa olsun basta kendi sosyal rolii, ondan anarsistce bir terdrle karsilik bulur. Iginde rol
aldig1 kurumlar ve kendisi anarsinin kaynagini olusturur. O anarsisiyle giiclii kurumlarin
sarsilmaz yanlarimi sarsabilir. Pasalik, kapicilik, memurluk, futbolculuk onun anarsisinin

gidecegi duraklardir. Tiirk sinemasinin korkak ve beceriksiz ilk askeri olusu bundandir.
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Buralara kendi istegiyle gelmez, itilir. Eylemlerinde ne kadar anarsistlik barinsa da ¢ocuksu
yanindan bir tiirlii kopamaz. “Hababam Smifi” zamanindan kalma bu biiyiimeme hali, onun
biitlin hayati boyunca yaptigi yikiciliklar1 affedilebilir yapmaktadir. Nitekim, cocuklar
yaramazlik yapsalar da ¢ocuktur ve bu onlar1 kétii yapmaz. i¢ine itildigi diizenle barisik olanlar
onun nazarinda “birer esekogluesektirler” ve bu diizen onun yasamak istedigi bir yer

bulundurmaz (Cetinkaya, 2011: 122,123).

Akcatepe ile Sunal’in “Sabanoglu Saban” filminde mercimek ¢orbasi ictikleri sahnede
Ramazan, Saban’1 yalan sozlerle oyalayarak dikkatini dagitir ve Saban’in biitiin ¢corbasini iger.
Bunu fark etmeyen Saban saf yanindan dolayr mercimegin karnimi sisirdigini bile soyler.
Ramazan’in uyanik olmasi, kii¢lik boylu olmasi zit 6zelliklerle bir araya getirilen komedi ikilisi
kriterlerine uymaktadir. Yemegin ardindan sigarasini kardes payr yapmak i¢in Ramazan’in
kendisine fazla Saban’a az boldiiglinii gériince duruma uyanan Saban’in arkadasina sdyledigi

sey “esekogluesektir.

Saban, girdigi gazinoda eline mikrofonu almasiyla sarki soylemeye baglar ve asla
sesinin giizel olup olmadigi diisiinmez. Nasil olsa Omiir boyu sarkici olmayacaginin
bilincindedir. Bu yiizdendir ki paray1 bulduktan ve iist sinif hayatina alistiktan sonra bir aksilik
sonucu yeniden eski hayatina donse bile bu durum onu i¢inden ¢ikilmaz hallere sokmamaktadir.
Ait oldugu yer, icerisinde zorla bulunmasi gereken, baskalarinin onunla alay ettiklerini
diistindiikleri fakat kendisinin baskalarini alaya aldig1 yerdir. Agasina kars1 saf olan Feyzo’nun,
anasiin karsisindaki zekice direnisinden filmin sonunda agasi da payma diiseni almaktadir.
Oyleyse Feyzo'nun saflifi hayatindaki kadim kaybedene kadardir. Yonetmenligini Zeki
Okten’in iistlendigi “Copciiler Krali” filminde de Apti adli kahraman, hoslandig1 kiz igin
Amir’e kars1 direnmektedir. Once kizin ailesiyle zitlasan adam, son carede Amir’i ve emirlerini
hice sayarak tepkisini gosterir. Onun i¢in sevdigi kiz ugruna herkesi karsisina almasi demek,
kiz1 kaybettiginde yas tutmasi1 demek degildir. Eger o kiz bagkasini tercih etmisse kaybettigi bir
sey yoktur ve yeniden asik olana kadar her sey aynidir.

Tiplemesiyle donemin basarili isimlerinden bir digeri Ilyas Salmandir. Filmlerinin
cogunda halkin sevdigi, koylii, namuslu, saf, ve iyi bir adam olan Bilo karakteri kullanilmistir.
Bilo, kendisiyle alay edebilen, gariban, iki yiizliiliikten uzak bir halk adamidir. Halki
eglendirirken 6gretme amaci giidiilen filmlerde kdyden kente go¢ eden insanlarin aldatilmasi,

toplumsal aksakliklar islenmistir (Karademir, 2015:66).

Salman, “Erkek Giizeli Sefil Bilo” filminde sevdigi kizin kalbini kirip gonliinii almak

icin tezek hediye etmeyi disiiniir. Bu adam saf, temiz kalpli olmasa art niyetli
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distintildiiglinden, bilerek yapilan bu eylem ¢irkin, kaba duracagindan komiklikten uzak
olacaktir. Adamin safligi, yaptigimin masumca algilanmasini saglayarak gililmeye araci
olmaktadir. Kadinin hediyeyi asagilayarak reddetmesi izleyenlere “ne sagma hareket” yerine

“yazik oldu adama” dedirtebilmektedir.

Iyi niyetlilerin giildiiriisiinden ayr1 incelenmesi gereken isim ise Sener Sen’dir. Sen,
komedi tiplerinin bilindik saf ve temiz 6zelliklerinden uzak, ii¢ kagit¢1 ve yalanci 6zelliklerle
bezenen rollerde halka kendini sevdirmeyi basaran oyuncudur. “Hababam Sinifi”ndan sonra
Kemal Sunal ile ikili olmus ve karakterlerin zithi§indan olusan ¢atismanin 6rneklerini vermistir.
“Siit Kardegler”, “Sabanoglu Saban”, “Tosun Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Davaro”, “Cdpgliler
Kralr” bu filmlere 6rnektir. Aym sekilde Ilyas Salman ile ikili zitlik {izerine filmler yapmistir.
“Cigek Abbas”, “Banker Bilo”, “Erkek Giizeli Sefil Bilo”, “Dolap Beygiri”, “Sekerpare” bu
filmlere 6rnektir. Ertem Egilmez’in 1984 yapimi “Namuslu” filminde ise bunlardan tamamen
farkli bir adam olur. Farklilik “Ciplak Vatandag”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey” ve “Selamsiz
Bandosu” ile devam eder. Bu filmlerde genel olarak kiiciik insanlarin ¢aresizlikleri ele alinir.

Sen’in sinema macerasi, sirket giildiiriileriyle baglamis, yonetmen giildiiriileri ve nihayetinde

oyuncu giildiiriileri ile devam etmistir (Evren, 2014: 310).

Sener Sen’in kurnaz bir agayken kullandigi yarim biyig1 sanki Chaplin’den alinmis
gibidir. Bu benzerlikte, kullandig1 sapkayr havuzda bile ¢ikarmadan “ben {ist sinifa aitim”
mesaj1 vermek i¢in taktig1 diisiiniildiigiinde, Chaplin’in iist sinifa 6zenen giysiler giymesi akla
gelmektedir. Sen’in yaptig1 tim haksizliklara goniil koymak yerine onun sevgiye layik
goriilmesi, Sarlo’nun birisine kotiiliik yapsa bile giildiiren biiyiisiine benzemektedir. Mimik ve
jest kullanimindaki basarisi sive taklitleriyle birlestiginde, tiplemelerinin zaten insanlari
sinirlendirmek i¢in degil, bdyle insanlarin varliginin altin1 ¢izmek igin yapildigi
anlasilmaktadir. Sen, bdyle zalim ve yalanci insanlara duyulan 6fkenin, onlara giilerek
atilmasinin en 1yi Orneklerindendir. Bilo’yu kandirmalarimin ardindan “sor bakalim niye
yaptim” so6zii ve Bilo’nun her defasinda onu affedecek saflikta olmasi bize komigin
malzemelerinden bahsederken ele aldigimiz hayal kirikligini hatirlatmaktadir. Feyzo’nun da
Bilo’nun da intikam almak i¢in Maho agay1 vurmasi, ti¢ kagit¢ilar: cezalandirmayan bir diizeni
elestirmis ve saf olanin uyandigini, safligin ebedi olmadigin1 anlatmistir. Kotiiliigiin cezasi olan

giilme, bu filmlerin sonunda kendini acima duygusuna birakmustir.

Komedinin tek kisiyle yetinmedigi yerde Sen-Sunal, Salman-Sen, Akg¢atepe-Sunal gibi
gegici ve zithik yaratan ikililerin haricinde, birinin ad1 duyuldugu zaman digerinin adi sGylenen

daimi ikili Zeki Alasya- Metin Akpinar’dir. Zeki, Metin’e gore biraz daha ¢ocuksudur ama asla
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biri digerinden daha aptal degildir. Laurel ve Hardy zithgindaki kiyafet, tip veya karakter zitlig
cok fazla géze g¢arpmamaktadir. Onlar yalnizca uyumlu iki dost, iki gengtir. Biri asik olur,
ardindan digeri de asik olur. Dertleri bir, fakirlikleri bir, zenginlikleri birdir. Biri memur olup
digeri bes parasiz bir aile babasi oldugunda dostluklar1 o gilinler i¢in vardir. Giildiiriilerinde
Zeki’nin “Allah Metiiiin” diyerek seslenisi Sunal’in “Allah Allah” diyerek saskinligini dile
getirmesiyle, “esekogluesek™ diyerek ofkesini belli etmesine, Adanali Tayfur’un “yesseee”

diyerek i¢indekileri anlatmasini animsatmaktadir.

2.3.6. Tiirk Komedi Sinemasinda 90’lar ve 2000’ler

Altmisl yillarin seyircisi i¢in bir stnirlama yoktur ve filmler ailecek izlenebilmektedir.
Yetmigli yillarin sonlarinda seyirci olarak erkekler cogunluktadir. Seksenli yillar belirsizlik
icinde ge¢mistir. Doksanlarda bu belirsizligi durdurma amaciyla gencler hedef kitle olarak
secilmistir. Doksanli yillarin basinda sinema, seyircisini Amerikan sinemasina birakmis ne
sanatsal ne de propaganda amacl kullanilamamustir. Tiirk sinemasi, halkin eglence beklentisini
kargilayamadig1 gibi Tirkiye’nin batililasma siirecinde yasadig1 sorunlardan etkilenerek kimi
zaman ylikselmis kimi zaman diisiise gecmistir. Eski zaman sindirilmeden yeni zamana gegis
sagliksiz bir toplumun habercisi olmustur. Dolayisiyla 90’lar iilke ve sinemasi agisindan zor
gecen yillardir. Bu yillar Tiirk sinemasinin popiilerligi fark ettigi, Ertem Egilmez’in yesilgamla
alay eden “Arabesk” filminin devami olan dénemdir. “Berlin in Berlin”, “Eskiya”, “Istanbul
Kanatlarimin Altinda” bunlardan bazilaridir (Posteki, 2004: 33-35). Doksanlarin ikinci yarisi
Yeni Tiirk sinemasinin baslangici sayilan gen¢ yonetmenlerce bigcimsel olarak 6zel goriintii, ses
efektlerine yer verilen, kendi i¢inde popiiler sinema ve sanat sinemasi olarak ayrilan bir sinema

anlayisinin basladigi yillardir (Seving, 2013: 76).

Komedi tiirii i¢in 90’11 yillar genel olarak fazlasiyla verimsiz ge¢mistir. Agir dramlar
komedinin 6niine ge¢cmis ve komedi birkag filmle sinirli kalmistir. Yavuz Turgul’un yenilik
ararken komiklesen bir yonetmeni anlattig1 “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni” (1990)
filmi, Serif Goren’in Tiirkiye’nin Amerikan etkisinde olmasini ele alan “Amerikal” (1993)
filmi, Ersin Pertan’in kadin ve erkek rol degisimini ele alan Orhan Kemal romanindan uyarlama
“Tersine Diinya” (1994) filmi bunlardan bazilaridir. Doksanlarin sonundan 2000’li yillara
dogru trajikomik ve absiird komedi sevilmeye baslanmistir. Buna katkisi olan filmler ise Omer
Vargi’nin “Her Sey Cok Giizel Olacak™ (1998) filmi ve Gani Miijde’nin “Kahpe Bizans” (1999)
filmidir (Arslantepe, 2010).
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Doksanlardan kalan terér sorunu, Kiirt meselesi, AB’ye katilma cabalari, ekonomik
problemler, her kafadan bir sesin ¢iktig1 ama kimsenin kimseyi dinlemedigi bir Tiirkiye’ye
sebep olmustur. Batililasma ugruna ortaya konulan belirsizlikten medya da kendine pay
cikarmistir. Televizyonlarin icerigi siddetle dolup tastik¢a insanlar bu duruma duyarsizlasmaya
baslamistir (Posteki, 2004: 37). Sinema 2000’li yillarda tiim olumsuzluklardan etkilenerek
doneme girmistir. Neyse ki 19. yiizyila girerken geng¢ kusak sinema izleyicisi sayesinde gise
basaris1 yiiksek filmler yapilmaya baslanmistir. Gisede basarili filmler popiiler bir oyuncu ve
iyi bir reklam ile bunu yakalamustir. “Vizontele”, “Abuzer Kadayif”’, “Komser Sekspir”, “O
Simdi Asker” gibi filmler bunlardandir. Donem ig¢inde sinema ticari kaynakli ve kendi tarzini
olusturan yénetmen kaynakli olarak ikiye ayrilabilir. Ilki popiilerlikle gise yapan filmler ikincisi
insana insani anlatan bir sinema anlayisimin farkinda olan yonetmenlerin filmleridir. Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, sade anlatimi, abartisiz reklami tercih eden geng

sinemacilardandir (Posteki, 2004:42,43).

Tiirk sinemast i¢in 2000’1i yillar komedinin canlandig1 ve popiiler yeni komedyenlerin
ortaya ¢iktig1 yillardir. Yalnizca giildiirme odakli “Omergip” i yasatan sinema, giildiiriirken

diistindiiren “Abuzer Kadayif” veya “Komser Sekspir”i de yasatmistir (Posteki, 2004: 89).

Yapimin az ancak ¢esitliligin fazla oldugu yillar 1998-2002 arasidir. Bir kisim incelikli,
bir kistm popiiler komedi ve taslamalar (Omer Vargi, Her Sey Cok Giizel Olacak, 1998; Reha
Erdem, Kag Para Kag, 1999; Sinan Cetin, Komser Sekspir, 2001; Zeki Alasya, Omergip, 2002),
popiiler oyuncular ve eski érneklere dayali komediler (Gani Miijde, Kahpe Bizans, 2000; Omer
Ugur, Hemso, 2001), gise sampiyonlar1 (Y1lmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, Vizontele, 2001),
taglamal1 ve dokunakli komediye yeni bakislar (Semir Aslanyiirek, Selale, 2001) (Scognamillo,
2003:452).

Doénemin traji-komedi filmlerine “Fasiilye” (2000), “Vizontele” (2001), “Vizontele
Tuuba” (2004), “Pardon” (2005), “Organize Isler” (2005), “Dondurmam Gaymak” (2005),
“Sans Kapiyr Kirinca” (2005), “Hokkabaz” (2006), “Cinliler Geliyor” (2006), “Avrupali”
(2007), “Osmanlt Cumbhuriyeti” (2008) ornek olarak verilebilir. Komedi filmleri 2000’li
yillarda hizla gelismeye baslamis ve gesitlenmistir. Korku-komedi, aksiyon-komedi, romantik-
komedi, bilimkurgu-komedi, genglik komedisi, dram-komedi, Hollywood film parodileri gibi
tiirler ¢ogalirken toplumsal elestiriye olanak tanityan komedi azalir. Aksiyon-komedi tiiriinde
“Hirsiz Var” (2004), “Plajda” (2007), “Maskeli Besler” (2005, 2007, 2008) serisi basar1
yakalamistir. Korku-komedi tiiriinde “Mumya Firarda” (2002), “Hababam Sinifi U¢ Buguk”
(2005), “Kutsal Damacana” (2007, 2009) serisi, “Destere” (2008) filmleri énemlidir. Tip ile



72

yapilan komedi “Recep Ivedik” (2008, 2009, 2010) serisi, tiir parodisinde “Gora” (2004) ve
“Yahsi Bat1” (2009) donemin diger komedi tiirleridir. Donemin en 6nemli isimleri Cem Yilmaz
ve Recep Ivedik karakterine hayat veren Sahan Gokbakar olmustur. Cem Yilmaz “GORA”
filmiyle bilimkurgu-komedi tarzinda uzaya giden Tiirkleri ele alir ve “bizden adam olmaz”n
anlatimin1 yapar. Recep Ivedik, Gora ve Arog gibi filmler “bizden adam olmaz” ve kural
tanimazlik iizerine insa edilen, gise basarisi yliksek, 80’lerde Once yaygin olan parodiler
bi¢ciminde anlatima sahip oldugundan her ne kadar bugiiniin seyircisi i¢in ilgi ¢ekici olsa da

eskiye de yatkin filmlerdir (Arslantepe, 2010).

“G.0.R.A.” filminde Arif karakteri Turist Omer’i andiran bir yasam tarzina sahiptir.
Zenginligi hedefleyen, basariya ulasma yolunda tiim becerilerini sergileyen, hakiki aski
buldugunda diiriistliigii temsil eden kisidir. Turist Omer uzaya ¢iksa sistemin diretmelerine
aldirmaz. “G.0O.R.A.” filminde “Turist Omer Uzay Yolunda” (1973) filminden esinlenilmistir.
Yabanci bilimkurgu tiiriinden esinlenen ilk film degilse de bilimkurguyla alay eden ilk film
olabilir. Hollywood sinemasiyla alay eden film ayni zamanda Tiirk kiiltiiriine ait 6zellikleri
giildiirii unsuru olarak kullanir. Ornegin, sucuk agaclari ile bir Tiirk uzaya ¢iksa neler yapabilir
sorusunun yanit1 verilir. Filmde yildiz oyuncu, parodik sdylem, anlatista agiklik, 6zdeslestirme

bulundugu i¢in seyirci bu tiire yakinlik duymaktadir (Piskin, 2008: 86,87).

Son zamanlarin gige basarist en yiiksek filmlerinden biri Sahan Gokbakar’in onceleri
televizyon skeglerinde hayat verdigi sonra 2008’de beyaz perdeye aktardigi ‘Recep ivedik’
filmidir. Recep, goriiniisii, argo konusmasi, ¢evresindekilerin rahatin1 bozan eylemleri ve
cinselligini 6ne ¢ikaran tavirlartyla son dénem giilmecesine ‘maganda’ tipinin yansimasidir.
Izleyici sayist 4 milyonu gegen ilk filminin devami ‘Recep Ivedik 2’ filmi de 4 milyonu
gecmeyi basarmistir. Filmlerde vurgulanan tek karakter Recep Ivedik iken, tamamlayict kurgu
ve hikayeden yoksunlugu G.O.R.A. ve A.R.O.G’a benzetilebilir. Ancak G.O.R.A ve
A.R.O.G’taki gibi ¢agimizin insanlarin beklentilerine uygun ve detayci bir mizah anlayisindan
ziyade sinemada bir magandanin ana karakter oldugu mizah anlayis1 hakimdir. Kendini
“hayvanim ama evcil degilim” seklinde tanitan karakter kaba davranislarini, huzur
bozuculugunu, jest, mimik ve sozlerde argo kullanmasini giildiirmeye yardimci ara¢ olarak

kullanmistir (Cagan, 2009: 82).

Recep Ivedik karakteri iyi bir insan oldugunu, sert mizacinin altinda yumusak bir
kalbinin oldugunu “agresifim, kompleksliyim ama perdelerimi kaldirinca da kedi gibi bir
insanim” sOziinli kimi zaman tekrarlayarak kimi zaman da macera yasadig1 yola birilerine

yardim etmek amaciyla g¢ikarak gostermektedir. Onun yardimseverligiyle siddetinin, susi
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yerken tiksinmesine ragmen oradaki ¢ubuklarla kulagini1 karigtirmasinin, issizligini haksizlik
olarak gosteren zekasinin zith giildiirme unsurlart olarak kullanilmustir. Is bulup sonra
dakikasima reddetmesi gibi kimseye minnet etmeyen hali, her buldugu isi eline yiiziine
bulastirmasi, agiksozliiliigii, cinsel igerikli konusma ve hareketleri, insanlar1 severken ve

doverken uyguladigi kaba hareketler diger giildiirme araglaridir.

Sahan Gokbakar, “Recep Ivedik 3” (2010) filminden sonra “Celal ile Ceren” (2013),
“Recep Ivedik 4” (2014) ve en son “Osman Pazarlama” (2016) filmlerinde rol almistir. Celal
kisisini oynadig1 “Celal ile Ceren” filminde uzun siire birlikte olan ¢iftin ayrilik asamasinda
neler yasadiklari komediyle anlatilmaya c¢alisilmistir. Celal ayrilmayi isteyen taraf iken,
ayrildiktan sonra Ceren’i bagkasindan kiskanmis, pisman olmus ve barismak i¢in ¢abalamistir.
Ceren ise gen¢ adama ders vermek i¢in elinden geleni yapmis ve sonunda evlenmislerdir.
Filmin sonunda diigiinleri goriilen ¢iftin evlilik ciizdanina Celal’in artik bakmaktan vazgectigi
ve Ceren’in ugursuz olarak nitelendirdigi kargasi, gelin ve damadin tepesindeki agacin dalina
konarak pislemistir. Film, ¢iftin evliliginin pek de iyi bir sonu¢ vermeyecegi mesajini izleyiciye
verir. Ugursuzlugun yol actiklarini bir nevi “Osman Pazarlama” filmi devam ettirir. Osman adli
kisi pazarlama isiyle ugragsmaktadir. Sevdigi kizla evlenmek ve isinde basarili olmak ig¢in
yapmadig1 birakmaz. Televizyon kanalina ¢ikarak, kacak yollardan davetlere katilarak, evde
toplanan misafir bayanlarin yanina giderek iriinlerinin reklamini yapar. Giildiiriiye katki
saglayan en 6nemli dge ise tanitimin1 yaptig1 iiriinlerdir. Uriinlerin hepsi ilgingtir ve tanittig
mecralar durumu komiklestirmede Onemlidir. GOsteri yapan insanlara ‘bibersavar’ olarak
satmaya caligtig1 iirlin bunlardan bir tanesidir. Nihayetinde zenginligi yakalayan Osman,
ayagma kadar gelen eski sevdigi kizi ve babasimi sert ve kendine has esprisiyle gonderir.
Osman’in zengin olduktan sonra kiymetli olmasi Kemal Sunal’in “Copgiiler Krali”’nda zengin
olduktan sonra bagka, fakirlikte baska olan insanlara sirt donmesine benzetilebilir. Osman’in
zengin olunca onu istemeyen kizin ayagina kadar gelmesi ile Abdi’nin sarkici olduktan sonra

Hacer’in pisman olup Abdi’nin adini sayiklamasi ile olduk¢a benzemektedir.

Komedi cesitlerinden komedi-sug tiiriine dahil filmler, 2010 yilinda “Cakallarla Dans”
filminde yeniden hatirlanmistir. K6tiinlin kendi tuzagina diismesi, Servet kisisinin patronunu
dolandirmak igin ¢iktiklar1 yolda karsilastiklar1 olaylar komigi olusturur. Servet’in ve
arkadaslarinin baslar1 derde girer ve baskalarina yaptiklar1 cakalliklar kendilerini bulur. Filmin
begenilmesinin ardindan digerleri de “Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede” (2010), “Cakallarla

Dans 3: Sifir Sikint1” (2014) olarak macera-komedi tiiriinde devam etmistir.
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Komedi, her zaman erkek komedyenlerin yer aldigi bir tiir olmamistir. Kadin
komedyenlerden Gupse Ozay’m hayat verdigi “Deliha” (2014) filmi yanlis anlama {izerine
kurulu bir komedidir. Adi1 Zeliha olan gen¢ kadin erkeksi hareketleri olan, merdivenden on
saniyede inince hayatinin askini bulacagina inanan, haksizliga ugrayanlarin yardimina kosan,
erkeklere karsi boyun egmeyen, 6liimciil olmayan intihar yollar1 deneyen kadin, farkliligindan
otiirii ‘Deliha’ olarak adlandirilir. Fotograf¢r diikkanini agcan Cemil ve Cemal kisilerinden
Cemil’e asik olup yanlis anlagilmalar {izerine Cemal ile yakinlagan Deliha kimi zaman Recep
Ivedik’in kadin halini yansitir. Ornegin, kendisine istedigini sdylemeyen falciya tokat atar,
erkeksi goriiniisine karsin kendinin “gok gilizelim be” dedigi gibi giizel bulur, Cemil’in
dikkatini ¢ekmek i¢in ona hakaret ederken, komsusunun sdyledigi argo séze takilarak onu
ayiplar, yolda yliriiyen giizel kiza sirf kiskandigr i¢in kagit piiskiirtiir. Komedinin kadin
komedyenlere ihtiyact oldugu diisiiniiliirse, Gupse Ozay giildiirme unsurlarini kendinde

toplamustir.

Komedide iki kisinin oldugu filmlere gegildiginde, Selcuk Aydemir’in yonetmenligini
yaptig1r 2010 yilinda “Calgi Cengi” ve 2013 yilinda “Diigiin Dernek” filmleri gise basarisi
yiiksek filmlerdir. “Diigiin Dernek” filminde istenilen tepki alininca ikincisi 2015 yilinda
“Diiglin Dernek 2: Siinnet” olarak ¢ekilmistir. Bu filmlerin ilkinde birkag iyi kalpli ve tuhaf
insanin sevdikleri bir arkadaslarinin oglunu evlendirme ve ikincisinde evlendirdikleri adamin
¢ocugunun siinnet diiglinlinii yapma girisimleri, maddi destek saglama sebebiyle karsilasilan
komik olaylar karakterlerin farklilig1 iizerine kurulu bir senaryo ortaya c¢ikmistir. Calgi
(Cengi’de cinayete tanik olan iki kuzenin yanlis anlagilmalar: {izerine kurulu, Ahmet Kural ve
Murat Cemcir ikilisinin dogdugu filmdir. Bu ikili Zeki Alasya ve Metin Akpinar ikilisinin
devami sayilabilecek yetenektedir. Ahmet Kural mimiklerini kullanmada, Murat Cemcir
konusma hizinda olduk¢a basarilidir. ikilinin televizyon dizilerinde de birlikte calismasi

‘ayrilmaz ikili’ olarak goriinmelerini agiklamaktadir.

Bugiiniin komedi sinemasina baktigimizda; ge¢cmisin izlerini devam ettiren birtakim
gildiirti unsurlar1 varligin1 korumaktadir. Kendini bir¢ok agidan yenileyen sinema elbette
komedide de birtakim yeniliklere yer vermistir. Bu yenilikler teknolojik gelismelerle baglantili
ilerlemektedir. Sonug¢ ne olursa olsun komedi eskiyle alay ederek veya Karagdz’den bu yana
gildiiri araclarindan faydalanarak gilinlimiize ulasirken gelecegin umut vaat eden

gelisimlerinden kendine pay ¢ikararak izleyicisini eglendirmeye devam edecektir.

Komedi, komikle beraber incelenecek bir tiir iken estetik kaygilar ve toplumsal iligkiler

g6z ard1 edilmemelidir. Komedi filmini giildiirme unsurlar1 baglaminda inceleyecek olursak,
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filmdeki anlamlarin her yoniine bakmak gerekecektir. Filmdeki ¢6ziilmeyi bekleyen kodlara ve
gostergeler araciligiyla iletilen mesajlara dikkat etmek demek, filmi anlamak demektir.
Filmdeki giildiiriiciilerin incelenmesi bir yana, sinemaya ait olan ve olmayan kodlar araciligiyla

verilen anlamlar ve birtakim sonuglar incelenerek de komedi filmi anlasilir hale getirilebilir.

Eco’ya gore, bir filmin estetik gérevini ve toplumla baglantisin1 anlamak i¢in o filme
gostergebilimsel bakis agistyla yaklasilmalidir (Aktaran: Ozden, 2004:143). Oyle ki, filmleri
ideolojik bakimdan inceleyen Alain Marty, o6nceligi gostergebilimsel arastirmaya vermektedir
(Ozden, 2004:143). Sinema gostergebilimi, giiniimiizde film kurami igin 6nemli bir yerdedir.
Bir filme yaklasma sekli nasil olursa olsun, filmin temelanlamsal incelenmesi igin
gostergebilimin yolu izlenmelidir. Gostergebilimin terminolojisi, filmin en kiigiik parcalara
ayrilarak incelenmesini gerektirdiginden biraz zordur. Her ne kadar zor olsa da gostergebilim
sayesinde sinema incelemeleri nesnellesir. Dolayisiyla film kurami bilimsellesir ve filmin

akademik diizeye yiikselmesi saglanir (Ozden, 2004:139).
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UCUNCU BOLUM
3.RECEP iVEDIK 4 FILMININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.1. Gostergebilim

Gosterge, tek basina bir seyi temsil eden ve bu seyin yerini alabilecek 6zellikteki her
tiirlii bigim, obje, olgu vb. seklinde tanimlanmaktadir. Gosterge, insanlarin toplumsallagma
stirecinde iletisim kurmak amactyla olusturduklari dogal diller, birtakim jestler, isaret dili, trafik
isaretleri, baz1 meslek gruplarina ait flamalar (denizcilerin flamalart gibi), moda, mimarlik
islemleri, reklam afisleri, edebiyat, miizik, resim vb. birimlerden olusan dizgedir. Gosterge
dizgelerinin ¢alismasini bilimsel agidan inceleyen bilim dalina ise gostergebilim denilir (Rifat,
2009: 11,12). Gostergelere ve onlarin anlam iletme sekillerine ¢ok uzun zaman Once ilgi
duyulmustur. Ortacag diisiiniirlerinden John Locke’a kadar wuzayabilen bu siirede
gostergebilimin iki kurucusu olarak Ferdinand de Saussure ve Charles Saunders Peirce isimleri
sOylenebilir. Peirce icin gdsterge, herhangi bir kimseye gore, herhangi bir miktarda herhangi
bir seyin yerini alan herhangi bir seydir. GOstergenin yerini aldig1 sey gostergenin nesnesidir.
Peirce’a gore elbise kodlari, reklam resimleri, trafik isaretleri, el-kol hareketleri, Tv
programlari, gazeteler vb. medya bicimlerinden gorsel isaretleri kullananlardir. Dilbilimsel
gostergede gosteren-gosterilen iligkisi olagan gelisir kediye nedensizce k-e-d-i denilir. Halbuki
gorsel filmsel gostergelerde gosteren-gosterilen iligkisi benzerlik i¢indedir, kedi gostergesi

kediyi gostermektedir (Parsa, 1999: 16).

Charles Sanders Peirce’e gore; gostergeler, goriintiisel gosterge, belirti ve simge olarak
iice ayrilir. Goriintiisel gosterge, nesneyi benzerligiyle temsil eder. Ayni zamanda tiiriin
simgesini igerir. Ornegin, dedektiflik filminde fotr sapka ve yagmurluk simgelerdir (Kabadayi,
2013: 66). Belirti, nesnesi yok oldugunda gosterge 6zelliginden ayrilir ama yorumlamayan
olmasa da gosterge olmaya devam eder. Ornegin, icine ates edilen bir mulajdaki kursun deligi,
yorumlayan olsa da olmasa da vardir fakat ates edilmese olmayacaktir. Tipki dumanin atesin
belirtisi olmast gibi. Simge, yorumlayan olmadiginda gosterge niteliklerini kaybeden
gostergedir. Terazinin adaletin simgesi olmas1 buna Ornektir. Pierce’e gore diger gosterge
diistincesi nitel, yalin ve kural gosterge olarak lige ayrilir. Nitel gosterge, gosterge olan bir
niteliktir. Bir kisinin kokusu, sesi buna 6rnektir. Yalin gosterge, gdsterge olan sey veya gercek

bir olaydir. Kural gosterge, bir gosterge olan yasa, kuraldir (Rifat, 2009: 31,32).

Saussure gostergebilimi, gostergelerin toplum ig¢indeki yerini inceleyecek bir bilim

olarak tanimlar (Parsa, 1999: 16). Saussure’e gore gosterge, bir kavramin bir isitim imgesiyle
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birlesmesinden olusur ve bunu gosteren-gosterilen olarak agiklar. Gosteren, bir diislinceyi ifade
etmede kullanilan s6z veya sozciikler iken, gosterilen, gostereni anlamak yahut yorumlamak
icin kullanilan terimdir. Gdsteren bir géz kirpma ya da kamera agis1 gibi gdstergenin bir seyi
gosteren bir parcasiyken, gosterilen, gdstergenin olasi bir ya da birka¢g anlaminin pargasidir
(Kabadayi, 2013: 66). Ona gore gosteren ve gosterilen arasinda sebepsiz, yapay ve tesadiifi bir
iliskisi oldugu gibi kelimenin igerigiyle veya gosterinin gosterilenle baglantis1 yoktur. Bu

durum da metinlerde anlamin bulunmasini zorlastirir (Berger, 1993:16).

3.1.1. Gostergebilim ve Sinema

Sinemasal gosterge veya sinema dili igerisine belirti ve goriintlisel gostergeye ek olarak
simgesel gostergeyi dahil eder. Sinemada simgesel gosterge objektif elestiri bakimindan 6nem
arz eder (Kabadayi, 2013:67). Filmsel anlamlama, anlamlamaya katki saglayan gdstergelerin
iliskilerinden meydana gelmektedir. Gostergebilimsel tanimlamaya gore, gosterge, gosteren ve
gosterilenin birlesiminden olugmaktadir. Filmsel anlamlama gdsteren-gosterilen iliskisinin
anlam1 ortaya c¢ikarmasindan olusur. Anlamlama siirecinde gosterge, duyguyu, diisiinceyi,
nesneyi, kavrami zihinde canlandirilabilen bir gostergeye doniistiiriir. Saussure’ye gore
gosterge agac kelimesi ise, a-g-a-¢ harfleri yazili ya da isitsel olarak gdsteren, zihindeki kavram
gosterilendir. Filmde ise, gdstergenin maddi kismi olan gdsteren ile kavramsal kismi1 gdsterilen
birliktedir. Filmsel goriintiiniin ¢ift eklemlemesi bulunmaz. Gdsteren bir imge, gdsterilen onun
temsil ettigi seydir. Dolayisiyla gosteren ve gosterilen agac sesbiriminin aga¢ imgesinden
ayrildig1 gibi ayrilmazlar. Filmsel iletilerin iletilme siireci olan anlamlama siireci, yalnizca bir
kodun varligr ile gelisir. Filmsel kodlarin incelenmesi, yapilan anlamlandirma sisteminin
incelenmesi demektir. Filmin saf gercekligi bizi anlama ulastirmaz, yalnizca film bunu
yapabilir. Metz, izleyiciye mesaj ileten bes sinemasal kodlama kanali belirler; 1) gorsel imge,
2) konusma, 3) miizik, 4) ses, 5) yazi. Bes kanalin sinemaya kazandirdig1 kodlar ise ii¢ ¢esittir:
Sinemaya ait kodlar, sinemaya ait olmayan kodlar ve sinemanin diger sanatlarla paylastig

kodlar (Ozden, 144-146).

Sinemaya 6zgii kodlar; kamera hareketleri, 6lgekleri, gegis tiirleri (agilma, kararma
zincirleme v.b.). Sinemaya 0zgli olmayan kodlar; kiiltiirel anlam iceren, kisilerin alg1
aliskanliklarina dayanan kodlar. Sinemanin diger sanatlarla paylastig1 kodlar; anlatisal metin,

oyunculuk, 151k, aydinlatma, renk, beden dilidir (Belkaya, 2001:81).

Cagdas yasamin masalcisi olan televizyonda gostergebilimsel ¢oziimlemenin yapildigi

fenomene metin denilmektedir. Metin parantezine fotograf, film, reklam afisi de konulabilir.
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Televizyonda bulunan alt metinler ise, ¢izgi filmler, reklam filmleri, Tv filmleri ve dizileri,
durum komedileri gibi eglence noktalaridir. Ne tiir bir kitle iletisim araci olursa olsun, anlati iki
tiirden meydana gelir. Biri neyin oldugu sorusunu temsil eden igerik, digeri dykiiniin nasil
anlatildigin1 soran bi¢imdir. Metin, filmin iletilerini dizisel ve dizimsel olarak iki acidan
diizenlemektedir. Dizimsel eksende sOylem, birlestirmedir ki burada neyin neyi izledigine
bakilir. Dizisel eksende ise segicilik 6n planda tutularak ne ile neyin gittigine bakulir.
Oyunculuk, diyaloglar, jestler, miizik, kamera acilari, hareketleri, ¢ekim Olg¢ekleri renkler ve
aydinlatma gibi anlamin dizisel yan1 her ne kadar film anlatilirken var olsa da anlatimla i¢ ige

degildir (Parsa, 1999: 23, 24).

Berger’e gore gostergebilimi televizyona uygulama sirasinda ¢ekim olgekleri dnemli
yer tutmaktadir. Cekim Olgekleri gosteren olarak tanimlanirken kamera hareketleri ve kurgu da

bu boliimde yer alir.

Tablo-1: Cekim Olceklerinin Gosteren Durumu

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
yakin ¢ekim yalnizca yiiz samimiyet

orta gekim bedenin ¢ogu kisisel iliski

uzun ¢ekim dekor ve kisiler baglam, alan
genel ¢ekim kisinin tiim bedeni toplumsal iligki

Kaynak: Berger, 1993: 35



Tablo-2: Kamera Devinimleri ve Kurgu Teknigi

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)

asagl ¢evrinme kameranin asagi bakmasi1 | Giig¢

yukar1 ¢evrinme kameranin yukar1 bakmasi | Gligstizliik

optik 6ne kaydirma kameranin yaklagmasi Gozlemleme

Acilma gorilintiiniin bos ekranda Baslangi¢
belirmesi

Kararma goriintliniin gitmesi ve Bitig
ekranin bos kalmasi

Kesme bir goriintiiden digerine eszamanlilik, telas
gecilmesi

Silme goriintiiniin ekrandan vurgulu son
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silinmesi

Kaynak: Berger, 1993:35

Televizyon izlendikce yukaridaki fenomenlerin anlamlar1 kavranmaktadir. Aydinlatma
teknikleri, ses efektleri, renk ve miizik televizyondakilere yorum yapmamiza katki saglayan

araglar “gosteren” dir (Parsa, 1999: 25).

3.2. “Recep Ivedik 4” Filminin Gostergebilimsel Analizi

Komedi sinemasmin kullandigi giildiirme unsurlar1 ve vermek istedigi mesajlar
gostergebilimsel ¢ozliimleme ile agikliga kavusturulacak bu mesajlarin gosteren- gosterilen
baglaminda incelenmesi yapilacaktir. Film igindeki gosteren ve gosterilenler nitel bulgularla
verildikten sonra film i¢indeki kodlar acilacak, diisiinsel ve toplumbilimsel bakimdan inceleme

yapilacaktir.

3.2.1. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin uygulama boliimiinde Tiirk sinemasinda son zamanlarin en ¢ok gise yapan

filmlerinden olan Recep Ivedik 4 filmi gostergebilimsel ¢éziimleme yontemiyle incelenmistir.
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Sinema gostergebilimsel baglamda ele alindiginda; Arthur Asa Berger tarafindan
televizyon programinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi esnasinda yapilmasi gerekli olan birkag

islem asagida verilmistir:

(A) Metindeki onemli gostergeler ayrilir ve ¢oziimlenir
1- Onemli gosterenler nedir ve neyi gdstermektedir?
2- Bu gostergeler hangi dizgeyle anlam kazanir?
3- Bulunan kodlar nelerdir?

4- Icerdigi diisiinsel yap1 ve toplumbilimsel konular nelerdir?

(B) Metnin dizisel yapis1 nasildir?
1- Metindeki ana karsitlik nedir?
2- Cesitli kategoriler altinda karsitlik olusturan ¢iftler nelerdir?

3- Bu karsitliklar herhangi bir ruhbilimsel ya da toplumsal anlami1 var midir?

(C)Metnin dizimsel yapisi nedir?
1- Propp’un islevlerinden hangisi metne uygulanabilir?
2- Olaylarin siralanma sekli anlami nasil etkilemektedir?

3- Metni bi¢cimlendiren kurall1 6zellikler var midir?

(D) Televizyon araci metni ne sekilde etkiler?
1- Kaullanilan ¢ekimler, kurgu teknikleri, kamera agilar1 nelerdir?

2- Isik, renk, miizik ve ses gostergeleri anlamli kilmak i¢in ne sekilde kullanilmigtir?

(E) Kuramcilar tarafindan gelistirilen metne uygulanabilecek katkilar nelerdir?
1- Gostergebilim kuramcilar tarafindan televizyona uyarlanabilecek neler yapilmistir?
2- lletisim  bilimleri  kuramcilari  tarafindan  gdstergebilimsel  ¢dziimlemeye

uygulanabilecek neler yapilmistir? (Berger, 1993:37,38).

Metinlerde  yukaridaki  ¢Oziimleme  yOntemlerinden  sadece  bir  tanesi
uygulanabilmektedir. Calismamiz geregince, birinci boliimdeki gostergeler, kodlar, dizge,
diisiinsel yap1 ve toplumbilimsel konular gibi bulunmasi gereken basliklar ¢6ziimlenen film i¢in
daha uygun goriilmistiir. Ancak konuya katki saglayacag diistiniildiiglinden metnin dizisel ve

dizimsel yapisindan da kisaca bahsedilecektir.
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3.2.2. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada “Recep Ivedik 4” filmindeki gostergeler tarama modeli kullanilarak

aciklanmaya calisilacaktir.

“Tarama modelleri ge¢miste ve halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan yaklagimlardwr. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullart igcinde var oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlart herhangi bir seklide degistirme,
etkileme ¢abasi gosterilmez” (Eroglu, 2006: 1). Bu model araciligiyla gostergebilimsel analiz
yontemine tabi tutulan “Recep Ivedik 4” filmi iginde yer alan gdstergelerin filmin tamamina
olan etkileri incelenmistir.

3.2.3. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini; 2000°1i yillarin Tiirk komedi sinemasi olusturmaktadir. Ancak
ulagilabilirlik, zaman ve maliyet agisindan konuya katki saglayacak tiim filmlerin incelenmesi
miimkiin olmadigindan arastirmaya orneklem olarak son zamanlarin en fazla gise yapan 2014
yapimi “Recep Ivedik 4” filmi secilmistir.

3.2.4. Verilerin Toplanmasi

Film ¢ekimlere ayrilip dikkatli ve tekrarl bir sekilde izlenmis olup, cekimlerde yer alan
onemli gosterenler ve gostergeler, sinemaya ait ve ait olmayan kodlar, diislinsel yap1 ve
toplumbilimsel konular olarak incelemeler yapilmistir.

3.2.5. Bulgular ve Yorum

Bu galismada “Recep Ivedik 4” filmi ele alinmaktadir. Gostergebilimsel analiz yontemi

ile incelenen filme dair bulgu ve yorumlar asagida verilmistir.

3.2.5.1 Filmin Kiinyesi

Yo6netmen: Togan Gokbakar

Yapimct: Sahan Gokbakar, Suzan Giiverte, Emrah Coban
Senaryo: Sahan Gokbakar

Gorlintli Yonetmeni: Gérard Simon

Kurgu: Erkan Ozekan

Sanat Yonetmeni: Tural Polat
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Kamera: Giirol Beser
Kostiim: Meri¢ Ating Gamsizoglu

Oyuncular: Sahan Gokbakar, irfan Kangi, Giiliim Baltacigil, Cem Korkmaz, Arda
Hacioglu, Murat Ergiir Aziz Karakaya, , Baris Bulut, Caglar Salman, Halil Ibrahim Yilmaz,
Serkan Sagdic, Berna Ugkaleler, Caner Tanriverdi, Giilsah Yanas, Ali Thsan Varol, Ekrem Aral

Tuna, Ece Incebay
Ses: Erkan Altinok, Mustafa Durma
Makyaj: Dilek Zengin, Ahsen Giilkaya
Post-prodiiksiyon: Baris Ayaztas
Yapim: Camasirhane
Dagitim: Tiglon
Tiir: Komedi
Siire: 146 dk
Ulke: Tiirkiye
Vizyona Girig Tarihi: 21 Subat 2014
Vizyona Katildig1 Hafta: 28 hafta
Toplam izleyici: 7.374.931
Hasilat: 72.144.687,0 TL

3.2.5.2.Filmin Ozeti

Recep Ivedik, yasadig1 mahalledeki ¢ocuklara futbol oynamalar1 konusunda yardimci
olmaktadir. Futbol i¢in kullanilan arazi bir sermaye sahibi tarafindan satin alindig1 i¢in buray1
kurtarmaya caligan Recep, sermaye sahibine senet imzalar. Ug ay icinde parayr bulmasi
gerektiginden Iss1z Ada yarigmasina katilarak birinci olmay1 amaglar. Adada takim lideri olarak
tiirli yariglarda basari sergiler. Final oyununda kendisinin de adaya gelmesinde 6nem tasiyan
futbol vardir. Recep yarisi kazanarak mahallesinin futbol sahasini kurtarirken ¢ocuklarin da

yiizlinii giildiirmeyi bagarir.
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3.2.5.3. Recep Ivedik 4 filmindeki 6nemli gésterenler ve gosterilenler

Film genel ¢ekimle mahallede gocuklara antrenman yaptiran Recep Ivedik ve kosan
cocuklarin goriintiisiiyle baslar. Cocuklar1 kendi tarziyla futbola hazirlar, onlara kalgalarinin
arasma kacan i¢ ¢camasirlarini ¢ikarmalarr gerektigini gosterir. Cocuklara toprakta sinav ve
mekik hareketleri yaptirmasimin ardindan istiinii basini1 ¢irpmalari i¢in kendi tizerinde bunu
gosterir. Bu Recep’in sokakta oynayan bir ¢ocukluk gecirdiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda
rahatini kagiran en ufak seylere takildiginin da géstergesidir ve kaba eylemleri burada giildiirme
unsuru olarak kullanmistir. Cocuklar maga hazirlandiktan sonra hep birlikte el ele vererek birlik
ve takim hareketi yapmaktadir. Bu sirada ¢ekim 6lgegi gogiis cekimden diz ¢ekime gegmekte
ve arkadaki apartmanin ad1 olan “Birlik” ve “Masallah” yazis1 netlesmektedir. Yapilan eylem,
apartmanin adi olan birlik ve beraberlik gosterilenini ortaya ¢ikarmaktadir. Masallah s6zii ise
“nazar degmesin” anlamina gelmektedir. Mahalle ruhunu asilamak amaciyla filmin basinda
genel olarak genel ¢ekim kullanilmis ve izleyicinin mahalle ve insanlara yonelik goriisiinii

belirlemek i¢in bu mekan kentin diizdegismecesi olarak kullanilmistir.

Recep, oynayan ¢ocuklarin arasina dahil olur, oynarken ufak bir ¢ocugu bir yerden alip
diger yere koyar. Cocuklarla oynamasi onun i¢indeki ¢ocugun 6lmediginin, ¢ocuklara temasi
ise kural tanimadiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda Recep, bir kisiyi alip bir yere koyma
eylemini filmlerinde siklikla giildiirme unsuru olarak kullanmakta, iriliginden bu amagla

faydalanmaktadir.

Mag bitiminde fotograflarini gektirirler. Recep’in fotograf ¢ektirmesi hatiraya énem
verdiginin gostergesidir. Cocuklara 6giit vermeye baslar ve global, yeni nesil futbolun en
onemli seyi olan vurus teknigini anlatacagini soyler. Futbolda esas kuralin gii¢ oldugunu ve
cocuklarin “aygir gibi” olmalar1 gerektigini sdyler. Boylece benzetme sanatini kullanmistir.
Giiglerini sahaya nasil yansitacaklarini ayakkabisini ayagindan ¢ikararak anlatmaya baslar.
Ayakkabinin ne oldugunu sorar ve ayakkabi diyenlere onun bir silah oldugunu séyler. Oyleyse
ayakkab1 gostereninden gii¢ gosterileni dogar. Recep, ayakkabinin ucunu pis burun olarak
nitelendirirken futbolda asil kullanilan ‘ayak i¢i’ kavramiyla hi¢ ugrasmadan pis burunla futbol
oynanmasi gerektigini belirtir. Futbolcuya 6rnek olarak; Hami Mandirali, Unal Karaman, Ay
Gokmen, Rambo Yusuf, Besiktagli Recep’i verir. Kendi kalesine rovasata atsa da giicilinii
yansittigint soyler. Cocuklara top atmayr ogretmek icin Hayrettin’in kaleye ge¢mesi ve
Recep’in  “bismillahirrahmanirrahim” soziiyle film devam eder. Besmele c¢ekmesi
miislimanligiin bir gostergesidir. Attig1 top Hayrettin’in burnuna gelir ve adam yere diiger.

Recep ise durumu hafif gorerek “bayildi Hayrettin abinizi hastaneye kaldirin” dedikten sonra
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dikkatini araziye bakan zabita ekibine yoneltir. Onemli bir olay1 basite indirgemesi, beklenileni

vermemesi burada komik olmustur.

Tablo-3
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Ustiinii ¢irpma Sokakta gecen ¢ocukluk
Nesne Birlik apt yazisi Takim ruhu
Eylem Magta ¢ocuklara temas Kuralsizlik
Nesne Fotograf Hatiraya 6nem verme
Nesne Ayakkabi Giic
Soz Besmele Miisliimanlik

Zabitalarin ve Recep’in goriintiisii verilirken Recep onlara “Hayirdir Gardas™ diyerek
kendine has bir islupla ne yaptiklarini sorar. Mekan1 kesfettiklerini sdyleyenlere “burasi
yillarin Giingoreni, yani varsa kesfedilecek bir sey beraber kesfedelim” der. Ali Bey adli
karakterin oray1 satin almasi ve bina yaptirmak istemesine Recep sert tepki gosterir ve Ibrahim
abisinin onlara bu sahay1 birakip gittigini belirtir. Ibrahim abisinin emanet ettigi arsay1 vermek
istemeyen Recep’in bu ¢ikis1 hatiraya 6nem verdiginin gostergesidir. Zabita Recep’e “ayni seyi
konusuyoruz koca oglan Ibrahim abin gitti yalniz ebediyete gitti puff” seklinde cevap verir.
Koca oglan sozii ile Recep’in i¢inde gegmisi yasatmasi onun her ne kadar iri bir adam olsa da
cocuksu goriinmesi anlatilir. Adamin yaptig1 bina dikmeyle ilgili agiklamadan rahatsiz olan
Recep sinirlenir. Burada her yere bina yapilmasini elestirmek adina zabitanin “katina katina
arsay1 ¢ik buraya dedim” sozii ve Recep’in buna tahammiil edememesi adami “Konugma Leyn”

diyerek susturmasi goriiliir. Arsa sahibi Ali Bey’le o da goriismek ister.

Ali Bey’in ofisine Recep’in girisi gosterilir ve zenginlik gdstergesi esyalar ortam iginde
verilir. Recep “Selamiinaleykiim Gardas” diyerek selam verirken Ali Bey’de “aleykiim selam”
der. Islamiyet i¢inde Allah’in selami iizerinde olsun anlamina gelen selamlasma miisliimanligin
ve dost¢a yaklasiminin ifadesidir. Recep Ali Alkantara’ya arsay1 vermeyecegini sdyler. Adamin
vazgeememesi Recep’i sinirlendirir oradan birisinin onu engellemek istemesi iizerine Recep
“Su itini kopugunu benim iizerimden ¢ek bak sana acik kosuyorum Ali” derken hemen
oncesinde adamla kafa kafaya yaptig1 miicadele, dogadaki hayvanlar aras1 gli¢ miicadelesine

benzemektedir. Yapilan govde gosterisinden sonra “it” kavramiyla metafora bagvurulmustur.

Arsaya 250 bin verdigini sdyleyen Ali’ye Recep 300 bin teklif eder. Elinde o kadar para

olmayan Recep’in bu atilim1 korkusuzlugunun gostergesidir. Gogiis ¢ekimde Recep’in, Ali’nin
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ve yardimcisinin anlamsiz bakigmalar1 verilir. Bu anlamsizliktaki sagirmanin yarattigi anlam
ise glldiirii unsuru olarak kullanilmistir. Bel ¢ekimde sasirma ve bakisma devam ederken tekrar
gogiis cekime gecilir, ¢linkii Recep ona bos bakan Ali’ye, eliyle kiifiir barindiran hareketi yapar.
Bu onun cesaretinden ileri geldigi gibi ahlaki a¢idan bazi egitimden yoksun oldugundan da
kaynaklanir. Ayrica bu el hareketi komige malzeme olarak kullanilmistir. Ciinkii insanlar bir
tepki beklediklerinde ve bulamadiklarinda buna ayni manasizlikta bir tepki verebilmektedir.
Ali tarafindan kabul edilen anlagsmanin sonucunda Recep senede imza atar. Imzas1 ayrinti
cekimle verilirken imzanin karmasiklig1 Recep’in i¢ diinyasindaki karmasanin bir gostergesidir.
Recep, Ali adli sermaye sahibinin tavirlarin1 bir an yumusak bulur fakat anlam veremez.
Adamin kendi i¢inde olusturdugu zitlik komigi yaratma amaciyla kullanilmistir. Ali, borcunu

O0demesi i¢in Recep’e {i¢ ay siire verir.

Recep, genel cekimle kahvehaneye elinde alarm benzeri bir sesle giris yapar. Islami
selamlagsma olan “selamiinaleykiim” der ve kahvehanedekilerden “aleykiimselam” cevabini
alir. Selamlasmadaki s6z ve elini kalbinin iistiine koyma miisliiman halkin gostergesidir.
Herkese iyi aksamlar diledikten sonra yasadigi borca girme olayini anlatir. Anlatirken
kullandig1 “bu kadar betonarlesmenin arasinda bir can damari bizim i¢in” sozii ile yasamin
dogal kalan seylere ihtiyact oldugunu anlatmak ister. Recep, sadece kendisinin degil oradaki
herkesin bu borca girdigini belirtir. Recep’in rahat ve vurdumduymaz bigcimde kaziklandigini
anlatmas1 ve argo bi¢imde yaptigi tren benzetmesi giildiirii 6gesi olmustur. Tren sézcligii

metafor olarak kullanilmistir.

Recep kahvedekilerden para toplamak i¢in Nurullah’in elindeki ¢uvala para atmalarini,
ceplerinde ne varsa bosaltmalarini ister. Ardindan, masaya yakin ¢ekimle tesbih, zar, ¢ay kasigi,
akpil, kalem kapagi, okey tasi gibi alakasiz araglar ve az miktarda para gosterilir. Cep
bosaltmada kelime oyunu yapilarak giildiirii ger¢eklestirilmistir. Okey tas1 oyun sirasinda tas
calindigin1 anlatan bir giildiirii unsurudur. Akpil ise belediye araglarma binildiginin ve
ekonomik durumun iist seviyede olmadiginin gostergesidir. Tesbih, Islamiyet inancina isaret
ettigi gibi baz1 kesimlerce erkekligin de ifadesidir. Insanlarin birlik ve beraberlik i¢in ¢iktiklari
yolda ¢uvaldan kirli kulak ¢cubugu ¢ikaran Recep ¢ok sinirlenir. Cocuk i¢in bunun yapilmamast
gerektigini belirtir. Ona gore ¢ocuk masum olandir ve dolayisiyla film boyunca ¢ocukluk
masumiyetin gostergesidir. Recep, ¢uvaldan ¢ikan miktarin azligini ayiplar. Parali adamlara
ulasilmas1 gerektigini “ensesi kalinlar”, “godamanlar” sozleriyle ve inekten siit sagma
hareketiyle anlatirken egretileme yapmaktadir. Zenginlerden alip hayir isi yapacagini

soylerken, zenginden alip fakire vermesiyle meshur olan Robin Hood’a ¢agrisim yapmaktadir.
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Tablo-4
Gosterge Gosteren Gosterilen
Soz Selamlasma Islamiyet
Eylem Senet imzalama Cesaret
Nesne Imza I¢ diinyasindaki karmasa
Nesne Akpil Ekonomi orta seviyede
Kisi Cocuk Masumiyet

Ivedik, kahvede masada cayiyla oturmaktadir. Cay, Tiirk kiiltiiriiniin vazgegilmez
iceceklerindendir. Kitaptan buldugu numaray1 arar. Arama sirasinda hareketlilik agisindan
cekim 6lcegi degisir. Rahmi Kog’a ulagmaya calisir, ardindan Mustafa Kog ile goriismek ister
ama golf oynadigini diislinliir. Golf oyunu toplum igin, genel olarak zenginligin bir
gostergesidir. Ali Kog¢ ve Kamil Kog ile de goriismek isterken, Kamil Ko¢’un baska bir is adami

oldugunu bilmez.

flkokul ¢aglarinda 6grendigi “fistikgisahap™ rehberde numara ararken biiyiik iinlii
uyumu olarak diisinmesi ve Ozge Ulusoy’u arayarak 6nce Yilmaz Ulusoy’u sonra Cagatay
Ulusoy’u telefona istemesi gibi drnekler cahilliginin karsihigidir. En son aradigi TUBITAK tir
ve is adamlariyla goriismek ister. TUSIAT hakkinda bilgisi yoktur. Recep insanlar1 bazen ¢ok
bilgili olmas1 bazen de bdyle hatalar yapip ig¢inde cahillik barindirmastyla, kisacasi i¢indeki
zitlikla giildiirmektedir. Aramadan sonra ¢ocuklar igin tek kendi gabalayan Recep, arka masaya
elini vurur ve “gocuklar i¢in bir ben ugrasiyorum ama burada” sozii ile daha hissedilir bir sinir

an1 vurgulanir.

Hastaneye giris yapan Recep’i kamera izler. Satin almanin 6nce kapisini agar, sonra
tiklar. Kurallara uymak zorunda kalan ancak uymay1 basaramayan bir adamdir. Yine selam
vererek igeri girer. Satin alma departmanini tamamen yanlis anlayan Recep i¢ organlarini satip
para kazanmaya ¢alisir. Cocuklar igin canini feda edeceginin gostergesi olan durum karsisinda

adamin durumu agiklamasi Recep’i sinirlendirir ve masadakileri yikarak oradan ¢ikar.

Bankaya kredi ¢gekmeye gider ve iki kisinin tepkilerini iyi verebilmek igin amors ¢ekim
kullanilir. Selam vererek igeri girer ve ihtiya¢ kredisi ¢ekmek ister. Ancak diisiik miktar veren
kizin “meblag” yerine “mevla” demesi Recep icin eksi puandir. Kelimelerle arasinin iyi
oldugunu séyler. Bu da ileride kelimelere dair bir gelisme olacagmin habercisidir. O kadar
banka i¢inde oray: sectigini, kendisinin secilmeyip sececegini belirtir. Kimligini isteyen kiza

kimligini ¢ikarir bu sirada kimlige yakin ¢ekim yapilir. Kimligi ¢ok eski, fotografi kiiciikliigiine
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ait, T.C. kimlik numarasizdir. Yenilikten uzak olmasimnin kimlige yansimasi Recep’in
degisimden hoslanmadiginin gostergesidir. Para alamayinca kadma “hirsizlik m1 yapayim,
adam m1 vurayim, bedenimi mi satayim” der. Insanlara ¢ikis yolu gdsterilmedigi i¢in bunlarin
olduguna isaret eder. Sinirlenen Recep ayaklarini masanin iistiine ¢ikarir, ayaga kalkar ve
cikarken kadma tacizde bulunduguna dair iftira atar. Iftira, Recep’in yenilmeyi

hazmedemediginin gostergesidir.

Mabhallenin genel ¢ekimle goriintiisii verilir. Buradaki cami, esnaflar, mahalle hakkinda
genel bilgi veren diizdegismecelerdir. Recep kahvehanede Nurullah ile otururken ¢are bekler,
gazetede “Kelimeleri bul biiyiik 6diil senin olsun” yazisim1 goriir ve heyecanlanir. Kelime

dagarciginin ¢ok iyi oldugunu anlatarak yarigmaya girmek ister.

Kelime Oyunu adli yarigmaya katilan Recep ‘tren’i ‘tiren’ olarak bildigi i¢in dogru
cevaplayamaz ve ilkokulda Tiirkcenin yazildigi gibi okunan bir dil olarak &gretildigini
hatirlatir. Zorlamayla ekrana ‘tiren’ yazdirir ve kasasina yiliz puan daha kazandirir. Tiren yazist
ve ek puani Recep’in inat¢i kigiliginin gostergesidir. Ayn1 zamanda o tipki futbolda ¢ocuklara
oglitledigi gibi basariya onu gotiiren gii¢ olsun onun icin yeterlidir. Buradaki basariy1 da
bileginin hakki sayar. Diger sorular1 da cevaplamada sikinti ¢ceker ve oldukca basit sorulara zor
der. ‘Metrobiis’ cevabinda biitiin harfler ¢ikmasina ragmen cevabi sdylemez aklindaki cevabin
baska oldugunu séyler. Recep’in bu siipheci tavri giiven problemi oldugunun gostergesidir. O
sirada kahvedekiler televizyonda yarigmayi izlemektedir. Nurullah, Recep’in hareketlerine
sinirlenir ama yaninda burnunda sargiyla oturan Hayrettin yarigmayla normal yasamdaki insan
halinin farkli oldugunu sdyler. Nurullah daha 6nce yarigsmaya katilmadan nasil bilecegini sorar.
Dolayisiyla yarigmaya katilan bazi kisilerin siklikla dile getirdigi ‘oradaki ile buradaki farklr’

mantigina komik dille elestiri yapilir.

‘Sarj Cihazi’na ‘Sarz Cihaz1’ der ve toplumu dogrucu olarak 6rnek gosterirken aslinda
yanlis kullanilan bir kelimeler zincirine kendi iislubunca elestiri getirir. Yarigmay1
kazanamayan Recep’e sunucunun verdigi hediye sozliiktiir ve bilgilenmesi i¢in verir. Sozliikk

sunucunun Recep’e soyleyemedigi sert sozlerin bir tiir ifadesidir.
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Tablo-5
Gosterge Gosteren Gosterilen
Durum Golf Oyunu Zenginlik
Eylem Hastanenin satin  alma | Fedakarlik
departmanina organ satma
girisimi
Nesne Kimlik (eski) Yenilikten uzaklik
Eylem Bankadaki kadina iftira Yenilmeyi hazmedememe
Eylem Tren kelimesini  Tiren | inat¢1 olma
olarak yazdirma
Eylem Ekranda metrobiis yazisi | Siiphecilik
cikmasina ragmen emin
olamama

Recep ve arkadaslart kahvehanede maymun belgeseli izlemektedir. Maymunlarin
yapayalniz bir agacin ilizerinde arkadasliklarinin keyfini ¢ikarttiklarini géren Recep dudaklarini
blizerek 6zdeslesme yasar. Bu sirada gogiis ¢cekimle verilir. Maymunun siimiigiinii yemesi ile
Recep’e daha da yaklasan kamera omuz ¢ekim yapar. Ozdeslesme ve Recep’in kendinde olani
maymunda gormesi aktarilir. Kamerayla yapilan bu benzetme ile izlenen belgesel Recep’in i¢
diinyasinin bir gostergesidir. Reklamin baglamasiyla kamera yeniden gogiis cekime gecer. Issiz
Ada reklamina bakarken yeniden omuz ¢ekime gegilir. Yakinlagsma ile yarigmaya katilmanin
sinyali verilir. Nurullah ile bakisir ve bu imali bakisin ardindan Recep “Issiz Ada” adli

yarismaya katilmasi i¢in Nurullah tarafindan ikna edilir. Can alic1 ikna kelimesi ¢ocuklardir.

Yine ¢ocuk onun zaafinin gostergesi olarak kullanilmistir.

Sekil-1 Sekil-2

Recep Ivedik film miizigiyle yarismaya basvurulan yere giris yapilir. Miizik yeni

maceralarin habercisidir. Bir kiza bagvuruyu sorar ancak formun bittigini 6grenince sinirlenir.
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“Ben bitti demeden bitmez” s6zii kararl kisiliginden ileri gelmektedir. Tuhaf seyler yapacagini
haber veren miizikle yiiriirken birini goziine kestirir. Yine “selamiinaleykiim” diyerek sohbete
basglar. Karsisindaki kisinin sisman ve sagliksiz oldugu gerekgesiyle adami korkutup, elinden
zorla formu alarak onun yerine kendi geger. Eliyle isaret ederek “Yetenek Sizsiniz’e git gecen
sene kopek kazandi bu sene de orangutan kazanir yani ne olacak” diyerek benzetme
yapmaktadir. Bunu yaparken kendinin de sisman olmasi ve adama orangutan demesinin sebebi

kil iken kendinin de kill1 olmasi giildiiriicli ara¢ olarak kullanilmistir.

Jiirinin karsisina “selamiinaleykiim” diyerek girer. Jiiriye formu kendisinin degil, eli
sakat oldugu i¢in bir arkadasinin doldurdugunu sdyler. “Nasil biridir Recep?” sorusuna,
“agresifim, kompleksliyim, perdelerimi kaldirdigimda kedi gibi bir insanim, sevdigime kars1
son derece vericiyim, yani sevdigime vericiyim, sevmedigimden sonuna kadar alictyim iligini
kemigini sOmiirlirim sevmedigimin. Boyle bir yapiya sahibim yani, yaradilis” der. “Ada
sartlarinda zorlanacagini diislinliyor musun peki?” sorusunda ise, boy ¢ekime gecilir. Recep
elini bacak arasina gotiirerek cevap vermeye baslar. Cevabin devaminda “yok yani ada
sartlarinda pek zorlanacagimi agik¢asi yani diigtinmiiyorum...” derken bel ¢ekime gecilir.
Cevaba baglarken yaptig1 cinsel icerikli hareket ile degisen ¢cekim Glgegi adada zorlanacagi tek
sey sorusuna cevap gibidir. Yapilan eylem, cinsel istegin gostergesidir. Yemek ve tuvalet
ihtiyacinda da ¢ok fazla degisim olmayacagini anlatirken normalde evindeki tuvaleti bozuk
oldugu i¢in mentollii kedi kumu doldurdugu legende ihtiyacini giderdigini soyler. Kedi kumlu
legen Recep’in, yasaminda hayvansal pargalar tasidiginin gostergesidir. Sonuglari birkag giin
icinde 6grenecegini duyduktan sonra kesin bir tarih ister. Bu hem g¢esitli sebeplerle bekletilen

insanlarin sessizligine bir elestiri hem de Recep’in belirsizlikten hoslanmadiginin karsiligidir.

Mahallenin insanlar1 ve Recep genel cekimle verilir. Yolcu etme gelenegi ve
mahallelinin destegini ¢ekim Olgegi etkilemistir. Trabzon spor renklerinin arasinda Salih
Bakkal yazisi, eski binalar, sokakta asili gamagirlar mahallenin genel ekonomik durumunu,
cesitli bolgelerden insanlarm kaynastigim, samimiyeti sergilemektedir. Insanlardan bel
¢ekimde tehditkar bir edayla yardim bekler. Recep destek gormedigi kisilere kara melek gibi
¢okecegini sdyler. Azrail’e yonelik benzetme yapmaktadir. “Insallah, Allah’m izniyle” sdzleri
inancinin gostergesidir. Kasap et ve sucuk verir, Rifat dolma verir, Hayrettin ise fotograf verir.
Arabaya binmesinin ardindan Tiirk gelenegi olan su dokme islemini gergeklestiren kadin bunu,
pis suyla arabanin {istiine yapar. Dogal gelismesi gereken, su gibi gidip gelmek anlaminda
berraklig1 temsil eden bir kavramin, bu olayda pislige biiriinmesi giildiirii unsuru olmustur. Pis

su Recep’in ada hayatinda basina pis seylerin geleceginin bir gostergesidir.
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Sekil-3
Tablo-6
Gosterge Gosteren Gosterilen
Durum-kamera Belgesel-omuz ¢ekim Recep’in i¢ diinyast
Kisi Nurullah’in Recep’i | Zaaf
cocukla ikna etmesi
Eylem-kamera Adada zorlanma sorusu- | Cinsellik
elini bacak arasina koyma
Nesne Kedi kumlu legen Hayvani yasam tarzi
Soz Ingallah s6zii Islamiyet inanc1
Nesne Ardindan dokiilen pis su | Kotii gelecegin habercisi

Yarigmaya girerken adanin uzak ¢ekimi yapilarak ortam hakkinda genel bilgi edinilir.
Recep tekneyle adaya inis yapar. Survivor yarismasi buradan itibaren mizahi dille ele alinmistir.
Sunucu Irfan 1ss1z adaya hos geldiniz derken herkes alkislar ama Recep “sagol Allah razi olsun”
der ve ellerini birbirine kazanacagim hirsiyla kavusturur. Kameranin saga dogru yaptigi pan
hareketiyle iki ayr1 takim, segilecegi yarismacilarin iizerinden verilir. GOriintii saga dogru
devam ederken en sona en kisa kisiyi koyarlar. Komik etki olusturma amaciyla sona birakilan
adami1 kamera egilerek gostermistir. Sondaki kisiye yapilan vurgu, Recep’in takiminin sira dis1
olacaginin gostergesidir. Recep 10 numarali formaya sahiptir ve forma renkleri turuncu-
beyazdir. Turuncudan ger¢ek hayatinda da vazgegmeyen karakterin bu rengi tercih etme sebebi
agresif ve atilgan davraniglarinin gostergesidir. Forma tizerindeki ‘10’ ise en iyi oyuncularin
giydigi forma numarasi oldugundan on numaralik adamin bir gostergesidir. Takim lideri
secilirken ortaya atilan Recep, Irfan tarafindan isteksizce secilir. Takimlari simgeleyen
renklerdeki bandanalar liderlere verilir. Recep’e kirmizi, Taylan’a mavi renk diiser. Kirmizi
canlilifin ve Recep’in i¢indeki dikkat ¢cekme isteginin gostergesidir. Kirmizi tehlikeyi, hirsi,

cesareti de igerir. Mavi ise huzurun, modernligin, sakinligin gostergesidir. Yarigmacilarin
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arkasinda takimlari temsil eden bayraklarda da her sey ac¢ik olarak verilir. Mavi bayrakta gilines
sembolii, kirmiz1 olanda tehlike anlamina gelen kuru kafa sembolii vardir. Kirmizi takimin hem
kars1 takim igin tehlikeli bir basar1 yakalayacagi hem de kotii zamanlar gegirecegi bayraklardan
bellidir. Recep bandanay1 basina, Taylan koluna takar. Recep’in basina taktig1 bandana Ninja
Kaplumbagalar’dan Raphael’e ¢agrisim yapar. Ciinkii o, grubun en sinirlisidir ve basariya
ulagsmada 6fkesine yenilir. Onun i¢in 6nemli olan yaptig1 miicadeledeki en iyi harekettir. Tipki
Recep’in ayak i¢i diisinmeden pis burunla gol atmasi gibi. Mavi renkteki Taylan da
Leonardo’ya benzetilebilir. Grup lideri olan bu kaplumbaga egitimli ve disiplinli oldugundan
onderligi de diizgiin ilerlemektedir. Kisacasi segilen bu renkler, kirmizi se¢en Recep igin

zayifligin gostergesidir.

Sekil-4

Kurada Taylan’a Simge cikar. Recep “bismillahirrahmanirrahim” der, besmeleyle ise
baslayarak kurayr ¢eker. Aslthan adli kilolu kiz ona ¢ikar. Recep “ama bu hos olmadi ya bu
giizel olmadi” der. Onun kilosundan dolay1 ¢ok yiyecegini diisiiniir. Taylan’a kurada Burak
¢ikar. Recep “kapti yakisikli gocugu aldi” der. Recep’in cektigi kagitta Halil Ibrahim g¢ikar.
Kisa boyundan dolay1 komik etki i¢cin Recep iki kere bakarak algilama sorunu yasar. Taylan’a
Cenk gelir ve o da sporcu goriintiilii geng bir tiptir. Duruma isyan eden Recep Necati’yi de
kurayla c¢ekince “su ana kadar ciice gektim, sisman, moruk g¢ektim bu kadar olmaz ki ama
bununla ben nasil miicadele edeyim oliir ya bu” der. Taylan’a Melis ¢ikar. Recep “yine kapti
bombastik kiz1 ya” der. Goriildiigi tizere fiziki bozukluklar ve karsilastirarak kusur bulmalar

bu filmde giildiirii 6gesi olarak sikc¢a kullanilmistir.

Gosterisli biitiin kisilerin Taylan’in takiminda olmasina cani iyice sikilan Recep kuradan
siiphelenir. UEFA organizasyonlarinda kura geken Infantino ile irfan arasinda benzerlik kurar.
Toplarin titresimli olduguna inanir. Bu Recep’in slipheci yaninin bir baska gostergesidir.

Siradaki kurada Gaye adli kisiyi secen Recep saci kisa olan kiza “ama bu kiz degil, erkek bu”
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der. Taylan’in takimina Deniz de dahil olur. Recep, Halil Ibrahim ile Deniz’i takas etmek ister.
Recep’in basariya ulagsma hirsi ile ¢ikarina hareket ettigi gézlenir. Recep Eda’y1 kurada ¢gekmek
istese de Serkan’1 seger ve Eda Taylan’in takimina geger. Duruma isyan eden Recep, “Burasi
Nuh’un gemisi gibi oldu bu takim hos olmadi yani” derken Nuh’un gemisinde korumaya alinan
hayvanlar iizerinden benzetme yapmaktadir. Karsi takimi ve kendi takimini gostererek “bunlar
Allah’1in lutfu, bunlar Allah’in cezas1” der. Kendi takimindakiler i¢in soyledigi kotii sozler,
onun i¢inin diginin bir oldugunu, sevimli goriinmek i¢in yalan sdylemedigini gosterir. Recep’in

Eda i¢in “kar1” demesi ise onun nezaket kurallarindan yoksun oldugunun géstergesidir.

Tablo-7
Gosterge Gosteren Gosterilen
Renk Turuncu Agresiflik
Kiyafet 10 numarali forma Basarili oyuncu
Renk Kirmizi Tehlike ve zayiflik
Renk Mavi Sakinlik ve modernlik
Soz Eda’ya kar1 demesi Nezaket yoksunlugu

Genel ve uzak c¢ekime gecilir. Bu sirada adaya dair genel bilgi edinilmis olur. Bel
¢ekimdeyken konugsma yapan Recep kendini adanin krali ilan eder. “Bu demek degildir ki tek
benim dedigim olacak™ der. “Ben fikir 6zgiirliiglinden yanayim” der ve tam o sirada boy ¢ekime
gegilir. “Demokrasiden yanayim” der ve kadraja herkesi alarak demokrasinin anlamina uygun
cekim yapilir. Yeniden bel ¢ekime gecildiginde ise “en sonunda benim dedigim olur” der.
Dolayisiyla bu ¢ekim giiciin ve iktidarin gdstergesidir. Yanina Halil Ibrahim’i ¢agirir ve elini
onun basinin istiine koyarak “bu cep herkiilii benim bundan sonra adadaki sag kolum
arkadaslar. Buna yapilan herhangi bir yanlis, herhangi bir aksilik, terbiyesizlik, itlik, ugursuzluk
bana yapilmis sayarim ve karsisina dikilirim anlagildt m1?” der. Cep herkiilii benzetmesi ile
halterci Naim Siileymanoglu’na gonderme yapilmaktadir. Sag kolu olmak ise birine yardime1
olmak, ona destek olmak demektir. Gii¢lii ve iri yar1 olan Recep’in kiigiik ve kendine gore
gii¢siiz olan Halil ibrahim’i sag kolu yapmasi ve digerlerine emirler vermesi adada hiyerarsik
diizen oldugunun bir gostergesidir. Herkese birer gorev veren Recep herkes dagildiktan sonra
cantasii tagimasi i¢in Halil Ibrahim’i ¢agirir ve “cantami ben kendim mi tasiyacagim sen

neyine yardimcisin o zaman” diyerek alt-iist iligkisini vurgular.

Barmnak yapmak icin Halil ibrahim ve Recep ise koyulurlar. Birlikte bambular tasirlar

sonra Recep bambular1 Halil ibrahim’e verir ve arkasindan tekme atma hareketi yapar. Eylem,
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kolelik sistemine yapilan mizahi bir elestiridir. Bu, Recep’in liderlik vasfinin gostergesidir.
Halil Ibrahim’in diisiiremedigi Hindistan cevizini Recep’in agaci sallayarak diisiirmesi giiciinii
kullanarak yaptig1 giildiirme unsurudur. Birlikte yaptiklar1 barinagin tepesine ahsap igine Tiirk
bayraginin semboliinii yapar ve koyarlar. Bu Recep’in milliyet¢iliginin gostergesidir. Barinagin
en tepesinde hilal bulunmas1 ve yapmin genel seklinin camiyi andirmas1 Islamiyet inancinin
gostergesidir. “Mimar Sinan’in kubbe teknigini uyguladim. Sicak hava yiikselecek, agsagilar hep
serin kalacak” der. Osmanli zamanindan yaptig1 bu esinlenme ile tarihine sahip ¢ikmaktadir.
Recep’in kaba goriintiisiiniin ardindaki yetenek kendi igindeki zitliktan, komige ulastiran bir

aractir.

Sekil-5 Sekil-6

Ucg kisiyi ates yakmak i¢in gorevlendirir, Halil ibrahim’i Hindistan cevizinin sayisini
ogrenmesi i¢in gorevlendirir. Diger {i¢ kisiye de aksam nasil yatacaklarini anlatir. Disaridaki
diismanlardan korunmanin yollarindan bahseder. Kap1 esigini genis kitleye sahip olan Aslihan
yatsin diye biiyiik tutmustur. “Sen kendine bak” diyen Aslihan’a “tamam benimki de genis ama
ben beyin takimiyim” der. Digerlerinden kendini {istiin gorme sebebi zekasidir. Recep dnce
Aslihan’1 sonra Necati’yi feda edilecek kisi olarak anlatir. Necati’nin bir ayaginin ¢ukurda
oldugunu sdylemesi, kendinden yasga biiyiik olanlara saygisizlik yapmasina bakilirsa, Recep
i¢in yas, saygr gerektiren bir unsur degildir. “Savas zamam oyledir. Ik feda edebileceklerini
hemen cephenin Oniine siireceksin” der. Bu onun savasci yapisinin bir yansimasidir. Recep’in
sac¢1 kisa olan Gaye kisisine delikanli olarak seslenmesi onun kadin figiiriiniin uzun sach
olmasinin gostergesidir. Tam merkezde Halil Ibrahim ve kendisinin yatacagini sdylerken
Mustafa Kemal Atatiirk’in Ankara’yr merkezde bulunmasindan dolayr baskent yaptigini
hatirlatir. Atatlirk’iin yaptig1 bir eyleme hatirlatma yaparak, konusmasini gii¢lii ve kabul edilir
kilmaya ¢aligmaktadir. Ayn1 zamanda lider olan aracilifiyla yaptigi benzetme, bir nevi adadaki

liderliginin diger bir gostergesidir.
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Halil ibrahim’in 45 tane Hindistan cevizi saymasinin ardindan ona kizarak “ben saydim
53 tane kokonat var git bir daha say” der. Boylece kendinin de cevizleri saymasiyla ve sag
koluna dahi giivenmemesiyle siiphecilik 6zelligi bir kere daha goriiliir. Iceri girerken
ayakkabilar1 ¢ikarttirmasi titizliginin ve yetistigi kiltliriin gostergesidir. Normalde kisisel
bakimina ¢ok dikkat etmeyen karakterin bazi konularda titiz olmasi ve kendisiyle g¢elismesi

farkli bir karakter ¢izilerek giildiirme unsuru olarak kullanilmigtir.

Yakin ¢ekimle fotografi ¢ivinin arasina koyar. O fotograf Recep’in hirs kaynagi, oraya

gitme sebebidir. Sebebi unutmamak ig¢in gz oniline koyar.

Tablo-8
Gosterge Gosteren Gosterilen
Kamera-soz Demokrasi denilirken boy | Iktidar, liderlik
cekim, bireysel liderlik bel
¢cekim
Durum Halil Ibrahim’in sag kol | Hiyerarsik diizen
olmasi
Eylem Recep’in Halil’e tekme | Liderlik
atmasi
Nesne Tiirk bayragi sembolii Milliyetcilik
Eylem Barmaga girilirken | Tirk kiiltiiriinde yetisme
ayakkabi ¢ikarma

Genel ¢ekimle giinesin batisi ve palmiye agaclar1 verilir. Hemen ardindan ates yakmak
icin gorevlendirdigi iki adamin yanina giderek ates yakmalarina yardim eder. Kivilcim ¢iktigi
an oraya dogru egilip yellenerek giildiirii unsuru olarak yellenmeyi de kullanmistir. Recep
yaptig1 onaylanmayan davranis da olsa sonucu basariya ulasan isler yapmaktadir. Genel olarak

bagariya ulagsmasi da insanlarin onu lider olarak gérmelerinde ana etkendir.

Karanlik gecede dolunay gosterilir. Ayin karanlik i¢cinde parlamasi ve uyanik goriinen
tek sey olmasi ile bariakta uyanik olan tek kisinin Recep olmasi arasinda baglant1 kurulmus,
diizdegismece yapilmistir. Yerini yadirgayip uyuyamayan Recep’in gégsiine Necati 6nce elini,
sonra ayagini atar. Necati’nin cinsel igerikli hareketinin ardindan Recep asir1 sinirlenerek kalkar
ve bagirarak orayi terk eder. Bu siddeti onun homofobik kisi oldugunun bir gostergesidir.

Ciinkii o, escinsellikten nefret eder ve bundan korku duyar.
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Kararma- agilma ile sabah olur. Recep’in iizerinde yengecler dolagsmaktadir. Sag kolu
tarafindan uyandirilir ve yengeclerden bir tanesi kulagini kapar. Recep can havliyle ayaga
kalkar ve her yerinde yengecler vardir. Yengeclerden digerleri cinsel organini, gogsiind, sirtini
ve gobegini kapar. Yengeg, diin gece talihsizlik yasayan Recep’in korkularinin bir

gostergesidir.

Odiil oyunu icin toplanan takimlar genel ¢ekim ile gosterilir. Ardindan Recep’in
boynunda asil1 bir yenge¢ goriiliir. Bu onun korkularin1 yeneceginin gostergesidir. Recep cift
cekic atip basarili olur. Taylan ¢ekic atarken, onun dikkatini dagitmak i¢in bogazini temizleyip
yere tlikiiriir ve “anam kus mu la 0” sdézlerini kullanir. Taylan atista basarili olamaz ve Recep
amacina ulasir. Recep icin ‘basariya ulasan yolda her yol miibahtir’in bir ¢esit ifadesidir. Recep,

digerini de gozii kapali atar ve basarili olur.

Genel ¢ekimle 7-7 olan iki takimdan siradaki oyunu kazanan 6diilii alacaktir. Aslthan’in
omzunda sakatlik var yalaniyla Recep onun yerine yarismak ister, ancak gercekte dyle bir
durum olmadigindan Aslihan itiraz eder. Kizin omzuna vuran Recep kadin- erkek fark etmeden
siddet uygulayabilen birisidir. Recep’in kadina yonelik siddeti yeniden nezaket kurallarindan

uzak oldugunun ifadesidir.

Oyun bitiminde adasina gelen Recep ve Halil ibrahim giine dair kritik yaparlarken karst
adadakilerin eglenmelerine sinirlenirler. “Komsusu acken tok yatan bizden degildir” soziinii
sOyler. Komsulugun kendisi acisindan daha 6lmedigini anlatir. Recep’in bu diislinceleri onun
mahallesindeki sicak komsuluk baglarinin bir temsilidir. Diger adaya komsu ziyaretine gitmeye
karar verirler. Adaya ellerinde yapraklardan siisleyerek yaptiklar hindistan cevizi tabagiyla
varirlar. Tabagi kiza verir “tabagi bosalt alacagim geri” der. Bu onun Tiirk 6rf ve adetlerine
gore yetistiginin bir gostergesidir. Cilinkii Tiirk kiiltiiriinde i¢i dolu verilen bir tabak imkan
oldukea icine bir seyler konularak geri verilir. Taylan’1 basarilarindan 6tiirii kutlar ve onlardan
icecek-yiyecek seyler bekler ama Taylan buna izin vermez. “Biz hayir duasi falan istemiyoruz
kardesim” diyen Taylan Recep’i ve arkadasini dilenci yerine koymustur. Kovulan Recep tabag:
geri ister ve igini bos goriince sinirlenir. Adalarina giderlerken salini ¢ikaramayan iri adamin
kendiyle gelisen bu halleri “hayvansi” oldugunu kimi zaman dile getiren, bazen ¢ocuksu haller

barindiran “kedi gibi bir insan” oldugu gercegi ile giilmeye olanak saglamaktadir.
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Sekil-7 Sekil-8

Recep ve Halil Ibrahim adasina doner. Agliktan sinir sistemi bozulan Recep ormanda
bir seyler bulup yiyebilecegini diigiiniir. Arkadast duruma olumsuz baksa da Recep cografya
bilgisinden yoksun olduklarini sdyler ve arastirmaya baslar. Buldugu salataliga benzer bitkiyi
ikiye boler yarisin1 arkadasina verir. Sag kolu Halil, bitkiyi zehirli olma ihtimaline kars1
yemeyince, kendisi yer. Ormandan ¢ikarlar ve bel ¢ekimde Recep’in zehirlenmesi sirasinda
viicudundaki etki aktarilir. Oznel ¢ekimle Recep’in etrafi rengarenk ve dénen sekilde gdrmesi
onun gozlinden seyirciyi durumla 6zdeslestirmek adina gosterilir. Recep cografya bilgisi var
gibi davranip zehirli bitkiyi yedigi i¢in daha 6nce de bahsedildigi lizere normalde gogu isi

basarmasinin aksine bazi konulardaki bilgisizligi sebebiyle komigi kendinde toplar.

Acliktan ve zehirlenmenin etkisiyle kumsalda uzanan Aslihan’t pili¢ gibi gorerek
iizerine atlar. Kizin bacagini sirir ve diger kisiler duruma miidahale eder. Bu durum Recep’in
aclikla savasamadigimin gostergesidir. A¢lik sinavini gecemeyen Recep’in zaafi, kilolu kiz
iizerinden verilerek komediye katki saglanmaktadir. Genellikle ¢izgi filmlerde a¢ olan

karakterlerin karsilagtigi bir durumla Recep karsilagmistir.

Oyun i¢in yaris alanina giderler. Recep ile Halil Ibrahim ikinci yarisa ¢ikanlardir. Topu
alacagi sirada Halil denize diiser ve Recep ona kizar. Tam o sirada kdpek baligi ile karsilasan
Halil Ibrahim, abisi olarak gérdiigii Recep’ten yardim bekler. Recep hig diisiinmeden onun igin
denize atlar. Kopek baligiyla adeta kavga eden ve onu doverek yenen bir Recep goriilmektedir.
Recep’in arkadasi ugruna kendini tehlikeye atmasi onun fedakar bir arkadas oldugunun

gostergesidir.
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Tablo-9

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Necati’nin temasina | Homofobi
Recep’in tepkisi

Hayvan Yengeclerin kistirmasi Recep’in korkular1

Durum Boynundaki asili yenge¢ | Korkularin1 yenmesi

Durum Verilen tabagi geri | Tirk kiiltiirtinde yetisme
istemesi

Eylem Aslithan’in bacagini | Aglikla savagamamak
181rmast

Eylem Kopekbaligiyla miicadele | Fedakarlik

Aksam eleme icin konseyde toplanirlar. Recep, digerlerinin 6niinde heyecan uyandiran
bir miizik esliginde yiirlir ve mesalesini yerine koyar. Gii¢lii goriintiisii miizik, ¢ekim 6l¢ekleri
ve hareketlerinin saglamlig1 ile biitiinlesir. irfan, Recep’e bugiin yasadig1 olay1 anlatmasini
ister. Recep, baligi nasil dovdiigiini ancak neden o6ldiirmekten vazgegtigini anlatir. Baligin
yavrularint goriince duygusal an yasayip vazgectigini belirtir. Bu vazgeg¢is Recep’in anne
ozlemi ¢ektiginin bir gostergesidir. Annesinden bahsederken yavasca Recep’e dogru zoom
yapilir. Yasadig1 duygusal an hissettirilmeye calisilir. Zaten balik yavrularinin géziinden yas
aktigin1 iddia edecek kadar duygusal bir adam olmustur. Yapilan abartma komigin ana
unsurlarindandir. Baliklardaki ana sevdasinin kendi annesini hatirlattigimi soyler. “Cok
severdim o anami ben” der ve kopek baligina son kez sans verdigini anlatir. “Seni ben bu
seferlik bu bebelerin hatirina affedecegim ama seni bir daha bu rif lagunun i¢inde géreyim...”.
Rif lagunun ne oldugunu soran Irfan’a gayet bilgili sekilde adanin etrafindaki kaya bicimi
aciklamasini yapar. Iki ayr1 kelime oldugu soziinii ekler ve sozlilkten baktigii sdyler.
Dolayistyla ‘Kelime Oyunu’ adli yarigmadaki basarisizliginin ona kazandirdigi sozliik isine
yaramugtir. Sozliigli okumasi onun verilen hediyeye deger vermesindendir. Irfan Recep’in
kopek baligiyla duygusal anlar yasadigini sdyleyince Recep bunu dogrular ve gogiis cekimde
burnunu karigtirir. Tipki yarismaya katilmadan 6nce kahvede izledigi maymun belgeselindeki
maymunun yaptigr gibi. O yiizden yapilan bu benzetilme, baligin dilinden anladiginin

diistintilmesi ile birlesince Recep’in i¢inde hayvansal bir yanin oldugunun gostergesidir.

Eleme icin Recep ilk secimi yapacak kisidir. Recep kagida Necati’nin adim1 yazar ve

altina ‘sapik’ kelimesini ekler. Bu kelime onun iki erkegin yakinlagma ihtimaline olan
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tahammiilsiizliigiiniin gostergesidir. Halil Ibrahim’i de tembihler o da Necati yazar. Geri kalan
kisilerin hepsi Recep yazar. Sms oylamasi baslar ve kahvehanedekiler, esnaflar, evdekiler
kisacast tiim mahalle Recep icin seferber olur, telefonlara sarilirlar. Recep reklam arasinda
[rfan’in yanma gider ve kimin kazandigimi sorar. Noter gercegine inanmayarak siipheciligini
yeniden gosterir. Ona gitmesi yoniinde oy verenlere kotii sozler sdylerken halka genellikle
magdurun yaninda yer aldigi gerekcesiyle seslenir. Yarigmalarda yalniz kalanlarin halk
tarafindan desteklenmesine gercek hayatta siklikla rastlanmasi, bu filmde de kendini gosterince
gergekle yiizlesme sonucu komik dogmustur. Sonuglar Necati’nin elenmesi yoniindedir. Adada
kalacagin1 anlayinca Recep ¢ok sevinir. Necati ile vedalasirken gozliiglinii ¢alar. Yarismanin

miilakatinda sdyledigi gibi sevmedigine kotiiliik yapmaktadir.

Sabah olur ve fotografina ¢erceve yapar. Yapilan ger¢eve amacina bir adim daha
yaklastiginin gostergesidir. Goriintiiniin birinde Halil Ibrahim basinn iistiine bir meyve koyar
ve Recep ona palay: atar. Halil Ibrahim’in Recep’i canimi tehlikeye atacak kadar sevdiginin
gostergesidir. Ikili denizde, adada eglenirler. Miizik olarak zaman akisinin eglenceli dakikalar
olarak gectigi hareketli bir par¢a hakimdir. Recep, Halil Ibrahim’i riizgardan korumak igin
kanatlar altina alir. Onun i¢indeki baba figiirliniin gostergesidir. Yaptig1 mizrakla balik avlar,
miizik sona erer ve diyalog baslar. Yani zaman eglenceli sekilde ge¢mistir, vakit, olaylarin

devam etme vaktidir.

Elinde iki renkli balikla gelen Recep kendini denizlerin, karanin krali ilan eder.
Baliklardan dolay1 kendine iyi davranan Gaye ve Aslithan’a diin aksam onu yazdiklari i¢in balik
vermeyecegini sdyler. Gaye baliklarin zehirli oldugunu iddia eder. Halil ibrahim de zehirli
olmasindan siiphelenince Recep kendine giivenmesini ister ve elini baligin i¢ine sokar. Baliga
ylizme hareketi yaptirarak “denizlerde yiizerim ben bir 6zgiir baligim derken kafasina mizragi
yer” der. Taklit yoluyla izleyenlerde, balik gergekten Oyle yapmuis hissi uyandirarak giildiirii
yapmaktadir. Baligin pullarini temizlerken kadinin hayvansi erkek sevdigini, dosiinde kil olan
erkekten etkilendigini soyler. Gogiis cekimle Ispanya’daki kadimlarin killi erkeklerden
hoslandigini anlatirken dikkatler yiize ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Nedeni ise biraz sonra olacak bir
olayin siirpriz gelismesini saglamaktir. Eli baligin iistiinde olan Recep “bu isler boyle” derken
elini kaldirir ve eli baligin zehrinden kocaman olmustur. Panik olan Recep amonyagim bunu
gecirecegini sag kolundan duyar ve idrarin icinde amonyak bulundugu igin Halil Ibrahim’den

eline, isemesini ister.

Elinin sisligi gectikten sonra Halil Ibrahim ile otururken Necati’den caldig1 gozliik

camindan diirbiin yapar ve karsi aday1 izlemeye baslar. Gozlemcilik yapmasi onun merakli
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oldugunun gostergesidir. Kars1 adadaki kizlari izler ve onlara 6vgiilii sézler sOyler. Aklina karsi
adaya zehirli balik gotiirme fikri gelir ve giderler. Gittigi adada kizlara yeniden “bombastik”
der ve “vay anam vay” diyerek hayranlikla bakar. Recep’in bombastik s6zii 6zel bir anlami
olmayan ve bazi kesimlerce glizel ve seksi kiz anlaminda kullanilan kelimedir. Film iginde
Recep i¢in kadiin giizel olaninin kars1 adadaki kizlar gibi olmas1 gerektigi ne kilolu ne sag1
kisa olmamasi gerektigi vurgulanmistir. Balig1 istemeyen Taylan’a af dileyip pismanligini dile
getirerek kabul ettirir. Recep her zaman siipheci tavrini belki de balik olayinda da oldugu gibi

kendisine bile glivenilmemesi gerektiginden korumaktadir. Onun yaptig1 kotiiliigii herkes de

ona yapabilir.
Tablo-10
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Balig1 serbest birakmasi Anne 6zlemi
Durum Baligin dilinden anlamas1 | Hayvansal 6zellik
Durum Necati’ye sapik yazmasi Homofobik kisi
Nesne Fotograf gercevesi Amaca yaklagma
Eylem Halil’in basindaki elmaya | Fedakarlik
Recep’in atis yapmasi
Eylem Recep’in Halil’i rliizgardan | Baba figiirii
korumasi
Nesne Gozlik camindan yapilan | Gozlemeilik
diirbiin

Eleme oyunu icin takimlar birlesir. irfan Taylan’a séz verir. irfan’in iizerindeki
kiyafetlerin hep hayvan figiirlii olmas1 Survivor’un sunucu ve yapimcist Acun Ilicali’nin kiyafet
tarzina benzetmek amacl taklit unsurlu olusturulan komiktir. S6z alan Taylan Recep’i diin

getirdigi zehirli baliktan 6tiirii suclarken Recep olayi inkar eder.

Recep ve Taylan ilk yarisanlardir, Recep kazanir. Takim Recep’in yenmeleri ve
taktikleri ile ilerlerken 9-8 geridedir. Mola isteyen Recep karsi takimin kizlar1 ve erkeklerinin
fiziksel anlamda hayata 1-0 6nde basladiklarini diisiiniir. Ancak, mert sekilde ve Allah’in
izniyle bu oyunu almak i¢in arkadaslarina sesli olarak enerji verir. Baklava dilimli fiziginin
olmamasin1 1-0 geri kalma olarak gormesi igindeki kiskanglik duygusunun bir pargasidir.
Gaye’nin kazanmasi ve ardindan Recep’in Taylan’a kars1 kazanmasi sonucu Recep, elindeki

sopayla seving gosterisi yapar. Bastan beri Taylan ile zit olmasi da diisiiniiliirse, bu tahta
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iizerinde sopayla yaptiklari oyun, onlarin iki inat¢1 kegi hikayesindeki kecilerin kopriide
karsilasma ani ile benzerligini akla getirir. Taylan’1 yenmek i¢in sanki yukarida bir sey var gibi
“anam o ne lan” der ve Taylan da ¢eki¢ yarisindan sonra ikinci kez ona inanir. Her defasinda
inanma ve yanilmanin verdigi hayal kirikligindan dogan komige yaklasilir. Recep oyun
sonunda tarzanin elini gogsiine koyup bagirmasimi taklit eder. Tarzan bilindigi {izere
maymunlar tarafindan yetistirilen bir 0ykii kahramanidir. Bu onun dogada savasi kazanan

gorilin taktiginden yola ¢iktiginin bir gostergesidir.

Sunucu Irfan adadakilere bilgi verme amagl gelir. Birazdan oynayacaklar1 oyunu kim
kazanirsa bir arkadasiyla birlikte sevdikleriyle goriisme 6diiliinti kazanacagini soyler. Yaris
kirmizi kutuyu bulmamaya yoneliktir. Recep hislerinin gii¢lii oldugunu belirtse de iki kere art
arda kirmiziyr bulur. Bastan beri onu takip eden ugursuzluk ve kirmizi renk burada da onu
karsilar. Halil ibrahim yesilleri buldugu i¢in yanina Recep’i de alir. Aslihan da kazanir ve
Gaye’yi odiile gotiirtir. Ancak Recep herkesin konugmasina dahil olur ve kizlar ailelerine kars1
yerer. Herkesin dakikalarini tiiketen Recep Nurullah’t aramak isterken tanimadigi birini arar ve

onun da aramasi bosa gider.

Genel ¢ekimle adada giines batar, aksam olur. Recep ve sag kolu ates basinda dertlesir.
Halil Ibrahim nisanlis1 Tugge ile yarismadan birinci ¢ikinca evlenecegini sdyler. Recep ise
kendisi birinci olacag: icin evlenemeyecegini iddia eder. Ancak Halil ibrahim’in dostca
yaklagmasi Recep’i yumusatir ve sag koluna kendisi birinci olursa ona miitevazi bir diigiin
yapacaginin soziinii verir. Recep’in diigilinii iistlenmesi onun agka olan saygisinin gostergesidir.
Recep ayrica burada agabey edasiyla yardim etmektedir. Recep de Halil’e, zamaninda Sibel’e
olan agkini anlatir. Sibel’e itiraf edecegi sirada onun nisanliyim demesinin onu durdurdugunu
anlatir. “Ben disaridan ¢ok hayvansiyim ama igeriden ¢ok bebeksiyim” der. Recep aslinda
burada kendini basli basina 6zetlemektedir. Kaba ve siddete ¢ogu zaman meyilli olan bu iri
adam masum olan seylere kiyamayan duygulu bir ¢ocugu i¢inde barindirir. Duygulu ani, tiirkii
ile sonlandirmak isterken Aslihan rahatsiz olunca susmak zorunda kalir. Tiirkii s6yleyen yani

onun Tiirk kiiltiirtinde yetistiginin gdostergesidir.

Eleme oyununda takimlar bir araya gelir. Kopiikte kayarak top toplama oyununda Recep
ve Taylan kars1 karsiya gelir. Recep i¢ ¢amasirini rahatsiz etmemesi i¢in diizeltir. Gilildiirme
unsuru olarak kullandig1 bu hareket onun ¢ocuklara mag¢ ogretirken gosterdigi gibi rahatliga
onem verdiginin gostergesi olan harekettir. Taylan’1 yener ve “ben buraya cakma Herkiilleri

gomerim” der. Gaye’nin ayagi rahatsiz oldugu icin Aslihan ve Recep yarigmak zorunda kalir.
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Aslihan’in kayamamasi lizerine Recep ¢ok sinirlenir ve karsi takim kazanir. Kayarken Aslihan’1

Recep’in iterek gotiirmesi fiziksel 6zelliklerin giildiirii yapici olarak kullanilmasina 6rnektir.

Eleme konseyinde takimlar bir araya gelir. Eleme kagidina Recep Aslihan’in adini
‘Asilhan’ olarak yazar. Bugiinkii oyunda Aslihan’1 asilmak zorunda kaldig1 i¢in bu ismi yazmis
olmalidir. Daha 6nce Necati’nin adinin altina da ‘sapik’ yazmistir. O boyle yakistirmalar1 genel
olarak yapmaktadir. Halil ibrahim’in kirmiz1 bandanay1 konseyde basia gecirdigi goriiliir. Bu
onun Recep’i drnek aldiginin gostergesidir. Recep ve Aslihan halk oylamasina kalir. Recep,
Aslihan’n elenmesi i¢in halka yalvarir. Irfan sms dncesi manipiile yapmamasini sdylese de 0,
duygusal konusma yapip halki ikna etmeye c¢alisir. Tiirk halkinin duygusal ve magdurun
yaninda olan yapisindan faydalanmaya ¢alisarak yarigmalardaki boylesi durumlara mizahi bir
elestiri yapmaktadir. Irfan mesajin yerine ulastigini sdylerken Recep bir anda eski haline gelir
ve “he ulastiysa tamam o zaman problem yok™ diyerek yaptigt konusmanin sahteligini
destekler. Boylesi bir ani degisim komige yansimaktadir. Komik etkilerden biri de Aslihan’a
angus benzetmesi yapip ona yenilirse kendini ateste kuzu tandir yapacagini sdylemesidir.

Aslihan’1 kendinden biiytik goriip kendinin farkinda olmamasindan komik dogmustur.

Sms oylamasi sirasinda Recep’in mahallesinde genel olarak oy kullanan herkes
gosterilir. Recep’in para yardimi toplayamadigi mahalle sakinlerinin sms gondermesi adeta
‘Hababam Sinifi Uyaniyor’ da Ahmet’in yerini alan Recep’in kizdigi mahalle sakinleri,

Hababam Sinifindaki haylaz adamlarin yerine gegmektedir.

Noter onayl zarf getirilirken Recep Halil’e “su noteri de bir tiirlii goremedik ha” der.
[rfan ne dedigini sorar ve Recep sesli sekilde gekinmeden yeniden sdyler. Issiz adada noterin
olmayacagim savunur. Irfan da Istanbul’dan gelen bilgilerin ekip tarafindan kaleme alindigin1
sOyler. Recep “halamin da biyig1 olaydi amcam olurdu, babaannemin de sakali olaydi dedem
olurdu” diyerek noterin Istanbul’da olmasimin adadaki sonuca dogru yansimayacagini diisiiniir.
Recep’in bu tavri siipheciliginin diger bir gostergesidir. Ayn1 zamanda ¢ekinmeden irfan’a her
seyi acik acik sdylemesi cesaretinden gelmektedir. Once Taylan’a satasir sonra yere tiikiiriir.
Kaba eylemlerle toplumsal kurallara uyum saglayamamayi, rahatlama kuraminda da
bahsedildigi gibi izleyenlerin i¢indeki kaba; ama ¢ogu zaman ortaya ¢ikarilamayan 6zelliklere
hitap ederek giildiirmeyi amaglamistir. Kisi ondaki tiikiirme, osurma rahatligina izleyerek

erismektedir.

[rfan’in zarfi agiyorum demesi iizerine Recep her yaptigi eylemi yavas yavas
sOylemesinden rahatsiz olur. Heyecan yaratmak adina bazi yarigsmalarda yapilan sonucu ‘yavas

aciklama’ya bir nevi tepki vererek izleyenlerin i¢indeki ‘aynen dyle’ye giildiirme yoluyla



102

karsilik bulmak ister. Sms sonuglarinin kil pay1 farkla birinin kazandigini s6yleyince Recep “kil
paylysa ben alirnm” diyerek kelimelerin kullanimina bagli komigi olusturur. Elenen isim
Aslihan olur. Recep, Once “Tesekkiirler Tiirkiyem” soziliyle minnettarligini bildirir sonra
Aslihan ile yakin oylamasindan dolay1 halka sitem eder. Aslihan ile ayn1 kefeye kendini

koymamas1 Recep’in egosunun gostergesidir.

Tablo-11

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Oyun kazanma sonucu | Icindeki vahsi savasci
Tarzan sevinci

Durum Recep’in diigiin sozii Aska saygi

Eylem Tiirkii sdyleme Tiirk kiilttirtinde yetisme

Eylem Oyun oOncesi i¢ c¢amagsir | Rahatlia 6nem verme
diizeltme

Durum Halil bandana=Recep Model almasi, baba-ogul

Durum Aslihan ile yakin oy | Ustiinliik duygusu
almaya sitem etmesi

Takimlarin elenmesi buradan itibaren hizli sekilde verilir. Zamanin akis1 yarismalarin
sonucu iizerinden gosterilmektedir. iki kisi kalan Kirmiz1 takim ile ii¢ kisilik Mavi takim

birlesir.

Birlesme partisinde yemeklerin hepsini Recep Oniine alir. Recep, Eda ile muhabbet
etmeye baglar. Recep kiza yas1 konusunda yalana bagvurur, 87°li oldugunu sdyler. Onlarin
oralarda ¢ocuk dogunca hemen niifusa kaydolunmadigini, ¢ogunun zeka problemi oldugunu
ileri siirer. “Ug basli dogan oluyor, sekiz kollu dogan oldu ahtapot Necmi. Oluyor yani hep bu
sekilde yaris1 kegi dogan oldu onu zaten hi¢ niifusa degil direkt Tarim Koy Islerine
kaydettirdiler onu kiigiikbas diye” agiklamasini yapar. Bu onun abartiya dayali komigine bir
ornek iken kendisinin killi yapisinin sebebini anlatmanin farkli bir yolu olmustur. Hissettigi
yasin 85-90 araliginda olmasinin hayat sartlarindan kaynaklandigini sdyler. Eda tarafindan

omzuna dokunularak teselli edilir. Taylan bu yakinliktan rahatsiz olur.

Limbo oynamalar1 i¢in tanittim amagli bir adam gelir. Adam oyunu anlatirken oynayarak
gelir ve tam o sirada Recep adama bir tokat atar. “Adam gibi anlat lan sunu her tarafin farklh
oynuyor” der ve erkegin erkek gibi davranmasini ister. Kadin i¢in de erkek i¢in de onun belli

kaliplar1 vardir. O sinir1 asana siddet uygular. Bu tokat da onun homofobik yaninin
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gostergesidir. “Burada biz bir buguk aydir adam dévmiiyoruz sana patlayacagim simdi ytrii git

buradan” s6zii siddeti ihtiyag¢ haline getirdiginin gostergesidir.

Recep ve Taylan limboda kars1 karsiyadir. Recep, Taylan’in yaptiginin daha zorunu
yapmak ister. Taylan imkansiz gérdiigli bu olay i¢in “esek gibi anirma” iddiasina girer. Recep
fiziki kurallara aykir1 bigimde iri viicuduyla yapilmasi ¢ok zor bir hareketi yapar ve yarisi
kazanir. Giildiirme unsurlarindan abartili hareket ve zitlik géze carpmaktadur. Iri bir adamin dar
bir alandan o sartlarda ge¢mesinin imkansizli§i komiklik yaratmistir. Taylan’a esek gibi

anirmasini sOyler ve bunu da basarir. Recep’in verilen s6ze 6nem vermesi burada da goriiliir.

Sekil-9

Gece olur. Recep, Halil’i uyandirmak i¢in ayaklarin1 Halil’in yiiziine deger. Alt ag1 ile
yapilan g¢ekimde verilen durum Recep’in Ustlinliigiiniin gostergesidir. Goriintli izleyiciyi
glicsiizlestirir, ona egemen olur. Ayrica kendine yaptigi General, Halil’e yaptig1 Erbas
benzetmesi bu istiinliigiinii pekistirmektedir. Tuvalete gelirler, Recep Halil’1 agag1 sarkitir ve
diskr alirlar. Ertesi giin oynayacaklar elleriyle yiik tasima oyununda Taylan’in basina digkinin
dokiilmesi i¢in Halil, onun oyun alanina kovayr bosaltir. Recep’in eline gececek tek sey
Taylan’n kotli durumda kalmasindan aldig1 zevk olacaktir. Recep, yiizline ikiser ¢izik atmistir.

Tiim ¢abas1 ve yliziindeki ¢izgiler onun savasc¢i kimliginin gostergesidir.

Oyundan 6nce Irfan daha iyi gorebilmek igin oyun alanlarinm sirasim degistirir. Recep
bir numarali daimi sirasin1 bugiinliik baris i¢in Taylan’a verir. Iki numaraya kendisi geger.
Recep kapaklar1 tutarken bir eliyle de 6nce burnunu ve sonra kulagini karistirir ardindan da
elini agzina gotiirtir. Belgeselde izledigi maymuna neden 6zdesleserek baktigi anlagilmaktadir.
Recep’in maymunla hemen hemen ayni eylemi yapmasi i¢ diinyasindaki hayvanin
gostergesidir. Recep oyun esnasinda Cenk’ten sonra dostu Halil ibrahim’i de konusturarak
yenilmesine neden olur. Ona bile acimamasi Recep’in basariya ulasan yolda kimseyi

tamimamasindan ileri gelir. Irfan’a “hayatta ben bes tane uzvumu g¢ok ©nemli sekilde
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gelistirdim. Iki kol, iki bacak, bir de..” dedikten sonra Irfan panik olur ve “aman, aman, aman”
der. Recep “kafa, kafa. Akliniz hep belden asagida kafa” der. Kimi zaman bilgisizligiyle dikkat
cekse de ¢cogu zaman bilgili tavirlartyla 6n plana ¢ikan bir karakter olmasini agiklamis olur.
Taylan ellerini birakir, kutudan talas dokiiliir. Bunu goren Recep diskili kutunun kendisinde
oldugunu anlar, iyice panik olur. En sonunda dayanamaz ve biitiin pislik tizerine dokiiliir.
Kotiiliik yapan kisinin yaptig1 kotiiligiin ayagina dolanmasindan dogan komik burada

karsimiza ¢ikmaktadir.

Recep, adada Halil ile deniz kenarinda otururken kirlenen kiyafetlerini yikar. Onunla
alay eden Taylan ve Eda’ya su alt1 tiifegiyle tepki verir. “Su uyur diigman uyumaz” atasdziinii
kullanir. Boylece gece yiiziine ¢izdigi iki ¢izgi, kazanmak icin harcadigi cabalar, bu atasozii ile

birlesip Recep’in savasir gibi yarigtigini bir kere daha gosterir.

Issiz Ada biiyiik final zamanidir. Televizyondan Recep’i izleyen mahallelilerin
goriintiileri verilir. Once kahvedekiler, sonra evlerinde gekirdek citleyerek izleyenler, daha
sonra bakkal, tamirci, saat¢i, berber olmak iizere esnaflar gosterilir. Recep ve Taylan ¢ubuk
tutma yaris1 yapar, Recep kazanir. Halil Ibrahim ve Recep yarisir. Recep Halil ibrahim’in iki
kere yapmasina izin verir ama kendi kazanir. Ona 0 puanla yenilmemesi i¢in firsat vermesi
Halil Ibrahim’e olan sevgisindendir. Onu az evvel 0 puan yaptig igin kiigiik gordiigii Taylan’mn
durumuna sokmaz istemez. Taylan ve Eda’nin yaris1 sirasinda Recep “hanimlar ¢ekismede”
diyerek kendini adanin erkegi ilan ederken Taylan’1 kadin gibi gdstererek komiklik yapar.
Taylan, Eda ve Halil’i yener. Eda, Recep ile yarisirken Recep, Eda’nin gogsiine bakmaktan
yarisa adapte olamaz. Recep gozlerini kapatarak oynar ve kazanir. Gorildigi gibi onu
basarisizliga ugratan tek sey kadinin cazibesidir; fakat Recep onu da ortadan kendi

yontemleriyle kaldirmaktadir.

Sondan ikinci oyunda Halil ile Recep gozleri kapali birbirlerinin sirtindaki beze
ulagsmaya calisir. Halil’in eli yanlislikla Recep’in kalgasina deger. Recep gozlerini agarak tepki
gosterir. Filmin birkag yerinde tekrar eden erkeklik kavrami yeniden gozlenir. Recep, Taylan
ile miicadele ederken hile yaparak gozliiglin altindan bakar. Ona gore, oyunda basariya
ulasmak nasil olursa olsun fark etmemektedir. Miizik olarak oyun esnasinda coskuyu
verebilmek adina hareketli ve zamanin aktigin1 anlatan bir miizik tercih edilmistir. Final am
Recep ve Taylan’in karsilasmasiyla son bulacaktir. Halil Ibrahim yenildigi i¢in ona kendi
kazaninca onun da kazanacagini sdyleyerek moral verir. Ornek olarak da Birinci Diinya

Savasi’nda Tirkiye’nin Almanya yenilgisiyle yenik sayilmasini verir. Recep’in tarihi olarak
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verdigi 6rnek onun iyi tarih bilgisini gosterirken, o savastaki yenilginin sebebini mizahi bir dile

getirmedir.

Final anindan hemen once mabhallelinin merakli gozlerle televizyon izlemesi
gorlintiidedir. Recep elenen arkadaslariyla helallesir. Helallesme Recep’in vicdaninin
gostergesidir. Taylan’a da son sézlerini onu yenecegi iizerine sOyler. Taylan siradaki yarisin
futbol olmasina dayanarak yedi sene futbol oynadigini ve birinci olacagini belirtir. “O yedi
senesini futbola verdiyse bizde dmriimiizi Dinamo Giingdren’e verdik bu kadar basit” der.

Dinamo Giingéren onun mahalledeki ¢ocuklardan olusturdugu takimin adidir.

Kalede Recep vardir ve ilk atis Taylan’a aittir. Taylan gol atar, Recep de ardindan gol
atar, 1-1 olurlar. ikinci atis1 Taylan kacirir sira Recep’tedir. Gergin ortama ait miizikle beraber
Recep’e boy ¢ekimdeyken zoom yapilir ve bel ¢ekime gecilir o anda “iste bu be penceyi
vururum valla” der. Esitlik devam ederken Recep atis yapar ama kacirir. Bunun {izerine
kahvedekilerin heyecani gosterilir. Taylan yeniden atamaz ve sira Recep’tedir. Filmin basinda
bir fotograf ¢ekimi ile baslayan, adaya gotiiriiliip duvara asilan, zaman iginde ¢ergeve igine
alinan yardimci nesnesi ¢ocuklarla ¢ekilen bir fotograftir. Recep cebinden ¢ikardig fotografa
“sizin i¢in yapacagim c¢ocuklar...” diyerek opiiclik koyar. Kamera bu esnada yakin ¢ekimdedir.
Recep yarigmanin devaminda onu filmin basinda ¢ocuklara anlattig1 kurtarict nesne olan sivri
burun ayakkabi ister. Oradaki bir calisandan aldigi ayakkabiyla atis yapacaktir. Kahvedeki
Hayrettin’e heyecanini yansitmak ve gizli sir olan ayakkabi mevzusunu hatirlattigini géstermek
icin omuz ¢ekim yapilir. Konuyu bilen ¢ocuklar heyecanlanir ve merakla bekler. Cocuklardan
bir tanesi “burun vuracak galiba” der, dikkatler ¢ocugun sdyledigi seye yonelir. Recep atig
yaparken hem yaris an1 hem de izleyenlerin heyecani yavas ¢cekimle aktarilir. Yavas ¢cekim ile
heyecan ve cosku daha nettir. Recep topu atar ve gol olur. Miizik zafer miizigidir, topa yakin

cekim yapilir, atis an1 vurgu igin iki kere verilir. Izleyen herkes ayaga kalkar, zafer onlarindir.

§

Sekil-10 Sekil-11
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Mahallesine donen Recep ve yakinlar1 genel ¢ekimde mahalleye giris yapar. Recep’i

omuzlarina alarak seving gosterisi yapmaktadirlar.

Recep Ali Bey’e parasini teslim etmeye gider. Paralar bozuk sekilde verilir. Buna
sasiran Ali’ye “artik sabaha kadar oturur sayarsiniz bu da sana kapak olsun” der. Bir nevi dogal

yasami bozma girisiminden Otiirii onu cezalandirmak ister.

Hali sahayi, besmele ¢ekerek acar. Yeniden ¢ocuklar ve arkasinda mahalleden insanlarla
fotograf ¢ektirir. Recep, ¢ocuklari mutlu etmek ve soziinii tutmak i¢in elinden geleni yapmustir.

Cocuklarin etrafa kosusmalari, mutluluklar1 gosterilirken film sona erer.

Tablo-12

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Limbo taniticisina tokat Homofobi

S6z Bir buguk aydir adam Siddet bir ihtiyag
dévmiiyoruz...

Kamera Halil uyurken Recep’in alt | Ustiinliik
ag1 goruntisu

Durum Recep’in yiiziindeki ¢izgi | Savasegr kimlik

Eylem Oyunda burun karistirma | I¢ diinyasindaki hayvan

Soz Arkadaslariyla helallesme | Vicdan, inang

3.2.5.4. Filmde gostergelere anlam veren dizge nedir?

Olaylar Recep’in futbol sahasini kurtararak c¢ocuklart mutlu etmesi amaciyla baslar.
Recep karakteri filmin basinda cocuklar i¢in giristigi yardimlasma i¢in mabhalleli ile c¢atigir.
Birkag yol denese de basarisiz olur ve kendini kurtaracak olan yolu dener. Issiz Ada yarigmasi
onun kurtulma noktasidir. Adadaki Taylan ile zithk icersindedir. Birisi mavi iken digerinin
kirmizi olmasi bu zithigr bastan destekler. Cesitli yariglarla yarismanin finaline kadar gelir.
Olaylarin basinda en 6nemli yardimci unsur olan ayakkabi ve fotograf olaylarin sonunda da ona
yardim edecektir. Mahallelinin destegi ile yarigmanin birincisi olur ve mahalleye geri gelir.

Arsay1 futbol sahasi olarak acar ve mutlu olurlar.

3.2.5.5. Recep Ivedik 4 filminde bulunan kodlar

Film genel ¢ekimle c¢ocuklara mag¢ Oncesi antrenman yaptiran Recep ve kosan

cocuklarin goriintiisii ile baslar. Recep ¢ocuklart maga hazirlamak i¢in onlara sinav ve mekik
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hareketleri yaptirir. Gogiis ¢ekimle el ele vererek birlik ve takim hareketi yaparlar. Goriintii diz
cekime gecer tam elleri havaya kalkarken arkadaki “Birlik Apt” ve “Masallah” yazis1 belirir.
Sinemasal kod olan ¢ekim Olcegi degiserek yapilan hareketle aralarindaki birlik ve beraberlik

anlatilir. Masallah kodu dini ve kiiltiirel bir kod olarak kétii gézlerden korunmay1 anlatir.

Mag bitiminde fotograf ¢ektirirler. Sinemaya 6zgli kodlardan goriintiiniin yorumlayici
kullanim1 vardir. Cekilen fotografa yakin ¢ekim yapilir. Boylece detay {izerinden olaylarin
gelisimi cagristirilir. Fotograf kodu Recep’in manevi degerlere verdigi 6nemi gostermektedir.
Tirk kiltiiriinde fotograf ¢ekilmek, hatirast bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayakkabisini
cikararak ¢ocuklara ne oldugunu sorar. Ayakkabisinin silah oldugunu belirtir. Ucu sivri olan
ayakkabis1 halk arasinda kiro olarak nitelendirilen bir kisi ¢agrisimi yapar. Dolayisiyla
ayakkab1 kodu Recep’in kiro yapisinin bir pargasidir. Bu kiro adamin kazanmasini saglayan
nesne onun giiciidiir. Ayn1 zamanda hem fotograf ile hem de ayakkabi ile filmin biitiiniine dair
erken anlatim teknigi kullamilmistir. Recep, kaleye Hayrettin’i ge¢irir ve ¢ocuklara drnek bir
atis yapmak ister. “Bismillahirrahmanirrahim” demesi kiiltiirel ve Islami bir kod olarak
besmeleyle ise baslanmasi, isin devaminin iyi olacagi manasindadir. Yapilan atis sonucu
Hayrettin’in burnuna top gelir, Recep’in ayakkabis1 baska yere firlar. O sirada birilerinin
araziye bakarak konustugunu goriir ve onlara yaklasir. Zabitalarin yardimiyla arsayi satin alan
adamlarin incelemesine Recep de dahil olur. Olayin aslin1 6grenmek i¢in gergek satin alanla
gorigmek ister. Sinemanin diger sanatlarla paylastigi kodlardan anlatisal metin kodu goze
carpmaktadir. Anlatinin ilk evresi olan baglangi¢ durumu Recep zabitayr gorene kadardir.
Ciinkii buradan itibaren kurulu diizen, doniistiiriici unsur ile bozulur. Recep arsay: satin alan

Ali Bey ile birebir goriigmek ister.

Recep, Ali Bey’in ofisine girer. Ortamdaki ithtisami anlatmak i¢in Recep’in girisi ile
kamera onu takip eder. Mafya kodu kiiltiirel kod olarak belal1 ve zengin kisileri igerir. Mekan
duvarindaki kili¢, bigak gibi aletler de agik¢a durumu 6zetler. Recep igeri “selamiinaleykiim
gardas” diyerek girer ve “aleykiimselam” cevabini alir. Kiiltiirel ve Islami bir kod olarak
kelime, Allah’in selami iizerine olsun anlaminda kullanilmistir. Ali Bey’e top sahasina insaat
yaptirtmayacagini sOylerken ¢ekim dlgegi belden gogiis ¢ekime gegerek sinemasal kod vurgu
yapmak i¢in kullanilir. Ali’den arsay1 300 bine alan Recep senede imza atar. Sinemasal kod
olarak ayrint1 gekim yapilan imza ile Recep’in i¢ diinyasindaki karmasa verilmistir. Senet kodu
ise kiiltiirel bir koddur ve borcu 6demek i¢in imzal sekilde verilen sozdiir. Recep s6ze 6nem

veren kisi olarak senede imza atar.
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Kahvehane kodu kiiltiirel bir koddur. Erkeklerin islerinin olmadigi zamanlarda
arkadaslariyla oyun oynamak i¢in bulunduklari mekan, mahallenin genelini temsil etmek adina
genel ¢ekimle gosterilir. “Selamiinaleykiim” ve “aleykiimselam” selamlasmasi yeniden kiiltiirel
ve Islami kod olarak kullamlir. Recep arkadaslarina neden borca girdigini anlatir. Herkesten
Nurullah’1n elindeki ¢uvala ceplerindeki paralari koymalarini ister. Yardimlasma kodu kiiltiirel
bir kod olarak g¢uval araciligiyla yapilir. Sinemanin diger sanatlarla paylastigi kodlardan

anlatisal metin i¢inde yer alan eylemler dizisi bu an itibariyle baslar.

Masada toplananlara yakin ¢ekim yapilir. Cay kasigi, akpil, kalem kapagi, okey tasi,
tesbih, zar ve kagit tutmac1 ve bir miktar para goriintiidedir. Tesbih, Islami ve kiiltiirel bir
koddur. Erkeklerin ellerinde delikanliligin gdstergesi olarak tuttuklari arag, islam dininde tesbih
etmekten ileri gelir ve Miislimanlig1 ¢cagristirir. Gazoz kapagi da kiiltiirel koddur ve teknolojik
gelismelerin yasami tamamen ele gegirmedigi yirmi y1l dncesine kadar gazoz kapag ile oyun
oynanmakta veya biriktirilmektedir. Masadakiler mahallenin maddi durumunun yansimasidir.
Kulak g¢ubugunun da ¢uvaldan ¢ikmasi ile Recep c¢ilgina doner. Sinemasal kodlardan
dizimsellik baglaminda incelendiginde “Hababam Sinifi Uyaniyor” filminde Ahmet karakteri
koy ogrencilerine toplanan zararl igerikteki hediyeler igin arkadaslarina kizmis ve kiismiistiir.
Recep’in yaptig1 da bir nevi ‘Ahmet’ olmadir. K&y cocuklari i¢in ¢irpinan Ahmet ile mahalle

cocuklari i¢in ¢irpian Recep burada ayni duyarliliktadir.

Recep, kahvehanede ¢ay bulunan masada, elinde kitap ve telefon ile oturmaktadir. Cay,
kiilttirel bir koddur. Tiirk kiiltiirtinde ¢ayin yeri biiyiiktiir. Recep de bir Tiirk erkegi olarak cay
tilketmektedir. Telefonla zengin kisilere ulagsmaya calisir. Rahmi Kog¢’tan Mustafa Kog’a
ulagsmak istese de ulagsamaz, onun golf oynadigini diistiniir. Golf kodu toplumda zengin kesimin
tercih ettigi bir spor olarak toplumsal alana yerlesmistir. Ardindan Ozge Ulusoy’u, TUBITAK 1
arar. Aramalar sirasinda sinemasal kod olan kurgu 6n plandadir. Heyecani gelistirme amaciyla
Recep’e kameranin yaklasip gogilis ¢ekim yapmasi ve uzaklagsmasinin haricinde yapilan
kesmelerle soru-cevap mantigi desteklenirken siireklilik bozulmamistir. TUBITAK1
aradiginda zihin agmasi i¢in tahin- pekmez yemelerini onerir. Tahin-Pekmez kodu Tiirk

kiiltiirtinde yer alan gii¢ kaynag: anlamina gelen besine karsilik gelir.

Recep para bulmak amaciyla bir hastanenin satin alma departmanina bobregini satmak
icin gider. Kiiltiirel ve Islami kod olan “selamiinaleykiim” selamin verir ve yine islami kod
olan “bismillahirrahmanirrahim” diyerek besmele ile ise baslar. Istedigi gibi organlarini oraya

satamayacagini anlar ve baska yol arar.
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Bankaya kredi ¢ekmek icin gelir. Oraya da selam vererek girer. Sinemanin diger
sanatlarla paylastigi kodlardan miizik burada para bulmak i¢in ¢irpinan Recep’in eylemlerini
destekler. Sube miidiirlinlin odasina girdigi an miizik kesilir. Kizla Recep arasindaki
diyaloglarin daha iyi aktarilmasi i¢in amors ¢ekim kullanilir. Recep’ten kimligi istenilir. Kimlik
kodu kiiltiirel bir kod olarak kisinin iilke vatandasi1 oldugunu gosterir. Sinemasal kod agisindan
bakilirsa, kimlige yapilan yakin ¢ekim ile Recep’in anne baba adi ve Karsli oldugu anlagilir.
Ayrica kimliginin eski olmasi, gerek ¢ocukluk fotografindan gerekse kimlik numarasi
olmamasindan anlasilir. Recep degisiklikten uzak bir adamdir. Recep kredi ¢ekmek i¢in kiza
risvet teklifi yapar. Riisvet, baz1 kurumlarda yapilan haksizliga dayali yanlis bir yontemdir.
Recep’in yanlis1 karsisinda dogru olan kiz, diizendeki dogrunun temsilidir. Recep, ikna
olmayan kiza o kadar sinirlenir ki, ¢ikarken herkesin duyacagi sekilde cinsel taciz iftirasinda
bulunur. iftira kodu Islami agidan yasak, kiiltiirel agidan yanlistir. Yenilen Recep, diistiigii

yanlis1 kazang farz eder.

Mabhalle genel ¢ekimle gosterilir. Sinemasal kod agisindan, mahallenin bu goriintiisii
toplumsal iligkileri anlatir. Goriintiinlin kullanim bigimlerinden ¢evresel kullanim s6z
konusudur. Mabhallenin genel goriintiisii filmin anlatildigi Giingdren’i temsil eder. Ayrica,

goriintiideki cami kodu Islam inancini ifade eder.

Kahvehanede Nurullah ile Recep oturmaktadir. Recep borgtan dolayr dertlenirken
Nurullah’in okudugu gazetedeki Kelime Oyunu ilanin1 goriir. Sinemasal kod olarak, ayrinti
cekimle gazetedeki yaziya dikkat ¢ekilmistir. Recep bu yarigmaya katilma istegini anlatirken

gogiis ¢cekime gecilir ve isteginin miktari belli olur.

Kelime Oyunu yarismasina katilan Recep genel c¢ekimde verilirken kamera
hareketlerinden kaydirma yapilir. Ancak, televizyon programlarinda genellikle kullanilan
Jimmy jip aracilifiyla Recep’e dogru kamera yaklasir. Aracin 6zelligi geregi algalma yilikselme
de kolaylikla yapilir. Recep ilk sorunun cevabi olan ‘tren’i ‘tiren’ olarak cevaplar. Ekrana zorla
tiren yazdirir ¢iinkii ona gore Tiirkce yazildig1 gibi okunan bir dildir. ikinci soruya yeniden

Jimmy jip hareketi ile gegilir.

Gorlintliye televizyon ve ic¢inde yarigsan Recep gelir. Recep yarisirken ayni anda
kahvedekiler ¢ekirdek citleyerek onu izlemektedir. Cekirdek kodu kiiltiirel olarak, Tiirk
kiiltiiriine yerlesmis, muhabbet ortamlarina uyum saglamis bir ¢erezdir. Burada da yasanilan
heyecani atmak i¢in gerekli ugrasin yerine gegmektedir. Yarigsmaya diger soruyla devam edilir.
Metrobiis cevapl soruya siipheyle yaklasip biitiin harfleri alir. Ekranda kelimenin tamami

yazmasina ragmen diigiiniir ve cevaplar. Nurullah ve Hayrettin’in kahvedeki goriintiisii verilir.
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Recep’in yanlarinda olmamasi programda oldugunu disiindiirdiigiinden, sinemasal kod
acisindan, capraz kurgu teknigi kullanilmistir denilebilir. Tekrar yarigsmaya doniiliir ve on harfli
soru sorulur. Recep sarj cihazinin sarz cihazi oldugunu iddia ederken “halki bu kadar
kiiciimseme Ali fhsan” diyerek halki dogrunun kaynag: olarak gésterir. Halk, iilkenin yurttasi
olan insan toplulugudur, giictiir. Recep i¢in halkin sdyledikleri ¢ok 6nemlidir. Halka olan
bagliligini Iss1iz Ada yarismasinda da devam ettirecektir. Yarigmanin galibi olamayan Recep’e
sozliik hediye edilir. S6zliik kodu, Tiirk Dili kurallarini igeren bilgi kaynagidir. Recep’e verilme
sebebi bilgisizligini tamir etmesi i¢indir. Sunucunun Recep’e belli edemedigi kizgiliginin da

bir yansimasidir.

Kahvehanede Nurullah ile otururken televizyonda ¢ikan belgesele bakan Recep gordiigii
maymunla 6zdeslesme yasar. Sinemasal kod olarak, dizimsel iliskiler i¢cinde bu sahne
televizyon izleyen adami anlatan temel anlamdan, maymunla 6zdeslesen yan anlama sahip olur.
Kamera devreye girer ve 6zdeslesmeye katki saglar. Recep’ten hemen sonra maymunlarin
goriintiisii verilir. Recep’e gecildiginde gogiis ¢ekimle dudaklarini biizerek izler. Maymun’un
simiigiinii yemesi gosterilir ve hemen ardindan Recep’e omuz ¢ekim yapilir. Sinemasal kod
araciligtyla ¢ekim Olcegi degisir, kisiye yaklasilarak maymun-Recep arasinda baglant1 kurulur.
Bu baglantinin devami adada da goriilecektir. Nurullah tarafindan ¢ocuklar hatirlatilarak Recep
adaya gitme konusunda ikna edilir. Ayn1 zamanda reklama bakarken gogiis ¢ekimde verilen

Recep’e omuz ¢ekimle yaklasilmasi da yarismaya katilacagi anlamina gelmektedir.

Sinemasal kod olarak, basvuru yerinin duvarindan insanlarin bulundugu yere gecis
yapilarak Recep i¢in yeni bir sayfa acgildigi haber edilir. Kullanilan miizik de eglenceli
dakikalarin habercisidir. Kizin birine bagvuruyu sorar. Istedigi cevabi alamayinca goziine
kestirdigi bir adamin yanina kiiltiirel kod olarak “selamiinaleykiim” diyerek yaklasir ve
“aleykiimselam” karsiligini alir. Sisman ve sagliksiz goriindiiglinii sdyleyerek adamin elinden

zorla kagidi alir ve onun yerine geger.

Jiiri karsisina yine kiiltiirel kod olarak, “selamiinaleykiim” ile girer. Bagskasinin formunu
kendi formu gibi anlatir. Bir arkadaginin formu yanlis doldurdugunu belirtir. Sinemasal kod
olarak, bel ¢cekimde Recep’in ortamla iligkisi aktarilir. Forma yapilan yakin ¢ekimden sonra
Recep kendini ifade etmeye baslar. “Ada sartlarinda zorlanacagini disiinliyor musun?”
sorusuna yanit verirken elini bacak arasma gotiiriir. Sinemasal kod olarak ¢ekim Olcegi
degismis, boy ¢ekime gecilmistir. Anlatilmak istenilen cinsel ¢agrisim ¢ekim ile verilir. Cevap

bitiminde yeniden bel ¢ekime gecilerek ortam ve Recep iliskisi anlatilir.
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Recep yarigsma icin yola ¢ikmadan dnce genel ¢gekimle mahallede vedalasmasi gosterilir.
Sinemasal kod agisindan, genel c¢ekim ile mahalle ruhu asilanir. Kiiltiirel kod agisindan
bakilirsa, asili ¢amasirlar, Trabzonspor renklerinden olusan bakkal ¢adiri, asagi sarkitilan
sepetler, yolcuya yiyecek verme, sucuklar, dolma yemegi, yolcu arkasindan iyi yolculuklar
manasinda dokiilen su, yolcu etmek i¢in birlesme, mahallenin Tiirk kiiltliriine ait motiflerden
olusan resmidir. Islami kod olarak, “Ingallah, Allah’mn izniyle” ve “Allah’a emanet olun” sdzleri
kullanilir. Fotografa yapilan yakin c¢ekim ile yola ¢ikmanin asil amaci tazelenir. Ardindan
dokiilen su kodu ile, giden kisiye ‘su gibi git gel” anlamina gelen iyi bir yolculuk dilenir. Ancak
Recep’e dokiilen su pistir ve anlamini yitirir. Anlasilir ki, Recep 1yi bir amag i¢in ¢iktig1 yolda

tiirlii sanssizlikla karsilasacaktir.

Recep’in adaya gelisi sinemasal kod agisindan, kurgu ile nerelerden gegtigini gdstermek
amaciyla harita lizerinden bir ucagin gidis yerleri ¢izilerek anlatilir. Uzak ¢ekim ile adanin genel
goriintiisii verilir. Genel ¢ekim ile ada ve yarismacilar gosterilir. Sunucu Irfan konusurken
yarismacilara pan yapilir. Hepsinin ayr1 ayr1 tanitim1 bu sekilde yapilirken Halil ibrahim’in kisa

boyu da vurgulanir.

Recep’e takim lideri olarak kirmizi, Taylan’a mavi renk bandana verilir. Sinemanin
diger sanatlarla paylastigi kodlardan renk, filmin basindan itibaren konuya katki saglar.
Recep’in giinliik kiyafeti olan turuncu gémlegi onun agresif yanini sergiler. Turuncu ¢izgili bir
gomlek giyen kisi Recep Ivedik’i andirdig1 igin egretileme, Recep Ivedik bunu her zaman
giydigi i¢in diizdegismece vardir. Sectigi bandananin rengi olan kirmizi tehlikeyi, Taylan’in
mavi bandanasi huzuru ifade eder. Ayn1 zamanda 10 rakam kodu futbolda basarili olanlarin
rakami1 olmasindan dolay1 Recep’e basariy: getirecegini filmin bagindan belli eder. Ancak kura
istedigi gibi gitmez ve Eda’nin da kars1 takima gegmesiyle Recep adasina gidip kaderiyle bas

basa kalmak ister. Kader kodu, kiiltiirel bir kod olarak dini agidan yorumlanabilir.

Adaya merhaba konusmasi yaparken sinemasal kod aracilifiyla, Recep bel ¢ekimde
alanla baglantili bicimde gosterilirken kendini adanin krali ilan eder. Ancak demokrasiden yana
oldugunu anlatirken boy ¢ekime gecilerek demokrasinin anlami gii¢lendirilir. Kendinin son s6z
soyleyen kisi oldugunu belirtirken yeniden bel ¢ekime gecilerek kisinin liderlik 6zelligine
dikkat cekilir. Halil ibrahim’e sag kolu nitelendirmesi yapar. Kiiltiirel kod olarak sag kol, Tiirk
kiiltiirtinde bir kisinin en O6nemli yardimcisi, arkadasi sifatina layik kisidir. Ayrica Recep

barinak yapmak i¢in ilk Tiirk kavmine dair bildigi tarihi notu paylasir.

Imece usulii islere baslayan ada sakinlerinin bir kismi1 yiyecek, bir kismi1 ates yakmak

icin odun, Recep ve Halil Ibrahim de barinmak igin barmak malzemeleri toplamaya baslar.
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Imece kodu, birlikte zorunlu veya goniillii olarak yapilan is paylasimidir. Kdylerde insanlar
arasinda yaygin iken burada ada icin gegerli kiiltiirel bir mirastir. Recep ve Halil ibrahim
barmagin tepesine ahsap igine yaptiklari Tiirk bayraginin semboliinii yerlestirirler. Tiirk bayrag:
milli duygulara hitap eden Tiirkliik diisiincesini barindiran bir kod olarak kullanilir. Aksam
nasil yatilacagimin planim1 anlatirken kendisini ve Halil’i ortaya koyar. Mustafa Kemal
Atatiirk’in Ankara’yr baskent yapmasini 6rnek verir. Dolayisiyla yeniden milli duygulari
canlandirir. Ayn1 zamanda Mimar Sinan’in sanatint 6rnek almasi da yapinin Osmanlt
mimarisine hitap ettigini gosterir. Igeriye girisleri gosterilir. Burada dikkatler ayaklara verilmek
istenmistir. Clinkii kiltiirel bir kod olan eve girerken ayakkabi ¢ikarma hem Tiirk ailelerinin
genel tercihi, hem temizlikten ileri geldigi icin Islamiyet ile baglantilidir. Recep, fotografi
tahtanin kenarina sikistirarak goziinlin oniinde tutar. Yakin ¢ekim ile adaya gelis amaci

yinelenir.

Ates yakmalar1 i¢in iki arkadasina yellenerek yardimei olur ve ardindan gece goriintiisii
gelir. Ay gokyliziinde parlamaktadir. Ay ile uyuyamayan Recep arasinda iliski kurulur. Ay
kodu, yalnizlig1 ve uyanikligi temsil eder. Sinemasal kod agisindan, barinaga yavasca giren
kamera yarismacilar uyurken onlari tepeden izler. Igindeki sikintiyr anlatan Recep yerini
yadirgadigindan bahseder. Necati elini Recep’in gdgsiine, ayagini da lizerine atar. Sinirlenen
Recep ayaga kalkar ve ortam ig¢inde yasadiklarini1 anlatarak oray1 terk eder. Sinemanin diger
sanatlarla paylastigi kodlardan miizik, Necati’'nin elini Recep’in gogsiline attig1 an baglar.
Miizik, bir olay yasanacagini eglenceli bicimde anlatan 6zelliktedir. Necati elini ¢ektigi an

miizik kesilir hemen sonra devam eder. Ciinkii Necati’nin eylemi de devam edecektir.

Sinemasal kod agisindan, kararma-acilma ile sabah olur. Gecenin karanligindan sabahin
aydmligina gecilir. Halil Ibrahim alt ac1 ile Recep’i uyandirmaya calisir. Alt ag1 ile Recep’in
kotii durumda oldugunun sinyali verilir. Halil Ibrahim iyi durumdadir, goriintii izleyen kisiye
hakim olur. Recep’in surati yengeglerle dolmustur. Yengeclerden biri kulagini kistirirken
ayrinti ¢cekim yapilir. Boylece gergeklik gozler oniline serilir. Sinemanin diger sanatlarla
paylastigr kodlardan miizik, hareketi, caresizligi ve eglenceyi ifade eder. Yenge¢ kodu,
Recep’in korktugu seylerin bir yansimasi olarak “her yerde kulagim var” dedigi kulagina, cinsel

organina ve dnceki gece Necati’den korumaya calistig1 gogsiine gelir.

Yarigmaya baslarken eski Tiirk savascilari gibi ¢ift ¢cekic atmak isteyen Recep Taylan’a
gozdag verir. Recep, diger cekici hedefe bakmadan atar. Kiiltiirel kod acgisindan, Tiirk

savascisini 6rnek almasi milli duygularin, savasci kimligin anlatim seklidir.
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Oyun bitiminde Recep ve Halil Ibrahim adada kritik yaparlar. Kars1 adadakilerin
karinlarinin tok olmasina igerleyen Recep, “komsusu agken tok yatan bizden degildir” s6ziinii
soyler. Kiiltiirel kod olarak bu s6z, hadis-i serif olarak birlik, beraberlik ve paylasmay1 anlatan
dini bir sozdiir. Turk kiltirinde de komsunun yeri 6nemlidir. Yan adaya komsu ziyaretine
gitmeye karar verirler. Recep, tabagi diger takimdan kiza uzatir. Tabag1 bosaltmasini ister.
Hindistan cevizi verdigi tabagin bos verilmesine sinirlenir. Taylan’in cami duvarina isedigini
ima eder. Kendisine yapilan yanlis1 ahlaki bir yanlis olarak goriir. Kiiltiirel kod agisindan,

komsuya verilen tabagin bos ¢evrilmemesi Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gelenektir.

Adada Recep ve Halil Ibrahim agliktan sikayet ederken Recep ormanda yiyecek
aramaya karar verir. Recep buldugu salatalik benzeri bitkiyi yer. Bel ¢ekimde Recep’in
zehirlenme aninin viicudundaki gelisimi, bas dénmesi gibi etkileri gosterilir. Oznel ¢ekimle
izleyici, Recep’in goziinden her yerin dondiigiinii goriir. Uzakta uzanan Aslihan’1 pili¢ gibi
gorerek lizerine kosar. Aslithan’in pilic olmasi i¢in kurguya basvurulan bu sahne, Recep’in

aclikla imtihanin1 anlatir.

Yaris alanina giderler. Recep ve Halil Ibrahim ikinci yaris¢ilardir. Halil ibrahim suya
diiser ve karsisina kopek baligi ¢ikar. Recep ona yardim etmek icin suya atlar ve kdpek baligi
ile adeta doviisiir. Kopekbaligr kodu, Recep’in fedakarligina ve korkusuzluguna isaret eder.

Kopekbaligini yener ve suya atar.

Konseyde toplanirken ates goriintiisiine dogru agilma yapilir. Miizik, heyecan ve korku
uyandirict bi¢imde tercih edilmistir. Miizik esliginde Recep 6nde digerleri arkada konseye
gelirler. Miizik, ¢ekim oOlgekleri ve eylemler Recep’in giiciinii yansitir. Recep, balikla
miicadelesini, balik yavrularinin annesine olan baghligini duygusal bir dille anlatirken
miibalagaya da bagvurur. Kendi annesine de ayrica 6zlem duyar. Bu sirada zoom ile yavasca
yaklagilir. Anne kodu, Recep’in yoklugunu yasayip hasret duydugu, onun da herkes kadar 6nem
verdigi manevi degerdir. Ayrica degisen ¢ekim Olgeklerinin ardindan yeniden gogiis ¢ekime
gecilerek Recep’in hayvanla yasadigi duygusal andan bahsederken burnunu karistirmasi verilir.

Belgeseldeki maymun ile Recep arasinda yeniden baglanti kurulmaktadir.

Recep elenmesi i¢in kagida Necati’nin adin1 yazarak altina ‘sapik’ notunu diiser. Sapik
kodu, Necati’nin uykuda Recep’e dokunmasi gibi sebeplerle Recep’in homofobik 6zelligini
ac1ga ¢ikarmasindan ileri gelmektedir. Konsey boyunca gecenin karanlig1 ve etraftaki ateslerle
aydinlama gibi unsurlar sinemanin diger sanatlarla paylastigi kodlar i¢indeki aydinlamada yer
almaktadir. Recep ve Necati’nin sms oylamasina kalmasi ile televizyonu izleyen mahalleli

olarak kahvehanedekiler, evdekiler, esnaflar, telefonlarina sarilip birlik ve beraberlik iceren
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mahalle ruhu ile Recep’e oy atar. Sinemasal kod araciligiyla ayn1 zaman dilimi i¢inde hem
mabhallelinin oylamasit hem de Recep’in konseyi ¢apraz kurgu teknigi ile aktarilir. Beklenilen
an gelirken Recep’e zoom yapilarak heyecanina ortak olunur. Necati adadan elenen isim olur

ve vedalagsma zamaninda Recep onun gozliigiinii ¢alar.

Sabah olunca Recep fotografina ¢erceve yapar. Sinemasal kod aracilifiyla, fotografa
yapilan ¢erceveye yakin ¢ekim yapilarak hedefe ulagsmaya az kaldig1 anlatilir. Ortak kodlardan
miizik, eglenceli ve zamanin akisini hizlandiran etkidedir. Recep ve Halil Ibrahim’in yengec
avlamasi, yengeglerin boynuna ip baglamasi, Recep’in Halil Ibrahim’in kafasinin {izerine
meyve koyarak atig yapmasi, denizde eglenmeleri, Recep’in yengeci agzina almasi ve meyveyi
yiiziine bulamasi, sag kolu ile deniz kenarinda kosu yapmasi, giin batiminda kungfu hareketi
yapmalari, Recep’in balik avlamasi art arda gosterilir. Biitiin bunlar miizikle zamanin ne sekilde

gectigini anlatmak i¢in dizilmistir.

Recep avladig1 baliklar1 temizlerken eli baligin zehrinden siser. Halil Ibrahim’in idrar1
ile sisligi gegirirler. Recep, Necati’den ¢aldig1 gozlik camini diirbiin yapar ve karsi adayi
gozetler. Sinemasal kod araciligiyla, 6znel ¢ekim yapilarak diirblinden bakan Recep ile kamera-
izleyici 6zdeslesmesi saglanir. Ayrica Recep’in zaafi ortaya konulur. Diger adaya zehirli baligi
gotiiriirler ve ertesi giin oyunda Taylan durumu sikayet eder. Ortak kodlardan miizik, oyun
boyunca devam eder. Zamanin akisini anlatmada kurgu ile miizik birlikte ¢alisir. Mavi takimin
9-8 one gegmesi ile Recep arkadaslarina ilham veren konusma yapar. Sinemasal kod olarak,
Recep’in arkadaslariyla iligkisini gostermek amaciyla bel ¢ekim yapilir. Konusma sonrasi
eglenceli miizik kaldigi yerden devam eder. Kirmizi takim Recep’in Taylan’t yenmesi ile

kazanir.

Iletisim o6diillii kutu agma oyununda sansi yaver gitmeyen Recep, Halil Ibrahim
sayesinde 0diilii kazanir. Ancak ne kendisi ddiilden yararlanabilir ne de arkadaslarina firsat
verir. Giinesin batis1, zamanin akigini anlatmak i¢in kurgu araciligiyla hizlandirilarak gosterilir.
Ortak kodlardan aydinlatma, Recep ve Halil Ibrahim’in ates basinda sohbet ettikleri sirada etkili
olur. Recep ve Halil Ibrahim asktan bahsederken Recep eski agki Sibel’i hatirlar. Duygusunu
tiirkii ile dile getirirken Aslihan tarafindan susturulur. Halil ibrahim’e de aska olan saygisindan,
eger birinci olursa diigiin yapacagini soyler. Kiiltiirel kod olarak, tiirkii halk ezgisinden olusan
sarki tlirtidiir. Halka hitap eder, halktan olmak ile iliskilidir. Diigiin kodu ise, evlilik gibi hem
dine hem kiiltiire hitap ederek, iilkemizde deger goren bir kurumun ilk adim1 oldugu i¢in kutsal
bir eylemdir. Recep bir baba gibi arkadasinin diigiiniine yardim edecegini sdyleyerek kutsal

olana hizmet eder.
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Ertesi sabah adanin uzak ¢ekimiyle izleyici yarisa hazir hale getirilir. Kopiik yarisinda
Taylan’in takimi birinci olur. Aslthan’in koplikte kayamamasi yiiziinden oyunu kaybederler.
Aksam konseyde Aslihan ile Recep oylamaya kalir. Sinemasal kod araciligiyla paralel kurgu
teknigi kullanilir. Recep konseydeyken, mahalle sakinlerinden esnaflar, evdekiler televizyona

bakarken sms kullanir. Recep i¢in yeniden mahalle destek verir. Aslihan elenen isim olur.

Siradaki yaristan itibaren olaylar hizlandirilarak sadece yarigmalarin son kisimlarindan
itibaren ortak kod olan miizikle karisik sekilde sunulmaktadir. Siradaki oyun yiik tasimadir.
Taylan ve Recep her zamanki gibi kars1 karsiyadir. Recep kolaylikla yener. Konseyde Mavi
takimdan Burak elenir. Diger oyunda yine Recep ve Taylan yarisir. Recep kazanir ve Taylan’in
iistiine atlayarak giiresme hareketi yapar. Kiiltiirel kod olarak giires, Tiirk kiiltiiriniin en 6nemli
sporlarindandir. Pehlivana verilen deger, gilicii yansittigi i¢in ililkemizde iist seviyededir.
Konseyde Mavi takimdan Deniz elenir. Diger yarista Recep ve Taylan ana zitlik olduklar i¢in
Recep’in Taylan’t yenmesi gosterilir. Ancak yenilen Kirmizi takimdir ve Arif elenir. Diger
oyunu Recep, Taylan’a kars1 kazanir. Ancak yine Kirmizi takim kaybeder ve Serkan elenir.
Siradaki eleme yaris gosterilmeden konseyden devam edilerek verilir. Bagka bir eleme oldugu,
kagitta yazan Simge adindan ve Irfan’in degisen kiyafetinden anlagilir. Siradaki oyunu yine

Recep Taylan’a kars1 kazanir. Ancak Kirmizi takimdan Gaye elenir.

Birlesme partisine golgedeki agaglarin arkasindan giren kamera yemek masasinda
oturan yarigmacilari izler. Recep ve Eda konusurlar. O sirada limbo oynamalari i¢in birisi gelir.
Adamin oynayarak oyunu anlatmasina Recep sinirlenip tokat atar. Tokat kodu ile erkegin
davranig bi¢iminin Recep i¢in boyle olmamasi gerektiginin alt1 ¢izilir. Recep Taylan ile iddiaya

girerek gecmesi miimkiin goriinmeyen bir sinirdan gecer.

Gece Recep, Halil’in yattig1 yere onu uyandirmak i¢in gider. Sinemasal kod araciligiyla,
alt ag1 uygulanir. Recep, izleyiciye egemen olurken, Halil ibrahim ile arasinda {istiinliik farki
oldugu anlatilir. Halil Ibrahim’i tuvalete gbtiiriir. Tencereye oradaki diskiyr koymasini sdyler.
Ertesi gilin oynayacaklari yarista Taylan’in yarisacagi yere diskiyr doktiirmek ister. Her ne kadar
Halil Ibrahim dogru yere dokse de oyundan 6nce yapilan degisiklik ile disk1 Recep’in kafasina
dokiiliir. Yaris esnasinda bel ¢ekimle Recep’in burnunu ve kulagini karistirmasi, belgeseldeki

maymuna yeniden hatirlatma yapar.

Iss1z Ada biiyiik final zamani gelir. Ortak kodlardan miizik ile sinemasal kodlardan uzak
cekim finale hazirlik yaptirir. Sinemasal kod olarak, capraz kurgu teknigi ile mahalle sakinleri
tek yiirek olmanin gereklerini sergileyerek televizyon bagindadir. Recep ve Taylan finale kalir.

Recep finalde elenen arkadaslariyla helallesir. Kiiltiirel kod olarak, helallesme vicdanin rahat
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etmesi i¢in birinin iizerinde hakki varsa helal etmedir. Miisliimanligin gereklerinden biri de,
hak yememek, helallesmektir. Taylan ile futbol yarigina kalan Recep, son atisindan hemen 6nce
fotografa bakar. Sinemasal kod agisindan fotografa yakin ¢ekim yapilir. Filmin baginda
Recep’in adaya gelme sebebi olarak gosterilen fotograf ve kurtaricisi olan ayakkabi ikilisi
yeniden olaya girer. Orada calisan birinin ayakkabisini rica eder. Sivri burun ayakkabi, filmin
basinda kendini gosteren kurtaricidir. Atis yapacagi sirada mahalledekilerin heyecanli bekleyisi
paralel kurgu ile iletilir. Ortak kodlardan miizik, Recep’in eylemini destekler sekilde heyecan
ve zafere yakinligr ifade eder. Atis an1 yavas ¢ekimle miizik esliginde gosterilir. Mahallenin
coskusu ve Recep’in sevinci de goliin ardindan gelir. Ayrica atis an1 birkag ¢cekimle ayr1 ayri
verilerek basarinin giiglii etkisi artirilmaya galisilmistir. Mahalle sakinlerinin hiiziin ve basariy1
temsil eden miizik esliginde birbirlerine sarilmalari izlenir. Sinemanin diger sanatlarla
paylastig1 kodlardan anlatisal metin kodunda olaylar1 dengeleyen, duruma son veren olay
gerceklesir. Anlatisal olarak, baglangica doniiliir, yeni durumlara yelken acilir. Recep
mahallesine genel ¢ekimde onu kucagina alan insanlar esliginde giris yapar. Sinemasal kod
olarak, siirekliligi ve ritmi diizenlemek icin Recep’in adadaki sevingli anindan mahalleye

zincirleme gecis yapilir.

Recep bir ¢uval dolusu bozuk parayr Ali kisisine gotiiriir. Onu bozuk para saydirarak
cezalandirmak ister. Filmin sonunda ise, hali sahayr besmele ¢ekerek acar. Arkasinda
mahalleden insanlar ve Oniinde c¢ocuklar ile yeniden fotograf cektirir. Filmin sonunda

mutluluktan kosan ¢ocuklar gozlenir.

3.2.5.6. Filmdeki diisiinsel yap1 ve toplumbilimsel konular

Filmin basinda Recep karakteri, futbol sahasimi kurtarma gabasina girer. ilk olarak
mahalleliden yardim toplamak ister. Toplumbilimsel olarak gergeklestirdigi yardimlagma
istedigi gibi gitmez. Sosyoekonomik anlamda mahallenin durumu, masanin {izerinde yardim
amaciyla toplanan nesnelerde gozlenir. Ekonomik farka dikkat ¢cekmek i¢in parayr zengin

kesimden aramak gerektigine deginilir.

Recep, kahvehanede arkadaslariyla otururken maymunlari anlatan bir belgesele denk
gelir. Bu, psikanalitik acidan, kendini maymun olarak goren bir Recep’in i¢ diinyasinin
yansimasidir. Filmin ortasinda, konseyde burnunu karigtiran Recep ve yaris esnasinda
stimligliniin tadina bakan Recep olarak devam etmistir. Belgeseldeki maymun da aynisini
yapmaktadir. Recep’in maymuna bakarken verilen goriintlisii bu 6zdeslesmeyi destekler.

Recep’in ¢ocuklara karsi tutumu da onun ¢ocukluguna dair bir yolculuk yaptirir. Mahallede top
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oynayarak biiyliyen Recep’in annesiz ve babasiz olusu, hareketlerine yansimaktadir. Duygusal
yapisinin altindaki sert mizaci, babacan tavri, film boyunca devam eder. Mahallede ¢ocuklara
gosterdigi bu tavir, yarigmada Halil Ibrahim’e gosterilir. Recep, yarismaya katilmaya karar
verdikten sonra mahalle sakinleri tarafindan ugurlanir. Kimisi yolda yemesi i¢in yiyecek verir,
kimisi ardindan su doker. Toplumbilimsel agidan bu, insanlarin Tiirk kiiltiirtine ait bir kod ile

yaptiklar1 eylemdir.

Adada Recep takim lideri olarak insanlara gorev verir. Toplumbilimsel agidan, kendini
adanin kral1 olarak nitelendirmesi ve film boyunca Halil Ibrahim iizerinden bunun birkag kez
tekrari, alt-iist iligskisine baglanabilir. Adaya yaptig1 barinakta sekil ve icerik olarak Osmanli
mimarisinden esinlenilmesi ve tepesine Tiirk bayragi yerlestirmesi toplumbilimsel agidan,

degerlerine sahip ¢iktigini gosterir.

Gece yattiklar1 zaman, Necati’nin Recep’e sirti doniikken temas etmesi ile Recep,
homofobik bir davranig sergiler. Bu korkusu, i¢inde karsi cins 6zelligi tasidigindan degil,

toplumsal ve psikolojik etkilerdendir.

Oyun doniisii Recep ve Halil ibrahim adada otururken karsi takimin yemek yemesine
icerlemektedir. “Komsusu agken tok yatan bizden degildir” sozii toplumbilimsel acidan,
degerleri, komsuluk iliskisinin Tiirk kiiltiirtindeki yerini belli etmektedir. Devaminda gelisen

tabag1 bos ¢evirmeme olay1 da toplumsal deger konusunu desteklemektedir.

Baska bir oyun esnasinda Halil ibrahim’in karsisina kopek baligi ¢ikar. Recep onun i¢in
suya atlar ve kopek baligiyla miicadele eder. Yaptig1 fedakarligi konseyde anlatirken kdpek
baliginin yavrularina kars1 annelerini affettiginden bahseder. Konu bir sekilde kendi annesine
gelir. Recep annesine olan 6zlemini dile getirir. Recep ¢ogu zaman yalniz bir adamdir. Anne
ve babasinin olmamasi onu sert miza¢ sahibi yapmistir. Hayvanlarla iletisim kurdugunu
diistinerek onlarin agladigin iddia edecek duygusalliktadir. Ayrica kdpek baligiyla duygusal
anlar yagadigini anlatirken burnunu karistirir. Karistirma sirasinda Recep’in i¢ diinyas1 yeniden

hayvanla yakinlik kurularak aktarilir.

Recep ve Halil ibrahim aksam ates basinda sevdikleri kadinlardan bahsederken Recep
duygulanir ve bir tiirkii s6yler. Toplumsal anlamda tiirkii, degerlere sahip ¢ikmadir. Halil’in
diigiiniinii yapma sozli vermesi de bir nevi degerlere sahip ¢ikmadir. Ciinkii evlilik kurumu

kiiltiirtimiizde kutsal sayillmaktadir.

Recep birlesme partisinde limbo dans1 yapan adama tokat atarak i¢gindeki homofobik

tarafina da bir tokat atmis olur. Onun erkeginin de kadiminin da bir kalib1 vardir. Kalip dis1
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olana siddet uygular. Siddeti ise birdenbire gelisirken, onu zaman zaman ihtiya¢ gibi gorerek
yapar.
Final oyununda Recep’e tiim mahalle destek olarak toplumsal anlamda birlik beraberligi

asilamistir. Recep’in kazandig1 para ile ¢ocuklara saha agmasi ile film bitmektedir.

Recep Ivedik 4 filmi metnin dizisel ve dizimsel yapis1 bakimindan incelenirse, ilk olarak
filmdeki karsitliklara sonra serinin konularina dikkat ¢ekilmesi gerekir. Karakter, tamaminda

bir is i¢in yola ¢ikmaktadir.

Tablo-13
KARSITLIKLAR
Betonarlesme Liderlik Kolelik
Doga
Yoksulluk Zenginlik Bilgi Cehalet
Duyarlilik Duyarsizlik Huzur Kavga

Recep Ivedik 1: Recep (6zne), sokakta dnemli is adamina ait bir ciizdan bulur. Onu
teslim etmek i¢in Antalya’ya gitmek iizere yola koyulur. Kisacasi onu olaya génderen ciizdan
araciliftyla vicdanidir. Yolda karsilagtigi komikliklerin ardindan adama ciizdani teslim eder.
Adam ona tatil hediye eder ve aslinda kabul etmemesine ragmen eski aski Sibel ile orada
karsilasip kabul eder. Yasadigr askin ardindan dondiigli yer yine Giingéren’dir. Onun film

boyunca vazgegemedigi ise bilyeleridir.

Recep Ivedik 2: Recep’in babaannesi onun is bulmasimi, sayginlik kazanmasmi ve
evlenmesini ister. Bu kez de ciizdan degil, onu yola diisiiren babaannedir. Kuzeni Hakan ile
dedesinin is yerinde énemli bir mevki sahibi olur. Kuzeni Hakan ona yardim eden kisidir.
Isteklerden sonuncusu olan evlenme gergeklesmeden babaanne vefat eder. Recep yine kendi

yalnizliginda kalmistir. Bu kez vazgegemedigi ise babaannesinden kalan mavi sandiktir.

Recep Ivedik 3: Hayatinda bunalimli zamanlar gegiren Recep, birgiin kapisinin ¢almasi
ve Zeynep karakterini tanimasiyla bunalimdan kurtulur. Zeynep onun i¢in yeni deneyim, ¢evre
ve yasama sevinci olmustur. Yeni adimlar atmasinda bu kez yardimci Zeynep olmustur.

Zeynep’in bagka eve ¢ikmasiyla geride onun Recep’e biraktigi keci ve Recep kalmustir.
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Recep ivedik 4: Futbol sahasini kurtarmak i¢in Nurullah tarafindan ikna edilen ve
gonderilen Recep, adada yarismaya girer. Ona yarisi kazanmasinda yardimei olan ise sivri
burun ayakkabisidir. ilham veren fotograf ile ayakkabi, onu hikayenin basladif1 yere,
Giingoren’e zafer ile dondiiriir. Ko6tli para sahibi Ali karakteri ise, sahaya sahip olamadigi gibi

Recep tarafindan bozuk para ile cezalandirilir.
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SONUC

Bu c¢alismada ilk olarak, giilmenin ne oldugu sorusuyla yola ¢ikilmis ve nelere
giilliindiigline dair inceleme yapilmistir. Giiliinen seylerin cesitliligi konusunda mizahi
giilmeden itibaren komige deginilmistir. Giilmenin kuramlar1 acisindan giiliinen seyin ne
oldugu sorusuna yanit bulunmaya calisilmistir. Sinemanin varligindan ¢ok daha 6nce var olan
komik olgusunun i¢inde ne tiir unsurlarin barindigina dikkat ¢ekilmistir. Komedinin var olusu
ile Once tiyatrodaki sonra sinemadaki komiklere deginilmistir. Karagdz’den Tanzimat
donemine, oradan da Cumhuriyet donemine kadar Tiirk tiyatrosunda komedinin gelisimi
verilmeye calisilmigtir. Zamana kars1 koyan ve zamanla degisen ¢ogu giildiiriicii, son olarak

sinema i¢inde yasadigi gelisim siiresince ele alinmistir.

Sinemanin komedi tiirlinde gelisimi once Diinya sinemasi, sonra Tiirk sinemasi
acisindan arastirilmistir. Diinya sinemasinda komedinin kullandig1 6nemli noktalarin birbiriyle
etkilesimi ve Tiirk sinemasinin bu noktalardan faydalanmasi aktarilmistir. Tiirk sinemasinda
hem diger iilke sinemalarinin etkisi gozlemlenmis hem de kendi tarzinda ilerleyen bir yontem
goriilmiustiir. Kendi giildiiriisiinii kullanan sinemamiz da zaman i¢inde bu yontemlere ya veda
etmis ya da bu yontemleri zamana uyarlayarak kullanmistir. Yontemlerdeki zamansal degisim

izleyenlerin zaman iginde zevklerinin degismesi ile ortiismektedir.

Tirk sinemasinda komedi, donemlere ayrilarak incelendikten sonra giiniimiiz
filmlerinden bazilar1 konuya katk1 saglayacak sekilde analiz edilmeye ¢alisilmistir. Izleyenlerin
tercih etmesinin yaninda komigi kullanmalarinda 6nem teskil eden filmlere deginilmistir. Bir
filmi anlamanin en iyi yolu onun kodlarmi agmaktan ge¢mektedir. Diger ¢oziimleme
yontemlerinden bazilarinin da faydalanmak zorunda oldugu gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi, bir filmin i¢inde kullanilan gdstergelere, dizgeye, kodlara, toplumbilimsel konulara
ve diisiinsel yapiya deginerek filmin tam olarak anlagilmasini saglamaktadir. Giildiirii
unsurlarinin incelendigi bir filmin anlasilmasi i¢in bu c¢odziimleme yontemine ihtiyag
duyulmustur. Sinemaya ait olan ve olmayan kodlarin acilimi sirasinda filmde kullanilan

gostergelerin anlami estetik agidan 6nem tagimaktadir.

Son donemde gerek kullandig1 yontemin aragtirmamiza katkis1 gerekse gisedeki basarisi
bakimindan Recep Ivedik 4 filmi gdstergebilimsel agidan analiz edilmistir. Recep karakteri
lizerinden bircok gosterge verilmistir. Gostergeler ile Recep’in ¢ocuklar igin arsayr kurtarma
girisimleri aktarilmistir. Sinemaya ait olan kodlar genel olarak ¢cekim 6lgegi, agis1 ve kurguda
gorlilmiistiir. Kiiltiirel kodlar ise daha ¢ok selamlagsma, yardimlagma gibi vicdani hislerden

meydana gelmistir. Sinemanin diger sanatlarla paylastig1 kodlardan filmde en ¢ok kullanilan
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miizik, aydinlatma ve oyunculuk olmustur. Oyuncu Sahan Gdékbakar’in jest ve mimikleri de
ortak kodlar i¢inde yer almaktadir. Toplumbilimsel agidan mahallenin yardimlasmasi, Recep’in
adadaki liderlik oOzelligi gibi konular géze carpmaktadir. Diisiinsel yapt bakimindan ise

Recep’in i¢ diinyasinda besledigi vahsi yagam kisisi ve birtakim korkular1 yer almaktadir.

Film giildiirme unsurlar1 bakimindan olduk¢a zengindir. Kullanilan malzemeler
sunlardir: Kaba eylemler, kelimelerin yanlis kullanilmasi (meblag-mevla, tren-tiren gibi),
kelimenin dogru kullanilmasi (rif lagun gibi), kisideki zit 6zellikler (cahil-bilgili, yetenekli-
beceriksiz, titiz-kirli), kisinin karsisindaki ile zit 6zellikleri (Taylan ve Recep farki, Recep ve
Halil farki gibi), abartili hareket ve sozler, yellenme, argo kelimeler, hayal kiriklig1 (Taylan’1
oyun sirasinda kandirmasi), bi¢im bozuklugu (boy, kilo, kisa sag, yashlik), taklit, yanilma
(adaya gitmek istemeyen Recep ikna olur), kendini bilmeme (kendine kuzu demesi), kotiilik

yaparken kétiiliik bulmadir.

Zaman, sinemanin teknolojik gelismesine katki sagladigi gibi insanlarin eglencelerinde
de etkisiz kalmamuistir. Giiliinen sey zaman i¢inde degismekte ve yenilenmektedir. Dolayisiyla
eskiden izleyenleri korkutmak i¢in tasarlanan filmin bugiin giildiirmesi sasirtici degildir.
Zamana kars1 yenilenen bu giildiiriiciiler baz1 agilardan ayn1 kalmay1 bagsarmakta, baz1 komik
karakterler hala giildiirmeye devam etmektedir. Bir karakterin zamana kars1 kalict olmasi i¢in
unutulmaz ozelliklerle bezenmesi onemlidir. Aragtirmamiz dahilindeki Recep karakteri igin
sert, siipheci, zeki ama cahil, yetenekli, 6fkeli, tahammiilsiiz, duygusal, dobra, korkusuz, kaba
tanimlamalar1 yapilabilir. Karakterin unutulmamasi i¢in kendi i¢inde uyumsuzluk yaratan her
tirlii eylem ve sozli barindiran 6zellikleri siralanmistir. O turuncu gomlegi ve sivri burun
ayakkabisindan bagka bir seyi olmadan insanlara yardim etmek i¢in ¢iktig1 yolda bazi olaylarla
karsilasir ve sonunda basariya ulasir. Insanlar1 komedi filminde doyuma ulastiran, karakterin
dogallig1, yapmak istedikleri eylemleri karakterin yapmasi, iyi olan karakterin arada bir kotiiliik
de yapacak kabiliyette olmasi ve mutlu sona ulagsmasidir. Recep karakterinin olusumu da bu

acidan basarili sayilabilir.

Arastirmanin varsayimlarindan ilk madde olan komedinin eskiden beri yararlandigi
birtakim unsurlardan bazilar1 degiserek de olsa hala yararlandig1 ortaya cikarilmustir. ikinci
maddedeki diger iilke sinemalariyla benzer giildiirii kaliplarina sahip olundugu tespit edilmistir.
Ucgiincii madde olan gdstergebilimsel ¢dziimlemenin gerekliligi, filmin analizi yapildiktan
sonra anlasilmasi daha net oldugundan dogrulanmistir. Sonug olarak, bu ¢alismada insanlari
giildiiren gercekler, onlarin filmlere yansimasi, bir komedi filminin gostergebilimsel analizi

yapilarak giildiirmenin arkasindaki hakikat verilmeye calisilmigtir.
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