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“Resimde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figir” konulu tez
calismasinda, dijital ve teknolojik araglarla olusturulan altyapilarin resim sanatindaki
kullanimina dair Orneklerin arastirilmasi amaglanmistir. Teknolojik yeniliklerin
baslamasiyla birlikte diisiinen, sorgulayan, yenilikleri stirekli kovalayan insanoglu,
i¢inde bulundugu ¢agin gelismelerine kendiliginden uyum saglamistir. Ozellikle 20.
yiizyilda, dijital yenilikler ve popiiler kiiltiiriinde etkisiyle teknoloji kendisini her
alanda iyiden iyiye hissettirmistir. Bu baglamda sanatsal yarati ve liretimi alanindaki
gelismelerin, bazi sanatcilarda teknoloji ile dogru orantili olarak yiiriitiilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Sanat eseri yaratimindaki siire¢, deneysel dijital altyapili
sanat eseri Uretimini dogurmustur. Gliniimiizde geliserek ve degiserek ilerleyen
teknoloji, sanat alaninda fakli malzemelerin kullanimina bagli olarak, sanatg¢inin
bicimlendirme dili olma o6zelligini kazanmistir. Dijital kaynaklarin sundugu bu
imkanlardan birisi olan manipiilasyon, bu tezde nitel olarak ele alinip, dijital
teknolojinin plastik sanatlardaki kullanimi ve manipiilasyon baglaminda mekan, figiir

iligkisi incelenmistir.

Arastirmada 1950 sonrasindan giiniimiize Bati resminde, Dan Hays, Conor
Harrington, Rik Garret, Adam Caldwell, Emir Sehanovic ve Hossam Dirar ile Tiirk
resminde, Bedri Baykam, Utku Varlik, Ekrem Kahraman, Hasip Pektag ve Hiiseyin
Elmas’a ait dijital alt yap1 ve manipiilasyon etkilerinin goriildiigii eser ornekleri

incelenmistir. Arastirma konusu kapsaminda segilen eserlerde istikrarli bir tutum
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olmasina dikkat edilmigtir. Sanat¢ilarin ¢aligmalarinda mekan ve figiir
manipiilasyonlar1 ortak bir dil olustururken yontem ve uygulama agisindan konuyu ele

alma bigimlerinde farkliliklar goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Manipiilasyon, Mekan, Figiir
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ABSTRACT

The aim of this thesis study named "Space and Figure in the context of
Manipulation in Painting" is to investigate the use of the infrastructures examples
created by digital and technological tools in the field of painting. With the beginning
of technological innovations, mankind who thinks, interrogates and constantly chases
innovations, adapts itself to the developments of the age. Especially in the 20th
Century, with its influence on digital innovations and popular culture, technology has
made itself felt well in every field. In this context, in some artists developments in the
field of artistic creation and production seem to have begun to be carried out in direct
proportion to technology. The process of art creation has produced experimental
artwork with digital substructure. Today, developing and changing technology has
become a formative language of the artist, depending on the use of materials in the
field of art. Manipulation, one of these possibilities offered by digital sources, is
handled qualitatively in this thesis, and the relationship between the use of digital
technology in plastic arts and the relation of space and figure in the context of

manipulation is examined.

Among the artists who produce works from after 1950 to present day in the
Western painting art, starting from the second half of the 20th century; Dan Hays,
Conor Harrington, Rik Garret, Adam Caldwell, Emir Sehanovic Hossam Dirar and in

the Turkish painting; Bedri Baykam, Utku Varlik, Ekrem Kahraman, Hiiseyin Elmas'
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work examples with digital substructure and manipulation effects have been examined.
It has been noted that there is a stable attitude in selected works within the scope of
the research topic. While space and figurative manipulations constitute a common
language in the work of artists, there are differences in the way they deal with the

subject in terms of method and application.

Keywords: Art, Technology, Manipulation, Space, Figure
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ONSOZ

Sanat eseri ile izleyici arasindaki tinsel siireg, geleneksel agidan
disiiniildiiglinde, teknolojik gelismelerle birlikte kismen de olsa sarsilmis ve
degismistir. Giinlimiizde hemen her alanda kullanilan teknolojik unsurlar, bir sanat

eseri yaratimindaki siireci dogrudan etkiler hale gelmistir.

Sanatsal yaratinin dijital ¢ag ile birlestigi 21. yiizyilda, sanat¢inin kendini ifade
etmedeki Ozgiirliigli manipiilasyon baglaminda artmustir. Klasik anlatim big¢imleri
yerine, goriinen diizeyi kolektif sekilde algilatma istegi ile oldugundan farkli bir bi¢im
ile sunulan manipiile edilmis diizenlemeler, anlatim agisindan dogrudan sanat¢inin
kendi psikolojik durumu ile ilgilidir. Sanatta manipiilasyon yontemi kullanarak
anlatim saglayan sanatcilara tim diinya iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de
rastlanmaktadir. Bu nedenle yapilmis olan arastirmayla; Resimde manipiilasyon
etkileri kullanarak mekan ve figiirii, dijital ve plastik degerleri bir araya getirerek eser
lireten sanatcilara ait eserler tespit edilmis ve bir kaynakta toplanarak bilim/sanat

literatiirtine katki saglamak amaclanmistir.

Yiiksek Lisans tezi arastirma siirecinde bagindan sonuna dnerileri ve destegi ile
bana yardimci olan, ayrica akademik anlamda gelismemde sonsuz destek saglayan
danigmanim Prof. Dr. Hiiseyin Elmas’a, tez konusu kapsaminda goriis ve onerileri ile
destek veren Bedri Baykam, Utku Varlik’a bilgilerini benimle paylasarak goriis ve
yonlendirmeleriyle tez ¢alismamin olgunlagsmasina katki saglayan Dog¢. Dr. Ahmet
Dalkiran’a ve Dog. Dr. Neslihan Kiyar’a, bugiine kadar bana en 1yi sekilde destek olan

aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Ali Riza KANAC

Konya-2018
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I.BOLUM-GIRIiS
1.1. Arastirmanin Problem Durumu

“Resimde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir” konulu yliksek lisans
tez calismasinda problem durumunu; “Resim Sanatinda Manipiilasyon Kullanilmakta
midir? ” cimlesi olusturmaktadir. Arastirmada s6z konusu problem durumuna yonelik

asagidaki sorulara cevap aranmustir.

1. Resim sanatinda manipiilasyon yontemi kullanilmakta midir?
2. Dijital teknoloji sayesinde sanatsal iiretim siirecine giren manipiilasyonun
plastik anlamda ortaya ¢ikarilan eserlere katkist nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

“Manipiilasyon Baglaminda Figiir ve Mekan” konulu ylksek lisans tez
calismasi kapsaminda amag, teknolojinin gelismesi ile sanat alaninda kendini ifade
etme bi¢imlerinin manipiilasyon teknigi baglaminda resim sanatina yansimalarinin
arastirilmasi, incelenmesi ve boylelikle mekan, figiir temali manipiilasyon etkilerinin

aktarilmasidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Resim sanatinda manipiilasyon, giiniimiiz sanat ortaminda oldukca etkili ve
giin gectikce kendini gelistiren bir yontemdir. Hemen her sanat¢inin bagvurdugu bu
teknik, dijital diinya ile plastik degerlerin bulustugu ortak bir dil olmustur. Ozellikle
bilgisayar, tablet gibi dijital ¢izim araglarinin yardimi ile sanal diinyada halihazirda
var olan sayisiz gorselin kullanimina olanak veren bu yonlendirme yontemi sikca
kullanilan bir {iretim yontemi olmustur. Bu baglamda, manipiilasyon, figiir ve mekan
kavramlar1 gibi li¢ temel 6geyi bir bashik altinda toplayarak yeni bir kaynak

olusturacagi diisliniildiiglinden 6nemli gorilmiistiir.

1.4. Arastirmanin Sinirhhgi

Tez konusu, “Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir” olarak
belirlenmistir. Manipiilasyon, mekan ve figiir kavramlar1 agiklanmis bu baglamda

teknoloji-sanat iligkisine deginilmistir. Gliniimiiz sanat alaninda sik¢a kullanilan bir



yontem olan manipiilasyon, kompozisyon acisindan mekan ve figiir kullanimi
baglaminda incelenmistir. Manipiilasyon, teknoloji-sanat iliskisi, mekan ve figiir
basliklar1 altinda konulara uygun birer gorsel kullanilarak bu kavramlar agiklanmistir.
Bu kavramlarin birlestigi baslikta ise, 1965-2017 yillar1 arasinda, bati resim sanati
igerisinde eser {ireten sanatcilardan Dan Hays, Conor Harrington, Rik Garrett, Adam
Caldwell, Emir Sehanovic ve Hossam Dirar ile Tiirk resim sanati igerisinde eser iireten
sanat¢ilardan Bedri Baykam, Utku Varlik, Ekrem Kahraman, Hasip Pektas ve Hiiseyin

Elmas’a ait eserler incelenerek degerlendirilmistir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari

Aragtirma kapsaminda elde edilen bilgilerin gergegi yansittig1 varsayilmistir.

1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Tiirk ve Bat1 resim sanatinin 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren eserlerinde
manipiilasyon etkileri goriilen resim sanatgilart aragtirmanin evrenini olusturmaktadir.

Arasgtirmanin evreni igerisinde, arastirma konusu baglaminda istikrarli
tutumlar1 nedeniyle secilen Dan Hays, Conor Harrington, Rik Garrett, Adam Caldwell,
Emir Sehanovic ve Hossam Dirar manipiilasyon baglaminda mekan ve figiir etkileri
tagiyan eser ornekleri Bati resim sanatina ait 6rneklemi olusturmaktadir. Tiirk resim
sanatina ait drneklemi ise Bedri Baykam, Utku Varlik, Ekrem Kahraman, Hasip Pektas
ve Hiiseyin Elmas’in manipiilasyon baglaminda mekan ve figiir etkileri tasiyan eser

ornekleri olugturmaktadir.

1.7. Arastirmanin Yontemi

Tez calismasinda konuyla ilgili literatiir taramas1 yurt i¢i kiitiiphanelerde ve
sanal ortaminda yapilmis, uygun metinler ve gorseller toplanmistir. Tez Veri
Merkezindeki tez ve benzeri ¢aligmalarin taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici
bilgiler kullanilmistir. Ayrica konuyla alakali bildiri, makale ve ulusal/uluslararasi
sanal ortamlarda aragtirma yapilmistir. Genel tarama modelinin esas alindig

arastirmada nitel verileri elde edebilmek i¢in aragtirma siirecinde “dokiiman inceleme



ve gortisme” yontemi kullanilmistir. Goriismelerde veri toplama araci olarak, “Sanatgt

Goriisme Formu” ile ses kayit cihazi ve fotograf makinesi kullanilmistir.

Arastirmanin birinci boliimiini olusturan bu bdliim hazirlandiktan sonra tezin
II. boliimiinde aragtirmaya alt yap1 olusturmasi i¢in manipiilasyon, mekan, figiir, sanat
ve teknoloji kavramlari ile manipiilasyon etkilerinin dijital teknoloji ile resim sanatina
yansima siireci genel olarak ele alinmigtir. III. Boliimi olusturan Bulgular ve Yorum
kisminda; Resimde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir ana bagligi altinda ilk
olarak Tiirk Resim Sanatinda Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir. Sonra Bat
Resim Sanatinda Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir bagliklar1 altinda
orneklem boliimiinde isimleri belirtilen sanatgilar alfabetik bir dizilim olusturacak

sekilde eser ornekleri ile incelenmistir.

Arastirmanin IV. boélimiinde uygulama caligmalarina ait eser ornekleri

incelenmis ve incelemeye ait yorumlara yer verilmistir.



II. BOLUM - KAVRAMSAL OLGULAR

2. Sanat, Sanat ve Teknoloji, Figiir, Mekan Kavramlari ile Manipiilasyon
Etkilerinin Resim Sanatina Yansima Siirecine Genel Bakis

2.1. Sanat

Sanat ge¢miste estetik gilizelligi arastirma olarak tanimlanmistir. Giizelligin
aktarilmasi sanatin amaci olarak disiiniilmistiir. Giinimiiz toplumlarinda sanatin
amaci daha karmasik hale gelmistir. Bazi sanatcilar bu amacin ’glizellik’” ya da sanat
elemanlarinin giizel bir bi¢imde diizenlenmesi olduguna inanirlar. Bazi sanatcilar ise
sanata, duygu ve diisilinceleri gii¢lii bir ifade araci olarak yaklasirlar (Boydas, 2007:
10).

Sanatin pek ¢ok tanimi vardir, bu baglamda sanatin tanimlar1 kisilerin
yorumlarina gore degiskenlik gostermektedir. Sanat nedir? sorusuna; Kant, “Sanatin
kendi disinda hi¢bir anlami yoktur” derken, Hegel, “Sanattaki giizellik dogadakinden
tstiindiir ve sanat, insan aklimin triiniidiir” demektedir. Tolstoy ise “Insamin bir
zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra, aym duyguyu
baskalarimin da hissedebilmesi i¢in, ¢izgi, renk, ses veya kelimelerle belirlenen
bicimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya c¢ikmistir” der. Sanatin ayirici
Ozelliklerinden biri de, onun giinliik, basit ve siradanliklarin iistiinde olmasidir. Sanati
“insan aklinin esya iizerindeki piriltis1” olarak tanimlayanlar da vardir. Sanat¢ilarin
ortak Ozelligi ise begenilmek, hosa gitmek ve alkiglanmak istegidir. Bu agidan
bakildiginda ise sanatin tanimi “hosa giden bigimler yaratma gayreti” olarak da

tanimlanabilir (Ertan ve Sansarci, 2015: 15-16).

Sanatin tanimi1 hakkinda buraya kadar verilen tanimlardan sonra, sanat kavrami
icin kisaca; yasanilan ¢aga, kisiye, topluma gore degiskenlik gosteren goreceli bir

olgudur diyebiliriz.

Bu baglamda sanat; tarih boyunca her ¢agda kendine yer bulmus ve kendi
igerisinde de akimlar dogurabilmistir. Bu akimlar; kimi zaman kendinden 6nceki
akima karsit olarak, kimi zaman destekleyici bir goriis olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat

hi¢ sliphe yoktur ki ortaya ¢ikan biitiin akimlar sanatin gelismesine, diinya iizerinde



daha yaygin olarak anlasiimasina olanak saglanmstir. Ozellikle sanayi devrimi ile her
alanda gelisim gosteren teknolojik yenilikler, 20. yiizyilda da sanatin iyiden iyiye
gelismesine katki saglamistir. Bu baglamda, klasik anlamda resim yapma fikrinden
kurtulmaya baglayan sanat¢ilarin yaratim siirecinde teknolojinin 6nemli bir rol

oynadig1 gorilmiistiir.
2.2. Sanat ve Teknoloji

Sanat tarihi agisindan bakildiginda, teknoloji-sanat iliskisi bir donem sanatgi-
arac iligkisi boyutlarda kalmaktan kurtulamamistir. Bir bakima sanatci1 teknolojiyi,
triinlinti tiretebilmek i¢in gerekli her tiirlii ara¢ kullanimi olarak gérmiistiir (Ugurlu,

2008: 255).

19. yiizyilda fotografin bulunmasiyla mimesis anlayis1 degiserek sanatta farkl
yollarin dogmasina neden olmustur. Fotograf hem kendi basina bir sanat dali olmus
hem de diger sanat dallarinin bir iiretim teknigi olmustur. Ayrica, sanat yapitinin
cogaltma araci olarak fotograf, sanat yapitinin tekliginin ortadan kalkmasina ve sanatin
anlam degistirmesine yol agmustir. Teknoloji ve sanatin i¢ ice ge¢mesiyle birlikte
sanatci, sanat eser ve izleyici arasindaki geleneksel ¢izgi onemini yitirdi (Dikmen,

2012: 142-143).

Teknoloji ve bilgi ¢cagi olarak tanimlanan 20. yiizyil baslangicindan gilinlimiize
hizla gelismektedir. Ozellikle Dadaizm, Pop Art ve Yeni Disavurumcu sanatcilara
kadar uzanan bu siirecteki sanat olusumlar1 gbzlemlendiginde, bu olusumlarin,
teknolojik gelisimlere bir tepki veya yanit oldugu diisiiniilebilir. Goriintii iireten (baski
teknikleri, fotograf, film, dijital programlar) teknolojilerin uygulamaya gecilmesiyle
sanatin iiretilme kosullar1 degismis ve yeni anlatim olanaklar1 ortaya ¢ikmistir (Ertan
ve Sansarci, 2015: 83). Elektronik goriintiiniin elde edilmesiyle birlikte, bir bakima
sanatg1 yeni bir tuval ve palet olanagi saglamis oldu. Bu yeni sanat sanatcilar tarafindan
elektronik bir ekran iizerinde iiretilen bir sanat olarak kalmayip, mimari, heykel gibi
diger sanat dallariyla ortaklasa kullanilarak, pop art, happening, body-art, enstalasyon
gibi degisik tarzda sanat yapitlariin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Ugurlu, 2008:
258).



Sanatsal yarati ve liretimi ile ilgili bu alandaki aragtirmalar, sanatsal yaratinin
yalnizca {istiin bir yetenekle degil bilgisayar programiyla teknik bilgi ve beceri ile de
elde edilebilecegini ortaya koydugu goriilmektedir (Cokokumus, 2013: 89).

1950 ve 60’larda, énce Ingiltere ve ardindan da ABD’de birbirinden bagimsiz
ortaya ¢ikmis olan PopArt akiminin sanatgilari, teknolojiye iliskin temalar1 figiiratif
bir anlatimla islemislerdir (Eczacibasi, 2008: 1271). Pop Art sanatinin dnde gelen
sanat¢ilarindan Andy Warhol, ABD’nin bunalim yillarinda biiyliyen bir kusagin
sanatgist olarak, tiiketici kiiltiiriin de etkisiyle, duygusal ve soyut sanata karsi ¢ikmis,
sanatin1 olabildigince popiiler kiiltiire ve endiistriyel iiretime yakinlastirmaya

calismistir (J.N. Erzen, 2008: 1602).

Bu baglamda teknoloji ve sanat arasindaki yaklagimi iliskilendirecek olursak,
Warhol’un bu tavri bize sanat¢ilarin eserlerine direkt olarak teknolojinin etki ettigini

gostermektedir (Gorsel-1).

Gorsel-1: Andy Warhol, 1985 “Marilyn Monroe” (“Sanal”, 2014).

Teknolojik yeniliklerin getirisinden biri olan baski makineleri, sanat¢ilarin eser
tiretmelerinde yeni bir anlatim dili dogurmus oluyordu. Bu siirecte bilgisayar ve baski
makinesi gibi yeniliklerin sanatcilar i¢in artik kaginilmaz bir yardimei eleman roliinii

iistlenmeye basladigi goriilmiistiir.



Sanat tiiretimini teknoloji bazinda degerlendirecek olursak bu asamada
manipiilasyonun olusumunu dogrudan etkileyen bilgisayar ve fotograf makinesi

konularina deginilerek genel bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir.

2.2.1. Bilgisayar

Bilgisayar, aldig1 verileri (bilgileri), dnceden yliklenmis belirli programlara
gore, mantiksal ve aritmetiksel islemleri kullanarak isleyen, bilginin sonucunu ¢ikartan
ve bu verileri uygun ortamlarda saklayabilen ve yine istenildiginde geri getirebilen
elektronik bir cihazdir (Sanal-1, 2017). Bilgisayarin atasi olarak bilinen ilk bilgisayar
ENIAC’tir (Gorsel-2). Geligmis bilgisayar teknolojisinin ilk yansimasi olarak tarihe
gecmistir. ENIAC (Electronic Numerical Integrator And Computer) ag¢iliminin
kisaltmasidir. Tiirkge olarak ise elektronik sayisal entegreli hesaplayici olarak
bilinmektedir. 11k bilgisayar, yaklasik 27 ton agirligin da ve 167 metrekare genisligine
sahip devasa bir makinedir. Dort islemi ¢ozme ve kare kok hesaplamasi
yapabilmekteydi. Bu tiir sayisal ve mantiksal islemleri yapabildigi i¢in ilk

bilgisayar unvanini kazanmistir (Sanal-2, 2017).

Gorsel-2: i1k Bilgisayar, Eniac, Philadelphia, (“Sanal”, 2017).

Bilgisayarin giliniimiizdeki giicii yadsinamaz derecede artmistir. Hemen her

alanda adeta bir ihtiya¢ haline gelmis ve bu baglamda sanat ortaminda da oldukca



kullanilan bir ara¢ olmustur. Negroponte bu konuyla ilgili olarak; “Gelecek, elektronik
ensdiitriden baska bir sey olmayacak. Sonsuz bir bellek yogunlugu yasanacak ve
smrsiz bir gii¢c doguracak. Neresinden bakarsaniz bakin, bu gii¢ bilgisayarin giicii

olacak” demistir (Ertan ve Sansarct, 2015: 85).

Manipiilasyon yontemi ile eser iiretim agamasinda bilgisayar, sanat¢i i¢in bir
eskiz defteri gorevi gormektedir. Her anlamda diizenleme ve denemelerini yapabildigi,
ozellikle giintimiizde artik direkt olarak ¢izim de yapabildigi bir teknoloji halini

almistir.

2.2.2. Fotograf Makinesi

Eski Yunanca photos (151k) ve graphein (¢izmek) kokeninden gelen fotograf
sOzcligli, optik sistemler araciligiyla 1s18a duyarli giimiis tuzlarin etkilenmesi ve
kimyasal bazi uygulamalardan sonra kalici goriintii elde edilmesi i¢in kullanilir.
Goriintii, 1s18a duyarli maddeleri morétesi, kizilotesi ve gama 1smlart gibi
elektromanyetik 1sinlarin etkilemesiyle olusur (Eczacibasi, 2008: 602). Eski
donemlerde fotograf goriintiisiinii elde etmek i¢in sanat¢ilar genellikle kendi yaptiklar

basit “Camera Obscura” ile ¢alismiglardir (Gorsel-3).

Gorsel-3: Camera Obsruca (“Sanal”, 2017).



19. yy baglarinda Avrupa orta sinifinin gliglenmesiyle birlikte gereksinimlerde
artis ve bu gereksinimleri karsilayabilmek i¢in iiretimde de bliyiik bir artis olmustur.
O donemlerde insanlarin kendi portrelerini yaptirmalari, sosyal konumlarinin bir
gostergesiydi. Giderek artan istek bu alanda c¢alisan ressam ve minyatiirciileri zorunlu
bir sekilde daha hizli yollar bulma durumuna itmis ve bu baglamda fotografin

gelismesine neden olmustur (Gorsel-4).

Gorsel-4: Eski Fotograf Makinesi (“Sanal”, 2017).

Tez konusu baglaminda fotograf, bilgisayardan sonra gelen ikinci gerekli
malzemedir. YOntem olarak bilgisayar ortamina alinan dijital goriintii verileri tizerinde

oynamalar yapilmas1 yontemiyle sanatsal anlamda sonuca varilmaktadir.

2.3. Figiir

Figiir kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’nda resim ve heykel sanatlarinda varliklarin
bicimi olarak verilmistir ve Fransizca figure isminden dilimize ge¢mistir. Gorsel
sanatlarda betimlenen dogal ya da dogaiistii varliklardir, 6rnek olarak insanlar,
hayvanlar, agaclar verilebilir. Ik caglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan insan
figlirti, caglar boyu, dogal durumundan bagka tanrisaldan bitkisele fantastikten
olaganiistiine kadar nice yaklagimlar icinde betimlenmis ve ileri kiiltiirlerde deger ve

oran dlciilerine gore degisen bir gelisim yasamistir (Gorsel-5). Ozellikle bati sanatinda
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insan figiiriinliin betimlenmesi nesnel gerceklige dykiinmekten ¢ok, cesitli lislupsal
egilimlerin gereklerine gore bi¢cim bulmustur. Bat1 resim sanatinda figiir gelenegi
gerek idealize etme egiliminden 6tiirii gerekse bicimsel olarak 6rnek aldigi eski Yunan

ve Roma sanatindan kaynaklanir (iskender K., 2008: 516-517).

Gorsel-5: Otiiken, Kurgan Duvar Resmi (“Sanal”, 2014).

Genel bilgileri verilen figiir, tezin ana konularindan birisidir. Manipiilasyon
baglaminda bulundugu orijinal ortamindan alinan figiir goriintiileri sanatcilar
tarafindan yeniden yorumlanmaktadir. Bulgular ve yorum kisminda bu konu daha

detayli olarak ele alinacaktir.

2.4. Mekan

Mekan, en yalin hali ile, uzayin insan eliyle sinirlandirilmis parcasi olarak
tanimlanabilir. Ancak sozliik tanimi mekanin sanatsal olgular arasindaki yerini
acikliga kavusturmadigi gibi, sanat dallarinin her birinde farkl nitelik ve agirlikta yer
tutar (Eczacibasi, 2008: 1018). Hasol’a gore mekan; kisiyi ¢evreden belli bir 6l¢iide
ayiran ve icinde g¢esitli eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bir bosluktur

(Aktaran:Altuncu vd. 2013: 115).

Florenski’nin diisiinsel yapisini sekillendiren Albertus Mangus, on {igiincii
yiizyilda bigimleri Oklid’e gére daha fakli konumlandirmistir. Ona gore bigimler bir

mekanda yer almazlar, mekanin kosullarina gore sekillenirler (Florenski, 2013: 23).
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Resim sanatinda mekan ise, kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte
liclincii boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup konumlandirilmalari
anlamina gelir. Resimde mekan bazi donem ve uygarliklarin sanatinda goriiliirken
bazilarinda hig yer tutmaz. Ornegin, tarih éncesi donemin resimlerinde, anlatilan olay
gerceklestigi cevre icinde betimlenmez. Tarihte ilk mekan kaygisi olan resim
Catalhoytik’te bulunan bir duvar resmidir. Bu resimde, 6nde Catalhdyiik yerlesmesi,
arkada ise Hasandagi oldugu diisiiniilebilecek bir dag konisi goézlenir (Gorsel-7)

(Tanyeli U., 2008: 1018-1019).

Tez kapsaminda mekan, konu biitiinlemesinde ikinci ana kavramdir. Figiir ve
mekan iligkisini manipiilasyon penceresinde degerlendirilecek, bulgular ve yorum

kisminda detayl bir sekilde ele alinacaktir.

2.5. Manipiilasyon

“Manipiilasyon” kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na gore birincil anlamiyla
yonlendirme, ikincil anlamu ile se¢me, ekleme ve ¢gikarma yoluyla bilgileri degistirme
anlamini tagimaktadir. Kokeni Fransizca olan ve dilimize Fransizca “manipiilation”
sOzciiglinden girmis olan manipiilasyon kelimesi yerine dilimizde; giidiileme,
yonlendirme, yonlendirim, asilama bilgi degistirme kelimeleri kullanilabilir. (Sanal-
3). Manipiilasyon, bilerek ve isteyerek, durumu kontrol etmek ya da yapay sekilde
etkilemek suretiyle kullanicilart aldatmay1 ve yonlendirmeyi amaglayan davranislar

olarak da ifade edilebilir (Gorsel-7).

Giiniimiizde pek c¢ok farkli alanda manipiilasyon kelimesi kullanilmaktadir.

Ozellikle ekonomi basta olmak iizere, algi degistirmek iizere yapilan sosyolojik ve
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psikolojik tabanli yonlendirme c¢alismalarinda, farkli disiplinlerin ¢esitli amaglar i¢in

sikca basvurdugu bir kavram olmustur (Sanal-4).

Manipiilasyon, sanat baglaminda ele alindiginda ise her bir sanat¢inin anlatim
diline gore sekillenerek, figiirler ve mekanlar1 resimsel olarak biitiinlestirme araci

olmustur.

Gorsel-7: Mehmet Turgut, “5199” (“Sanal”, 2014).

Aslan’a gore, sanat alaninda karsimiza ¢ikan manipiilasyon kavraminda ise
secme, ekleme, c¢ikarma gibi kavramlar yonlendirme kadar Oonem tasimaktadir.
Glinlimiiz sanatina kadar kullanilan manipiilasyon kavrami nesnelerin normalde
olmayacaklar1 bir bigimde sunulmasi renk, bi¢im gibi olasiliklarin denenmesiyle

ortaya ¢ikmaktadir (Aktaran: Altuncu vd., 2013: 115).

Figiir-mekan iligkisini manipiilasyon penceresi lizerinden inceleyecegimiz tez
de maniptilasyon dijital teknolojilerin bir getirisi olarak, yani bir yontem olarak ele

alinacaktir.

2.5.1. Fotografta Manipiilasyon

Fotograf makinesinin icadi bir kirilma noktasi olusturmus ve 20. yiizyilin
baslangicinda Kiibist, Dadaist ve Siirrealistlerin kullandig1 kolaj, montaj, kurgu ve
kendine mal etme tekniklerinin dijital teknoloji ile kolaylastigini goriiriiz (Aktaran:

Atan vd, 2013: 67).
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Andy Warhol, fotografik imgeleri kullanarak, popiiler kiiltiiriin bir getirisi
olarak sanatinda farkli ve 6zgiin bir ses getirmistir. Pop-Art sonras1 fotografin sikca
bagvurulan bir yontem oldugunu goriiriiz. Fotograf ayr1 bir kimlikte var olmaya
baslamis ve manipiilasyon ile iliskisi de bu siiregte baglamistir (Aktaran: Atan vd,

2013: 68).

Gilinimiizde ressam fotografcilarin, c¢ektikleri portreler ilizerinde oynamalar
yaparak yeni bir suret yaratimiyla baglayan siireg, yapanin kigisel diisiincesi

dogrultusunda yeniden diizenlenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Firat, 2008: 23).

Gorsel-8: 1920, “Leon Trogki ve Joseph Stalin” (“Sanal”, 2014).

Tarihte geriye gittigimizde, heniiz dijital fotograf makinelerinin olmadig: I.
Diinya Savasi sonras1 donemde ilk manipiilasyon drneklerine rastlayabiliriz. Politik
propaganda i¢in “imaj manipiilasyonunun” bagladigi bu yillarda, 5 Mayis 1920
tarihinde ¢ekilen fotografta yer alan Leon Trocgki, Joseph Stalin’in politik muhalifidir
ve manipiilasyon teknigi ile resimden ¢ikarilmistir (Gorsel-8) (Yami, 2013: 51).
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Iste bu nokta da manipiilasyon yontemi, resimsel anlamda, sanatgilar igin yeni
bir anlatim ydnteminin kapilarim agnustir. Ozellikle mekanlar ve figiirler {izerinde
yapilan yonlendirmeler ve yeni anlatim bicimleri sanatsal anlamda resme

kendiliginden girmistir.

Manipiilasyonun temelinde kiibizmin kolaj mantig1 yattigindan kolaj, hakkinda

genel bir bilgi verilmesi uygun goriilmustiir.
2.6. Kolaj

Yapistirma resim olarak bilinen bu teknik, gazete afis, etiket, fotograf gibi
malzemelerin kesilip bir ylizeye yapistirilmasi ile yapilmaktadir. 1910’larda Kiibizm
akimi igerisinde yaygin bir sekilde kullanilmis, bu teknigin ilk uygulayicilarindan biri
olan Picasso, 1912°de tuval ylizeyine bir bez pargasi yapistirmis ve ¢erceve yerine de
ip kullanmistir. Ayni1 sekilde Braque ve Morcoussis gibi ressamlarda bu teknigi

kullanarak eserler iirettikleri goriilmistiir (Gorsel-9) (Eczacibasi, 2008: 890).

Gorsel-9: George Braque Kolaj (“Sanal”, 2017).

Sanat yapitinin nesnel kabuliiniin amaglanmasi, hazir nesnelerin kullanimini
kolaylastirtyor ve birbirinin yerini tutan malzemeler sanatsal yaratim siirecinde tercih

edilen bir yol olarak goriiliiyordu. Bu baglamda kolajin, goriintiiniin yeniden
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olusumunda organik bir unsur olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Batur, 2007: 324-
325).

Tuval iizerinde sanat¢ilarin anlatim diline bagli olarak yapistirilan gorsellerin
olusturdugu kopuk ve ayrik gorintiiler dijital programlar sayesinde zamanla yerini
seffaf, birbiri lizerinde akiskan ve daha biitlin halde algilanan resimsel altyapilar veya
resimler olarak karsimiza g¢ikacaktir. Bulgular ve yorum kisminda bununla ilgili

incelemeler yapilacaktir.
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ITII. BULGULAR VE YORUM

3. Resimde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir

Sanatg1, resim alanini, gorlintiiniin internetten rastgele indirdigi (download
edildigi) bir bosluk olarak goérmektedir. Doku ve sekillerden olusan pencereleri
(Windows) basamaklandirirken sanat¢i “resimsel olanin” modern estetigini World
Wide Web’in teknolojik terimleri ile yeniden diizenlemektedir (Aktaran: Cokokumus,
2013: 91). Giiniimiiz sanatgilari; bilgisayar, monitdr, tarayici, yazici, grafik tablet gibi
araclarla caligmaktadir. Bu baglamda Sanat¢1 kendini ifade edebilmenin en iyi yolunu
kendisi belirlemistir ve bu durumun da sanatgiya iletmek istedigi kavramlarin daha
etkili bir sekilde sunum kolayligim sagladigi sdylenebilir. Ozellikle fotograf
makinesinin kullanimi bir kirilma noktast olmus ve sanatin farkli akimlar

dogrultusunda ilerlemesinin ve gelismesinin Oniinii agmustir.

Avangard hareketlerin, sanattaki dijital teknolojilerin kullanimimin bugiine
ulasmasindaki temellerini attiklar1 sdylenebilir. Ozellikle fotograf, resim, grafik,
heykel gibi farkli sanat bigimleri arasinda bir kombinasyona gidilerek kolajlar
tretilebilmektedir. 20. yiizyilin baslangicinda Kiibist, Dadaist ve Siirrealistlerin
kullandig1, kolaj montaj, kurgu ve kendine mal etme tekniklerinin dijital teknoloji ile

gelismis ve kolaylasmis oldugu dikkat ¢cekmektedir (Aktaran: Atan vd. 2013: 67).

Kiibizmin resim ylizeyine farkli goriintiiler yapistirmasiyla baslayan bu anlatim
stireci, tez konusu kapsaminda diislintildiiglinde manipiilasyon yonteminin en ilkel
halinin bir baglangicidir. Sonrasinda birbiri ardina gelen akimlar igerisinde tam olarak
manipiilasyon etkileri goriilmese de teknolojinin gelismesi ile akimlarda da bu yonde
gelismeler oldugu goriilmiistiir. Bu asamada teknoloji-sanat gelisim siirecini
degerlendirecek olursak Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Soyut Sanat, Pop-Art, Optik
Sanat, Kavramsal Sanat ve Postmodernizm akimlarindan genel anlamda kisaca
bahsetmek uygun goriilmiistiir. Ciinki Manipiilasyonun, kiibizmin kolaj teknigi ile
baslayan seriiveninin daha iyi kavranip tezin konusu olan “Resimde Manipiilasyon
Baglaminda Mekan ve Figiir” konusunun temelinde yatan kavramlarin daha iyi

anlasilacagi diigtiniilmiistiir.
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1908 yilinda Paris’te Picasso ve Braque Onciiliiglinde olusmus olan kiibizm;
Elestirmen Louis Vauxcelles’in sanatgilarin yapitlarimi (“kiibik acayiplikler”) olarak
yorumlamasinin ardindan akima Kiibizm adin1 vermistir. Cismin, par¢alara ayrilmasi
ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine dayanan kiibizm, ylizeyde
dagilan geometrik parcalarin birbirinin iizerine y1g1ldig1 kolektif bir izlenim yaratir

(Eczacibasi, 2008: 922).

Gorsel-10: Pablo Picasso “Guernica” (“Sanal”, 2017).

Kiibizmi ii¢ ddnemde inceleyebiliriz. Bunlar; ilk, analitik ve sentetik donemdir.
[k dénemin kendine 6zgii perspektif diizenlemelerini ikinci dénemde doga bigimini
parcalara ayiran bir siire¢ ve liclincli donemde yiizeye kagit, gazete, afis yapistirma
gibi diizenlemeler takip etmistir (Turani, 2010: 588). Picasso ve Braque’in
onciiliiginde 1907-1914 yillar1 arasinda gelisen kiibizm, 20 yy. sanatina da yeni
hedefler gostermis oldu diyebiliriz (Boydas, 2007: 254). Oyle ki, uygulanan kolaj

teknikleri i¢in erken manipiilasyon 6rnekleri diyebiliriz.

Picasso, “Guernica” calismasi i¢in “Boga fasizmi degil kabaligi ve karanligt
simgeliyor... Guernica adli bu duvar resminde at, insanlari temsil ediyor... bu resim
sembolik ve alegoriktir. Ati bogayr ve benzerini bu yiizden kullandim. Duvar resmi,
siyasi bir sorunun kati suretle ifade eilmesi ve ¢oziim iiretilmesi igin yapilir, o yiizden

sembolizmi kullandim” demistir (Gorsel-10) (Thompson, 2014: 198).

Gelecekgilik olarak da bilinen fiitlirizm ise, Milano’lu Filippo Tomasso
Marinetti’nin 20 Subat 1909°da Paris “Figarro” gazetesinde “Le Furutisme” adli

manifestosunu yayimlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Fiitlirizmin temelleri Nietzsche’nin
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ahlaks1z iistiin insan’1na, Bergson’un zaman anlayisina, Georges Sorel’in zorlu giiciin
teorisine dayandiriliyordu. Teknoloji anlaminda, hareket eden bir nesnenin
goriintiisiiniin birbiri i¢erisine ge¢mis sillietler halinde olacagini diisiiniirsek, “Kosan
bir atin dort degil yirmi ayagi vardwr” diyen fiitiiristler, daha ¢ok biiyiik kent
yasamindan etkileniyorlardi. Bir kisiyi resmederken kendilerini sinirlamaktan kaginan
sanatcilar, ¢izdikleri kisinin goriip yasadiklari duygular1t c¢evresiyle vermeyi
istiyorlardi. Bu baglamda kendilerine amag olarak objeyi degil insanin i¢ yasantisini
ele aldiklarin1 gorebiliriz. Dolayisiyla resimlerine ruh durumu girmis oluyordu
(Gorsel-11). Ressam Umberto Boccini 11 Subat 1911°de Fiitiirist resim manifestosunu
yayimlamistir. Bunun ardindan karsit goriiste olanlar ile biiyiik problemler yasandigi
goriilmiistiir (Turani, 2010: 606). Dolayistyla tam anlamiyla bir manipiilasyon etkisi

goriilmese de sanatin teknoloji ile etkilesime gectigi goriilmektedir.

s = -
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e

Gorsel-11: Umberto Boccioni “Bir Bisikletlinin Hareketliligi” (“Sanal”, 2017).

Dadaizm olarak bilinen akim ise; 1915-1916 yillarinda New York ve Ziirih’te
hemen hemen ayni anda ortaya ¢ikmigtir. Savasin yarattig1 karamsarlik ve yikimla,
gelecekten imidi olmayan sanat¢ilarin olusturdugu bir akimdir da diyebiliriz.
Bikkinlikk ve nefret duygulari ile hareket eden sanatgilar, toplumlarin
gelenekselliklerine saldiran kizginlik dolu ve kiskirtict tavirlarimi - abartarak
kullanmiglardir. Eserlerinde kolaj ve hazir nesneleri benimsemiglerdir (Eczacibasi,

2008: 417).
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Miizeleri bir sanat tapinagi olarak géren toplumu sarsmak i¢in ellerinden geleni
yapan Dadaistler, biiylik sanat yapitlarinin fotograflari {izerine alayci ¢izimler yapiyor
ve hazir nesneleri bulunduklar1 yerden koparip yeni bir isim vererek sanat eseri

saytyorlardi1 (Gérsel-12) (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 91).

Manipiilasyon baglaminda disiiniildiigiinde resim anlaminda olmasa da
diisiinsel yap1 olarak bir yonlendirme ve sanata karsi bakisin degismeye basladig:

goriilmektedir.

Dadaizm’in Onciilerinden olan Marcel Duchamp kiibizm ve fiitlirizmi
benimsemiyordu. Yagsami boyunca gergekiistiiciiliigii kendine daha yakin hissetmistir.
O’na gore kavramsal agidan yaklasildiginda, en iyi sanatseverlerin bile bu sanatta
ulasamayacag1 yerler vardi, birkac istisnai bireyde yanki uyandiran, onun disinda
izleyicinin dogrudan anlayamayacagi seyler vardi. Bu bakimdan sanat deneyimi, “bir

tiir inang veya cinsel cazibe analojisidir; estetik bir yankidir” (Thompson, 2014: 311).
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Gorsel-12: Marcel Duchamp “pisuar” (“Sanal”, 2017).
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Karsitlart tarafindan 6lii bir sanat oldugu diigiiniilse de soyut sanat, giiciinii
kabul ettirmistir. Esya, doga ve canlilarin goriintiilerinden neredeyse tamamiyla
uzaklasarak, buna ragmen yer yer de faydalanarak, renk ve g¢izgiler ile estetik

kompozisyonlara ulagsmay1 amaglayan bir akimdir (Turani, 2010: 628).

Soyut sanatin Onciisii olarak kabul edilen Kandinsky “Sanatta Tinsellik”
kavramini benimsemis ve bu fikirler 1s18inda eserler iiretmeye baslamustir. Ilk
donemlerde soyutlamalar olarak yaptigi calismalart 1914 yilinda yaptigr “Kirmizi

Leke” (Gorsel-13) ile tam anlamiyla soyuta tagidigir goriilmektedir (Akbulut, 2011:

222).
\

22 4

Gorsel-13: Kandinsky “Kirmizi Leke” (“Sanal”, 2017).

Kandinsky’nin igitsel ve gorsel simgecilik yaklagimi ile ortaya ¢ikan soyut
sanat, 20 yy. da hizl1 bir ivme kazanmis oldu diyebiliriz (Bell, 2009: 377). Resimsel
acidan diisiiniildiiglinde soyut sanat, teknoloji-sanat siirecinin bir basamagi olarak

sayilabilir.

II. Diinya Savas1 sonrasi, endiistriyel yeni bir kent kiiltiirline dayali, siradan
bireyleri hedef olan bir akim olan pop-art akiminda ise, ¢agdas yasamin benimsendigi,
popiiler kiiltiiriin ve kitle iletisim araglarinin yarattig1 yeni toplum diizenini elestiren
bir anlayisla eserler tiretildigi goriismiistiir. Genelde kitle iletisim araglarinin yarattigi
kabul edilen Pop Art, bu konunun uzmani1 Lucy Lippard tarafindan “cesur ve vahsi

Amerika” slogani ile betimlenmistir (Turani, 2010: 712).
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Gorsel-14: Richard Hamilton “Kolaj” (“Sanal”, 2017).

1960’larin baglarinda giderek artan televizyon ve kitle kiiltiiriiniin, insanin
kendi etrafindaki diinyay1r gorme bicimi degismistir. Bu baglamda sanatgilarin
calismalarinda, yaygin medya imajlari, afisler, dijital gorlintiilerin kullaniminin da
arttigr goriilmiistiir. 1980°lere gelindiginde ise kisisel bilgisayarlarin kullaniminin
artistyla Pop Art akiminda daha biiytik bir ¢esitlilik dogmustur diyebiliriz (Fineberg,
2014: 230).

Tezin konusu olan manipiilasyon ve bu temelde mekan, figiir kavramlarinin
pop art akiminda artik bir resim teknigi olarak kullanildigi karsimiza ¢ikmaktadir.
Orijinal durumunda baska bir yerde bulunan figiirler ve mekanlar sanatcilarin kendi
kurgular1 dogrultusunda, yeni bir zeminde yeni yerlerinde izleyiciye algilatmak

istenildigi sekilde verilmektedir (Gorsel-14).

Mondrian’in izini siiren op-art akimda sanatgilar, renk ve 1s181n optik
yanilsamalartyla izleyicinin zihninde fiziki bir hareket algis1 yaratan eserler
tiretiyordu. Op-Art Ozellikle II. diinya savasi sonrasi gelisen ve giderek ABD’de
dekorasyon alaninda bile uygulanabilen bir akim haline gelmistir. Bu resim
anlayisinda bir nesne, iiclincii boyut ve keskin geometrik big¢imlerin sistemli

diizenlenmeleriyle olusmaktadir (Turani, 2010: 742).



22

Gorsel-15: Victor Vasarely “Sisirme” (“Sanal”, 2017).

Victor Vaserely’'nin ¢aligmalarinda gozlemlenen optik yanilsamalart Turani
sOyle aktarmistir; “Resim yiizeyinde hareketlilik saglayan, fakat bu kurulusu
bi¢cimlemelerini uygulamada bilimsel perspektifi kullanmadan gerceklestiren bir

sanatgidir ve kinetik sanatin da onciistidiir” (Turani, 2010: 743).

Yiizeyde algilanan sisme, derinlesme, uzama, kisalma gibi géz yanilsamalari,
manipiilasyon baglaminda mekan hissi uyandiran veya figiir formunu veren

yonlendirmeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel-15).

Soyut sanat ise zihinsel siireclerle yakindan iliski kurarak, sanati kuramsal
diizlemde ¢oziimleyerek yapisini arastirmayi amaglar ve mantik-felsefe zemininde
tanimlar. 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanat olgusuna bakisi ve sanatin iglevini
temelden degistiren Kavramsal Sanat’in ilkelerini olustururken, Izlenimcilik, Kiibizm,
Dadacilik, Hazir Nesne, Pop Art gibi akimlarin alintis1 niteligindedir. Kavramsal
sanatin yerlesik sanata karsi ¢ikisinin temelinde Dadacilar ve Ducamp vardir

(Eczacibasi, 2008: 841-842).

Her ne kadar Kavramsal Sanat’in baglangicini 6zel bir duruma baglamak

miimkiin degilse bile, 1969 “Ocak Sergisi” bu akimin varligini sanat diinyasina kabul
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ettirmistir. Bu baglamda Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Cizimi” adli

eseri en erken donem c¢alisma 6rnegi olarak gosterilebilir (Gorsel-16).

Gorsel-16: Robert Rauschenberg “Silinmis De Kooning Cizimi” (“Sanal”, 2017).

Kavramsal sanat ayn1 zamanda, meta olarak gdriilen sanat yapitina bir tepkiydi.
Ozellikle provokatif bir yaklasimla kitle iiretim ve tiiketim elestirisi ile sanat eserinin
dogasini da sorguluyordu (Farthing, 2014: 501). Kavramsal sanat anlayisi, dngoriiye
dayanan bicimleme ve uygulamalardir. LeWitt, Kavramsal Sanat i¢in, “Sanat¢:
sanatin kavramsal bir bi¢imini kullandiginda, tiim planlama ve kararlar onceden
vapilmis demektir ve uygulama yarim yamalak bir siiregtir” demistir (Turani, 2010:

758).

Mimarlik alaninda bir akim olarak gelisen Postmodernizm, resim ve heykelde
bir akim olmaktan ¢ok 1970 sonrasi, 6zgiin ve bireyci kaynaklardan ayrim yapmadan
etkilenmeye acik, bigimsel biitlinliigii ama¢ gilitmeyen ¢alismalarin siniflandirildig
genel bir yaklasimdir diyebiliriz. Avrupa’nin geleneksel ve eskimis degerlerinin bir
kurtaricist olarak goriilen modernizme karsin Postmodernizm, Amerikan toplumunun
icindeki kiiltlirel u¢lanmadan kaynaklananmis ve Amerikan sanatinin verdigi onceligi
benimsemistir (Eczacibasi, 2008: 1279). Resim iiretiminde, diisiince yapist olarak

degisen akimlar silsilesi manipiilasyonun gelisim siirecinde tam anlamiyla gorsel
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anlamda ortaya ¢ikmasa da diisiince yapisi ve eser iretimindeki gelenekselligin

degismesine sebep olmustur (Gorsel-17).

Gorsel-17: Robert Rauschenberg “Human Rights” (“Sanal”, 2017).

20. yilizyilin endiistri devrimleri ile gelisen ve degisen diinya diizeninde
sanatinda dogru orantili olarak gelistigini sOyleyebiliriz. Kiibizm ile baslanilan bu
yolculukta artik fotograf gibi olgular, kolaj roliinii bir kenara birakip direkt olarak
resimsel anlamda kendisine yer bulabilmektedir. 1960 sonrasi teknolojinin dijital
anlamda gelismesi, getirdigi yenilikler ile sanat¢ilar i¢in yeni yontemlerin kapisini
acmis oldu diyebiliriz. Bu asamada figiiratif ve mekansal anlamda manipiilasyon
yonlendirme, asilama, ekleme, ¢ikarma teknigi kullanilan bazi sanat¢i eserlerini

incelemek uygun gorilmiistiir.

Onceleri kolaj teknigi ile siirli olan bu siireg; dijital yeniliklerle birlikte
kagimilmaz bir diizenleme, yonlendirme zemini bulmustur diyebiliriz. Duchamp’in
Leonardo Da Vinci’nin eseri olan “Mona Lisa” resminin fotografi {izerine biyik ve
sakal eklemesini, manipiilasyonun ilk ve en eski Orneklerinden biri olarak

gosterebiliriz (Gorsel-18).



25

Gorsel-18: Marcel Duchamp “L.H.0.0.Q. Mona Lisa” (“Sanal”, 2017).

20. ylizyilin son ¢geyreginden baslayarak devam eden teknolojinin yayginlagsma
siireci, bireyleri her tiirlii bilgiye ulasir kilarken, biryandan da dijital aletler sayesinde
gorsel sanatlar ve Ozellikle fotograf ve goriintii teknolojileri de sokaga inmistir

(Aktaran: Kaplan ve Ertlirk, 2013: 9).

Bu baglamda sanatcilar bilgisayar programlari ile diizenlemeler yapabiliyor ve
isterlerse baski, transfer gibi tekniklerin yardimi ile elde ettikleri goriintiiler lizerine
plastik anlamda da miidahale edebiliyorlar. “Dijital Sanat” bilgisayar teknolojisi ile
tiretilmis eserler i¢in kullanilir. Bu sanat tiiriinde dijital goriintiiniin yan1 sira nihai
sonucu daha geleneksel bir bicimde alabilmekte miimkiindiir yani bilgisayar iizerinde
yapilan diizenlemeler ardindan alinan sonuca plastik anlamda miidahale etmekte

miimkiindiir (D’Alleva, 2015: 46).
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Iranli sanatc1 Shirin Neshat’in eserlerinde fotograf baskisi alindiktan sonra bir
kalem yardimi ile kaligrafik yazilar ekledigi ve figiliratif anlamda eserlerini nihai
sonuca ulastirdig1 gozlemlenmektedir (Gorsel-19). Sanatcinin, izleyici manipiilasyon

baglaminda figiir lizerinde yazi var duygusuna yonlendirmeyi amagladigi sdylenebilir
(Fineberg, 2014: 493).

Gorsel-19: Shirin Neshat “Isimsiz” (“Sanal”, 2017).

Glinlimiizde bir eser yaratimindaki siire¢, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin
kendine en yakin gordiigii malzemelerle bir araya gelmesiyle alakalidir. Kisaca
sanat¢inin izleyici ile arasinda kuracagi bag onun kendini anlatma bi¢imi yani
tislubudur. Giiniimiizde pek ¢ok sanatg1 teknolojinin olanaklarindan faydalanarak eser
tiretmektedir. Bu baglamda Tiirk Resim sanatinda eser iireten Burhan Dogangay’in

“Matador” isimli ¢aligmasini 6rnek olarak inceleyebiliriz.

Burhan Dogancay’a ait “Matador” isimli eserde, manipiilasyon temelinde kolaj
teknigi ile bir araya getirilen goriintiiler, bize ispanya temasini boga figiirii bir matador
ve Salvador Dali’nin bir fotograf goriintiisii ile verilmektedir. Orijinalde yan yana
olmayan bu ii¢ goriintii, tamamen sanat¢inin bizi yonlendirmeyi amacladig1 yiizeyi

kolektif bir sekilde algilatma bigimidir diyebiliriz (Gorsel-20).
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Gorsel-20: Burhan Dogangay “Matador” (“Sanal”, 2017).

Bugiin diinyanin her yerinde elinde kamera ile goriintiiler ¢eken, onlari
kurgulayarak kendi bakis agilarini ortaya koyan insanlarin {irlinlerini sunduklar1 sanal
ortamlar, ayni zamanda disiincelerin, bilgilerin paylasildigt ortamlar olmaya

baslamistir (Aktaran: Kaplan ve Ertiirk, 2013: 10).

Gilinlimiizde Uslup ¢esitliligi ile sanatgilar, bilgisayar programlarinin yardimi
ile resimlerine dijital bir zeminde hazirhk yapabilmektedir. Ozellikle ¢izim
programlarimin gelismesiyle her tiir goriintii tipki kiibizm ve pop art akimlarinda
oldugu gibi kolaj, asilama, yonlendirme gibi uygulamalar kolaylikla
yapilabilmektedir. Ornegin, sanat¢1 resminde gdrmek istedigi bir goriintilyii fotograf
makinesi ile ¢ekebilir veya internet {izerinden ulasarak resim yiizeyinde kullanabilir.
Dijjital ortamda hazirlanan bu resimler, eger istenirse, kromojenik olarak baski veya
transfer yontemi ile bir yiizeye aktarilabilir. Sonrasinda ise plastik anlamda boya, firca,
vernik, silme, eskitme yontemleri kullanarak ulagsmak istedigi nihai sonuca

ulasabilmektedir.

Alman romantik gelenegi igerisinde ¢alisan Anselm Keifer, Alman tarihindeki
savaglarin kavrulmus manzaralarini yansittig1 resimlerinin bazilarinda fotograf tizerine
yagliboya ile miidahalelerde bulundugu goriilmiistiir. Nazi isgal gii¢lerinin algisin

anlamak i¢in bu boélgelere giden sanat¢1 “kendi karanlik diisiincelerini bu sekilde
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kabullenmek, Seytan’in ayrilmaz bir bi¢cimde Tanri’min biitiinselligine ait oldugu
diistincesini  yansitir” demistir. Sanatginin, disiincelerini  anlatmak istedigi
calismasinda (Gorsel-21) manipiilasyon baglaminda bir mekan fotografi iizerine

yagliboya ve farkli tekniklerle miidahale ettigi goriilmektedir (Fineberg, 2014: 413).

Gorsel-21: Anslem Keifer (“Sanal”, 2017).

Sonug olarak teknolojinin gelisimiyle birlikte, sanatc1 diisiincesi ve sanat eseri
tretimindeki siire¢, geleneksellikten kurtulup temelinde felsefeye dayandirilan bir
kavram halini almistir. Fotograf goriintiisiiniin elde edilmesiyle birlikte sanatci, eser
tiretiminde yeni bir palet ve tuval kullanimi bulmustur diyebiliriz. Manipiilasyon
yontemi, dijital temelli bir yonlendirme olanagidir. Sanatgilar kendi anlatim dillerine
bagl olarak diizenleme siralamasini tamamen kendisi belirleyebilmektedir. Ornegin
oncelikli olarak dijital tasarim yapip sadece bir ekran yardimi ile sergileyebilir veya
dijital goriintiilerin yardimi ile resim ylizeyinde yonlendirmeler yaparak plastik
miidahalelerde bulunabilir. Bu baglamda sirasiyla Tiirk ve Bat1 sanati igerisinde eser

tireten sanatc¢ilar incelenerek ele alinacaktir.
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3.1. Tiirk Resim Sanatinda Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir

Yeni akimlar1 yaratilmaya baslandigi II. Diinya Savasi sonrasi, sanatla
teknolojinin bir ¢esit i birligine yoneldigi ve glinlimiize kadar geldigi goriilmektedir.
Sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasi sanata Amerika’nin egemen olmasini
saglamistir. Bu yillarda Tiirkiye’de 6zellikle kiibist yansimanin ¢éziilmesi karsisinda
bir aksiyon dinamizminden ¢ok, statik doku denemeleri hakimdir. Uslup arastirmalart
arasinda gerek spontane bi¢cim coskunlugu, gerekse daha geometrik plandaki
konstriiktif ¢abalara rastlanabilir. Batida soyut akimlar birbiri arkasina gelisen ve
yenilenen bir isleve sahipken ¢agdas bi¢im programindaki yenilenmelerin Tiirkiye’de
ancak birtakim diislince ¢abalar1 ve tartigmalar, yargilar ve sulamalarla ortaya ¢iktig

goriliiyor (Tansug, 2008: 296).

1960’l1 yillar Tiirk resminin genel Uslip karakteri soyut sanat akimlar
cercevesinde sekillenmistir. O yillarda etkin olan soyut akimlar iginde yer alan
sanatcilar, kendi figiir anlayislarini gelistirerek tisliiplarin Avrupa’da ki siireglerinden
farkli bir bakis acis1 ve anlayis1 ortaya koymuslardir. 1970’11 yillar boyunca yeni
egilimlerle daha da boyutlanacak olan bu anlayis Tiirk resmi modernlesmesinin ¢aga

uyarak devam etmesini yolunu agmistir (Sanal-5).

Sanat, i¢inde bulundugu toplumsal ¢evrenin etkilerini iistlendigi gibi kendi
olusumunu ve gelisimini de siirdiirmelidir. Tiirkiye, cagdas teknoloji kavramlarinin
benimsendigi, sanatta yeni tekniklerin denendigi bi¢im anlaminda yeniliklere sahne
olan bir iilkedir. Cagdas Tiirk sanatinin gelisim evreleri, Bati’da oldugu gibi karmasik
bir akimlar silsilesi olarak ortaya ¢ikmamasina karsin, baskin bir yorum seviyesine

ulagilamamasi Tiirkiye’nin her alanda yasadig1 ¢agdas gelisimler sorunsalina baghdir.

Buna karsin Cagdas Tiirk sanati, her alanda {iretilen yapitlarla 6zgiin bir dil
kazanma yolunda ilerlemektedir. 1975 yilindan buyana resim sanati alaninda figiir ve
soyut resim yaklagimlari, kavramsal sanata yonelik bi¢im arastirmalar1 yapilmaktadir.
Yeni sanatsal egilimleri yansitabilmek i¢in belirgin ¢abalar1 olan sanatgilar, malzeme
olanaklarinin yani sira, modern teknolojiyi de kullanarak obje ve figiir alaninda

yogunlastiklar dikkat gekmektedir. Oyle ki yeni egilimler, diinya sanat ¢evrelerinde
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1950’lerden sonra terk edilse de 1960 sonrasi ¢agdas Amerikan sanatinin birgok

iilkede derin etki yarattigini syleyebiliriz (Tansug, 2008: 358-363).

Bu donemi kapsayan Tiirkiye’nin genel sanayilesme siirecini inceleyecek
olursak, endiistri devrimi ile birlikte diinya genelinde hizla gelisen teknoloji atilimlari
her alanda etkin bir sekilde yayginlik kazanmustir. 1781 yilinda Bati’da buhar
makinesinin icadi ile baglayan bu siire¢ Tiirkiye’de ise ancak Cumhuriyetin ilanindan
sonra ihtiya¢ maddelerinin iiretimine yonelik tesislerin devlet tarafindan kurulmasiyla
baslamistir. Bati’nin 6zel sektor olarak gelisen endiistrisinin tersine Tiirkiye’de 1960’11
yillarda dahi endiistri tesislerinin devlet tarafindan kurulmasina devam edilmekteydi.
1970 sonlarma gelindigin de ise Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu politik sartlara bagh
olarak bu siire¢ sanayiyi durma noktasina getirmistir. 1980 Sonras1 24 Ocak kararlari
olarak bilinen ekonomik paket ile iilkenin sanayi iiretimini kalite konusunda iyiye

ulagtirmak amac¢lanmistir (Gegim, 1989: 276).

Biitlin bu siirece bagli olarak 1980 sonras1 Tiirk Resim sanat1 gerek 6z gerek
bicim agisindan giderek cagdaslasan, etkin ve genis ¢esitliligi yansitan bir resim
gelenegi yaratmistir. Bu baglamda resimlerinde manipiilasyon baglaminda mekan ve
figilir etkileri goriilen sanatc¢ilardan Bedri Baykam, Ekrem Kahraman, Hasip Pektas,

Hiiseyin Elmas ve Utku Varlik’in eser 6rnekleri ele alinarak incelenmistir.

3.1.1. Bedri Baykam (1957/...)

Bedri Baykam’in yapitlarinda teknik olarak kolajlar, dijital baskilar, fotograflar
sikca goriilmektedir. 1980’lerde resimlerinde konu olarak 6ne ¢ikan kisisel, giincel,
toplumsal konular yaninda kadm figiirleri, kendi portreleri, duvar yazilar1 gibi
gorseller goriilmektedir. Yiiksek bir duyarlik ve ritim duygusu igerisinde lirettigi
caligmalar1 soyut disavurumcu olarak degerlendirebiliriz. 1986’dan giiniimiize
stirdiirdiigli “Pohoto Paintings” resim dizisi elestirel anlamda tirettigi yapitlar serisidir

(Eczacibagi, 2008: 193).

Umit Gezgin, yeni evrensel estetik boyut olarak adlandirdigi Baykam’in
caligsmalarin1 Herbert Marcus’un “Siirekli estetik yikim, sanatin yolu budur” sdziinden
hareketle degerlendirmis ve Bedri Baykam’in da bir bakima yikim sanat¢ist oldugunu

dile getirmistir. Bu yikimin estetik bir yikim oldugu diisiincesiyle, yaraticilik adina ve
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gercek evrensel sanati inga etmek adina yaptigimi disiinmektedir. Kiibistlerin
kullandig1 kolaj teknigi, bulunmasindan beri sayisiz farkli sekilde ele alinmistir. Bedri
Baykam kolaji, gercegin farkli boyutlarimin geliskisini ortaya g¢ikarmak ve bizim

gerceklik kavramimizi sorgulamak icin kullantyor (Baykam, 2007: 9-39).

Boylelikle modern sanat yaratiminin getirdigi anlattm bi¢imi olan
manipiilasyon kavrami, sanat¢inin anlatim dili olarak mekansal ve figiir kurgular
tizerinden izleyici ile bulusuyor. Resimlerinde dijital alt yapilar iizerine plastik
anlamda dokunuslar yapan Bedri Baykam, bazi resimlerinde mekani dijital alt yapilar
ile olusturup iizerine figlir veya yazilar olarak kurgularken, bazilarinda ise figiir

tizerine dijital miidahalelerde bulundugu goriilmiistiir.

Gorsel-22: Bedri Baykam “Segolene, Ma Reine” (“Sanal”, 2017).

Baykam’in “Lolitarter” serisinde bulunan “Segolene, Ma Reine” adh
calismasini ele alacak olursa, dijital baski {izerine miidahalelerde bulunan sanatgi,
mekansal anlamda sundugu yiizey iizerinde, izleyiciyi yonlendirmeyi amaglamistir.
Dijjital alt yapisinda figlir-mekan iligkisinin iizerine plastik miidahaleler ile bir perde
arkasindan bakiyor izlenimi yaratmistir diyebiliriz. Resmin merkezinde bulunan nii

figlir 151810 etkisi altinda yapay renklendirmeler ile manipiile edilmistir. Yiizeyde
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harflerin olusturdugu etki ile yazi-resim biitiinliigii izleyiciye verilmistir. Her bir
goriintii kendi diinyasindan alinarak sanat¢i tarafindan yeni bir anlatim bigiminde
toplanmistir. Yeni bir mekan, yeni bir figiir olarak diigsel bir anlatim igerisinde

yorumlanarak manipiile edilmistir. (Gorsel-22).

Gorsel-23: Bedri Baykam “Olivia” (Baykam, 2007: 85).

Bedri Baykam, c¢ift dijital baskili caligmalarinda figiirlerinin dijital
manipiilasyon seffafligin1 yakalamasini amaclamistir. O’na gore bu caligmalar, daha
once ham maddesi bilinen fakat kullanim olarak, yeni bir tislup kullanimidir. 20.
ylizy1l sanatinin 6nemli bir kismin1 kaplayan ve 21. ylizyila da adim atan bir sentezdir

diyebiliriz (Baykam, 2007: 85).

Sanatgiyla yapilan goriismede, kendi teknigi ile ilgili olarak; sanatsal yarati
stirecinde her tir nesneyi bir sanat malzemesi olarak kullanabilecegini ve
resimlerindeki uygulanan dijital teknikleri ¢cok eski yillardan beri kullandigini, bu
teknikleri izleyiciye diislinsel olarak ulasabilmek i¢in bir ara¢ olarak gordiigiinii
sOylemistir. Baykam, geleneksel anlamda, olusturdugu boya altyapilari iizerine dijital
ink-jet ile manipiile edilmis figiirii izleyiciye bir renk harmonisi ile vermektedir.
Izleyicinin zihninde olusan figiiriin goriintiisii, dijital manipiilasyon sayesinde tuvalde
seffaflik hissi ile algilanmaktadir (Gorsel-23) (Bedri Baykam ile kisisel iletisim, 3
Mayis 2016).
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Manipiilasyon, 6zellikle son donem resimlerinde klasik anlamda eser-izleyici
baginin disina ¢ikarak yasamsal bir olguya ve dinamizme doniisiiyor. Gorselligin
disinda insan1 i¢ine ¢eken bu c¢aligmalar, izleyiciyi resmin bir parcasi yaparak
devrimsel bir estetik donilisiim sagliyor. Yaratilan estetik perspektif, zaman aralig1 ve
postmodern gorsel yapi, manipiilasyon yontemi ile ortaya ¢ikarken nihai sonugta bir

illiizyon algis1 yaratiyor.

Gorsel-24: Bedri Baykam “Haremin Bugiinii ve Diinii” (“Sanal”, 2017).

Bedri Baykam’in resimlerinde izleyici ile bulusturmak istedigi 4. boyut algisi
arastirmamiza tam anlamiyla ornek teskil etmektedir. Tuval {izerinde ¢oklu katman
mantig1 ile irettigi eserlerde, izleyiciyi yonlendirme etkisi oldukca biiyiileyicidir.
Seffaf katmanlarin olusturdugu derinlik hissi, normalde var olmasi imkansiz olan
fiziksel hareketi izleyicinin zihninde canlandirarak manipiilasyon baglaminda figiir ve
mekani birbirleri tizerinde dans ediyormus izlenimi vermektedir. Dokuz figiir farkli
boy ve renklerde kullanilmistir. Her bir figiir sanatci i¢in ayr1 anlamlarda resme
eklenmistir. Haremi anlatan resimde gecmisten ve giiniimiizden goriintiiler
kullanilmis; ayrica, sanat¢inin anlatim diline bagli olarak yeniden yorumlanmistir.
Figiirlerin mekanla olan iliskisi kolaj1 animsatan bir etki icerisindedir. (Gorsel-24).
Sanatginin 6zellikle son donemde olusturdugu c¢alismalarinda, mekan ve figiir

kurgularini manipiilasyon yontemi ile ele aldigin1 sdyleyebiliriz. Zamansal ger¢ekligi
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bir postmodern realite ve estetik boyutta ortaya ¢ikardigi calismalar izleyici i¢in de bir

katilim kiiltiirlinii, eserde var olma bilinci kazanma siirecidir.

3.1.2. Ekrem Kahraman (1948/...)

Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nden 6grenim gordiikten sonra ¢esitli
liselerde resim Ogretmenligi yapan Kahraman, Cukurova pamuk toplayanlari,
mevsimlik is¢ileri ve ¢adirlar1 betimledigi resimleri ile oldukga taninan bir sanatcidir.
Anlatim dili asamali olarak, doga goriintiileri iizerinde fantastiktir. Boslugun
sonsuzlugu igerisinde giderek cisimlesen bulutlar ve golgeler evrenbilime iliskin
goriintiilerin izdlistimleri gibidir. Sanat yagaminin baslarinda kolaj teknigini denemis
ve bu tiirde eserler liretmis olan Ekrem Kahraman, sonraki donemlerde teknolojinin
gelismesi ile caligsmalarinda bu yonde yeniliklere gitmis ve bu siireci “kéy kiiltiiriinden

burjuva kiiltiiriine gegis ” olarak tanimlamistir (Eczacibast, 2008: 807).

Calismalarinin ¢ogunda hakim olan derin bosluk hissi, izleyici iizerinde
diislemsel bir mekan algis1 yaramaktadir. Dijital alt yap: lizerine geleneksel olarak
boya ile miidahalelerinde figiir algis1 yaratan dokunuslar yaptig1 gozlemlenmektedir.
Boylelikle manipiilasyonun kendisine 0zgii yonlendirme, yaniltma yapisi Ekrem
Kahraman’in resimlerinde kendisine yer bulmustur. Resimde yukaridan asagiya dogru
gokyliizii ile merkezde birlesen yol goriintiisii, izleyicinin zihninde mavi bir ylizeye

yanstyan goriintii olarak algilanmaktadir (Gorsel-25).

Gorsel-25: Ekrem Kahraman (“Sanal”, 2017).
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Ekrem Kahraman bir dergideki roportajinda; “Gergegin zeminine gelmemiz
lazzim. Ben orda durdugumu zannediyorum. Benim kadar hayalperest hi¢ kimseyi
gérmedim, yine benim kadar gercek¢i kimseyi de gormedim. Degisim elbette olacak.
Artik ¢agimizda, aklin, bilimin bu kadar hizli bliytidiigii bir ¢agda degisim dedigimiz
seyin yine de Ongoriilebilir ama Ongoriilemez noktalarini i¢ i¢e gecirmis olarak

algilamamiz gerekiyor” demistir (Sanal-6).

Sanat eseri yaratimindaki, iiretim zenginligini olusturan ara¢ ve gereclerden
yararlanmak sanat¢inin kendi anlatim dilini bulmasma olanak verir. Sanatginin
yaratma ¢abasi ise var olmayani bulmaya yoneliktir (Ertan ve Sansarci, 2016: 108-

109).

Kahraman’a gore boslugun bir kaidesi vardir. Hissettigi ve duyumsadigi
sekilde yerlestirmeler yaparken Ote yandan, dijital goriintiiniin saf gergekliginin
aldatmacaya doniistiigli bir zaman diliminde nesnenin nerde duracagina karar
vermektedir. Ekrem Kahramanin son donem calismalarinda olusturmak istedigi
manipiilasyon algisini1 yakaladig1 mekansal alt yapilar ve figiirli cagristiran geleneksel

anlamdaki dokunuslar biitiinii olarak izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel-26).

Gorsel-26: Ekrem Kahraman (“Sanal”, 2017).
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Izleyiciye bir sis perdesi arkasindan bakiyor izlenimi veren ¢alismada (Gorsel-
27) mekansal anlamda arka planda bir yol algis1 yaratilirken, 6n planda yer alan
figliratif leke yorumu sanat¢inin manipiile ettii bir diizenleme olarak karsimiza
cikmaktadir. Resim yiizeyinin goriintii olarak hem mekan hem de bir duvar izlenimi
vermesi sanat¢inin anlatim dilinden kaynaklanan bir durumdur. Gri ve mor renk
dengeleri lizerine kurgulanmis calisma da c¢izgisel ve doku kaynagmalar1 resmin
biitiiniine hakimdir. Béylece amaglanan yonlendirmeler ile ortaya kolektif manipiilatif

bir resim ¢ikmustir.

Gorsel-27: Ekrem Kahraman (“Sanal”, 2017).

Sanatc¢inin yaratmak istedigi konu kapsaminda manipiilasyon yontemi, plastik
anlamda boya uygulanmis yiizeylere dijital transfer ile de yapilabilmektedir. Her iki
durumda da yontem yine kendine 6zgii yonlendirme, asilama islevini yiiriitmektedir.
Kahraman’in ozellikle “A¢ik Adres” isimli sergisinde bu tiirde c¢aligmalarina

rastlanmaktadir.

3.1.3. Hasip Pektas (1953/...)

Daha ¢ok exlibris iizerine ¢alismalar yapan sanatgi, 6zellikle 2010 sonrasi
irettigi eserlerinde dijital baski sunumunu tercih etmektedir. Nesnelerin birbiri
lizerinde eriyerek kaynastigi ylizeyde figiirler ve mekanlar manipiile edilerek
kullanilmustir. Dijital programlarin kendine 6zgii bazi etkilerini oldugu gibi birakarak
salt elektronik goriintii ve resimsel etkileri bir arada toplamistir. Kurgular estetik bir

kaygi ile ele alinirken, diizensizligin i¢inde diizen yaratilmis kompozisyonlar olarak
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ortaya ¢ikmaktadir. Figiirler kendi mekanlarin1 olusturacak bigimde kolaj etkisi ile

kullanilmis ve ikisinin iliskisi resimsel olarak biitiinlestirilmistir.

Mekansal anlamda bir bahcede agacglar arasindan gelen 151k hiizmeleri algist
yaratilan “Dogada” isimli ¢aligmada (Gorsel-28), sis perdesi arkasinda 1s1k etkileri ile
nii bir figiir kullanilmistir. Her bir katman manipiilatif etkilerle birbirine kaynastirilmig
ve bir bosluk etkisiyle mekan hissi verilmistir. Figiiratif anlamda gergek fotograf ve
cizimlerin kullanildig1 goriilmektedir. Siirsel bir dil ile anlatim saglanmig ve
izleyicinin zihninde karmasik elektronik goriintiiler, bir ekrandan bakiliyor hissi
yaratmaktadir. Figiir olarak kadinin dogal hallerini ve yalnizligin1 aktaran sanatci,
doga ve kadin iliskisini dogurganlik temelinde ele almis izlenimi vermektedir.
Elektronik asilama yontemiyle, manipiilasyonun kendine 06zgii estetigi icerisinde

biitiinlesen her bir detay resimsel nihai sonug olarak ortaya ¢ikmustir.

Gorsel-28: Hasip Pektas "Dogada", Tuval Uzerine Dijital Bask1 resim, (“Sanal”,
2017).
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Yagamsal birgok olgunun sanatgilar tarafindan resimlerde kullanilmasi anlatim
acisindan farkliliklar gostermektedir. Pektas’in resimlerinde yerini alan figiirler de
kendi igerisinde farkli dillerde konugsan fakat ayni konuyu anlatan karakterler olarak
algilanmaktadir. Figiirlerde hem ¢izgisel hem de fotograf goriintiileri kullanilmasi
bunu destekler niteliktedir. Agik koyu dengeleri ile resim yiizeyinde dagilan renk
katmanlar1 mekan algis1 yaratmakla beraber figiirlerin tutundugu birer dengeleyici
gorevi de gormektedir. Giiniimiizde bir c¢ok eser farkli yollarla izleyici ile
bulusturulurken, sanat¢inin kendi iislubu ve anlatim bi¢imi baglaminda resim

izleyiciye dijital baski olarak sunulmustur.

Mekansal agidan tam anlamiyla boyut izlenimi olusmamis “Anilar I1I” isimli
calismada (Gorsel-29), bir duvar yiizeyi hissi olusturulmustur. Hali motiflerinin
yilizeyde olusturdugu dagilim tizerine uygulanan sis etkisi ile az da olsa 6n arka plan
etkisi goriilmektedir. Figiir, en iist katmanda bir eskiz ¢aligmasi olgunlugunda ¢izgisel
olarak verilmistir. Beyaz sis perdesi arkasinda hissedilen renk dokular1 dijital ve boya

katmanlarinin seffafligini yansitmaktadir.

Gorsel-29: Hasip Pektas "Anilar I1", Tuval Uzerine Dijital Baski resim (“Sanal”,
2017).
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“Kagithane” Isimli ¢alisma da (Gorsel-30) kolaj tekniginin kendine dzgii kes
yapistir etkilerinin manipiilasyon yontemi ile yeniden yorumlandigir goriilmektedir.
Mekan, izleyiciye Oncelikle bir duvar iizerinde reklam panosu algis1 yaratirken sol alt

arka planda birakilan kap1 gorseli derinlik hissi yaratmaktadir.

Gorsel-30: Hasip Pektas "Kagithane", Tuval Uzerine Dijital Baski resim, (“Sanal”,
2017).

En onde keskin siyah bicimleriyle makas imajlari, dans eden iki figiir algisi
yaratilarak konumlandirilmistir. Dijital boyamalarla birbirine baglanan farkl
goriintiiler figlir-mekan iliskisi icerisinde degerlendirilmis ve anlatilacak konu ile ilgili
olarak sanatci tarafindan manipiile edilmistir. Resmin sag tarafi farkli nesneler ve kagit
dokular1 ile yogunluk kazanirken, sol arka planda daha sadelige gidilerek makas
siluetleri 6n plana ¢ikarilmistir. El yazilar ile sekillenen bir mektup gorseli lizerinde
sanki yazilanlar1 anlatmak, sozleri imgelemek i¢in yolculugu animsatacak nitelikte bir
yelkenli, uzak diyarlarda goriilebilecek bir heykel basi ve kosar adimlarla ilerleyen bir
figiir silueti izleyiciye hayal diinyasi icerisinde var olan bir goriintiiler biitiinii olarak
verilmektedir. Kiiclik kirmizi lekeler, gri degerler iizerinde olusan resimde birer

patlama yaparak, resimsel anlamda tamamlayic1 olarak kullanilmistir.
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3.1.4. Hiiseyin Elmas (1967/...)

Sanat¢i, 2008 yilindan sonra dijital manipiilasyon etkilerini kullanarak
caligmalar ortaya c¢ikarmistir. Manipiilasyon, Ozellikle “Kubbeler” serisi ile
resimlerinde dijital ve boya katmanlarinin ortak dili olma 6zelligini kazanmustir.
Kompozisyonlarinda dijital programlar sayesinde her bir resmini bir sonrakinin temeli
olarak kullanirken, renk, leke, ¢izgi, nokta, agik-koyu dengesi gibi olgular1 farkli
gorsellerden elde etmis; yer yer miidahalelerde bulunmustur. Calismalarinda kiiltiirel
etkilerin oldukga 6zgiin bigimde ele aldig1 goriilmektedir. Fotograf makinesi ile elde
ettigi goriintiileri  dijital programlar sayesinde resimsel anlamda yeniden
yorumlamaktadir. Mekan anlaminda Tiirk Islam mimarisinin kubbe formunun i¢
goriiniimiinden manipiile ettigi imajlari; semazen, at, giivercin gibi figtirlerle kiiltiirel
anlamda bir biitiin i¢erisinde sunar. Manipiilasyon yonteminin tanidig1 sayisiz etkiyi
izleyiciye sunmak istedigi hale gelene kadar tekrarlayarak nihai sonuca ulagmakta,
sonrasinda ise plastik olarak yeniden 6zgilin bir bicimde boya ile miidahalelerde

bulunmaktadir.

Dijital yarati ve pentiiriin bilesimi ¢aligmalarinin ortak dilini olustururken,
tasarimda kullanilan imgeler birbirini biitiinleyici siirsel-lirik renk ilkeleri ile bir araya
gelmektedir. Bir biitliniin parcalar1 olarak diisiinebilecegimiz her bir figiir, mekansal
anlamda resim yiizeyinde kendisine yer bulmaktadir. Manipiilasyonun birbirine
kaynagtirma 6zelliginin etkin oldugu ¢alismalarda, biitlin parcalar birleserek mekan ve

figtirler bir kompozisyon olusturuyor goriiniimiindedir.

Resim ylizeyinde renk tuslari olarak ortaya ¢ikan pargalanmalar bir dongii
icerisinde verilmistir (Gorsel-31). Kubbe formunun sanat¢i tarafindan manipiile
edilerek resimde mekansal olarak kullanildig1 goriilmektedir. Resmin {igte birlik bir
kismim1 kaplayan alttaki parca ile tstteki kubbe formu bir giivercin figiirii ile
birlestirilmistir. Ozgiirliigiin ve barisin sembolii olarak goriilen giivercin, resim
ylizeyinden adeta izleyicinin iizerine uguyormus izlenimi uyandirir. Diizenlemesi
dijital zeminde yapilan calismada bu goriiniimii elde etmek i¢in manipiilasyon yontemi
kullanilmigtir. Sanat¢inin karar mekanizmasi ile baglantili olan nihai sonug, Elmas
tarafindan plastik anlamda ikinci kez boya ile degisimlere ugratilmaktadir. Figiir

mekan iligkisi icerisinde diisiiniildiigiinde her bir lekenin binlerce figiirii temsil ettigi
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ve bunlarin bir araya gelmesiyle mekan algis1 uyandirdigi goriilmektedir. Giivercin
figiirtiniin konumu sanatg1 tarafindan yine mekansal anlamda bir alg1 yaratmak igin

bilin¢li olarak konumlandirilmistir.

Gorsel-31: Hiiseyin Elmas “Kubbeler”, (“Sanal”, 2017).

Tiirk kiiltliriinde oldukca onemli yer kaplayan kavramlar Hiiseyin Elmas
resimlerinde  manipiilasyon baglaminda yeniden yorumlanmaktadir. Figiir
secimlerinde semazen, giivercinler ve at; mekan olarak da kubbe formu farkh
asilamalar ile resimlerin homojen dagilimini olusturmaktadir. Resimler oldukg¢a renkli
olmasinin yanida 151k golge etkisi sanat¢inin anlatmak istedigi konuya gore bolgesel
olarak daha yumusak veya serttir. Dijital alt yapi ile liretim hizin1 da oldukea etkin
kullanan sanatg tislup olarak izleyiciler tarafindan rahatca gézlemlenebilecek bir dil

yakalamistir.

Kubbenin kendine 6zgii yuvarlak formunu tuval olarak ta kullanan sanatci, yine
kendi kiiltiirtinden etkiler tagiyan resminde figiir olarak at1 tercih etmistir (Gorsel- 32).
Ritmik bir dongii icerisinde ele aldigr kubbe formu tam anlamiyla mekansal bir

soyutlamadir. Manipiilasyonun kendisine 6zgii yumusak kaynastirma 6zelligi ile atlar
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bu dongiiniin igerisinde manipiile ile eritilmistir. Kosan iki at figiirii iki fakli renkte
kurgulanmistir. Bu yoniiyle “Ying-Yang” felsefesinin, her iyinin i¢inde kotii, her
kotiinlin de i¢inde iyi sozilinii g¢agristirmaktadir. Yapisinda dijital dokular1 da
barindiran ¢aligma nihai sonug olarak bakildiginda oldukga yiiksek boya katmanlarini

da igermektedir.

Gorsel-32: Hiiseyin Elmas, “Kubbeler”, (“Sanal”, 2017).

Elmas’in son donem c¢alismalari incelendiginde, kubbe formunda sadelesmeler
gbzlemlenirken, kaligrafinin de resimlere girdigi ve yiizeyde parcalanmalara yardimci
cizgisel bir asilama olarak ortaya ciktig1 sdylenebilir (Gorsel-33). Yazi olarak bir
anlam yiiklenmeyen sekiller dagilimi, mekan ve figiir baglaminda imajlar1 birbirine
baglamak i¢in bir ara eleman gorevi Ustlenmektedir. Resim yiizeyindeki renk
olusumlar1 manipiilasyonun etkisi ile baz1 yerlerde negatif ve gri degerlerde bazi
yerlerdeyse daha doygun ve renk patlamalari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yiizlerce mekan
ve figiir fotograflarinin dijital olarak bulustugu manipiilasyon yontemi sanat¢inin
izleyiciye vermek istedigi sekilde yeniden yorumlanmis ve sanatsal anlamda doyuma

ulasana kadar iizerinde ¢alisiimistir.
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Geleneksel kiiltiirel imajlar cagdas sanat algisiyla kurgulanmis ve kubbenin
estetik-mistik Orgiisii manipiilasyon yonteminin de kendi igerisinde barindirdig
sayisiz etki ile birleserek mekan figiir iliskisi icerisinde resimlerde ortaya ¢ikmustir.
Yapitlarinin ana kurgusunu merkezini olusturan kubbe ve kubbe formun yakin olan
motifler, renk lekelerinin bir araya gelmesi ile duyarli ve ritmik bir yansima ortaya

koymaktadir.

Gorsel-33: Hiiseyin Elmas, “Kubbeler”, (“Sanal”, 2017).

Ureten ve sorgulayan her sanat¢1 da oldugu gibi Elmas’1n ¢alismalari da siirekli
bir gelisim ve kendi igerisinde degisimlerle ilerlemektedir. Figiiratif imgelerin
mekansal kararliliga doniistiigii renkler kaligrafik ¢izgilerle birlesirken lislup olarak da

0zgiin bir dil ortaya ¢ikmustir.
3.1.5. Utku Varhk (1942/...)

“Zamanda ve mekanda dagilan bir kisi artik bir kadin degil, 151k
tutamayacagimiz bir dizi olay, bir dizi ¢oziimsiiz sorundur” (Higgins j., 2014: 14).
Marcel Proust’'un bu sozii baglaminda, Utku Varlik’in resimlerini incelemek

kavramsal ac¢idan daha doyurucu olacaktir.
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Sanatgiyla yapilan goriismede, kullandigi biitiin teknikler baglaminda asil
manipiilasyonu izleyicinin zihninde olusturmayi1 amacladigini sOylemistir. Resim
ylizeyinde, manipiilasyon yontemini figiirlerin doku igerisinde kaybolmasi degil
aksine belirgin bir bi¢imde renk harmonisi igerisinden yeniden dogmasi olarak
kullanmaktadir. Oyle ki resim yiizeyinde dijital gorsellerin keskin bir bicimde
izleyicinin zihninde olusturdugu etki bu yondedir. Her bir figlir, resim yiizeyinde kendi
konumunu kendisi belirlemiscesine rahat ve hayali bir mekan/mekanlar havuzunda
ylizliyormus gorliniimiindedir. Manipiilasyonun sagladigi bu algi ile her bir figiir
aslinda, bir biitiiniin yilizeydeki kiigiik parcalar1 gibidir (Utku Varlik ile kisisel iletisim,
3 May1s 2016).

Resim yiizeyi, fantastik bir diinyaya ac¢ilmis pencere gibi, tinsel bellegimizde
onceden var olan verileri tetikleyip tiim duygu birikimini harekete gegiriyor ve bize
tuval lizerinde var olmasi olanaksiz fiziksel devinimi bir an i¢in zihnimizde
canlandirma olanagi sagliyor. Resim ile aramizdaki uzaklik azaldikea yiizey, birbiriyle
kaynasmis renk obekleri olmaktan kurtulur; manipiile edilmis figiirler, dokular ve

portrelerin bizi yakalamaya basladigini1 gozlemleyebiliriz (Gorsel-34).

Gorsel-34: Utku Varlik “Sorrow” (“Sanal”, 2014).
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Michael Gibson, Utku Varlik i¢in bir yazisinda sunlar1 kaleme almistir, "Onun
resimlerinde geleneksellesmis hi¢bir yontemden kaynaklanmayan derin tatlar var.
Minyatiiriin giizelligi var, ama onun teknigi ile ilgili degil; dinsel ya da sihirli
masallarin giizelligi var ama bunlarin evrenleri ile ilgili degil; renklerle dolu,
mekandan mekana akan diiglerin giizelligi var...Belki de en dogrusu ona sair demek.
Varhk'ta bir sair yaklasimi var. Bir baska deyisle, o diis giiciinii 6zgtirliik veren islevi

ile kullaniyor"” (Sanal-7).

Utku Varlik’in diger bir resminde ise Rembrandt’ tin ‘’Betsabee’ isimli
yapitindan faydalandigini, eseri yeniden yorumlayarak manipiilasyon baglaminda
kendi iislubuna c¢evirdigini goriirliz (Gorsel-35). Yapi olarak birbiri igerisine ge¢mis
iki resimden biri form olarak deforme edilmistir. Resmin kendisine ait mekan algisi ile
izleyiciye verilen resim, figiir mekan iligkisi icerisinde yanilsamali olarak manipiile
edilmistir. Bu calisma ayrica orijinal hali bir baska yerde bulunan nesnelerin
fotograflarindan elde edilen imajlarin yani heykel, resim, figiir, mekan gibi
kavramlarin manipiilasyon baglaminda yeniden ele alinma konusunda oldukea etkili
bir drnektir. Resmin 151k etkisi yeniden yorumlanarak izleyiciye agik koyu degerlerde
algilatilmistir. Hem deformasyonun hem de manipiilasyonun ortak dilde kullanildig:

goriilmektedir.

Gorsel-35: Utku Varlik “Isimsiz” (“Sanal”, 2014).
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Bu resmin ilgi ¢ekici bir yani vardir. Rembrandt resmin yapim asamasinda ii¢
kez figiirii degistirmistir. Radyografik goriintiileme ile x 1sinlar1 sayesinde yapilan
goriintiileme sonrasi, Rembrandt’in resmin yapim asamasindaki tereddiitlerini, ani
firga hareketlerini ve figiir lizerinde yaptig1 ekleme, ¢ikarma, degistirme gibi manipiile
cagrisimi yapan degisimler izlenmektedir. Bu baglamda Utku Varlik’in manipiile
ettigi resmin Rembrandt tarafindan da ii¢ kez degistirilmis oldugunu goriiyoruz
(Gorsel-36). 12 filmin montaj1 ile elde edilen gozlemler sonucunda ortaya, resmin
bitmis hali ile alttaki boya tabakasinda olduk¢a farkli bir figiiriin oldugu ¢ikmigtir
(Hours, 2001: 74).

Gorsel-36: Rembrandt “Betsabee” Radyografik Goriintii (“Sanal”, 2014).

Bir sanat¢inin i¢inde bulundugu kavramsal sorgulamalari i¢cinde barindiran,
gergek ve diis arasinda yansimalar bulunduran ¢alismalari, sanat¢inin 6zlemlerini dile
getiriyor gibi gorilinse de yaraticilik ve {iretim siirecinin azapli yolculugunu iginde
barindirmaktadir (Erten, 2016: 4). Birbirinden bagimsiz yerlerde duran kol, bacak, bas
ve govde bir viicudun resim yiizeyindeki atmosferde biitiinlesme cabasi olarak
algilanmaktadir. Figiiriin bu parcalanmalari, manipiilatif olarak mekan anlaminda da
resme bir boyut kazandirma siirecidir, Yesil ve sar1 degerlerin hakim oldugu resimde,
renklerin boya ile imajlar iizerinde biitiinleyici bir denge kurmasi amaglanmustir. Firca
hareketlerinin yiizeyde rahat ve kararlikla hareket ettigi goriilmektedir. Isik etkilerinin
arttirildigi figiirler, kendi icerisinde de mekan algilar1 olusturmaktadir, 6yle ki her figiir

parcasi1 kendince farkli yonlerden 151k golge etkisi durumundadir (Gorsel-37).
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Gorsel-37: Utku Varlik (“Sanal”, 2014).

Son donem g¢aligmalarinda, kavramsal anlamda “Hi¢” e ulagtigin1 sdyleyen
sanatg1, resim yiizeyindeki manipiilasyonlarin izleyicinin zihnine ulagmanin bir aract
olarak gormektedir. Fotograf goriintiilerinin mekansal kurgu diizeninde {istlendigi
manipiilasyon etkisi, plastik dokunuslarla birleserek Utku Varlik’in “Hi¢” kavramina
ulagsma bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birbiri arasinda renk gecisleri ile bagh
olan figiirler, 151k golge oyunlariyla mekansal bir derinlige biirlinliyor. Dijital
goriintiilerin kendisine 6zgii seffafliginin renk pigmentleri ile olan kaynasmasi, algida
riiya etkisi yaratmaktadir. Kirmizi-turuncu degerlerin hakim oldugu ¢aligmada kadin
figtirleri kullanilirken, bunlar portre-beden detaylar1 olarak resim yiizeyinde dengeli
bir bigimde dagitilmistir. Barok donemin eserlerinde izlenebilen dramatik 1s1k
etkisinin hakim oldugu c¢alisma, donemsel anlamda koyu golgeler igerisinde ve
bolgesel 151k ile beliren figiirler, o giine ait eserlere bir atifta bulunuyor
goriiniimiindedir. Oryantal olarak degerlendirilebilecek dijital kadin imajlar1 biitiin
yilizeyde boya ve estetik bir kaygi ile birleserek anlatilmak istenen konu baglaminda
yeniden yorumlanmistir. Utku Varlik resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bu anlatim

dili, kendisine has “Hi¢” olgusu iizerinde bir renk harmonisi igerisinde plastik ve dijital
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imajlarin harmanlandig riiyalar kilavuzu gibidir. Nihai olarak son dokunuslar ile
anlam kazanan goriintiiler mekan ve figiir kaynasmasi igerisinde izleyicinin karsisinda

farkli diinyalara acilan bir pencere gibidir (Gorsel-38).

Gorsel-38: Utku Varlik, 2016.

Sonug olarak “Tiirk Resim Sanatinda Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve
Figiir’ baslig1 altinda inceledigimiz Bedri Baykam, Ekrem Kahraman, Hiiseyin Elmas
ve Utku Varlik’in resimleri iizerinde manipiilasyon baglaminda mekan figiir iliskisi
analiz edilmistir. Her sanatgmin manipiilasyon yontemini kendi sanatsal yaratim
dilinde farkli bicimde ve konuda kullandigini sdyleyebiliriz. Resim yiizeyinde yapilan
dijital yonlendirmeler, klasik anlamda plastik miidahaleler ile biitiinleserek izleyiciye

bir ekrandan resme bakiyor izlenimi vermektedir diyebiliriz.

3.2. Bat1 Resim Sanatinda Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir

Buharli makinelerin icadi diinyanin tam anlamiyla bir degisime girmesi, birgok
endiistri alaninda oldugu gibi kiiltiirel ve giinliik yasam icerisindeki bir¢ok olguyu da

degisime siiriiklemistir. Matbaanin gelisimine bagli olarak birbirini tetikleyerek giden
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sanat ortami da bu gelisime paralel olarak ilerlemistir. Avrupa’nin tam anlamiyla
baslattig1 ve i¢inde bulundugu gelisim siireci, fabrikalasma ve teknolojik atilimlar
olarak birbirini izlemigstir. 1900’11 yillarda stirekli, herhangi bir konudaki yeniligi bir
digerinin izlemesi, bilim alaninda merak uyandiran her seyin artik deneme yanilma
yoluyla bulunmasi sanatsal baglamda da iliski icerisinde ilerlemistir. Baslarda
teknoloji sayesinde iiretilen goriintiiler, yapistirma yoluyla eserlerde yerini alirken;
1980’lere gelindiginde direkt olarak dijital teknolojiler sayesinde eser tiiretimine

baslanmugtir.

1980’11 yillarda dijital sanatg1 Harold Cohen “Aaron” adli bir ¢izim programi
gelistirdi ve dijital sanat teriminin dogmasina neden oldu (Gorsel-39). Giiniimiizde
dijital sanat terimi, animasyonlari, videolar1 kapsamasina karsin bilgisayar {izerinde
islem goren fotograf ve internet icin iiretilmis sanat eserleri i¢in de kullanilmaktadir.
1990’11 yillarda ise bazi sanatcilar fotograf goriintiileri iizerine bilgisayarda miidahale
ederek eserler drettigi goriilmiistiir. Bunu takiben 2000’li yillarda ise dijital
calismalarin daha resimsel goriinmesi i¢in miirekkep kagidi lizerine dijital baskilar

alimmustir (Farthing, 2014: 548).

Gorsel-39: Harold Cohen “Aaron” (“Sanal”, 2017).

1987 yili sonrasi ise dijital ¢izim programlari, gelistirilip yazilim olarak
tiretilmeye baslanmis ve artik sanat ortaminda yerini almistir. Photoshop programinin

temelleri de bu yilda atilmustir. Michigan Universitesi doktora 6grencisi Thomas Knoll
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ve kardesi tarafindan gelistirilmeye baslanmis ve 1990 yil1 Eyliil ayinda Adobe firmasi

yazilim satin alinarak ilk siiriimii piyasaya ¢ikartilmistir (Sanal-11).

Manipiilasyon, izleyicinin zihinsel ve duygusal tecriibelerini yeni bilginin
tretimi ile bir metafor olarak algilatan diislince ve hayal giiciinii yonlendirerek bu
alandaki eser yaratimini zenginlestirir diyebiliriz. 20. ylizyi1lda sanatin endiistrilesmesi
sonucunda Dada ve Avangard anlayislarin da etkisiyle bir¢ok sanat alan1 degismistir

(Ertan ve Sansarci, 2016: 39).

Sanatsal yaratinin giderek bireysellestigi giiniimiizde, dijital teknolojilerin
yardim ile iiretilen ¢alisma Ornekleri oldukca fazladir. Ozellikle 1980°1i yillarda
postmodern kuramlarin yayginlik kazanmasiyla sanatsal yarati, nesneden ¢ok 6ziinde

sanatcilarin pratikleri ile sekillenmistir denilebilir (Antmen, 2008: 2779).

Boylece dijital goriintiiniin resim sanatina girmesi, manipiilasyonun figiirler ve
mekanlarla birlesmesi sanat¢ilarin kendini ifade etmedeki 6zgiin bir yolu olmustur.
Eserlerinde manipiilasyon baglaminda mekan ve figiir etkileri goriilen sanat¢ilardan,
Adam Caldwell, Conor Harrington, Dan Hays, Emir Sehanovic, Hossam Dirar ve Rik

Garrett’in ¢alismalari ele alinarak incelenmistir.
3.2.1. Adam Caldwell (1963/-)

California Collage’de egitim alan Caldwell, eserlerinde soyut
disavurumculuk ve klasik figlirasyon unsurlarini birlestirir. Birbiri {izerine farkh
goriintiilerle katmanl kolaj ¢izimler olusturarak baslamis, soyut bir arka plana daha
sonra fotograf ayrintilari ekleyerek devam etmistir denilebilir. Sanat¢1 ¢aligmalari i¢in
“Ortaya ¢ikan figiirler ve soyut sekiller, eserimin altinda yatan ¢eliskili ve paradoksal
duygulari temsil eder”” demistir (Sanal-8).

Arka plan mekan kurgusu iizerinde manipiilatif etkilerle ylizeye yerlestirdigi
figtirler, izleyiciye ilk olarak zaman-mekan kavramini sorgulatsa da sanatcinin anlatim
dilindeki yonlendirmeler dengeli parcalanmalar olarak yansimaktadir. Klasik
anlamdaki kolaj etkilerini resimlerinde biitiinsel olarak diisiinen sanatgi, dijital
olanaklarin sundugu seffaf ve esnek birlestirmeleri geleneksel anlamda caligsmistir

(Gorsel-40).
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Gorsel-40: Adam Caldwel (“Sanal”, 2015).

Farkli sanat eserlerindeki goriintiileri ve fotograflari kendi eserinde
manipiilasyon yontemi ile yeniden yorumlayan sanatc¢i, mekan i¢cinde mekan algisi
yaratarak figiirlerin 6n arka plan iligkisini normalde olmasi beklenenden farkli
yansitmustir. Fiziksel varligi reddederek {ist iiste yerlestirdigi kurgular ile izleyicinin
zihninde kisa siireli bir hareket etkisi yaratmistir diyebiliriz. Sagdaki figiiriin durus
yonii itibari ile izleyicinin dikkati soldaki mimar1 karmasanin arasindan izleyiciye
bakan eski donemlerden alinmis algis1 yaratan tiglii figiirlere yonelmektedir. Mekan
olarak her anlamda kurguyu icine alan resimde hem bir manzara perspektifi hem de
kapali bir mekan algist yaratilmistir. Ciplaklik ve giyinikligin bir arada verilmesi

kavram olarak sanat¢inin anlatim diline baglidir (Gorsel-41).

Gorsel-41: Adam Caldwell (“Sanal”, 2017).
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Bir savasin agir sonuglarini ve yikimini oldugu gibi anlatmanin izleyici
tizerinde itici bir duygu yaratacagi diisiiniilebilir. Bu baglamda sanat¢inin zihin-beden
gecmis-gelecek ve savas kavramlarini manipiile ederek anlatma big¢imi oldukca
sadedir. Arka planda olusturdugu siyah beyaz figiiratif diizenlemede mekansal
anlamda ge¢mige bir gonderme yaparak, on planda izleyiciye dogru bakan renkli figiir
ile glinlimiizli anlatmistir diyebiliriz. Havada ugusan cizgiler ile nesneler arasi bag
kurulmak istenmistir. Mekanin hem bir perspektif hem de bosluk olarak verildigi

goriilmektedir (Gorsel-42).

Bir eserdeki manipiilasyon direkt dijital program yardimi ile yapilmasa bile bu
kavram ve diigiince bi¢imi resim ylizeyine yansitma aninda ister istemez bu yonteme

baglanmaktadir.

Gorsel-42: Adam Caldwell (“Sanal”, 2017).

Sonug olarak sanat¢inin ¢alismalarinda manipiilasyon yontemi ile olusturdugu

tarihsel anlatim, mekan figiir iliskisi icerisinde yansitilmaktadir denilebilir.
3.2.2.Conor Harrington (1980/-)

Calismalarim1  Londra’da  siirdiiren  Irlanda’li  sanatgi  resimlerinde,

manipiilasyon yontemi ile tarihi savas sahnelerini ve modern kiiltiirii birlestirerek
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sunmaktadir. Conor, biiylik olgekli gercekei figiiratif resimlerinde ¢agdas ve klasik
referanslar1 birlestirerek izleyicide sasirtict bir rezonant diyalog olusturmaktadir

(Sanal-9).

Conor, ilk islerinde yogun ¢ok katmanli sanat eserleri yaratmak ig¢in farkli
grafiti teknikleri kullanmistir. Bu isleri soyut disavurumcu sanatcilarin eserlerini
andirmaktadir. Bu sekilde Conor, radikal sokak sanati hareketiyle, erken ve orta
20.ylizylin devrimci anti-figiiratif sanatin1 karsilastirmistir diyebiliriz. Mekan kurgusu
tizerinde yonlendirmeleri figiirler ile saglayan sanatci, gercekci goriintiilerin tizerinde
yaptif1 lekesel dokunuslar ile kompozisyon agisindan biitiinliigi saglamayi
amaclamistir diyebiliriz. Arka planda olusturdugu dikey duvar hissini kare dokular ile
zeminde birlestirerek mekan algisi yaratmistir. Resmin sag ve sol taraflarindaki siyah
alanlarin verdigi derinlik hissi ile lizerine yapilan lekeler, soyutlama algis1 yaratmustir.
Manipiilasyonun kendine 6zgii yonlendirme olgusu sol tarafta ayagindan asilmis iki
hayvan figiirii ile etkileyici bir bigimde tasvir edilmistir. Resmin genelinde teatral bir
sahne sergileniyor izlenimi yaratilmaktadir. “Sanatsal ozgiinliik” ve “deha”
kavramlar1 yani daha saf bir sanat ve popiiler kiiltlir arasindaki hiyerarsi modernist

ayrimla miimkiin olmustur diyebiliriz (Gorsel-43).

Gorsel-43: Conor Harrington, “’Fight Clup’’ (“Sanal”, 2017).

Genelde bir goriintii izerinde herhangi bir nesnenin rengini degistirmek bile

algida farkliliklar yaratabilmektedir. Bu baglamda izleyiciye verilmek istenen algi
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manipiilasyon ile miimkiin olmaktadir. Birbiri icerisinde eriyen figiirler, nesneler,
mekansal olusumlar sanatsal olarak ele alindiginda, dijital teknolojiler sayesinde
klasik anlamda kolaj veya teknoloji sanat iliskisinden siyrilip daha spesifik bir konuya
dontigmektedir. Sanatginin yaratict durumunda kendisine ara¢ olarak gordigi
manipiilasyon yontemi, resimlerde mekan ve figlir baglaminda kendisine yer

bulmaktadir.

Figiiratif anlamda kompozisyon olusturacak bi¢imde kurgulanan resimde
(Gorsel-44), sanatginin kendisine 6zgii renk sigramalar1 ve leke obekleri mekansal
anlamda izleyicide bir kararsizlik hissi doguruyor. Uzeri boyali bir cam arkasindan
mi1? bakiyorum yoksa resimde olan biitlin nesneler goriildiigii gibi dogal hal ile mi?
goriinliyor sorgulamasini yaptiriyor. Manipiilasyonun bu aldatici etkileri ile resim bir

sahne goriinlimiinde izleyiciye sunulmustur.

Gorsel-44: Conor Harrington >When We Were Kings’’ (“Sanal”, 2017).

3.2.3.Dan Hays (1966/-)

Giliniimiizde kendini ifade etmenin yollari, teknoloji ve onunla ilgili sahip
oldugumuz teknik bilgi ve beceri yetenegiyle Olclildiigii donemi icermektedir.
Londrali sanat¢1 Dan Hays, fotograf ve manipiilasyon iliskisi igerisinde izlenimci bir

tavir ile diisiik ¢oziiniirliiklii manzara hissi uyandiran ¢alismalarinda, her bir pikseli
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tuvaline aktarmig ve dijital siire¢ tekniklerini tuval {izerinde taklit etmeye ¢alismistir

(Gorsel-45). (Cokokumus, 2013: 90).

Gorsel-45: Dan Hays “Colorado Snow Effect 6” (“Sanal”, 2014).

Dan Hays gibi sanat¢ilarin resimlerinde karsimiza ¢ikan etkiler, giinimiizde
teknoloji ve algisal degisimlerin yansimalarimi sunmaktadir. Dijital olarak manipiile
edilmis imgeleri ana temasi olarak resimlerine tagiyan Hays, fotografin ve doganin
birlesimini, resim iizerinde manipiile ederek pikselli bir goriinti gibi algilatir
(Cokokumus, 2013: 91). Sanatsal yaratinin mekan baglaminda manipiile edilmesi
sonucunda ortaya ¢ikan c¢alismalar izleyici tarafindan degerlendirilirken kendi bellegi
ile bir degerlendirme yapar. Mekan genelde etrafi sinirlandirilmis bir alan olarak
diisiiniilse de Hays’1n ¢aligmalarinda boslugun bir mekan olarak karsimiza ¢ikigini ve

elektronik renk kirilmalari ile izleyici ile bulustugunu goriiriiz.

Resimlerin ana temasi manzara olarak goriinmekle beraber manipiilasyon
anlaminda 6n planda karsimiza ¢ikan renk kabarmalar dijital bir ekran iizerinde su
damlaciklar1 gibi algilanmaktadir. Bu etki ile arka plandaki manzara artik bir mekana
doniismiistiir diyebiliriz (Gorsel-46). Dijital goriintlinlin kendisine has renk obekleri
olarak verilen kabarmalar ise figiiratif anlamda diisiiniiliirse izleyiciyi yonlendiren

0zgilin anlamda bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel-46: Dan Hays “Colorado Snow Effect 10” (“Sanal”, 2014).

Dijital bir ekrana bakiyor izlenimi veren c¢aligmada, figlir ele alinmigtir.
Sanatcinin izleyiciyi yonlendirmek istedigi bu algi kendine 6zgii dili olustururken
manipiilasyon baglaminda elektronik bir figlir algis1 uyandirmaktadir. Renklerin
tercihinde yine dijital anlamda tercih edilmis ve piksel dokusu uygulanmistir. Resme
bakildiginda algimizda olusan yanilg: ile figiiratif anlamda bir yanilsama yasariz ve

sanat¢inin anlatim iislubu ile temas kurariz (Gorsel-47).

Gorsel-47: Dan Hays “The Face of God” (“Sanal”, 2017).
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Sonu¢ olarak sanat¢inin ¢alismalarinda goriilen etkiler manipiilasyonun

asilama, yonlendirme ve aslindan farkl algilatma ilkeleri ile uyum gostermektedir.
3.2.4.Emir Sehanovic (1981/-)

Bosna Hersek’li sanat¢1 gorsel iletisim alaninda birgok 6diil almis ve kendisi
dogrudan dogruya bir moda tasarimcist olmasa da modayla ilintili projelerin i¢inde
bulunmustur. Sanal ve ger¢ek diinyada buldugu objeler ile ¢alismaktadir (Gorsel-48).
Figlir bulunan alt alta siralanmis fotograflar dizini olarak algilanan calismalarda
mekan fotografin kendisinde var olan haliyle kaldig1 goriilmektedir. Dijital olarak veya
el yapimi kolajlar yapan sanatci, basilmaya hazir gercek iistii veya organik imajlar

tasarlar ve onlari i ki boyutlu bir durumdan tiglincii boyuta tasimaktadir (Sanal-10).

Manipiilasyonun figiiratif anlamda amagladig1 yonlendirmeler tam olarak bu
caligmalarda goriiliirken, fotografin salt goriintiisii ile mekan sadece golgeler ile

hissedilmektedir.

Gorsel-48: Emir Sehanovic “Zumra” (“Sanal”, 2014).
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Olusturdugu ¢alismalarda eski ile yeni olani birbiri ile manipiile ederek farkli
ve ilgi cekici ¢alismalar sunmaktadir (Gorsel-49). Figiiratif anlamda manipiilasyon
yaparak olusturdugu ¢alisma, fotograf goriintiistiniin derin bir renk ¢ukuru halini aldig1
diizenlemelere doniigmiistiir. Figiliratif anlamdaki bu resiml, onceki teknoloji ile
simdikini kiyaslar niteliktedir. Eserlere ana tema olarak eski donemlerde ¢ekilmis
fotograflar zemin olurken giiniimiiz etkileri ile manipiilasyon baglaminda figiirlerin
degistirilmis oldugu izlenmektedir. Eski olana yeniyi ekleyerek sanat¢inin duygu ve
diistincelerini esere bu sekilde ekledigini diisiinebiliriz. Fotograf goriintiistiniin
kendisine has eskimis ve yipranmis goriintlisii tizerinde renk yaniklar1 olarak ortaya

c¢ikan yeni diizenlemeler izleyici zihninde kiicilik alg1 kirilmalar1 yaratmaktadir.

Bir anlatim dili olarak kendi igerisinde yontem g¢esitliligine sahip olan
manipiilasyon, figlir mekan baglaminda her sanatgida farkli sekillerde ortaya ¢ikmustir.
Mekan olarak ve figiiratif olarak veya hepsinin bir biitiin halde yeniden diizenlendigi

calismalar olarak diisiinebiliriz.

Gorsel-49: Emir Sehanovic “Zumra” (“Sanal”,2014).

Gilinlimiizde pek ¢ok sanatci sanat fotografi gelenegini reddeder. Bunun yerine

popiiler kiiltiir icinde fotografin bir ara¢ olma durumunu kabul eder (Hacking, 2015:
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534). Bu baglamda fotograf, sanat¢inin ortaya koydugu eserlerde salt varligindan

styrilarak sanatsal yaratinin bir hizmetgisi olmustur diyebiliriz (Gorsel-50).

Gorsel-50: Emir Sehanovic “Zumra” (“Sanal”,2014).

Sonug olarak Emir Sehanovic’in ¢alismalarinda katmanlar halinde figiirlerin
tizerinde uygulanan manipiilasyon izleyici zihninde karmagik bir deneyim olarak
karsimiza c¢ikiyor. Yiiz bolgesinde sanat¢inin uyguladigi yonlendirme sayesinde

figtirlerin hangi ruh halinde olduklar1 kestirilememektedir.
3.2.5.Hossam Dirar (1978/-)

Misirhi ¢agdas sanat¢t Hossam Dirar, misirin baskenti Kahire’de dogup
bliyiidii. Bu yogun sehir bir ¢ocuk gibi hayal giiclinii gelistirmek i¢in ona ilham verdi.
2000 yilinda Helwan Universitesi Uygulamali Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olduktan
sonra Hossam, hat sanatiyla ilgilendi ve bir grafik tasarimci olarak c¢aligti. 2005 yilinda
tuval iizerine grafik sanat iiretiminde denemeler yapti ve uzmanlagmaya basladi

(Sanal-11).

Resimlerinde dijital altyap: tizerinde mekéansal kurgular figiir, obje ve

kaligrafiler ¢alisan sanatc¢i, boslugun igerisinde ylizen bir nesneler toplulugu ile
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izleyicinin algisinda mekan hissi yaratmaktadir. En {ist katmanda kullandig
kaligrafiler resimde biitlinleyici ve dengeleyici c¢izgisel dagilimlar halinde
goriilmektedir. Renkleri sicak soguk etkisi ile kullanirken biitlin ilgiyi merkeze
yerlestirdigi figiire ¢cekiyor diyebiliriz. Dijital teknoloji sayesinde katmanlar aras1 gegis
klasik kolaj teknigine gore daha saydam ve yumusak haldedir. Farkli goriintiileri
manipiilasyon yontemi ile bir diizen icerisinde toplarken mekan ve figiir resmin nihai

sonucunda kolektif bir bigcimde ortaya ¢ikmistir (Gorsel-51).

Gorsel-51: Hossam Dirar “When We Existed” (“Sanal”, 2014).

“When We Existed” isimli seri ¢alismlarinda dijital klonlama etkileri ile
merkezde figiir etrafinda renk ve kaligrafi diizenlemeleri uygulandig: goriilmektedir.
Sanatcinin daha Onceki resimlerinde kullandigi ayni duvar dokularimi yeniden
kullandig1 gozlemlenirken figiiriin oturus pozisyonu ve arkasinda uyguladigi golge
efekti ile mekan algis1 yarattigi izlenmektedir. Dijital etkilerin resimsel bir dille
aktarildigim soyleyebiliriz. Izleyiciye dogru bakan bu figiiriin yalmzhig1 sembolize

ettigini sdyleyebiliriz (Gorsel-52).
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Gorsel-52: Hossam Dirar, “When We Existed” (“Sanal”, 2014).

Toparlayacak olursak, mekansal anlamda ve figiirlerde dijital temelde plastik
goriiniimler verilmistir. Sanat¢inin fotograf veya internet gorselleri sayesinde elde
ettigi imajlar, kendi resminde yeni bir yorum ve anlam kazanmistir diyebiliriz.
Boylelikle asilama, yonlendirme, algilatma temelinde mekan ve figiir kullanilmistir.
Imgelerin kendi icinde kaynasmasimi saglayan manipiilasyon, teknik olarak
bakildiginda dijital temelde hazirlandigindan bilgisayar ekrani bir sanatg¢inin eskiz
defteridir diyebiliriz. Ozellikle 1980 sonrasi sanat diinyasinda etkinligini iyiden iyiye
hissettiren ve giinlimiizde Hossam Dirar gibi sanatcilarin anlatim dili olma 6zelligini
tagiyan manipiilasyon yontemi dijital ve klasik anlamda ki kavramlarin ortak anlatim

dili olma 6zelligini kazanmistir diyebiliriz.
3.2.6. Rik Garrett (1985/-)

Caligmalarii  Chicago’da siirdiiren Amerikali sanat¢inin ¢alismalarinin
temelinde fotograf vardir. Mekan, figiir, bicim ve doga arasindaki iligkiyi inceleyen
sanatg1t birbirine sarilmis figiirlere plastik anlamda miidahalelerde bulunarak

izleyicinin algisini yonlendirmeyi amaglamistir diyebiliriz. Aristo’nun agsktaki iki
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insanin felsefesine iliskin konuyu ele alan sanat¢inin “Symiosis” baglig1 altinda

manipiilasyon etkileri goriilen ¢aligsmalari iizerinde incelemeler yapilmistir (Sanal-12).

Gorsel-53: Rik Garrett “Symiosis” (“Sanal”, 2014).

Mekan icinde figiirlere anlatmak istedigi konu baglaminda pozlar verdirerek
fotograflarin1 ¢eken sanat¢i, sonrasinda iki farkli bedenin tek bir beden gibi
gorliinmesini  istemistir.  Olusturdugu ¢alismalarda ¢iplak insan bedeninin
esnekliginden faydalanan sanat¢1 manipiilasyon yontemi ile izleyicinin algisinda doku
ve beden anlaminda bir biitiinliik olgusu saglamay1 amaclamistir. Bedenler tizerindeki
miidahalelerde iki figiir arasindaki bosluklar1 kapatarak olusturdugu anlatim dili ile
askin kendine 6zgli bagmi temsil etmektedir. Figiir ve mekan baglaminda yapilan
yonlendirmeler ile bir et yi§in1 haline doniisen bedenlerde el, ayak, dirsek, sirt gibi
kisimlarin miidahale dis1 birakilmasiyla izleyici algisinda birbiri igerisine ge¢mis insan
bedeninin tuhaflig1 seklinde yankilanmaktadir. Mekanin zemin kisminin koyulugu ile
duvarlarin a¢iklig1 arasinda bir orta deger baglayiciligi goren figiirler acik koyu

dengesi baglaminda gorev iistlenmistir diyebiliriz (Gorsel-53).
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Gorsel-54: Rik Garrett “Symiosis” (“Sanal”, 2014).

1980’11 yillarin son yarisindan itibaren gozlenen sanat ortamindaki belirgin
doniigiim, 20. ylizy1l boyunca kendisine temsil olanagi bulmustur. Kimlik olgusuna
odaklanarak iiretilen eserlerde farkli kiiltiirlerin sanatsal ifadelerine yer veren
sanat¢ilar, bir donem bati resminin ayristirict yoniini de gozler Oniine sermistir
(Antmen, 2012: 295). Bu baglamda Rik Garret eserlerinde figiir anlaminda yapilan
birlestirici etkiler Aritso’nun ask felsefesinin bir yansimasidir diyebiliriz. Bu
baglamda resimler, insan bedeninin karakteristik yapisi lizerinde yeni bir beden

yorumlamasidir seklinde agiklama yapilabilir (Gorsel-54).

Bir mekanin herhangi bir yerinde cekilen fotograflarda, sanatsal {islup
baglaminda figiirler disinda manipiile edilen bir yer yoktur diyebiliriz. Renk, koyuluk,
aciklik gibi denge unsurlar1 tamamen fotograf goriintiisii ile elde edilirken, fotograf
goriintlisiinden yeni bir goriintiiye biirlinen figiirler manipiilasyon baglaminda sanatg1

tarafindan resimsel olarak yeniden yorumlanmistir (Gdorsel-55).
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Gorsel-55: Rik Garrett “Symiosis” (“Sanal”, 2014).

Nihayetinde sanatsal iislup baglaminda manipiilasyon bir arag¢ olarak figiir ve
mekan diizenlemelerinde bir yontem yani sanatsal yarati dengeleyicisi olmustur
diyebiliriz. “Bati resminde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir” baghgi
altinda inceledigimiz Dan Hays, Conor Harrington, Rik Garrett, Adam Caldwell, Emir
Sehanovic ve Hossam Dirar’in resimlerinde manipiilasyon etkilerinin oldugu
calismalar ele alinarak incelenmistir. 20. yiizy1lin teknolojik gelisimi ile dogru orantili
olarak gelisen sanat, kendi igerisindeki karmasik kavramlar silsilesini ard1 ardina gelen
akimlar periyoduna c¢evirmistir diyebiliriz. Her ne kadar 1960 sonrasi giderek sanatta
bireysellik ortam1 dogmaya baslamis olsa bile, ortak dilde eser lireten sanatgilar
oldukga fazladir. Bu baglamda giiniimiiz sanat ortaminda birbirlerinden bagimsiz fakat

ayni iislupta eser lireten sanatgilardan bazilari bir araya getirilmeye ¢alisilmistir.

Sanatgilar toplumsal zeminde yayginlik kazanan kliselerin, aligkanliklarin
bilinen imgelerinden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin kapisini
aralamay1 amaglamistir diyebiliriz. Amerikali sanat elestirmeni Hal Foster postmodern

sanatcilar bir tiir “gdsterge manipiilatori” diir demistir (Antmen, 2012: 277).
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IV. BOLUM - UYGULAMA CALISMALARI

4. Ali Riza Kana¢’in Resimlerinde Manipiilasyon Baglaminda Mekan
ve Figiir

Bir imgeyi, nesnelerle ve sembollerle yeni, beklenmedik bir iliski igerisine
sokarak yeniden yerlestirme yani manipiilasyon yontemiyle bir araya getirme islemi
resim yiizeyinde yeni anlamlar veya algilar biitiinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Internet,
dergi, fotograflar ve gorsel anlamda dijital ortama aktarabilecegim her sey sanatsal
yaratim siirecimde benim i¢in bir ara¢ olabilmektedir. Dijital altyap: baglaminda eser
tiretimindeki stire¢ oncelikle psikolojik ve sanatginin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel
durumla baglantilidir diyebiliriz. Ilgi alanina ve ¢evresel faktdrlere bagli olarak
okunan kitaplar, dinlenen miizikler, izlenen filmler hatta giinlilk yasamin igerisinde
her anlamda karsimiza ¢ikan gorsel veya isitsel uyaricilar zihnimizde anlik imgelerin
olugsmasina neden olmaktadir. Sanatsal yarati siirecinde bu etkilerle harmanlandigim
calismalarimda hemen her seyi, anlatmak istedigim yilizeyde birer nesne, figiir, leke,
renk, doku olarak kullaniyorum. Albert Mangus’un “bicimler bir mekanda yer
almazlar, mekanin kosullarina gore sekillenirler” sdziinden hareketle resimlerimde
mekan nesnelerin sekillendigi bir yiizey olarak kullamlmistir. Ozellikle son dénem
caligmalarim at, glivercin ve insan figiirleri baglaminda savas konusu {izerinde
yogunlagsmaktadir. Devam eden siirecte kisisel duygu ve Kkiiltiirel anlamda

etkilenmelerle ortaya ¢ikan resimler 6zgiin bir dil olugturma ¢abasidir diyebiliriz.

Ik olarak “Malakumdicap” (Gorsel-56) isimli ¢alismay1 ele alacak olursak,
ismi Cengiz Aytmatov’un “Giin Olur Asra Bedel” isimli romaninda bir yer ad1 olarak
gegmektedir. Savas sonrasi, glin batiminda bir karakterin 6liimiiniin tasvir edildigi bu
yer resmimde siyah ve beyaz iki at figiiratif anlamda manipiile edilerek kullanilmistir.
Bu baglamda eski donem savaglarinda vazgegilmez bir binek ve yiik tasima araci
olarak kullanilan atlar resmin ana unsurunu olusturmaktadir. Par¢alanan viicutlar,
patlayan bombalar konu olarak izleyici iizerinde olumsuz ve irite edici bir izlenim
birakacagindan, konu resimsel anlamda sembolize edilerek kurgulanmigtir. Resimde
kullanilan at imajlar1 heykeltras Max Leiva’nin heykellerinin fotograf goriintiisiinden
aliarak savasin, yikiminin ve agir sartlarinin bir yansimasi olarak, insan figiirlerinin

bacak kisimlar1 bilingli olarak atin {izerinde birakilmstir. Insan bedeninin bu yikimdan
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aldig1 zarar1 anlatmak amaciyla boyle bir anlatim kullanilmistir. Atlarin alt kisminda
bombalarin patladigi an1 temsilen kirmizi ve turuncu renkler resim yiizeyinde de renk
patlamasi olarak kurgulanmistir. Yine alt kistmda kullanilan parcalanmalar cografik
sekilleri yansitmaktadir. Biitliin bu karmasaya karsi sakinligi ve barig1 temsilen resmin
iist kisminda hem konu hem de resimsel agidan dengeleyici bir unsur olarak diiz bir
alan birakilmistir. Genel olarak yapilan manipiile baglaminda resim yiizeyinde
heykeller, fotograflar ve Onceden tarafimdan yapilmis olan resimlerin dokulari

kullantlmistir.

Gorsel-56: Ali Riza Kanag, “Malakumdigap”, 2017 100x96 cm, KT.

“III. Vlad” (Gorsel-57) isimli diger ¢calisma da ise Dracula karakterinin ilham
kaynagi olan III. Vlad ile Osmanli padisahi Fatih Sultan Mehmed’in arasindaki savasi
ele alinmistir. Osmanli sarayinda birlikte biiyliyen hatta ayni egitimi alan Fatih ve
Vlad’in ordularimin karsi karsiya gelmesini sag ve solda ayni renkte iki atin karst
karsiya gelmesi biciminde degerlendirilmistir. Manipiilasyonun ayni dokuyu binlerce

kez ¢cogaltma olanaginin da bir basamagi olarak gorebilecegimiz bu yontem resmin alt
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ve Ust kismindaki diiz alanlarda da uygulanmistir. Neredeyse, resmin merkezinde
kurgulanan koyu alanda savasin karmasasi verilirken mekansal anlamda dar bir gegit
tasvir edilmistir. Bazi renk sigramalari resim yiizeyinde dengeleyici unsur olarak

konumlandirilmistir.

Gorsel-57: Ali Riza Kanag, “IIl. Vlad”, 2017 100x80 cm, KT.

Savagin bir dongli oldugunu, diinya tarihi boyunca medeniyetlerin
devamliliklarin1 saglayabilmek i¢in savastigi anlatilan “Dort” (Gorsel-58) isimli
calismada aymi at dort farkli yonde birbirlerini takip edecek goriiniimde
kurgulanmistir. Savasin nerede, hangi sartlarda, kimler arasinda olursa olsun
sonuglarinin ayn1 oldugunu dort atin da ayni1 kopyadan ¢ogaltilmasiyla yansitiimasi
amaglanmistir. Nasil ki medeniyetlerin bayraklarinda renkler kullaniliyorsa, sicak
soguk renklerin atlar {izerinde manipiile edilmesi bir anlamda medeniyetlerin

temsilidir diyebiliriz.
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Gorsel-58: Ali Riza Kanag, “Dort”, 2017 100x96 cm, KT.

Glivercin eski ¢aglarda haberlesme araci olarak kullanilsa da genelde baris
sembolii olarak bilinmektedir. Ozellikle giiniimiizde diinyanin her yerinde yasanan
olaylar karsisinda, giivercini yeniden yorumladigim “21. yy Baris Giivercini” (Gorsel-
59) isimli ¢alismada biitiin bu karmasanin igerisinden kurtulmaya calisan giivercin
figiirlinii lizerine uyguladigim manipiilatif leke ve renkler ile yaralanmig goriintimiinde
algilatmay1r amagladim. Daha Onceki resimlerde uygulanan bazi pargalanmalar
kompozisyon agisindan yeniden kullanilmistir. Bir¢ok renk, leke, ¢izgi ve
parcalanmalar biitlinii {izerinde giivercin formu diiz zemin ile baglayic1 bir koprii
olarak diigiiniilmiistiir. Gliniimiizde savasin yasam alanlarina verdigi zararin yansimasi
olarak diisiliniilen resmi iki ayr1 par¢aya bdlen yikilmis duvar etkisi mekéansal anlamda

bir alg1 yaratmasi i¢in kullanilmistir.
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Gorsel-59: Ali Riza Kanag, “21. yy Barig Giivercini”, 2017 100x98 cm, KT.

Manipiilasyon yonteminin sagladigi sayisiz etkinin kullanimi ile ortaya ¢ikan
imajlarin, diizenli bir bi¢imde kurgulanmasi hem Ongdriim hem de nihai olarak
ulagilmak istenen sonuca kolaylikla olanak vermektedir. Birbiri {izerine asilanan
goriintiiler her anlamda yeniden yorumlanabilmektedir. Katman mantigiin esas
alindig1 bu yontem, sanatsal yarati konusunda zaman acisindan da oldukca hiz

saglamaktadir.

Duvar 6niinde iizerinde insan figiirleri ile birlikte manipiile edilmis atin oldugu
“Kimiz” (Gorsel-60) isimli ¢alismada atin yiiriiyilis hareketi ile dengeli bir bigimde
yerlestirilmeye calisilan beyaz lekeler kompozisyon biitiinliigii icin kullanilmistir.
Tiurk kiiltiirinde at olduk¢a Onemlidir ve sanatgilar tarafindan da eskiden beri
kullanilan bir figiir olmustur. Giinlimiizde gelisen ¢cagin getirileri ile birlikte atin 6nemi
azalmis olsa da 6zellikle Anadolu ve orta Asya bolgelerinde giinliik yasamin igerisinde
hala kullanilmaya devam edilmektedir. Max Leiva’nin heykel fotografinin kullanildig:
bu resimde atin giinliilk yasamda ki tasit olma 6zelligine bir gonderme yapilirken

kirmizi ve yesil kontrasth@i kullanilarak dikkat merkezde yani atin {izerinde
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toplanilmak istenmistir. Figiirlerde kesin bir viicut hatt1 ve yiiz ifadesi verilmemesi de
bilingli bir sekilde manipiile edilmistir. Rastlantisalligin bilingli diizenlemeler haline
doniismesine olanak saglayan manipiilasyon resimsel anlamda oldukga giiglii bir yarat
kaynag1 olarak goriilebilir. Resim yiizeyinde doku, renk, leke, ¢izgi, nokta, figiir,
mekan, gibi diizenlemeleri her anlamda defalarca degisime ugratabilirken, agik koyu
dengesini de ayni1 sekilde degistirebiliyoruz. Boylece resmin her asamasini, geleneksel
calismalarda oldugu gibi izleyip o anki duygu ve isteklerimize gore yeniden

sekillendirebiliriz.

Gorsel-60: Ali Riza Kanag, “Kimiz”, 2017 100x96 cm, KT.

“Mongol” isimli ¢alisma da heykeltras Chiristophe Charbonnel’in heykel
fotografi kullanilmigtir. Orta deger olarak goriilen arka fon {izerinde merkeze
konumlandirilan insan ve at figiirli resmin koyu degeri olarak 6n plana ¢ikmaktadir
(Gorsel-61). Savaser bir askerin betimlendigi ¢alismada gri degerdeki at ve insan
figiliri iizerinde uygulanan kirmiz1 leke ile kan hissi verilmeye ¢alisilmistir. Her bir

katmanin ayr1 ayri olarak olusturuldugu resimde, atin yiiriidiigii zeminle bagi 6n
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ayaklart ile olusturulurken arka ayaklarinin olmayisi ile yine savagin yikici yoni
verilmek istenmistir. Insan ve at arasindaki caglar boyu siire gelen gelen iliskiyi konu
alan oldukca ¢ok ¢esitli resimler yapildig1 goriilmektedir. Buradan hareketle ortaya

c¢ikan calisma da kiiltiirel anlamda etkilerin bir yansimasi vardir diyebiliriz.

R W NI

Gorsel-61: Ali Riza Kanag, “Mongol”, 2017 100x96 cm, KT.

Daha ¢ok figiiratif soyutlama olarak ortaya ¢ikan “Warrior” isimli ¢aligmada
(Gorsel-62) dijital calismanin ardindan plastik olarak miidahale edilmistir. Tamamen
alt yap1 olarak diisiiniilen dijital diizenleme iizerinde, farkli etkiler olusturmak icin
bilingli sekilde dijital dokular kapatilmistir. Yine bir savas konusu iizerinde sekillenen
calisma da elinde kili¢ olan bir asker bacaklarindan yukarisi olmadan tasvir edilmistir.
Savasin yok ettigi bedenlerin bir yansimasi olarak diisiliniilen figiir manipiilasyon ile
orijinal yerinden alinarak anlatilmak istenen bigimde yeniden yorumlanmistir. Figiir
mekan anlaminda bir boslugun igerisinde duruyor gibi goriinse de resim yiizeyi
diinyaya tepeden bakiyor izlenimi olusturacak bicimde yansitilmak istenmistir.
Cografi olarak belirli bir yiikseklikten bakildiginda ortaya ¢ikacak olan sekiller tuval

tizerinde bir harita algis1 yaratacak bicimde manipiile edilmistir. Beyaz lekeler kendi
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icerisinde parcalanarak kompozisyonu dengeleyici unsur olarak diisliniiliirken gri

degerler beyazin agik, koyu, orta dengeleyicisi olarak uygulanmustir.

Gorsel-62: Ali Riza Kanag, “warrior”, 2017 100x96 cm, KT.

Ismini safkan Tiirk at1 olan “Ahal Teke” den alan ¢alisma da (Gorsel-63) dijital
ve plastik anlamda iki tiirli doku bicimi de goriilebilir. Yiizeyin doku harmonisi
arasinda atin bas1 kolaj etkisiyle manipiile edilerek kullanilmigtir. Merkezde
konumlandirilan at figiirli beyaz leke 6bekleri ile dengeli bir bi¢imde yerlestirilmistir.
Genelde gri degerlerde olan resimde kirmizi ve tonlart ile sicaklik anlaminda doku
dagilimlar1 uygulanmaya c¢alisilmistir. Tiirk kiiltiiriinde at hem ger¢ek anlamiyla
hayatin icerisinde hem de sanatsal anlamda oldukc¢a yaygin ve etkin bigimde
kullanilmaktadir. Bu 06zelligi ile resimde bir figiir olarak “Ahal Teke” atinin
kullanilmasi bilingli olarak tercih edilmistir. Anlatim dili olarak izleyiciye bir imge ile
at ve ata dair biling altinda olan goriintiiler uyarilmak istenmistir. Yasam boyunca
zihnimizde biriken goriintiiler, benzer uyarici imajlar ile karsilagtig1 zaman etkilesime

gecgerek bize o giline kadar olan konuyla ilgili biitiin bilgileri hatirlatmaktadir. Kolaj
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mantiZinin dijital uzantist diyebilecegimiz manipiilasyon yontemi ile bu anlamda

izleyici i¢in resim yiizeyinde uyarici bir imgeleme yapilmistir diyebiliriz.

Gorsel-63: Ali Riza Kanag, “Ahal Teke”, 2017 100x96 cm, KT.

Daha ¢ok figiiratif soyutlama olarak ortaya c¢ikan “Poset” isimli calisma da
(Gorsel-64) Konya’nin hemen herkes tarafindan bilinen bir dilencisinin dig
goriiniimiinden yola ¢ikilmistir. Viicudunun neredeyse tamamini posetlerle kaplayan
bu adamin yagmurlu bir kis giinlinde olan goriintiisiiniin hafizamda canlanmasiyla
sekillenen diizenlemeler, lekesel anlamda su akintis1 ve yipranmig st iiste atilan
pargalanmalar olarak ortaya g¢ikmistir. Manipiilasyon baglaminda diizenlemelerin
tamami eski ¢aligmalar ve fotograf goriintiilerinden elde edilmistir. Kiiltiirel anlamda
yasanilan c¢evrenin resimlere yansimasi olarak degerlendirebilecegimiz bu g¢alisma
yasam savasinin getirdigi zorluklar ve yipranan insanlarin bir yansimasidir diyebiliriz.
Calisma da dijital alt yap1 lizerinde plastik miidahaleler ile farkli iki teknigin

birlestirilmesi amaglanmustir.
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Gorsel-65: Ali Riza Kanag, “Noah”, 2017 100x96 cm, KT.

Son olarak “Noah” (Gorsel- 65) isimli ¢alismay1 ele alarak inceleyecek
olursak; Calisma eski donemlerde kullanilan gemi formu iizerinde sekillenmistir. Nuh
tufani yani insanligin ve biitlin hayatin yeniden basladig: giin olarak bilinen olay konu

olarak alimmustir. Gemi formu Nuh’u temsil ederken siyah lekenin i¢inde soyutlanan
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kadin figiiri yeniden dogusu temsil etmektedir. Kadinin dogurganligi ve hayatin
devamliligini temsil eden yonleri oldugundan bu figiir bilingli olarak tercih edilmistir.
Yine siyah leke igerisindeki parcalanmalar diger hayat formlarini temsilen
yerlestirilmistir. Gemi formunu ikiye bolen yatay beyaz lekeler deniz dalgalarini
yansitmak i¢in kullanilirken gri-mavi alanlar yine denizi temsil etmek icin tercih
edilmistir. Hayatta kalma savasiin ilki olarak degerlendirebilecegimiz bu konunun
resimlerimde genelde agirlikta olan savas konusuna bir bagliligt oldugu
diistiniilmiistiir. Resimlerin tamaminda disavurumcu bir tavir ile ¢agin getirisi olan

dijital teknolojiler kullanilmistir.

Sonug olarak resim yiizeyinde geleneksel anlamda ortaya ¢ikan rastlantisal
etkilerin dijital olarak defalarca diizenlenebildigi bir ortamda yaptigim caligsmalar,

manipiilasyonun yeni bir tuval-firca-palet mantig1 temelinde yapilmistir.

Calismalar i¢in yapisal olarak dijital ve plastigin bir tuval {izerinde
bulusabildigi, istenirse salt dijital halde izleyiciye sunulabilen bir teknigin serisidir
diyebiliriz. Resimde teknoloji kullaniminin sanatsal yarati olarak bir adim 6tesi olarak
diisiinebilecegimiz bu yontem, genel teknoloji kullanimi disinda daha spesifik bir alan

olusturma siirecidir diyebiliriz.
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SONUC

Toplumsal degisimlerin, ¢cagdas sanat iiretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi, ¢evre ve toplum bilincinin agir bastigi; kiiresellesme, teknoloji-insan
iligkisi ve ¢ok kiiltiirliiliik gibi konulari, akim veya tislup benzeri birlestirici 6zellikleri
olmadigindan farkli tisluplar dogmasina neden olmustur (Ertan ve Sansarci, 2016: 98).
Boylece giinlimiizde bir akim igerisinde toplanan sanat¢i1 gruplari olmasa da her biri

bagimsiz olarak benzer iislupta calismalar yapabilmektedir.

Dijital sanat, ¢agdas sanat diinyasinin 6n saflarda durmaya devam ettikce ve
bilgisayar teknolojilerinin dili giderek daha fazla islendikg¢e, gdzlimiize daha asina
gelmeye basladiktan sonra, pek c¢ok formunu ve kiiltiirel katkisini tanimlama
bakimindan daha donanimli olacagimiz rahatlikla séylenebilir (Aktaran: Cokokumus,
2013: 90). Bu baglamda Kkiiltiirel tanimlama hakkinda Hours, “Tablo iizerindeki ilk
dikkatimizi ¢eken sey, ¢ogu zaman kiiltiiriimiiz ve geleneklerimiz tarafindan

kosullandrilmis tepkilerimizi uyarici ogelerdir” (Hours, 2001: 37) demistir.

Resim ylizeyinde manipiilasyon kullanimi sanatcilarin kendi tislup kaygilarina
gore degisse de yontem olarak aynidir. Resim iiretiminde bir nevi eskiz gorevi goren
manipiilasyon, bazi sanatgilar i¢in hiz, bazilar1 i¢in kolaylik saglarken bazilari iginde
izleyiciye ve sanatsal doyuma ulasmak icin bir aragtir. Oyle ki, manipiilasyon resme
ne katmaktadir sorusuna cevap olarak biitiin bu gdézlemlenen sonuglar verilebilir.
Dijital teknolojilerin sanattaki yeri ve onemi azimsanmayacak derecede biiytiktiir.
Fakat manipiilasyon yontemi, bunun igerisinde kendi spesifik alanmi kendisi
yaratmistir. Herhangi bir goriintiiyii dijital olarak tiretmekten ziyade bir tasarim olgusu
olarak, diizenlemeler silsilesidir. Islevsellik anlaminda da biitiin olarak her sey ile
etkilesime gegebilmektedir. Bir bagkasinin yaratisi, diger bir sanat¢inin kendisine 6zgi
yorumu  olabilmektedir.  Ozellikle postmodern anlayis esas  almarak
degerlendirildiginde manipiilasyon; Kiibizmin resimsel olarak amagladigi,
Dadaistlerin diisiince yapisi olarak uyguladigi biitiin bu daginik ve birbiri ardina
gelmis kavramlarin toplamidir. Mekan ve figiir olarak incelenen eserlerde sanat¢ilarin
yorumlarma bagl olarak farkliliklar olsa da yontem olarak hepsinde ayni uygulama

vardir.
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Incelenen sanatcilarim figiir ve mekan betimlemelerinde sanatsal dogrular igin
genellikle manipiilasyon ile bir i¢ gereksinmeden kaynaklanan, 6zellikle bilingaltinda
bulunan imgeler toplulugunu ortaya ¢ikarmak istedikleri psisik bir anlatimi
benimsedikleri soylenebilir. Teknolojik yeniliklerin baslamasiyla birlikte diistinen,
sorgulayan, yenilikleri siirekli kovalayan insanoglu icinde bulundugu cagin
gelismelerine kendiliginden uyum saglamistir. Ozellikle 20. yiizyilda dijital yenilikler
ve popiler kiiltiirlinde etkisiyle teknoloji kendisini her alanda iyiden iyiye
hissettirmigtir. Bu baglamda sanatsal yarati ve lretimi alanindaki gelismelerin,
teknoloji ile dogru orantili olarak yiiriitiilmeye baslandig1 goriilmektedir. Sanat eseri
yaratimindaki siire¢, deneysel dijital altyapili sanat eseri iiretimini dogurmustur.
Glinlimiizde iretilen pek ¢ok sanat objesi, resim ve heykel sanat eseri olarak
degerlendirilirken ¢ok farkli yonleriyle ele alinmaktadir. Altyap1 diizeyinde bir¢ok
diizenleme yapilabildigi gézlemlenmistir. Bunlara bagli olarak artik giiniimiizde her
sanat eseri kendi c¢ergevesinde degerlendirilmelerdir. Manipiilasyon ydnteminin
sadece sanatsal yarat: slirecinde bir ara¢ oldugu unutulmadan, ortaya ¢ikan goriintii
resimsel agidan konu, renk, leke, ¢izgi ve binlerce imajin bir araya gelmesi kapsaminda
yorumlanmalidir. Duchamp’in hazir nesneleri birer sanat eseri gormesindeki felsefe
manipiilasyon icinde gecerlidir. Figiir ve mekan ile birlikte bu degerler iizerinde
birlesen biitiin gorseller, sanat eseri yaratimmin bir biitlin olma siirecindeki
parcalaridir. Ozellikle zaman acisindan oldukea kisa siirede calisma imkani saglamasi

bu yontemin tercih edilmesinde etkili olmaktadir.

Manipiilasyon diinyada 1980 sonrasi giderek tercih edilen bir yontem olarak
yaygin sekilde kullanilmaya baglanmistir. Mekan ve figiir lizerinde daha c¢ok
uygulanmasindaki sebep ise insan, hayvan, i¢ veya dis mekan, hava perspektifi gibi
kavramlarin oldugundan farkli algilatmanin oldukg¢a etkili ve insanlar tarafindan
merak uyandiran bir karmasada olmasidir. Ornegin bir figiirii oldugundan farkli
algilatmak, insanlarin genel gecer kabul ettigi yargilar1 yiktig icin ilgi ¢ekicidir. Bir
zebraya Ozgli viicut desenini ziirafa lizerine uygulamak gibi. Mekan anlaminda bir
ornek verecek olursak, kapali bir mekanin sonsuz derinlikte duvarlara sahip olmasi.
Biitiin bu uygulamalar fotograf yiizeyinde ufak diizeltmeler olarak baglamis olsa da

giiniimiizde resimsel anlamda kullanilan etkin bir yontem olma 6zelligini kazanmistir.
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Tiirkiye de ise Bati’da ortaya ¢ikan akimlarin iilkeye gec geldigi sdylense de
1980 sonrasinda, kismen de olsa, diisiince yapisi olarak ¢ag yakalanmistir. Bir¢ok yeni
eser, sanatcilarin kolaj ve dijital denemeleri olarak ortaya ¢ikmis ve giderek
gelismistir. Dijital teknolojilerin yaygin sekilde kullanimina bagl olarak sanatsal
yarat1 diizenlemeleri bireysellik kazanmis fakat cagin getirisi olarak resimlerde yerini
almistir. Manipiilasyon, resimlerde bir terim olarak kullanilmasa da yontem ve ortaya
¢ikan etkilerin bu yonde oldugu goriilmektedir. Herhangi bir yerde var olan figiir veya
mekan goriintiisiiniin  dijital olarak elde edilmesi ve bu baglamda yeniden
yorumlanmas1 bunun kanmitidir. izleyici ve klasik sanat yorumlamalarma karsin
kullanilirhi@1r tam anlamiyla kabul edilmese de manipiilasyon, aslinda oldukca
kullanilan bir yontemdir. Tiirk sanatgilarda 1980’lerden sonra denemeler olarak ortaya
cikarken tam anlamiyla ve yaygin olarak kullanimi 2000°1i yillar1 bulmustur.
Manipiilasyonun kullanimi mekan ve figiirler iizerinde, Bedri Baykam resimlerinde
artik dordiincli boyut arayislarina kadar ilerlemistir. Hologram etkileri ile mekanlar
adeta igerisine girilebilir durumda figiirler ise yanimizda duruyor gibidir. Mekan figiir
iligkisini manipiilasyon ile bir biitiin olarak kabul etmektedir. Ekrem Kahraman
resimlerinde ise bir anlatim dili boyutunda ve mekan figiirlin yiizeyde sis perdesi
arkasinda biitiinlesmeleri olarak goriilmektedir. Farkli nesneler figiir mekan iligkisi
icerisinde, siirsel bir anlatim ile, dijital goriintiilerin kendisine has kolaj etkileri, direkt
dijital baski sunumu haliyle Hasip Pektas’in ¢alismalarinda izleyici ile bulusmaktadir.
Hiiseyin Elmas ve Utku Varlik resimlerinde ise daha ¢ok hayal diinyasinda yiizen
figiirler ve renk 6bekleri, mekansal anlamda birbirleri ile etkilesim icerisinde boya ve

dijitalin harmonisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Manipiilasyonun yabanci sanatgilarin ¢alismalarinda oldukga keskin kullanimi
goriilmekle beraber anlatilmak istenen konuya gore kisiden kisiye farkli bigimlerde

uygulandigi izlenmektedir.

Kendi resimlerimde her yoniiyle kullanmaya ¢alistigim manipiilasyon, figiir ve
mekan konular1 lizerinde yogunlasarak gelisim siireci olarak devam etmektedir.
Ihtiyacim olan imajlar1 internet veya fotograf makinesi ile elde ederek varsa
gorlintiiniin  ilk yaraticisinin  ismine yer vererek c¢alismalarimda yeniden

yorumluyorum. Bir gériintiiniin yeniden yorumlanmas1 tipki Duchamp’in hazir nesne
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ve eserleri yeniden yorumlamasinda oldugu gibi olagan ve altyapisinda bireysel yarati
cabasi vardir. Cizim programlari iizerinde yiizlerce goriintii, 6nceki ¢caligmalar, duvar,
yol, deri, agag, toprak vs. gibi dokularin olusturdugu havuzdan faydalanarak hemen
hemen hepsi igin ayni sonuca ulasma c¢abasi amaglanmistir. Uslup dili olusturma
baglaminda nihai sonuglarda renk ve leke olarak benzer imajlara yer verilmistir. Bu
yontemin benim sanatima olan katkisi, boyalar ve benzer malzemelerin
kullanimindaki kuruma ve miidahale etme hiziyla ters orantili olmasidir. Renk ve agik-
koyu degerleri iizerinde istenilen sonuca ulasma siiresi saniyelerle olciilebilir. Tabi ki
bu tir caligmalar grafiksel olarak degerlendirilmesine ragmen benim ulagsmaya
calistigim resimsel olarak ortaya ¢ikan gorseller biitiiniidiir. Sonrasinda ink-jet baskisi
aliabilen bu ¢alismalara boya ile miidahale edilebilmesi tamamen sanatginin plastik
anlamda doyuma ulasmasi ile alakalidir. Bu ¢aligsmalara tamamen geleneksel diisiince

yapist ile bakilamayacagi da bir gercektir.

Giinlimiizde bir eser pek ¢ok akim etkilerinde bulunmakla birlikte artik dijital
teknolojiler sayesinde de yeni bir perspektif ile degerlendirilmektedir. Insan oglunun
var oldugu ilk giinden buyana sanatsal kaygilarla siirekli, ¢izgi, sekil, yaz1 gibi
kavramlar iiretebilmis ve siirekli gelistirmistir. Sanatgilar bulunduklari donemin
getirisi olan her teknolojiyi kendilerine uygun bi¢imlerde kullanmislardir. Bunlar
kilise sanatinda perspektif ¢izim aletleri, barok doneminde camera obsruca, ve 20.
ylzyila gelindiginde ise artik dijitale dogru devinen ve gelisen teknolojik unsurlar
olmustur. Sonug olarak bunca kavram karmasasi ve sanatsal tiretim konusunda her
tirlii deney yapilmaktayken “Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir” bashgi

altinda baz1 sanatgilar toplanmis ve daha spesifik olarak incelenmistir.

Ulasilan genel bilgiler bize gosteriyor ki, 21.yy cagdas sanatlar alaninda
yenilikler ve geleneksel tabulari yikma siireci haline gelmistir. Ozellikle resim iiretimi
anlaminda tez konusu baglaminda verilebilecek en dogru oOneri siirekli denemek ve
bulundugumuz c¢agin biitlin teknolojik olanaklarindan faydalanmak olabilir.
Mighealengelo’nun Sistine sapel’i duvarlarina figiir goriintiilerini aktarabilmek icin
her bir eskizi biiyiik kagitlar iizerine aktarip duvarlara dyle ¢izim yapmasi sanatta
teknoloji kullaniminin en eski baglangict sayilabilir. Devaminda Vermer, Camera

Obscura’y1 kullanmis ve Andy Warhol un baski makinelerinden faydalanmasina kadar
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gelinmistir. Hiiseyin Elmas’in da dedigi gibi “Sanat¢ilar bulunduklar: toplumlarin
aydinlaridirlar” yani giincel olan her konuyu takip edip sosyal, kiiltiirel konularla
harmanlayip yeni bir iislup haline gelmelidir. Tabi bu bir tercih meselesi olmakla
beraber, bir¢ok faydasi oldugu yadsinamaz bi¢cimde géz Oniine ¢ikmaktadir. Burada
manipiilasyonun kullanimimi degerlendirirken geleneksel resim analizlerinden bir
nebze siyrilmak gerekmektedir. Ornegin 1980°li yillarda kullanilan g¢evirmeli
telefonlar1 nasil ki giiniimiiz akilli telefonlar ile kiyas edemeyiz fakat islev olarak
temelinde ayni yere koyariz, iste bu sekilde farkli ama ayni seye hizmet eden bir
yontemdir manipiilasyon. Bundan 15-20 y1l 6nce birgok resim, yapim 6ncesinde siyah
beyaz kagida ¢ikt1 alinarak tuvallere aktariliyor fakat geleneksel bakis agisindan dolay1
istemsiz bir bi¢imde yontem saklanmak isteniyordu. Ciinkii geleneksel olarak
beklenen tuval, firca, boya ve sanat¢i arasinda gegmesi beklenen bir siiregti. Su an
karbon kagidi ile aktarim agik¢a kullaniliyor ve bunun bir yontem oldugu bir¢ok yerde
kabul goriiyor. Mekan ve figiirlerin manipiile edilerek kullanilmasi da bir yontem
olarak kabul goérme siirecinde ve zamanla sanat ortaminda kabul gorecektir. Hiiseyin
Elmas bu konuyla ilgili olarak “her gelenek yenilige direnir ancak yenilik karsisinda
kaybetmeye mahkumdur” demistir. Tez arastirmasi sirasinda dikkat ceken bir detay ise
Bati’da daha geng¢ sanatgilarin manipiilasyon yontemini kullandiklar1 bunun aksine
Tiirkiye’de ise daha orta yas ve lizeri sanat¢ilarin bu yontemi tercih ettigi olmustur.
Bunun nedeni belki sanat ortamindaki diisiince farkliligi belki de sanatcilarin eser
tiretimine yaklasim bi¢imleridir. Fakat her iki durumda da mekan-figiir baglaminda
manipiilasyonun kag¢inilmaz ortak bir dil olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sanatgilarin
kendi anlatim bigimlerine bagl olarak kimi zaman dijital baski iizerine, kimi zaman
eskiz asamasinda, kimi zaman da her ikisinin bir karigimi olarak kullanilmaktadir.
Hedeflenen nihai amag ise bu tezin sonraki benzer arastirmalar i¢in bir basamak olmasi

ve resim tiretimindeki yeniliklerin giderek daha ¢ok kullanilmasi, arastirilmasidir.
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EK-1
SANATCI BIYOGRAFILERIi

BEDRi BAYKAM

1957 yilinda Ankara’d a dognustur. Iki yasinda resim yapmaya baslayan
Baykam’m isleri, alt1 yasindan bugiine kadar Bern, Geneva, New York, Washington,
Paris, London, Rome, Munich, Stockholm, San Francisco, Berlin basta olmak iizere

tiim diinyada sergilenmeye basladi.

1975-80 arasinda Paris'te Sorbonne Universitesi'nde ekonomi, L’Actorat’da
aktorliik tahsili yapti. 1980-1983 yillarinda, California College of Arts and Crafts'de
resim ve sinema egitimi gordii. 80'li yillarda baslayan uluslararasi Yeni
Disavurumculuk Akimi'nin 6nciilerinden olan Baykam, 1987 yilina kadar Amerika'da
kald:. O tarihte Istanbul’a geri dénen Baykam bugiine kadar yaris1 uluslararas: olmak
tizere 136 kisisel sergi agti, sayisiz grup sergisine katildi. Eserleri, Berlin Academie
der Kiinste, Barcelona Picasso Museum, Roland-Garros Museum, Pinacotheque de
Paris, Stedelijk Schiedam, Museum der Moderne Salzburg, Osthaus Museum Hagen,
Kiinstlerhaus Bethanien Berlin, Bahrain National Museum gibi miizelerde ve Kahire,
Venedik, Istanbul ve Buenos Aires Bienallerinde sergilenen sanatc1, Daniel Templon,
Stephen Wirtz, Opera Gallery, Yahsi Baraz, The Proposition, E.M. Donahue,
Lavignes-Bastille, Siyah Beyaz gibi galerilerde sergiler agmustir.

Bircok kisa metrajli film ve video ¢ekti, aktorliik yapti. Baykam 80'lerde ayrica
New York'un ¢ehresini degistiren graffiti sanat¢ilarindan biri oldu. 80'lerden itibaren
standart hale getirdigi biiylik boy isleri, politika ve erotizmi ¢agdas sanat ortamimiza
tasiyan sanatgi, son bes yildir, yillardir tizerinde calistigi, dijital ve boyasal saydam
katmanlar serilerinin uzantisi olarak, tiim diinyada biiytik ilgi goren 4D “Dort Boyutlu”

igler iiretmeye basladi.

UNESCOQ'ya bagl Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi'nin de kurucularindan ve
halen bu orgiitiin Tiirkiye Ulusal Komitesi Baskani olan Baykam, ayni1 zamanda 2015
yilinda diizenlenen UNESCO-IAA/AIAP 18. Diinya Sanat Birlikleri Genel
Kurulu’nda Diinya Bagkani segildi. Hiirriyet Gosteri, Tempo, Siyah-Beyaz, Aksam,
Aydinlik, Geng Sanat ve Cumhuriyet gibi bir¢ok yayinda yazarlik yapan ve eski CHP
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Parti Meclisi Uyesi olan Baykam, 25 kitabin ve iki uzun metrajli senaryonun yazari.
Hakkinda yayinlanmis 51 katalog ve 7 kitap bulunuyor. Baykam halen OdaTv
sitesinde yaziyor. Taksim'de bulunan Piramid Sanat'in (2006) kurucusu olan sanatgi,

calismalarim Istanbul'da siirdiirmektedir (Sanal-13).
EKREM KAHRAMAN

1948 yilinda Tarsus’ta diinyaya geldi. 1971 yilinda Istanbul Egitim Enstitiisii
Resim Boliimii’nden mezun oldu. Cesitli ortadgretim kurumlarinda 6gretmenlik yapti.
1989 yilinda 6gretmenlikten ayrilarak sanat¢i yasamini tercih etti. Plastik sanatlar
alaninda teorik yazilar yazdi. Yazilar1 Sanat Cevresi, Tiirkiye’de Sanat, Geng Sanat,
Cekirdek Sanat, CEY Sanat, rh+ Sanart ve Artist sanat dergilerinde yayimlandi. 2007
yilinda Sanat¢inin Atdlyesi dergisini yayimlamaya basladi. Yayimlanmis dort siir
kitabinin (Sessiz Bir Agki Dillendirmek, Rihtim ve Thlamur, Fisiltilar ve Cigliklar, Ask
Olsun Hayat) yaninda; “Ask olsun Hayat” isimli bir toplu siirler ile bir se¢me siirler
kitab1 yayimlandi. Ayrica sanat ve sanatcilar lizerine deneme yazilarinin yer aldigi bir

kitab1 bulunuyor.

Yurti¢i ve yurtdisinda 80 nin iizerinde kisisel sergi acti; ¢ok sayida karma ve
grup sergilerine katildi, ulusal ve uluslararasi fuarlarda yer aldi. 16 6dil kazandi.
Sanat1 hakkinda birgok kitap katalog ve brosiir yayimlandi. Sanatiyla ilgili iki belgesel
film ¢ekildi. Cok sayida ulusal ve uluslararasi koleksiyonlarda resimleri bulunuyor.

Istanbul’da yasiyor (Sanal-14).
HUSEYIN ELMAS

Prof. Dr. Hiiseyin Elmas, 1967 yilinda Anamur'da dogdu. 1990 Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii'nden mezun oldu. 1991
Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimii'ne Arastirma Gorevlisi
olarak atandi. Aym Universite'nin Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Egitimi Anadilim
Dali'nda; 1994°te yiiksek lisansini, 1998 de "Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir
Etkileri" konulu tezle doktorasini tamamlayip "Bilim Doktoru" unvani aldi. 1999
Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi
Ana Bilim Dali'na Yrd. Dog. Dr. unvaniyla dgretim iiyesi olarak atandi. 2005 Selguk

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel ve Resim Béliimleri kurucu dgretim
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tiyeligi ve boliim bagkanliklari ile ayni fakiiltenin dekan yardimcilig1 gérevine atandi.
2008 yilinda Dogent, 2013 yilinda ise Profesor unvani aldi. Gliniimiize degin 14 kisisel
sergi gergeklestirdi, 150 den fazla ulusal ve uluslararasi karma resim sergisine katild.
Yurt i¢i ve yurt dis1 sanat kolonilerine katilip ¢alismalarda bulundu. 15 uluslararasi
bilimsel / sanatsal organizasyonda gorev aldi. Eserleri 6zel ve resmi koleksiyonlarda,
miizelerde bulunan sanatci, halen ¢alismalarina Konya'da devam etmektedir (Sanal-

15).

HASIP PEKTAS

20 Mart 1953'de Ermenek-Karaman'da dogdu. 1971'de Aksehir Ilkogretmen
Okulu'ndan, 1974'de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nden mezun oldu. 1982
yilina kadar Ogretmen Okullarinda ve Orta Ogretimde resim 6gretmenligi yapti. 1982-
1987 yillarinda Samsun Ondokuzmay1s Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Resim Boliimii
Grafik Anasanat Dali'nda ¢alisti. 1987-2007 yillarinda Hacettepe Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alisti. 1995'de Dogent,
2001'de Profesor oldu. 2001-2003 yillarinda HU, GSF Dekan Yardimeiligi, 2003-2006
yillarinda HU GSF Dekanlig1 yapti. 2005-2007 yillarinda Hacettepe Sanat Miizesi
Kurucu Miidiirliigii gorevini yiiriittii. 2008-2017 yillarinda Isik Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi Boliimii'nde dgretim iiyesi olarak calisti.
2008-2015 yillarinda I1U, GSF, Gorsel Iletisim Tasarmmi Boliimii Baskanlig
yapti. Istanbul Ekslibris Dernegi Kurucu Baskanidir.

Tiirkiye’de Ekslibris’in  taninmasi ve yayginlagsmasi i¢in yogun c¢aba
harcamaktadir. 1996'da "Ekslibris" hakkinda bir kitap yazdi. Calismalar1 Danimarka,
Belgika, Cin ve Italya Ekslibris Miizelerine kabul edildi. Yirmi dokuz kisisel sergi agt1,
yurti¢i ve yurtdisi ¢esitli yarismali ve karma sergilere katildi. Ekslibris konusunda ¢ok
sayida seminer verdi, workshop yapti. ERASMUS programi ¢ercevesinde Belgika
Gent Giizel Sanatlar Akademisi'nde dersler verdi. Aalborg, Agra, Amsterdam,
Antwerp, Atina, Belgrad, Bonn, Brugge, Briiksel, Budapeste, Cenevre, Cezayir,
Chengdu, Dolores Hidalgo, Dongguan, Dubrovnik, Edmonton, Ekaterinburg,
Floransa, Frederikshavn, Gent, Gliwice, Guanajuato, Guangdong, Helsinki, Kiev,

Koln, Lefkosa, Liege, Liviv, Lizbon, Londra, Lozan, Kopenhag, Kotor, Liiksemburg,
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Maastrich, Madrid, Mexico City, Minsk, Moskova, Mostar, New York, Nizhny Tagil,
Nice, Nyon, Ohrid, Ortona, Ostend, Paris, Patras, Pekin, Perm, Plovdiv, Porto, Poznan,
Prag, Pristina, Roma, Salzburg, San Miguel de Allende, Saraybosna, Selanik,
Shenzhen, Sint-Niklaas, Sofya, Split, St.Petersburg, Sikago, Tiran, Torun, Uskiip,
Varsova, Venedik, Viyana, Wells, Yaroslavl, Yeni Delhi, Zagreb sanat miizelerinde
inceleme ve arastirma yapti. 2003 ve 2007’de 1. ve 2. Uluslararas1 Ekslibris
Yarismalarini, 2008'de 1. Uluslararas1 Baskiresim Bienali'ni, 2010'da 33. FISAE
Uluslararas1 Ekslibris Kongresi'ni ve Uluslararast Ekslibris Yarigsmasi'ni, 2012'de 1.
Ulusal Ogrenci Ekslibrisleri Yarismasi'ni, 2014'de 1. Ulusal Ekslibris Kongresi'ni

organize etti (Sanal-16).

UTKU VARLIK

1942'de Bolu'da dogdu. Sanatsal egitimine 1961 - 1966 yillar1 arasinda Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi Eyiliboglu ve Sabri Berkel
atolyelerinde baslayan Utku Varlik daha sonra oyma baski (graviir) ve tas baski
(litografi) atolyelerinde devam etmistir. 1970 yilinda Paris’e gitmis, 1971 - 1974 yillan
arasinda Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu'nda George Dayez ile, 1973 - 1975 yillar
arasinda da Cachan Atdlyesi'nde tasbaski calismistir. Sanat caligmalarina halen

Paris’te devam etmektedir.

I1k &nceleri disavurumcu anlatimla figiirlerini bigimlendiren Utku Varlik, 1960
ve 1970’lerde donemin politik yasamindan etkilenerek yaptigi resimlerinde de bu
anlattm bicimini kullanmigtir. Sanatg1 6zellikle 1975ten sonra disavurumcu
anlatimdan uzaklasmis ve diigsel bir anlatim bigimine yonelmistir. Sanatc1 i¢in figiir,

stirekli ve asal olan doganin yasayan 6gelerinden biridir ve yansimasini dogada bulur

(Sanal-17).
CONOR HARRINGTON

Conor Harrington'un gii¢lii cadde resimlerinde goriilen askeri figiirler, kent
kiltliriiniin erkekligi ile ilgiliyken, ayn1 zamanda ¢agdas ressamin stoaci, ponksiyonel
kisiliginin kendi portreni olarak yorumlanabilir. Harrington'un naif firgalamasi,

goriiniiste tamamlanmamig goriintiiler, boya damlamas1 ve grafiti esenlikleri onun
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bazen duygusal agidan gorev ve namus ¢agrismalarina panzehir sagliyor. "Karsilikli
unsurlar arasindaki dinamiklerle ilgileniyorum" diyor. Harrington, toplumun insanlari
gereksiz gordiigiine inanmaktadir ve ¢alismalarini erkeklerin sahip oldugu duygusal
katkilarin hatirlaticist olarak sunmaktadir. Conor Harrington'un eserleri klasik ve
cagdas sanat arasinda giizel bir ¢izgi ¢iziyor ve bu siirlar i¢inde ustalikla bir diinya
yarattyor. Eski bir grafiti sanatgis1 olan Irlandali dogan Harrington, yalnizca biiyiik dis
mekan duvarlarinda resim yapmanin keyfini slirmekle kalmiyor, ayni zamanda
yaratici, yaratici sanat bigimlerini siirekli olarak bir galeri ortaminda ele aliyor. Conor
Harrington , boyali konusuna eslik edecek soyut unsurlar1 bir araya getiren eserlerinde
gercekei insan figiirlerinden yararlanir. Insan formunun illiistrasyonu biiyiileyici:
ustalikla figiiriin belirli boliimlerinde dolasirken, cesur c¢izgi eseri, miikemmel
golgeleme ve eserlerinde renk patlamasi vasitasiyla bagkalarini gizliyor. Conor
Harrington'un sanati i¢in daha hafif bir yan var, hedeflenen mesajin1 seyircisine
iletmek i¢in daha koyu bir renk paletine dayaniyor. Nihai olarak, daha tarihsel insan
formuna odaklanirken geleneksel olmayan, ¢agdas teknikleri birlestirme yetenegi
sanatinin dogada daha devrimci olmasina ve tarihsel 6nemi hissetmesine izin verir.
Buna bir 6rnek Harrington'un erkek figiiratif yonlerini kullanmasidir. Cagdas erkek

kimliginde catigmalar1 ve "toplumsal cinsiyet krizi" ndeki roliinii siklikla tasvir ediyor.

Conor Harrington su Dogu Londra'da yastyor. Calismalari Dublin, Birlesik
Devletler ve Birlesik Krallik'tan Norveg'e, Ispanya'ya ve Bethlehem Duvari'na kadar

baska yerlerde bulunmaktadir (Sanal-18).
DAN HAYS

1966 Londra'da dogdu. 1987-90 BA Giizel Sanatlar, Goldsmith's College,
Londra. 2008-12 Kingston Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Doktora Programu.
Londra'da yasiyor ve ¢alistyor. Londra merkezli sanat¢1 Dan Hays, dogal diinyay1 siki
kontrollii, agir arabulucu ve garip bastan ¢ikaran goriintiiler yapar. Sertlesmis renklerle
boyali hayvan kafesleri ya da psychedelic etkileri i¢ceren odunlastirilmis pikselli

tablolarla sunulan teknikleri, yerli ve giinliik sasirtict yeni anlamlarla yatirim yapiyor.

Sinirli sayida mercek altindaki 'Colorado Izlenimi', Eyestorm tarafindan 2001'de

yaymlandi ve Colorado, ABD'deki Rocky Daglari'nin diisiik kaliteli fotograflarindan
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esinlenen, ayn1 ad1 tasiyan bir dizi eserden bir resimden alind1. Internet. Orijinal resim
simdi Tate'in kalic1 koleksiyonunda yer almaktadir.

1966'da diinyaya gelen Dan Hays, Londra'daki Goldsmiths College'dan
mezun olduktan sonra ulusal ve uluslararasi grup sergilerinde ve 1990'da BA Gizel
Sanatlar ile sergilendi ve 1997'de resim igin prestijli John Moores 6diiliinii de i¢eren
cesitli ddiiller kazand1. Daha sonra 2012'de Kingston Universitesi'nde doktora derecesi
alan Stanley Picker Gallery'de Screen as Landscape adli sergiyi tamamladi. Yakin
zamanda gergeklestirilen grup gosterileri arasinda Camden Sanat Merkezi'nde (2012)
Uzaydaki Film ve Turner Contemporary, Margate'de (2016) Goriilen Yuvarlak
Koseler yer aliyor. 2017'de Letchworth Garden City'deki Broadway Galerisi, The
Paradise Garden'a Yiiriiyiis adl1 tek sovuna ev sahipligi yapti.

Hays, cesitli kurumlarda sempozyum i¢in otuz sanat kolejinde ve yazili
Odevlerinde sanat¢1 gériismelerinin yani sira The Journal of Contemporary Painting ve
The Moving Image Review & Art Journal gibi bir¢cok yayin i¢in katkida bulunan
ozellikler ve yorumlar verdi (Sanal-19).

RiK GARRETT

Rik Garrett Washington eyaletinde dogdu ve biiyiidii. Pasifik Kuzeybatisi'nin
gri gokyliziine ve yesil yapraklara karsi yaratici yillarimi, siradan giinliik hayatin
sikintistyla miicadele etmek i¢in sanat eserleri yaratarak hikayeler yazdi ve fantastik
ve esrarengiz hakkinda kitaplar okutarak gegirdi. Garrett'e ilk kamera alt1 yasindayken
verildi. Annesinin fotograf calismasini izledi ve sonunda kendi portre stiidyosunu agti.
14 yasindayken Onciiliigiinii izledi ve biiyiikannesinin babasina verdigi Nikon adl1 ilk
gercek kamerasini aldi. Daha acik bir dini veya kiiltiirel gelenege sahip olmadigi igin
fotograf lizerine bir aile miras1 olarak kaldi. Bu saplanti onu sadece film ve karanlik
odaya degil, 1slak plaka kolodion siireci gibi tarihi prosediirlere yogunlastirmaya itti.

Garrett yillar gectikce farklilagan ¢ikarlar1 arasinda tarihsel baglantilar
bulmustur: fotografcilik ortami, ruhsal fotografcilikla tarih boyunca ezoterik
arastirmalarla evlendi, Thoughtography, Radionics ve Parapsikoloji. Goriinen
goriintliyli belgelemek icin kullanilan analog fotograf¢iligin goriinen statik alaninin
tarihsel Ornegini cizerek, kisisel konuyu kesfetmek icin ezoterik fotografik

uygulamalar1 canlandird1 ve genigletti. Garrett su anda Chicago'da yasiyor ve burada
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Chicago Sanat Enstitiisii'ndeki fotograf boliimiinde ders vermektedir. Calismalar
ABD ve Avrupa'da sergilendi (Sanal-20).
ADAM CALDWELL

Adam Caldwell, 1963'de Framingham Massachusetts'de diinyaya geldi.
1998'de California Giizel Sanatlar ve El Sanatlar1 Meclisi (CCAC) tarafindan
onurlandirilmis bir BFA derecesi almis ve 2001'den bu yana tam zamanli olarak giizel
sanatlar egitmeni olarak caligmaktadir. Resimlerinde soyut anlatimcilik ve klasik
figiirasyon unsurlar1 karisiyor. Caldwell, soyut bir arka planla baglamaktan ve daha
sonra foto-gercekei ayrintiyr (kolaj c¢iziminden alinan bir teknik) eklemekten
hoslaniyor. Calismalarinin igerigi, 6zellikle cinsiyet ve cinsellik rolleri olmak iizere
insan kimligine iligkin sorular1 giindeme getirmektedir. Sanatsal etkilenmeleri Odd
Nerdrum, Francis Bacon ve CCAC'da 6gretmen olan Barron Storey'dir. Caldwell
ayrica filozof Daniel Dennett ve dedesi olan yazar Erskine Caldwell'i dende

etkilendigini bilirmektedir (Sanal-21).
EMIR SEHANOVIC

Emir Sehanovi¢ ESH, 1981'de Bosna-Hersek'teki Tuzla'da diinyaya geldi. 90'l1
yillarin sonlarinda zaten Aorta takma adiyla yerel sokak sanatinin aktif bir
katilimcistydi. Biyografisi, sokak sanati projelerinden, solo ve kolektif sergilerden,
Tuzla'daki sanatsal grup Manufaktura'nin yani sira, bolgesel inisiyatif Asfalt Sanati'nin
kurulmasina kadar ¢ok yonlii angajmanlarla doludur. Esh, duvar projeleri, video,
dijital baskilar ve multimedya i¢in uluslararas1 bir taninmishik kazanmistir. Pagan
gelenegi, hurafe ve okiilt, eserlerindeki siirekli temalardan bazilaridir; kolajlar ve
asamblages en sevdigi aletlerdir. Simdiye dek New York, Tokyo, Atina, Zagreb,
Ljubljana, Viyana, Sofya, Belgrad, Stuttgart, Heilbronn, Herceg Novi ve bolgedeki
diger sehirlerde sergiler sundu ancak o sirada Skver ve MUU festivalinin diizenli
ziyaretcileri arasinda yer aldi. Sirasiyla Mali LoS$inj ve Zagreb. Calismalar1 genellikle

ilgili bloglarin ve sanat dergilerinin sayfalarinda goriilebilir (Sanal-22).
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HOSSAM DIiRAR

Hossam Dirar 1978'de Kahire, Misir'da dogdu, Kahire'de yasiyor ve ¢alistyor.
Saatchi'nin 2013'te yatirim yapacak yiikselen sanat¢i portfoyiine dahil olan Misir'in en
onemli ¢cagdas sanatcilarindan Dirar, resim, fotograf, kurulum, video ve grafik tasarim
tizerinde calisan ¢ok disiplinli bir sanat¢isidir. Calismalar1 Kahire'nin ¢ok kiiltiirlii
karakteri, kentin karmasik ve siirekli genisleyen kentsel cephesi, bolgenin geleneksel
ikonografisi ve ¢cagdas medyanin kiiltiirel yonlendirmeleri sekillendirmedeki etkisiyle
ortisen Misir'in - zengin  gdrsel mirasinin  yeniden yorumlanmasi olarak
tasarlanmaktadir. Dirar'in imge muamelesi sadece bir kompozisyon stireci degil, dijital

ortamlar ile temsil katmanlar1 arasindaki bir yapisizlagtirmadir.

Bir sinematik kalitede 19 epik tarihi resimlerinin malzemeden sonra, ikonik
goriintiiler sarhos tarihsel sahneleri izleme siiresi dizileri olusturdugu insanlarla
neredeyse teatral montages genisletilir resimlerinin, iliskili thfotografin gercekei
goziyle desteklenmektedir. Kameranin objektifi, enstantane olarak temsil sirasini
belirlemek degil, ylizeyden neredeyse bagimsiz olarak bir boyali miidahale tabakasi
on planda tutuyor. Teknik ¢esitlidir; bazen sablon, bazen geleneksel ikonografi ve hat,
bazen saf renk uygulamasidir. Sanat¢i, pop sanatina agikca bor¢ludur, ancak eserleri
tekrarlanabilirligini savunmaktadir: Dijitalle olan benzerlik mecazi ve soyutlama
siireci sadece resimseldir. Ote yandan Dirar'in yerlestirme projeleri, cok parcali
heykellerde yer alan ve genellikle Misir'da yasanan tiirbiilans ile ilgili hazir madaleleri
ve kaba nesneleri kullaniyor ayni zamanda g¢evresel ve sosyo-siyasi endiseleri dile
getiriyor. Resimlerini biiyiik oranda tamamlayan bir dizi video eserinde, sanatci,
modernlesmenin aygitini1 noktalayan doygunluk, tekrarlama ve gecicilik dongiilerini
kesfetmistir. Hossam Dirar, 2000 yilinda Helwan Universitesi (Misir) Giizel Sanatlar
Boliimii'nden mezun oldu ve o zamandan beri ¢alismalarini Misir, Slovakya, Almanya,
Fransa, Italya, Avusturya ve Giiney Afrika'da bircok kisisel ve karma sergilerde
sergiledi (Sanal-23).
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Utku Varlik ile Kisisel Iletisim, 03 May1s 2016
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EK-3

Bedri Baykam ile Kisisel Gorligme, 03 Mayi1s 2016
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EK-4
SANATCI GORUSME FORMU

Arastirma Amaclar

Manipiilasyon yonteminin resim sanatinda kullanilmasi hakkinda sanatc1
gorilisiinii arastirmak
Bu yontemin sanat¢inin eserlerine ne sekilde yansidigini incelemek.

Sanat Teknoloji iliskisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

. Manipiilasyon yonteminin resim sanatinda kullanimi hakkinda ne

diisiinityorsunuz?

. Eserlerinizde manipiilasyonu ne olciide ve ne amacla kullaniyorsunuz?

. Manipiilasyondan faydalanarak mekan ve figiir kurgularmin diger

tekniklerden farklh olmasinin sebebi nedir)
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