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TURK SINEMASI’NDA KARA KOMEDI FILMLERDE KADIN TEMSILIi:
ONUR UNLU FILMLERININ COZUMLEMESI

OZET

Sinema kesfedildigi giinden itibaren genis kitlelere yayilarak ilerleme
gostermistir; ancak oyunculugundan teknik alt yapisina kadar erkeklerin kontroliinde
baslayip erkek egemenliginde ilerlemistir. Sinemada kadinlar genel olarak geri planda
kalmistir. Kadinlar, erkeklerin her alanmma hakim oldugu bu sanat dalinda sadece
kamera Oniinde oyunculuklari ile var olmaya caligmistir. Kadinlarin kamera 6niinde
var olma cabalar1 da erkeklerin onlara bigtikleri roller ve kadini gérmek istedikleri
bicim ile sinirlanmistir. Kadin, sinemada erkek bakis agisiyla yeniden bi¢imlenerek
kamera 6niindeki karakterler ve ona uygun goriilen rollerle temsil edilmistir. Ilerleyen
zaman igerisinde kadinlar, feminizm hareketiyle birlikte toplumsal hayatta daha fazla
yer almaya baslamistir. Kadinlarin toplumsal hayatta goriiniir hale gelmesinden
sinema da etkilenmistir. Kadinlar pek ¢ok filmde oyuncu ve teknik alanda daha fazla

yer almaya baslamiglardir.

Diinya sinemasinda yasanan gelismeler Tiirk Sinemasi’n1 da etkilemistir. Erkek
egemenliginde bagslayan Tiirk Sinemasi, toplumsal yapiyr da yansitarak erkek
sOylemine agirlik vermistir. Kadinlar, Tirk Sinemasi’nda uzun siire geri planda yer
alsa da zamanla goriiniirliikleri artmistir. Sinemada kadmnlarm yer aldiklar1 yapimlar
tiirlere gore degisiklik gostermistir. Kadinlar melodram agirlikli filmlerde siklikla
gortliir. Erkek kahramanm agirlikli oldugu komedi filmlerinde ise kadinlar genel
olarak geri planda yer alirken, kahramanin kadin oldugu komedi filmlerine pek
rastlanmamaktadir. Bu calismada son donem Tirk Sinemasi’nda c¢ogunlukla kara
komedi filmleri ydneten Onur Unlii’niin "Celal Tan ve Ailesi'nin Asir1 Acikli
Hikayesi" ve "Itirazim Var" filmlerinde yer alan kadm oyuncularm, ydnetmen
tarafindan nasil ele alindigr feminist film kurami gergevesinde igerik analiziyle

aciklanmaya caligilmistir.

Anahtar Sozciik: Tirk Sinemasi, Kara Komedi, Kadin, Feminizm



THE REPRESENTATION OF WOMEN IN BLACK COMEDY, IN TURKISH
CINEMA: THE ANALYSIS OF ONUR UNLU FILMS

ABSTRACT

Since its invention, cinema has been making progress spreading out to large
masses. It has improve dunder male dominance from acting to technical field, where
as women have generally remained in the back ground. Women have tried to survive
in front of the camera with their acting while men dominate the whole cinema. What’s
more, the survival of women in front of the camera has been deeply affected by roles
chosen by men and in a way entirely how men want them to see. Thus women have
been reshaped with roles that have been tailored and seen appropriate for them from a
male point of view. Within time, women have started to take part more in social life,
which has a direct effect on women’s getting more roles in cinema so that they have

been able to become visible in technical field as well.

The developments in the world cinema also affected the Turkish Cinema.
Starting within the dominance of males, Turkish Cinema gave importance to male
discourse and reflected the social structure. Although women remained in the
background for a long time, they increased the irappearence rate in the Turkish
Cinema. Even though women started to be seen in the cinema, the productions which
they took part in varied. Women were frequently seen in movie swith melodrama
focus. In comedy movies in which males are dominant, women generally stayed in the
background. Generally, women were not seen to be taking the leading role in comedy
movies. In this study, the movies of Onur Unlu, who mainly directed black humor
movies in recent period Turkish Cinema, titled "The Extreme Tragic Story of Celal
Tan and His Family” and "Let’s Sin" are explained with content analysis with in the
frame of feminist movie theory in terms of how women in the movie are approached

by the director.

Key Words: Turkish Film, Black Comedy, Woman, Feminism
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GIRIS

Fuat Uzkmay’in "Ayastefanos Abidesi’nin Yikilis1" filmi ile baslayan Tirk
Sinemasi, uzun soluklu bir yolculukta yoluna devam etmektedir. 100. yilin1 kutlayan
Tiirk Sinemasi'nin, varligmi ispatlama asamasinda Tiyatrocular Donemi'yle baslayan
sire¢ icerisinde kisirlagtigi, Sinemacilar Donemi’yle canlandigi sdylenebilir.
Scognamillo’ya (2010: 23) gore, Tiirk Sinemasi1 daha sonrasinda devam eden
Yesilcam furyasi ve duraklama donemleriyle de ilerlemek yerine yerinde sayan ve

zaman igerisinde gerileyen bir yapiya biirlinmiistiir.

Tirk Sinemasi'nin, 90’lar donemiyle birlikte yeniden bir canlanma evresi
yasarken, zaman igerisinde farkli tiirlerde yapitlar vererek ilerleyen bir cizgiye
kavustugu sdylenebilmektedir. Sinemanin zamanla kendi icerisinde olusturdugu bir
endiistri haline doniistiigii gdzlemlenirken, diger taraftan da ideolojik bir arac olarak
kullanildig1 ifade edilebilmektedir. Yapilan incelemelerle, bu durumun sinemanin
kitleler tarafindan benimsenerek sahiplenilmesini de saglarken, sinemanin, ic¢inde
bulundugu toplumun yapisina gore sekillenerek genis kitlelere ulasabildigi de
goriilmiistiir. Bu baglamda sinemanin yasayan bir deger olarak kiiltlirel aktarim

Ozelliginin de ortaya ¢iktigina deginilebilmektedir.

Toplumun i¢inde bulundugu degerlerden yola ¢ikarak, sinemanin var oldugu
toplumdan etkilendigi ve buna bagl olarak sinemanin topluma gore sekillendiginden
s0z edilmektedir. Toplumun deger yargilariyla baglantili olarak, sinemada yaratilan
oykii icerisinde islenerek seyirciye metaforik, gostergesel veya sezgisel olarak
aktarildig1 seklinde yorumlanabilmektedir. Bu dogrultuda incelendiginde, sinemada
yer alan oyuncular iizerinden toplumdaki cinsiyet¢i yapilanmanin aktarilarak
kullanildigina deginilebilmektedir. Toplumun bi¢imlendirdigine inanilan bir sanat
olarak sinema, bagli oldugu toplumdan aykir1 diisliniilmeyerek, i¢inde var oldugu
toplumun orf, gelenek ve goreneklerine yer verdigi yapilan incelemeler sonunda

gozlenmistir.

Toplum igerisinde kadin ve erkek cinsiyetlerindeki farkliliga bagli olarak
hakim yapilar ortaya ¢ikmustir. Ozkan’a (2012: 80) gére bu yapilardan biri olan ve

erkek cinsini 6n plana ¢ikaran ataerkil yapida toplum igerisinde kadin ve erkege ait

1



gorev ve sorumluluklarda farklilasma bulunmaktadir. Toplumsal diizeni etkileyen bu
yap1 kadmi daha geri planda tutup erkegi ylicelten bir sistem {iizerine kurulu
bulunmaktadir. Bu fikirden yola ¢ikarak, toplumsal yapi igerisinde kadimnlarin s6z
hakki dncelikli goriilmeyen, erkegin baskin oldugu ve onun egemenligindeki bir yap1
icerisinde yer aldigi sdylenebilmektedir. Bu baglamda kadinin var olmaya calistigi
yasam igerisinde kadina verilen roller es, ev ve cocuk iiclemesi seklinde
olusturulurken, erkek i¢in ise sinirlar1 konmamig bir yasam sunulmaktadir. Yasam
rollerinin belirlenmesi erkeklere birakilirken, kadinlar erkeklerin belirledikleri
sinirlar igerisinde yasamlarna devam edip, yapmak istediklerine ona gore karar
vermektedir. Kadinlara bir yasam alani sunulsa da, bu yasamin kontroliiniin
kadinlara degil, erkeklere birakildigi ve kadmin yasaminin erkegin hakimiyeti ve

kontrolii altinda devam ettiginden s6z edilebilmektedir.

Zaman icerisinde ekonomik dengelerin de etkisiyle, ataerkil toplumun kadina
sundugu rollerde degisme ve diizelme yasandig1 gozlenmistir. Gozlemler sonucunda
kadinlarin sosyal hayat icerisinde kendilerine daha fazla yer buldugu saptanirken,
sadece erkeklerle smirli olan alanlar igerisinde de var olma miicadelesine
girmiglerdir. Tong’un (2009: 21-22) degindigi {lizere, kadmlarin varligini
gostermesinde etkili olan ekonomik unsurlar, kadinlarin is diinyasi igerisinde daha
cok yer almasi, ekonomik 6zgiirliigiinii kazanarak erkege daha az ihtiya¢ duymasi
seklinde gerceklesmistir. Kadinlarin haklar1 konusundaki miicadelesi ile olusan bu
durum, uzun bir zaman dilimi igerisinde gerceklesmistir. Bu dogrultuda sinema
icerisinde kadmin varligin1 gostermesi, cinsel obje veya nesne olarak konumlanmak
yerine sanatim i¢inde yer alabilmesi, kadinlarm haklar1 i¢in erkeklere kars1 verdigi bu

miicadelenin bir pargasi oldugu seklinde yorumlanabilmektedir.

Erkek egemenliginin agirlikta oldugu sanat dallarindan biri olan sinemada
kadinlarin etkisi her zaman goriilse de, son donemde daha da belirgin hale gelmistir.
Yapilan ¢alisma sonucunda sinemada sadece cinsel obje, nesne, izlence olarak yer
aldigr gozlenen kadmlar, gecen zaman igerisinde kamera Onilinde sadece
gorsellikleriyle var olmak yerine, kamera arkasina gecip yonetmen, yapimci gibi
yonetime dayanan vasiflara sahip islerde de yer almislardir. Kadinlarin sinemaya ilk

adimi1 olan oyunculukta ise; kadinlar erkek bakis agisiyla izleyiciye aktarilan bir obje

2



olarak goriilmiis ve film igerisinde toplumsal yasantida oldugu gibi erkegin

belirledigi sinirlar icerisinde yerini aldig1 gézlenmistir.

Kadmlarin sosyal hayattan diglanmalari, ekonomik haklardan mahrum
kalmalari, siyasal yapidan uzaklastirilmalari; evrensel insan haklar1 dahilinde
incelendiginde erkeklerle esit sosyal haklara sahip olmalar1 gerekirken, ikinci sinif
insan olarak konumlandirilmalar: iizerine bir tepki olarak ortaya ¢ikan feminizm, pek
cok akimla da etkileserek sosyal ve siyasi alanda kabul goren bir diisiince bigimi
olmustur. Chaudhuri’ye gore (2006: 1), feminist film kurami, varliklar1 meta olarak
sunuldugu 6ngoriilen kadinlarin hem kamera oniindeki sunumlar1 hem de kamera
arkasinda onlar1 sunan bir erkek bulunmasindan dolay: izleyiciye yansitilan kadmni
incelemektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde feminist film kuraminn,
kadmnlarin varliklarmin beyaz perdeye yansimasi ve yansitilmasi iizerine bir

degerlendirme oldugu saptanmaktadir.

Toplumsal c¢ercevede kadinlarmm yasamlari ve toplum igerisinde sahip
olduklar1 konumda degisiklik yapmay1 6ngdren feminist ideoloji Kabaday1i’ya gore
(2004: 5), kadinlarm sosyal seviye olarak erkeklerden geri kalmalarin1 engellemeyi
amacglamaktadir. Bu cercevede feministlerin amaclar1 dogrultusunda erkek egemen
diizenin sahip oldugu toplumsal diizenin reddi veya diizenlenmesi iizerinde
durulmaktadir. Boylelikle toplumsal varolus esas alinarak kadmlarin sosyal yasam
igerisinde varliklarinin kabulii ve bu kabuliin sinemada sunumu ¢alisma dahilinde

incelenmektedir.

Sinema genel olarak incelendiginde; kadin ve erkek karakterler arasindaki
yapimnin, tiirler arasinda da farkli konumlanmadig1 yapilan bu arastirma neticesinde
saptanmustir. Ozellikle ¢alismanm da konusu igerisinde yer alan komedi tiiriinde
erkek agirlikli filmlerin yer aldigi goézlenmistir. Bununla birlikte komedilerde
kadinlara da yer verilmesine ragmen, kadinlarin 'aptal sarisin' gibi diisiik zekali
karakterler olarak yansitildigmma rastlanmistir. Komedi filmlerinde erkek
karakterlerin de diisiik zekali olarak gosterildigi filmlere rastlansa da, filmlerin

sonunda o karakterlerin kahraman olarak izleyiciye sunuldugu gériilmiistiir.



Bu cercevede incelendiginde c¢alismanin temel konusu, son donem Tiirk
Sinemasi’nda feminist film kurami c¢ercevesinde kara komedi filmlerde kadmin
sunumunu inceleme olarak belirlenmistir. Bu baglamda, calismada son donem Tiirk
Sinemasi’nda kara komedi filmler aracilifiyla inceleme altina alinacak kadinlar

iizerinde tespitlerde bulunulmaktadir.

Calisma dahilinde cinsiyet farkliliklarindan kaynakli olarak kadimnlarin Tirk
Sinemasi’nda ge¢ de olsa yer almalarinin ve erkeklerin kendi bakis agilarindan yola
cikarak kadini sinemada izleyiciye sunus big¢imlerinin iizerinde durulmustur. Buna
bagli olarak, erkek egemen bir dal olarak goriilen sinema, toplumda kendini var etme
cabasi i¢inde bulunan kadinlar1 izleyiciye yansitis sekillerine ve bunun gerekcelerine

bakmak acisindan 6nem arz etmektedir.

Calismada, “Orneklemde yer alan Tiirk Sinemasi’nda kara komedi filmlerde
feminizm cercevesinde kadinlarin nasil degerlendirildigi?” ve “Filmlerde kadinlarin
izleyiciye nasil sunuldugu?” sorularma cevap aranacaktir. Incelenen filmlerin
bigcimsel 6zellikleri yerine kadmlarin ve kadma ait konularm filmlerde nasil islendigi

iizerinden icerik analizi yapilmstir.

Calismada son donem Tiirk Sinemasi’nda kara komedi tiirii filmlere imza
atan Onur Unlii'niin “Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi” ve “Itirazim
Var” filmlerinde kadin1 nasil ele aldigina iliskin feminist film kurami cercevesinde
icerik analizi yapilarak incelenmistir. Calisma icerisinde arastrmanm amaci ve
onemine yer verilmis olup smirliliklar ve yontem boliimleri ise bulgular ve yorumlar

kisminda agiklanmistir.



BiRiINCi BOLUM
SINEMADA KADIN TEMSILI
1.1. Kadin ve Toplum

Insanhigin var olmasiyla birlikte kadinlar, erkegin iktidarmin gdlgesinde
oldugu gozlenmektedir. Dokmen’e (2010: 21) gore, kadin, karnina diistiiglinden beri
bireydir ve bireyligi cinsel organma gore smiflandirilmaktadir. Dogumuyla birlikte
ait oldugu toplumun cinsiyetci baskilarina maruz kalmistir ve kalmaktadir. Bu baski
g0z Oniine alindiginda ise kadinin her zaman erkegin iktidarinin O6tekisi olarak
konumlandirildigr sdylenebilmektedir. Kadmlarin toplum igerisindeki rolii ise

erkegin belirledigi dlciide, ihtiyaclar1 dogrultusunda belirlenmektedir.

Kadmn varlig1 sistematik bir bigimde Jacque Derrida tarafindan ortaya atilan
erkek cinsel organma odaklanan fallosantrizmin kendi icinde yaratti1 ikilemden
kaynakli olarak hadim edilmeyle var olabilmektedir (Boyne, 2011: 15). Mulvey’e
(1989: 91) gore, kadin, toplumsal diizen icerisinde erkegin kastrasyon kompleksi
olarak adlandirilan igdis edilme, erkeklik organindan yoksun birakilma korkusunu
cagristirmaktadir. Erkegi cinsel organiyla yliceltme, ona tapma olan fallusun
semboliklestirilmesi ve erkegin cinsiyet¢i yaklasimi karsisinda giicliniin sembolii
olarak gordiigii erkeklik organini kaybetme korkusu ile ilgili olarak da goriildigt
savi ortaya atilmaktadir. Buna bagh olarak erkegin kadim bilingdis1 olarak
korkularin1 hatirlamasi agisindan nefret objesi veya arzu objesi olarak gordiigi

sOylenebilmektedir.

Kadilarin erkekler ve toplum tarafindan kendine bigilmis rolleri sorgulamasi
ve bu roller iizerinden itiraz1 6zellikle Amerika ve Avrupa’da 18. yy ile baslamis ve
Fransiz Devrimi’yle birlikte tartismalar devam etmistir. Fransiz Devrimi’nin diisiince
yapist lizerinde yarattig1 etkilesim, kadmlarin toplumsal hayattaki yeri ve kadin
haklar1 konularinda da diisiince yapilarinin olusmasini saglamistir. Diisilince
yapisindaki degisim, kadinlarin sosyal hayatina da etki ederek, 19. yy sonlarindan
itibaren kadmlar ev i¢i rollerini terk ederek, evin disinda bir ¢alisma hayatma

baslamig ve bu durum kadina kamusal alanda birey olarak var olabilme imkani



saglamistir. Tiirk toplumunda ise, kadinlarmm kendi 6z varlifim1 ve sosyal hayatta
kendini kabul ettirebilmesi 20. ylizyila kadar uzanmistir. Kadinlarin ev ici
hayatlarinda yasanan degisim kadmm “anne” kimliginin sorgulanmasina sebep
olmustur (Yalamag, 2011: 12). Buna bagl olarak, kadinin, anne kimligiyle toplumda
itibar kazanmaya basladig1 ve bu itibarin onun soy devam ettiren bir obje haline
doniistiigli savina varilabilmektedir. Bu dogrultuda, toplumsal hayat icerisinde
kadinin annelik vasfi disinda agirlikli olarak kabul goren bagka bir ozelligine

deginilmemistir.

Kadinin anne olabilme vasfinin erkegin bakis agisna gore hadimlig:
cagristirdigint savunan Mulvey’e (1989: 97) gore, kadin hadimlik {izerinden erkegin
iktidarinin tehdidi olarak goriilebilmektedir. Bu c¢er¢evede incelendiginde kadin,
dogurganhigiyla bu iktidarin anlam tasiyicisi haline gelmektedir. Kadinin annelik
vasfi erke§i memnun ederken, diger taraftan da erkegin bilingaltinda yatan
korkulariyla birlesip annelikten dolay1r saygisinin nefrete doniismesine sebep
olmaktadir. Erkege gore kadin, erkege boyun egen, onun isteklerini yerine getiren,
yeni bir diizen kurmak yerine kurulu olanin devami i¢in ugrasan kisi olarak
konumlandirilmaktadir. Erkegin giiclinii ve cinsel durusunu simgeleyen fallusun
iktidar temelli oldugu diislincesinin hakim oldugu toplumsal ¢ercevede kadin,
iktidardan yoksun ikinci smif varlik olarak da konumlandirilmaktadir. Bu
konumlandirmadan yola c¢ikarak bireyin cinsel organma gore smiflandirildiginin

kanit1 olarak gosterilebilmektedir.

Kadmin toplum igerisindeki konumu, kendi disinda var olan birey, iliski ve
toplum tarafindan olusan kurallarla belirlenmektedir. Bu yaklagimin olusmasinda
kitle iletisim araglarinmn etkisinden de bahsedilebilmektedir (Ozkan, 2012: 79). Buna
bagl olarak, bir kaniy1 yerlestirmek ve siirdiiriilebilir kilmak, daha genis bir kitleye
duyurabilme agisindan etkili bir ara¢ olarak goriildiigli diisiiniilebilmektedir. Kadin,
once insandir ve cinsiyeti insan olmanin sonrasindadir. Yerlesmis toplum diizeni
incelendiginde ise kadin sadece kadindir ve bu cinsiyetgilik de onun daima ikinci

planda kalmasi olarak sekillenmistir.



Bireyin kendini simgeledigini savunan Lacan’a gore (1994: 12), birey ‘kend1’
disindaki bireyleri de oOtekinin arzusuna cevap verir sekilde imgelemektedir. Bu
simgeleyis sinemaya da yansimaktadir. Erkegin egemenlik alani igerisindeki
sinemada, erkek kendi diisiindeki kadmn objesini kendi diisiincesine gore
imgelemekte ve bunu izleyenlere yansitmaktadir. Izleyici ise gercek kadm figiirii
yerine erkegin diis diinyasinda bi¢cimlenmis sunumu izlemektedir. Kadinin bir cinsel
obje ya da nesne olarak konumlandig1 seklinde yorumlanabilmektedir. Buna bagl
olarak, izlenilen kadin karakterlerin gercegi yansitmasi diginda sadece erkegin

yarattig1 bir figiir olarak konumlandirildigi da sdylenebilmektedir.

Kadinlar, toplum tarafindan kendilerine yeten birey olmak yerine hep bir
erkegin korumasi altinda olmaya muhta¢ varliklar olarak yetistirilmektedir.
Kendilerine vaat edilen diizen her bir esin himayesinde ona hizmet etmek, ¢cocuklarin
yetistirilmesinde etken faktor, ona sunulan diinya ise evinin duvarlariyla oriilii diizen
olarak gosterilmektedir. Kadmin ataerkil toplum igerisinde birey olarak kabulii
yerine, erkegin hayatmi kolaylastrmay1 saglayan ara¢ olarak goriilmesine sebep
olmaktadir (Engels, 2008: 18). Bu cer¢cevede, kadinlar erkekler i¢in Lacan’in
savundugu bireyin arzusuna cevap verme savini da dogrulamaktadir. Bu dogrultuda,
erkegin sinemada kadini kendi diisiindeki gibi yaratmasi eylemini gercek yasamda da
uygulamaya sundugu, kadin1 kendi istedigi gibi sekillendirmeyi ve yonetmeyi tercih

ettigi soylenebilmektedir.

Ataerkil toplumlarda erkek gii¢, iktidar ve gelismeye sahipken, Berman’a
gore (2009: 27), modernlik ile tiim bireylere giic, iktidar, gelisme, kendini ve
diinyay1 degistirme imkanlari, diger bir taraftan da sahip olunan her seyi elinden
almak, sifira indirgeme imkanlar1 saglanmistir. Modernizm etnik, smifsal, dinsel,
ideolojik ¢izgileri gegip bir biitlinliik yaratmasina ragmen, kendi birliginin i¢inde
boliinmiisliigiini barindirip ¢eliskilere stiriiklemektedir. Buna bagli olarak ataerkillik
ve modernizmin bir arada olabilecegi soylenebilmektedir. Zaman i¢inde degisen
toplumlarda kadina bakis ve kadinin toplumsal hayatta varligi modernizme gore
ayarlanabilmektedir. Bu sav dogrultusunda kadmim modernizmle birlikte erkek
iktidarindan ve baskilarindan kurtulmaya, kendi bireysel durusunu kendisinin

belirlemeye bagladig1 soylenebilmektedir.



Kiiltiir endiistrisinin kitlelerin bilinci tizerindeki hakimiyetiyle sadece verileni
alan, diislinmeyen, iiretmeyen, robotlasan bireyler meydana gelmistir (Erdogan ve
Alemdar, 2005, 330). Bireylerin toplumsal yapiy1 olusturmalarindan dolay1 ataerkil
yap1 c¢ercevesinde yillar boyu babadan ogula gecen bir anlayisin siirmesini
saglamaktadir. Toplumda egemen smifin ¢ikari ile egemen diislincenin birlikte var
olmalarmin zorunlulugu, ideolojik olusumun bu ilkeye bagl olarak olusup yasadigmni

gostermektedir.

Toplum tarafindan kadma aile kimligi layik goriildiigiinii savunan Ozkan’a
(2012: 80) gore, kadinin egitim hayatinda da bu kimligi etkili olmustur. Okula
gonderilmeyen, okuma ve yazma bilmeyen kadinlar da bu kimlik altinda yetismistir.
Kadinlarin ¢aligma hayatinda yer almalariyla birlikte egitim oranlarinda da
lyilesmeye rastlanmistir. Buna bagli olarak ekonomik 06zgiirliik ataerkil yap1
icerisinde kadinlarin s6z sahibi olmasini saglamistir. Ancak kadinlarin ekonomik
hayat igerisinde caliyma alanlar1 da toplumun onlar i¢in belirledigi kaliplar ile
siirlandirilmistir. Bu kaliplar kadinlarin fiziksel 6zellikleri haricinde hangi isi yapip
yapmayacagia odaklanmistir. Kadinlarin is hayatinda calisma orani artsa da tam
anlamiyla ekonomik o6zgiirlii§e kavusamadiklar1 goriilmiistiir. Konunun siklikla
kirsal kesimde yasayan kadinlarda rastlandigi savunulurken, kentte yasayan
kadinlarin pek ¢ogunun da erkekler ile esit statii ve ekonomik giice sahip olmasia

karsin yine erkege bagimli bir hayat siirdiiklerine de rastlandig1 séylenebilmektedir.

Ilerleyen teknolojik gelismelerin sonucu olarak kitle iletisim araglarinin
kadinlarin tizerinde etkisinin bulundugu belirtilmektedir. Buna bagh olarak yapilan
incelemede bu araglar dahilinde Ozellikle sinemanin kadinlar iizerinde farkindalik
yarattig1 bulgusuna varilmistir. Bu baglamda kadinlar, kadina dair izledikleri
aracilifiyla hayatlarinda olmasi1 ve olmamas1 gerekenler konusunda bilinglendikleri
noktasina varilabilmektedir. Sinema aracilifiyla normatif toplum diizeni
gosterilmekte ve bu diizen igerisinde kadinmm konumunun da belirlendigi
sOylenebilmektedir. Kadimnlar genellikle aile ve annelik gorevleriyle toplum
tarafindan 1yi sifatlarla gosterilmekte, boylelikle kavramlarin kutsalligi kadma
atfedilmektedir. Sinemada gosterilen aile diizeni de toplumla 6zdeslestirilmekte ve

baba daima ailenin reisi olarak gosterilirken anne de babadan sonra ikinci planda
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sunulmaktadir (Ozkan, 2012: 80). Engin Orbey’in ydnettigi “Giilen Gozler” (1977)
filminin son sahnelerinde de baba figiiriiniin bir ev i¢in ne kadar 6nemli oldugu

iizerinde durularak, babanin evin reisi oldugu belirtilmistir.
1.1.1. Ataerkil Toplumda Kadin

Bebekler ultrason icat edilmeden once dogduklarinda, icat edildikten sonra
ise anne karninda cinsiyetlerinin belli olmasiyla birlikte erkek ve kadmn olarak
biyolojik farkliliklarindan dolay1 smiflandirilmaktadir. Dokmen’e gore (2010: 21),
bireylerin cinsiyetleri sosyal ve kiiltiirel ¢evrelerine de yansiyarak, cinsiyet toplum
icerisinde ayrim yasatmaktadir. Toplum igerisinde yasanan ayrim, niifus
clizdanindaki renkten, sececekleri meslege kadar kendini gostermektedir. Buna baglh
olarak, biyolojik cinsiyet farkliligi ve Ogrenilen cinsiyet farkliligina isaret
edilmektedir. Toplumsal cinsiyetle, kadin ve erkek arasinda sosyal ve kiiltiirel
ogretilerden olusturulan farkliliklar erkegi iistiin kilan ataerkil yapi ile de devam

ettirilmektedir.

Ataerkil toplum, erkek egemen bir yapiyla, erkek tarafindan betimlenerek,
erkek merkezli ve erkeklerin imtiyazinda sekillenmektedir. Bu durum erkeklerin
kadinlar1 kontrol takintis1 etrafinda da sekillenerek, kadinlarin erkek diizenince
ezilmesini icermektedir (Johnson, 2005: 5). Buna bagh olarak ataerkil diizen,
kadinlar ile esit bir diizen yerine erkegin egemen oldugu bir yapiy1 kabul ederek, bu
sekilde kadmlar ve erkekler tizerinde bir diizenleme yaptigindan s6z

edilebilmektedir.

Ataerkil aile yapismin en eski aile bicimlerinden biri oldugu ve gliniimiiz
burjuva ailesiyle 6zdeslestigini savunan Engels’in (2003: 10) sdylemine bagl olarak,
ailenin evrimsel bir degisime ugramadan varligini koruyarak giiniimiize kadar
geldiginin bir gostergesi oldugu soylenebilir. Evle ilgili yapilarla birlikte aile
kavrammin olusmasi, fiziksel glic ile baglantili olarak da ataerkil yapmnin ortaya
ctkmasmi saglamistir (Arat, 2010: 60). Cinsiyet¢iligin olusmas1 ise kadin ve erkek
arasindaki ayrimi meydana getirerek fiziksel giicliiligii neticesinde erkegin iktidar

sahibi olmasini sagladig1 sdylenebilmektedir.



Eslerin farklilagsmis cinsel rollerini kabul etmeleri gerektigi cercevesinde
yapilan degerlendirme ile bireylerin bu rollerinin belirlenmesinde kadin ve erkegin
kiiltiirel ve sosyal acidan farkliliklarmni yansitan toplumsal cinsiyetin etkilerinden sz
edilebilmektedir. Kadinlar i¢in besleyici, ¢ocuk tasiyici gibi dogal, savunmasiz
yapismna uygun olarak “es-anne” rolii bicilirken; erkeklere karis1 ve c¢ocuklarini
korumak, tehditlere karsi ailesini savunmak, ailesinin giivenligini saglamak ic¢in
“koca-baba” rolii uygun goriilmektedir (Bamforth ve Richards, 2008: 233 — 234;
Dokmen, 2010: 18).

Erkeklerin kamusal alanlara kadinlardan daha kolay ulagsmasi ve bu alanda
s0z sahibi olmasi erkeklerin aile igerisinde evin reisi olarak konumlanmasina sebep
olmustur (Eren, 2006: 29). Bu tutum kadinlarin sosyallesmesine de engel olurken,
erkeklerin sosyal yasamin bir parcasi haline gelmelerini sagladigi gozlenmistir.
Sosyal yasamda erkekler c¢ogaldikca kadmlarin statii  kaybettikleri de
sOylenebilmistir. Buna bagli olarak yonetici mevkilerindeki i, yasam ve statiilerde

erkeklerin daha onde yer aldig1 da goriilmiistiir.

J. J. Rousseau, kadnlarin erkeklere bagimli olarak yetistirilmesi gerektigini,
kadmin bir erkegin varligi ile birlikte bir degerinin oldugunu savunmustur. Bu
baglamda Rousseau, kadinin varliginin erkegi memnun etmek tizere oldugunu iddia
etmektedir (Aktaran: Arat, 2010: 60). Rousseau’nun goriisii ¢evresinde
degerlendirildiginde kadin, birey olarak kendini ispat edememistir. Bu dogrultuda,
kadmnin varlig1 erkegin yasamini kolaylastirmasi ve rahat ettirmesi lizerine kuruldugu
sOylenebilmektedir. Buna bagli olarak, Rousseau’nun kadini degerli gérmemekte ve
onun bireysel haklarinin erkekten gectigine inanmakta oldugu soylenebilir. Bu
durum, kadmin birey olmanin diginda varligmi erkege adamasi gdstermektedir.
Rousseau, kadmin bireysel haklarini1 gormeyerek, degerini de erkek ile belirlendigini

savunmaktadir.

Rousseau’nun goriisii dogrultusunda, ataerkil yapida politik, ekonomik,
hukuki, dini egitim, askeri diizene iliskin yetki pozisyonlarmna sahip makamlara
genellikle erkekler hakimdir. Devlet baskanlari, sirket CEO'lar1 ve yonetim kurulu

iiyeleri, dini liderler, okul miidiirleri, hiikiimetin her diizeyinde yasama iiyeleri, {ist
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diizey hukuk ortaklari, profesorler, generaller ve amiraller ataerkillik altinda erkek
olma egilimi tastyanlarin hepsi evin reisi olarak tanimlanmaktadir. Johnson (2005: 5
- 6) ise, kadmlarin erkekler karsisinda sosyal, is ve ev ortaminda 6teki konumunda
yer aldiklarmni, bunun da kadmlarin erkekler karsisinda ikincil planda bulunmasma
sebebiyet verdigini savunmustur. Buna bagli olarak kadinlar erkeklerle benzer

pozisyonlarda yer alsalar da erkeklerin gerisinde yer aldiklar1 sdylenebilir.

Ataerkil sistemde, monarsi donemiyle iliskilendirilerek kralin otoritesi ile
babanin otoritesi karsilastirilmistir. Kralin halki iizerinde yarattigi etki, iktidari,
yoneticiligi; babanin ailesi iizerindeki hegemonyasiyla bagdastirilmaktadir (Arat,
2010: 57). Kadinlarin dahil olamadig krallik donemi siyasal ve politik diizeniyle de

erkeklerin sahip oldugu hegemonya ile iliskilendirilmektedir.

Ataerkil diizenle birlikte erkeklere ayricalik saglandigini savunan Johnson’a
(2005: 19) gore, Bat1 sanayi toplumlarinda kiirtaj, pornografi, cinsel taciz ve siddet,
politik ve ekonomik ayrimcilik gibi belirli konular etrafinda toplanmaktadir.
Kadinlarin ataerkil yapi karsisindaki miicadeleleri anayasal haklarla birlikte ve
kadinlarin bireysel tutumlariyla sekillenerek, erkek siddeti, baskisi, cinsel istismari
gibi konular1 kapsadigr da sdylenmektedir. Buna bagli olarak kadnlarin 6zliik
haklarina bagli bir tutum da gelistirilmistir. Kadinin kendi bedeni ve yapmak
istedikleri konusundaki kararlar erkekler tarafindan belirlenerek yasalar ¢ergevesinde

kontrol altina alinmuistir.

Ataerkil yapida, babadan ve erkek cocuktan kaynakli olarak soyun devam
etmesi disiincesiyle erkeklerin {istiin goriildiigi hatta kutsallastirdig1r iddia
edilebilmektedir. Ataerkil yapinin soy devamindaki hassasligi Engels’e gore (2003:
11), baz1 toplumlarda da ataerkil yapiya gore mesrulagsmistir. Bu dogrultuda, yapinin
kapsayict Ozellikleri incelendiginde ataerkil yapinin yaptirim giiciiniin toplumdan

topluma da farkliklar tasidig: sylenebilmektedir.

Ataerkil yapmin toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirmesinde Dékmen
(2010: 21 — 22), kadmlarin kadinst erkeklerin ise erkeksi olarak sosyallesmesinin
uygun gorildiigiinii ifade etmektedir. Birey, kadin ve erkek seklinde kategorilere

ayrilarak, erkeklerin toplumda s6zii gegen bir konuma yerlestirildigine vurgu
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yapilmaktadir. Bu cinsiyet¢i yaklasim ile bireyler toplum igerisinde sosyal ve
kiiltiirel acidan etkilesimde yer alir ve toplumsal beklentileri karsilamaya c¢alisir.
Johnson (2005: 26) da, ataerkil yap1 hakkinda daha elestirel yaklasilarak ataerkil
yapinin bitirilebilecegini ve erkeklerin de siirece katilarak evrimsel bir doniisiim
yasayacaklarmi savunmustur. Buna bagl olarak, ataerkil yapinin diizenlenmesinde
yine erkeklere ihtiya¢ duyuldugundan bahsedilebilmektedir. Bu durum toplumsal
diizenin cinsiyet¢i ayrimlarla degil bir biitiin olarak ele alimmasi gerektigini

gostermektedir.

Aile i¢i otoriter kararlarda, toplumsal cinsiyet¢i yaklasima bagl kurallar
yiiriitiilirken, koca-baba figiiriiniin karar almada 6zel rolii bulunmaktadir. Ev i¢i
kararlar uzlagsma yoluyla da alinabildigi gibi, genelde erkeklerin es ve ¢ocuklarinin
kararlarina itaat etmesi beklenmektedir (Bamforth ve Richards, 2008: 235). Kadin,
bu yap1 igerisinde s6z hakki bulunmayan bir birey olarak konumlandirilmaktadir.
Onun s6z hakk: toplumsal cinsiyet kaliplar1 ¢ergevesinde oriilii olan ataerkil yap1

tarafindan belirlenmektedir.

Ataerkil yap1 igerisinde yer alan kadin ve erkek ayr1 kisilikleri,
motivasyonlar1 ve davranislarinda Johson’a (2005: 29) gore, din, aile gibi kurumlarla
ve ekonomi gibi genis kapsamli alanlarla birlikte hayatlarinin nasil sekillenecegi
yoniinde bir gostergeye sahip bulunmaktadir. Giindelik yasam igerisindeki davranig
kaliplariyla filmlerin konular1 arasinda toplumda yer alan cinsel zorlama ve siddetin
rutin bir bicimde yasam alanma girmesi s6z konusu olmustur. Kadin bedeninin ve
insan cinselliginin vizyonu toplumsal siddet ve asagilayic1 6gelerle verilmektedir.
Ataerkil yapida kadin bedeninin kullanim metas1 haline doniistiigiinii simgeleyerek,
kadmi toplumsal diizende nesnelestirmistir. Buna bagli olarak kadinlar nesneye
verilen deger kadar deger gormiis, bir meta olarak kullanim 6mriiy ve deger verilme

stiresi esit tutulmustur.

Ataerkil yapi, kadin ve erkege toplumsal cinsiyetci baglamda bir takim roller
yliklemektedir. Bu roller bireylerin yasadigi toplumun kaliplar1 c¢ercevesinde
sekillenerek, toplumca belirlenen cinsiyet farkliliklarmni yansitmaktadir ve belirlenen

roller kadma ve erkege farkli kurallar uygulandigini gostermektedir. Cinsiyetin
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etkisiyle kadin ve erkek arasinda farklilasma yasanmaktadir (D6kmen, 2010: 29 —
36). Toplum tarafindan kadma bigilen roller evi, esi ve c¢ocuklarina yonelikken,
erkege bigilen roller gii¢ gerektiren, iktidar1 elinde bulunduracagi rollerdir. Bu
durumun One siiriilen savlar dogrultusunda, erkegin kadin iizerimde iktidar kurma

girisimlerinin sonucu oldugu da sdylenebilir.

Ataerkil toplumda erkegin kadini ikincil olarak konumlandirmasinin yani sira,
toplumsal cinsiyet kaliplar1 dahilinde bazi kadinlar da kadinlar1 toplumun belirledigi
kaliplarla degerlendirmektedir. Kadinlarmm ev disinda calismaya bagslamalariyla
birlikte, pek ¢ok kadina gore fabrikada calisan evli is¢i kadinlar, fabrikada caligarak
cocuklarmi ve ev kadi olarak iistlendikleri gérevleri thmal etmektedir (Marx, 2008:
118). Bu agidan bakildiginda kadinlarin ataerkil yapida, hemcinsileri i¢in uygun
goriilen rolleri benimseyip, bu rollerin dogruluguna inandiklar1 sonucu
cikarilabilmektedir. Buna bagli olarak, kadmlarin toplum géziinde varlik sebeplerinin
cocuk dogurmak, evinin ve esinin hizmetini yapmak oldugu savina inanarak, bu savi

dogruladiklar1 sdylenebilir.

Feminizm hareketini baglatan Mary Wollstonecraft (1792), kadmlarin
erkekler1 memnun eden, cinsel bir varlik sebebi olarak goriilmesine karsi ¢ikarak,
kadmnlarin akil ve mantiklarmi kullanmalariyla birlikte ataerkil toplum tarafindan
ikincilestirilmesinin ~ Oniine  gecilecegini  savunmustur.  Kadinlarm  ithmal
edilmigliklerine bagli olarak onlarin 06zgiirliklerinin de ellerinden alindigmni
savunmus, egitimde firsat esitligiyle birlikte toplumsal iyilesme yasanacagina
inandigin1 soylemistir (Aktaran: Arat, 2010: 62). Kadinlara sunulan firsatlarin
feminizm hareketiyle birlikte saglanarak elde edildigi goriilmektedir. Bu durum ilk

caglardan giiniimiize kadar degisen toplumsal diizen neticesinde anlagilabilmektedir.

Ataerkil toplumda yasayan kadinlarin birey olarak algilanmasinin oniinde
sosyal ve kiiltiirel anlamda varligini siirdiiren toplumsal cinsiyet¢iligin yer aldigi
sOylenebilir. Cinsiyet¢i yaklasim kadinin birey olarak algilanmasini engellemektedir.
Bu yaklagimla birlikte kadmin meslek hayat1 basta olmak iizere, sosyal yasantisina

da etki eden bir olgu olarak goriilebilir.
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1.1.1.1. Cinsel Obje Olarak Kadin

Kadm, erkegin egemen oldugu bir toplumda arzu nesnesi olarak
konumlandirilmakta ve erkegin cinsel arzusunu karsilamakla yilikiimli olarak
goriilmektedir. Boyne’a (2011: 22) gore, genelevlerin ve kadin tacirlerinin varliginin
hiikkiim siirdiigii toplumlar bu Orneklemi desteklemektedir. Ataerkilligin egemen
yapisinda kadmin smifsal olarak geri plana diigmesinde erkin uyguladig1 toplumsal
baski ve kadim1 birey olarak algilamanin Gtesinde onu cinsel obje olarak

konumlandirmasi yer almaktadir.

Kadmlar erkeklerden farkli bir cinsel yapiya sahiplerdir. Tarih boyunca
kadinlar toplumsal yap1 icerisinde erkeklerden farkli olarak esitsizlige maruz kalarak,
erkegin egemenligini ve giiclinii kabul etmek zorunda birakilmistir (Amiri, 2007:
59). Buna baghh olarak kadmlar toplum igerisinde cinsel arzu nesnesine
doniistiirtilerek kendi cinsel 6zgiirliiklerini yasayamamstir. Kadmlar, sahip olduklari
bedenle ilgili kararlarda baska insanlara hesap vermek zorunda birakilmistir. Kadinin
bedeni erkegin cinsel arzusu ve soyunun devamini saglayacak cocuklari var olmasi

konusunda arag olarak goriilerek, varligi 6tekilestirilmistir.

Kadmlarin yasam icerisinde yasadiklar1 maddi zorluklar onlar1 fuhus gibi
bedeni karsiliginda para kazanmaya sevk edecek islere yonlendirmistir. Kadinlarin
fuhusa baslamasiyla birlikte kadin bedeni yasamlarmi siirdiirebilmeleri igin bir
metaya dontismiistiir (Michel, 1993: 53). Kadinlar erkegin karsisinda cinsel kimligini
kullanarak bedeni lizerinden maddi gelir elde etmistir. Buna bagh olarak kadin, fuhus
ile birlikte bedenini metaya doniistiirmesiyle toplumsal deger yargilarina karsi bir
durus sergilemis ve bu durum erkeklerin kendini daha da asagilamasina neden
oldugu iddia edilmistir. Kadmnin bedenin metalagmasi, ayrica erkek tarafindan

nesnelestirilerek, kadini degersizlestirmistir.

Sinemada fetisizm olgusunun yansitilmasiyla kadin nesnelestirilerek cinsel
donemin belirginlestirildigi fallik donem ile anilmaya baslamistir. Smelik’e gore
(2008: 12 — 16), filmin anlat1 yapisi i¢erisinde erkegin ve fallik ddonemin mevcudiyeti
bulunup, kadmnin 6teki olarak konumlandirilmasina sebebiyet vermistir. Sinemada

kadininin disiliginin 6ne ¢ikarilmasima rastlansa da kadinin cinselligi erkek egemen
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olarak adlandirilan sinemada kurgusal olarak sunulmustur. Sinemanin disinda yer
alan toplumsal diizende kadin, izleyiciye sunulan disilik 6zelliklerinden
faklilasmaktadir. Bu baglamda kadmin cinsel anlamda sinemada temsilinin yapay
olarak yer aldig1 s6ylenebilmektedir. Bu durum, kadinin sinemada gorsel haz nesnesi
olarak kullanildig1 savin1 dogrulamaktadir. Erkek ise kadmin gercek cinselligi ve

kurgusal cinselligi arasinda sikisip kalmaktadir.
1.1.1.2. Emekc¢i Olarak Kadin

Feminizmin ortaya ¢ikma nedenleri arasinda kadinlarin toplumsal hayat
icerisinde erkegin tutumu karsisinda somiiriilmesi, ezilmesi, yok sayilmasi gibi
nedenler gosterilebilmektedir (Tayli, 2001: 284). Kadinlar calisma hayati i¢cinde yok
sayilarak, ev hayat1 icerisindeki ¢calismalarina da karsilik verilmemistir. Bu baglamda
kadmnlar toplum igerisindeki hayatlarmin daha fazla orselenmesine karsi durarak

varliklarin1 kabul ettirme ¢abalar1 igerisine girmislerdir.

Sanayi devriminin ekonomik kalkinma lizerinde yarattig1 etkinin ardindan
kadinlar ve erkekler arasinda is hayatinda yasanan dengede bozulma goriilmiistiir
(Demir, 1997: 47). Sanayilesmenin artigiyla birlikte is giicline ihtiya¢ duyulmus ve
buna bagl olarak toplumsal hayatta emegi karsilik gormeyen kadin evinden ¢ikip
fabrikada c¢aligmaya, emeginin maddi olarak karsiligmm1 almaya bagslamislardir.
Kadinmm emek giiciiniin iicretsizliginde olmasindan, emek giicliniin licretlenmesine

gecilmistir.

Kadinlar, koydeki yasamlariyla birlikte tarlada calisarak emek giiciini
iretimde yer almasiyla birlestirmistir. Belli donemler ¢ergevesinde yasanan kdyden
kente goglerle birlikte kadmin tarladaki emek giicii, kentteki istihdam sorunu
karsisinda yerini kaybetmistir. Kadinin egitim ve 6gretim hayatini da etkileyen siireg
okuma yazma oranindaki diisiise de neden olmustur. Ilerleyen siirecte artan is giicii
talebine kars1 erkek yetersiz kalmistir. Bu baglamda hizmetcilik, konfeksiyon isciligi
gibi alanlarda kadma ihtiya¢c duyulmasi neticesinde istihdam alanlar1 saglanarak
kadin emeginin maddi karsihigin1 alabilecekleri alanlarda calismaya bagslamistir
(Yiiksel, 2006: 30). Kadmnin para kazanmaya baglamasiyla birlikte egitim alaninda da

varlig1 goriilmeye baslamistir. Vasifsiz is¢i olarak konumlanan kadin vasifl is¢i ve
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iiniversite mezunu kadin olarak sosyal hayat igerisinde varligmi kabul ettirmeye

baslamustir.

Emekei kadinlar, kadin hareketlerinin baslamasinda oncii olmalarina ragmen
ilerleyen siire¢ icerisinde mevcut politikalardan kaynakli olarak onemli atilimlara
imza atamamiglardir. Belirlenen politikalar g¢ercevesinde sahip olduklar1 haklarla
yasamlarina devam etmek durumunda kalmislardir. Kadinlarin II. Diinya Savasi
sonrasinda agilan Tiirk Kadm Birligi hareketinin de etkili olamamasina ve kadinlar
kadin haklar1 konusunda atilim yapmakta gecikmelerine sebep olmustur (Tekeli,
1988: 330). Buna bagl olarak kadinlarin kazandiklar1 ekonomik giicii de dogru
kullanamadig1 ve erkek egemen bir yapinin etkisi altinda kaldiklar1 da sdylenebilir.
Istihdam icerisinde yer alan kadmlar icerisinde yer alan kadmlar giiclii bir ydnetici
pozisyonunda yer almadiklar1 sebebiyle caligma hayatlarim1 da erkeklerin iktidari

altinda siirdiirmiislerdir.

Kadmlar emekg¢i olarak da yer alsalar iginde bulunduklar1 geleneksel yap1
cercevesinde degerlendirildiginde sosyal yasama dahil olma siirecinde yavas
ilerledikleri soylenebilmektedir. Bunun nedenleri arasinda evde ve tarlada ¢alisan
olmalarina ragmen ekonomik gii¢ acisindan erkeklerden kalan boslukta, erkeklerin
yetersiz kaldig1 alanlarda degerlendirilmeleri goriilebilir. Sanayilesmenin etkisiyle
fabrikalarda ¢alismaya baslayan kadinlar bu durumu daha 6nceleri koy ve kasaba
gibi daha kiiclik yerlesim yerlerinde vasifsiz giic olarak adlandirilan bir bicimde

siirdlirmiiglerdir.
1.1.1.3. Tiiketici Olarak Kadin

Kadinlarin erkekler karsisinda yenilgiye ugrayarak kolelestigini savunan
Engels (2008: 18), erkeklerin evin idari yonetimini eline alarak kadinlarm yalnizca
cocuk yetistirme araci olarak konumlandigini ve bu durumun kadinlar1 asagiladigini
dile getirmistir. Bu dogrultuda, erkeklerin kadmlar tizerinde hakim oldugu miilkiyet
hakk: olarak da goriildiigli soylenebilmektedir. Erkek, kadin1 metalastirip, kadinin

varlik sebebinin itaat oldugunu 6ne siirerek kadin lizerinde hak iddia etmektedir.
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Engels’in savindan yola ¢ikarak, kadmlarin emeklerinin somiiriildiigii
iddiasinda bulunulabilir. Kadinlarin higbir maddi karsilik almaksizin ev hanimi
olarak calistirilmasmin somiirii oldugunu savunan Engels, kadmlarin emeklerinden
erkeklerin faydalanmasma ragmen toplum tarafindan kadmlarin tiiketici olarak
adlandirildigimi  belirtmektedir. Boylelikle kadinin ev isleri ve c¢ocugunun
yetistirilmesi i¢in harcadigi emek, lretim ve emek vasfi olarak goriilmeyerek,

kadinlar tiiketici olarak konumlandirilmaktadir.

Feminizm akiminin baglamasiyla birlikte burjuva hayata sahip olan kadmnlarin
emekei kadinlara gore tiiketici konumunda goriilmesine ragmen, Michel (1993: 52)
Victoria DOnemi burjuvazisinde ve Fransa’da kadinlarin donemin c¢ok uluslu
sirketler1 adina halkla iligkiler islerini iistlendiklerini belirtmistir. Bu sirketler aile
sirketi olup, diger kadinlarin erkekler tarafindan somiiriilmesinin farkl: bigimi olarak
goriilebilmektedir. Kadinlarin her toplumda ayni olduguna deginen Michel,
Avrupa’da da kadinlarin evin disinda da emek harcadiklarini, tiim kadnlar gibi

emeklerinin erkekler tarafindan somiiriilerek karsilik bulmadigini savunmustur.
1.1.2. Feminizm ve Kadin Hareketleri

Toplumsal siire¢ igerisinde kadin ve erkek arasinda yasanan esitsizlik sonucu
kadinlarin ayaklanmasiyla ortaya ¢ikan bir akim olan feminizm, kadmlarin sosyal
hayatlarinin ve toplum icerisindeki yerlerinin iyilestirilmesi, toplum karsisinda esit
haklara sahip olmalar1 ydniindeki miicadele olarak tanimlanabilmektedir (Ilyasoglu,
2001: 21). Arat’a (2010: 29) gore, feminizm kadin ve erkek cinsinin esitligi
ilkesinden yola ¢ikarak kadin ve erkek arasindaki dengesiz olarak goriilen gii¢ ve
iktidar iliskisinin esit haklar ¢ergevesinde diizenlenmesini amaglayan siyasal akim

olarak tanimlanmaktadir.

Kadmlarin miicadelesinin, erkegin kolesi olmaya bagladigi bir yapilanma
icerisinde Orselenen emek miicadelesi sonucu ortaya c¢iktigini savunan Engels’e
(2008: 18) gore, kadinlar toplumun ticretsiz kdlesi, cinsel agidan tatmin araci, cocuk
dogurmasi igin kullanilan ara¢ olarak goriilmiistiir. Ozgiir’e (2010: 30) gore ise,
kadinin ¢ocuk dogurmasi kutsal bir olay olarak goriiliirken zamanla kadinin eve

kapanmasi1 ve erkegin iktidar sahibi olmasina da vesile olmustur. Kadm i¢in kutsal
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olarak atfedilen c¢ocuk dogurmak gibi bir olgu, kadim1 baska bir ¢ercevede
konumlanmistir. Kadin, zaman igerisinde kutsallik yiiceltmesiyle geri plana atilarak

ikincil konumda yer almistir.

Feminizm, temel degisim icin calisan tiim hareketler gibi mevcut yapi
icerisinde toplumsal yasamm hemen her alaninda yer edinmistir. Ataerkil yapmin
glicii yasalarla belirgin hale getirilerek, kadinlarin bedenleri lizerinde karar hakki
olan konularda dahi erkeklerin s6z sahibi olmasi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
ayrimlarinda kadmin miicadelesi 6zellikle belirginlesmistir (Johnson, 2005: 17). Bu
dogrultuda kadinlar kendi haklar1 {izerinde kendilerinin s6z sahibi olmasi konusunda

adimlar atarak ataerkil gii¢c karsisinda miicadele vermistir.

Kadmin sadece toplumsal anlamda degil dini inanislarda da geri planda
tutularak, haklarmin istismar edildigini savunan Riley (1995: 5), kadmnlarin feminizm
hareketini baslatmalarindaki temel sorunun, ikinci planda yer almalarindan
kaynaklandigini sylemistir. Kadmlar, toplumsal yap1 icerisinde yer alip ataerkil yap1
diizeni neticesinde sosyal hayatta yer bulamamistir. Din olgusu da kadmi erkegin
one gecirmemis olmasi ya da erkekle kadinin esit tutmamis olmasi kadinlarin
erkekler tarafindan somiiriilmesinin devam etmesini saglamistir. Buna bagli olarak

kadinlar din gergevesinde de 6teki konumunda yer almstir.

18. ylizyilin sonlarina dogru kendini var eden feminizm hareketi kadinlarin
haklar1 dogrultusunda baslatilarak, kadmlar adma farkindalik yaratmay1
amacglamistir. Fransiz devriminden etkilenen Mary Wollstonecraft (1972),
Vindication of The Rights of Woman (Kadin Haklarinin Dogrulanmasi) adh
denemesiyle feminizmin ilk dalgasini baslatmistir. Wollstonecraft, yayimnladigi
denemesiyle, kiz ve erkek Ogrencilerin esit sartlarda egitim gormemesinden Otiirii
Fransiz devrimcilerine ve iilkedeki burjuvalara elestirilerde bulunmustur (Michael,
1993: 45). Bu durumun, kiigiik yaslarda egitim ile baslatilacak hareketin temellerinin
daha saglam olmasi ya da gelecek nesillerin daha iyi sartlara sahip olmasi adina

yapildig1 sdylenebilmektedir.

Wollstonecraft’in  yaymladig1 kitapla kadmlarmm insani degerlerinin

saglanarak, egitim 6zgiirliigli ve ekonomik anlamda bagimsizlik haklariin verilmesi
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yoniinde talepler bildirilmistir. Kitabin uygulama asamasinda islevi bulunmasa da
kadinlarin haklarma dikkat ¢cekme ve farkindalik yaratma agisindan 6dnemli bir atilim
olmustur. Bu baglamda kisi hak ve ozgirliikleri konusuna egilim ise 19. yilizyil
liberalizminin ana basliklar1 arasinda yer almistir (Arat, 2010: 32 — 33). Kadinlarin
kendi haklarin1 elde etme dogrultusunda hareket ederken baska akimlara da

aydinlatic1 etki sagladiklar1 soylenebilmektedir.

Wollstonecraft (1792), kadmlarin yasam tarzlar1 iizerinde devrim
gergeklestirilmesi gerektigini sOyleyerek, bu sayede kadinlarm yillarca erkekler
karsisinda kaybettikleri onurlarin1 geri kazanmalarmin saglanmasi i¢in ¢alisilacagina
vurgu yapmistir. Simone de Beauvoir ‘“kadinlarin  kurtulusu karinlarindan
baslayacak™ soziiyle kadinlarin toplumsal diizeni saglamadaki roliine deginmistir. Bu
durum kadmin erkek tarafindan kendilerine bigilen rollere karsi c¢ikis ve kendi
hayatlarin1 kendilerinin tayin edebilmelerine imkan tanimistir. Kadmlarin onurlarini
ve hayatlarin erkeklere kars1 verecekleri miicadele sonucu geri kazanmalar1 feminist
akim icerisinde degerlendirildiginde devamliligi olmayan, zaman zaman kendini
hatirlatan bir olgu olarak goriilmiistiir. Buna bagh olarak, kadmlarin 1yi

orgiitlenemedigi de sdylenmistir (Michel, 1993: 46).

Feminizm, kadinlarin 6zgiirlesme cabalar1 agisindan 1917 Sovyet Devrimi ile
birlikte modern tarihin sosyal ve toplumsal acidan bugiine kadar yapilanma ve
tartigmalar1 icerisinde kapsamli ve ilerici akim olarak yer almistir. Kadinlarin
toplumsal durumlarinda diizeltme yapmak amaciyla atilan adimlarda erkekler de
bulunarak kadinlarm mevcut durumlarmi iyilestirme yolunda adim atilmistir. Bu
eylemlerde yer alan erkeklerin sayisi az olsa da, aile veya toplum adina g¢alisarak
kadinlarla birlikte yanlis olanin diizeltilmesi adma kolektif eylemlerde
bulunmuglardir. Bu hareket neticesinde kadmlarin egitim ve ¢aligma hakki, ayrica oy
hakki verilmesi gibi konular tartigilmistr (Isaak, 1996: 78 — 79). Feminizm
hareketine erkekler tarafindan destek verilmesi toplum karsisinda kadimnlarin
savunduklarmin hakliligin1 gostermektedir. Erkeklerin de kadmlarin ikinci planda
bulunmasina karst c¢ikmalar1 toplumsal anlamda diizelme yasanabilecegini

gostermektedir.
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19. yiizyilin ilk yarisiyla birlikte orta smifi temsil eden kadinlar ve is¢i
siniffindan kadinlarin destegiyle birlikte kadmnlar siyasal ve ekonomik haklarini
savunmaya gecmislerdir. Kadinlarin baslattiklar1 bu hareket etkisini gostermis,
kadinlar sahip olamadiklar1 pek ¢ok hakka kavusarak, yasam standartlarinda iyilesme
yoniinde adimlar atilmasini saglamiglardir (Michel, 1993: 62 — 65). Kadinlar bu
siirecten sonra ayaklar1 lizerinde durmaya calisarak, erkeklere karsi miicadeleye
girismislerdir. Bu durum kadinlarin kendi haklar1 konusunda birlesmeleri agisindan

onemli bir adim olarak da goriilmiistiir.

1960’larin sonunda ve 70’lerin basinda ortaya c¢ikan ikinci dalga feminizm
Dyhouse’a (2010: 123) gore, ABD ve Ingiltere’de yiikselise gecerek, kadinlarin yeni
ozgiirliik arayislar1 ve ¢cogu agidan da doniim noktasi olarak adlandirilmustir. ikinci
dalga feminizm, baslangi¢ itibariyle kadinlar agisindan hak ve firsat esitligi arayisi
ile tekrar ortaya ¢ikmustir. Ikinci dalga feminizmin kitle iletisim araglarmin da yaygin
kullanimi1 sayesinde diinyanin pek ¢ok yerinde meydana gelen kadinlarin eylemlerini
diger kadinlara aktarma konusunda ve feminizmin dalga dalga yayilmasinda etkili
olmustur. Kadinlarin ¢alisma ve sosyal hayatin icerisinde daha fazla yer edinmesi

saglanmigtir.

Maggie Lena Walker’in feminizm agisindan 20. yilizyilin ilk 10 yilina dair
incelemesini konu edinen Elsa Barkley Brown (1997: 453), kadin haklarinin kendi
icerisinde ayrimciliklara sebep oldugunu da belirtmistir. Brown, Afro (siyahi)
kadmnlar kole olmaya veya kadinlarin maruz kaldig1 asagilanmalara devam
edildigine, kadin haklar1 konusunun savunulmasinda eksiklerin yer aldigina
deginmistir. Kadinlarin goriinmezlikleri lizerine yapilan miicadeleler sonucunda afro
kadinlarin da ayni haklardan faydalanamadiklarmin saptandigi savunan Brown, pek
cok bakis acisi, yontem, pedagoji tarih ve kadin c¢alismalarmnin siyah kadmlarin
deneyimleri dikkate alinmadan gelistirildigini sdylemistir. Bu baglamda, Feminist
bakis agilar1 igerisinde siyah kadinlarin tarihi noktasinda eksiklere rastlanmaktadir.
Bu durum, kadin haklarinda da smifsal ve k¢t bir yaklagimin olustugunu

gostermistir.
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Kadinlari Batida 60’11 yillarla birlikte kendi varliklarinin kabulii konusunda
tekrar canlanmasi Tiirkiye’de kendini 80’li yillarla var etmistir. ikinci kusak
feminizm dalgasinin bir pargasi olan donem Tiirkiye’deki kadimnlarin cinsiyet¢i
yaklasim karsisindaki var olma cabasiyla birlikte ilerlemistir. Bu ilerleyisin
neticesinde Tirkiye’de kadin hareketi konusunda toplum ve bireyin bilinglenmesi
s0z konusu olmustur. Bu dogrultuda kadinlarin sosyal yasantilarinda gegmise oranla
degisim gozlenmektedir. Kadinlarin Tiirkiye’de baslattiklar1 feminizm hareketleri
Istanbul ve Ankara’da kendini gdstermistir. Kadinlarm ev toplantilar1 ile baslattiklar
feminizm iizerine diisiince ve konusma eylemleri zamanla kamusal mekanlarda

yapilan toplantilarda devam etmistir (Timisi ve Gevrek, 2002: 14 - 20).

Tirkiye’de, 1960’lar doneminde siyasi yapilanmaya bagli olarak kadinlar
kendilerini gdstermektense kendi olusturdugu gruplarla 6n plana ¢ikmislardir.
Gruplanmalarin igerisinde de kendilerine ayr1 bir grup olusturabilen kadinlar Bati’da
meydana gelen ikinci dalga feminizmden de etkilenmiglerdir. Kadinlar tarafindan
gerceklestirilen eylemlere ragmen kadmnlarin i¢inde bulunduklarr orgiitsel yap1
cercevesinde karar mekanizmalarinda erkeklerin yer almasi, kadmlarin yapmis
olduklar1 eylemlerin sonuca baglamasinda sorun teskil etmistir. Tiirkiye’deki
kadinlar Cumhuriyet doneminde kendilerine verilen haklar {izerinde bir devamlilik
saglayamayip, koy ve kent yasaminda da farkli hayatlarma devam etmislerdir
(Tekeli, 1988: 328). Yasanan gelismeler ¢ercevesinde degerlendirildiginde kadin
hareketlerinin devamlilik konusunda sikint1 yasadigi sdylenebilmektedir. Buna bagl
olarak kadinlarm elde etmeye calistiklar1 haklar konusunda adimlarin1 ge¢ atmiglardir

ve haklarini uzun siiren eylemler sonucunda elde etmislerdir.

Kadinlarim yaptiklar1 tiim feminist hareketlerdeki inceleme sonunda,
kadinlarin geleneksel yapilanmalarmma bagli olarak geleneksel rollerinin disina
cikamadigl goézlenmistir. Feminist hareketinin ilk dalgasmm umut vaad etmeyen bir
hale girmesi sonucu ikinci dalga feminizmin baslamasi bunun gostergelerinden biri
olarak da degerlendirilebilir. Kadinlar stiregelmis olan erkek yonetimi altinda var
olmaya itiraz etmelerine ragmen, zamansal sliregte mevcut diizene karsi ¢ikisla elde
edilen hareketi devam ettiremedikleri de sOylenebilir. Tarihsel siire¢ cercevesinde

degerlendirildiginde ise feminist hareketin ge¢ basladigi, buna bagli olarak da

21



kadinlarin  6zglrliiklerine ve sosyallesmelerine ge¢ ulastiklart yorumuna da

ulasilabilmektedir.
1.1.2.1. Feminist Akimlar

16. ylizyilda ortaya ¢ikan Ronesans ile kendilerini gelistirme yolunda adim
atan kadmlar, 18. yiizyllda Sanayi Devriminin baslamasiyla birlikte ekonomik
anlamda da ozgiirliiklerini elde etmeye baslamiglardir. Kadinlar ekonomik anlamda
giliclenmelerinin ardindan toplumsal yasantilarinda olusan erkekler ile aralarindaki
esitsizlige karsi seslerini ylikseltmeye baslamiglardir ve yasam haklarini elde

edebilmek i¢cin miicadele vermislerdir.

Sanayi Devrmiyle birlikte hukuk karsisinda esit haklari, egitimde firsat
esitligini, demokratik haklar1 vurgulayan modernizmle birlikte kadinlar toplumsal
diizen igerisinde oOtekilestirilen olmaktan kurtularak, erkeklerle esit haklara sahip
olmuslardir (Demir, 1997: 26 — 27). Modernizmle birlikte, siyasi ve iktisadi modeller
sunularak, sosyo-politik yasam tarziyla birlikte diisiinsel agidan feminizm ve

modernizmin sekillenerek akimlarin olusmustur.

Feminizm, kadimnlar tarafindan erkeklere kars1 bir hareket olmayip, kadmlarin
erkekler ile arasinda olusan egitim, ekonomi, siyasal, demokratik haklar1
cercevesinde yasanan adaletsiz diizene karsi bir durus olarak kendini var etmistir.
Feminizm hareketiyle birlikte elde edilen, yasal olarak kabul edilen haklar iizerinde
uygulamada problemler yasanmaktadir. Ayrica, feminizm, kadin ve erkek
esitsizliginin yan1 sira sosyo-politik yasantiyr da incelemistir. Feminizm, modern
donemle birlikte, sosyo-politik agidan ortaya ¢ikan farkli goriislerce tanimlanmasinda
da farkliliklara rastlanmistir. Pek c¢ok tiirii ortaya ¢ikan feminizmin modernizm
diisiincesini yansitmasi bakimindan uygun goriilen Sosyalist Feminizm, Marksist

Feminizm, Radikal Feminizm ve Liberal Feminizm basliklar halinde deginilecektir.
1.1.2.1.1. Liberal Feminizm

Liberalizmin tarihsel yaklasimlar igerisinde mevcudiyeti hesaplandiginda
Liberal Feminizm’in ilk feminist hareket icerisinde yer almaktadir. Buna bagl olarak

Liberal Feminizm, hak ve ozgiirliikler ¢ercevesinde Liberalizmin kapsadigi alanda
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kadmlarin haklar1 konusundaki miicadeleyi icermektedir. Liberal Feministler,
kadinlarin da erkekler gibi hem yasalar hem de toplum Oniinde esit haklara sahip

olmasi, demokratik haklar, oy kullanma hakki konusunda miicadele vermislerdir
(Kabadayi, 2013: 93).

Liberal Feminizm, kadin ve erkegin zihinsel kapasitesinin farkli olmadigini
vurgulayarak, kadmi duygusallik, bakicilik, uyarilmaya miisaitlik, uysallik,
eglendiricilik, esneklik gibi; erkegi ise mantikli, zeki, cesur, rasyonel olma gibi
sifatlarla ayristirilmasina karsi ¢gikmistir. Demir’e gore (1997: 50), buna bagh olarak,
belirtilen sifatlarin yani sira mesleklerin erkek ve kadin i¢in doktor-hemsire, patron-
sekreter, okul miidiirii-6gretmen, pilot-hostes gibi yapilan cinsiyet¢i ayristirilmanin

da karsisinda durmaktadir.

Feminizm hareketinin baslamasinda etkin olan Wollsttonecraft ve John Stuart
Mill gibi diisiiniirler zihinsel kapasitenin insan1 diger canlilardan ayiran temel 6zellik
oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak insanlar arasinda herhangi bir zihinsel ayrimin
olmadigmi savunmustur. Buna bagl olarak tarih siireci igerisinde toplumda yer alan
kadin erkek arasindaki esitsizligin firsat esitsizligine bagh olarak meydana geldigi
soylenebilir (Celik, 2008: 70). Toplum tarafindan ikincil konumda yer alan kadinimn
zihinsel agidan erkekten diisiik oldugu i¢in degil, egitim ve yasal haklar1 agisindan

firsat esitligine sahip olamadigi i¢in erkegin gerisinde yer aldig1 savunulabilir.

14. vyiizyilldan baslayarak Ingiltere ve Fransa’daki kadmlarmn ekmek ve
bugday fiyatlarma yoOnelik ayaklanmalara katilmalar1 hatta kimi zaman
ayaklanmalar1 yonetir hale gelmeleri kadinlara eylem deneyimi kazandirmistir. Buna
bagl olarak kadmlar erkekler karsisinda kendilerini ayirima ugramis cins olarak
gormeye ve bu durum karsisinda kendilerini savunmaya baslamislardir (Michel,
1993: 50). Kadmlar yapilan eylemlerle birlikte haklar1 konusunda nasil bir yol
izleyeceklerini gormiislerdir. Bu baglamda kadinlar evde erkegin iktidar1 altinda

kalip otekilestirilmek yerine haklarini savunmay: tercih etmislerdir.

18. ylizyilda Sanayi Devrimi 6ncesi topraktan ge¢imini saglayan toplumlarda
kadinin da erkegin de is giliciinden faydalanilmistir. Sanayi Devrimi’yle birlikte

onceleri kadin endiistri karsisinda yavas yavas eve kapanarak, erkegin iktidar1 altinda
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yasamaya baslayip, hem ekonomik hem de bireysel anlamda oOzgiirligiini
kaybetmistir. Ilerleyen siiregte fabrika sayisindaki artisla birlikte daha fazla is giiciine
ihtiya¢ duyulmustur. Artan is giicii ihtiyac1 kadinlarin da fabrikalarda ¢alismaya
baslayarak gercek anlamda ekonomik Ozgiirliiklerini kazanmalarini saglamistir.
Kadinlar ekonomi temelli olarak belli bir ivme kazanmanin ardindan temel hak ve
Ozgiirliklerinin arayisina girmislerdir. Bu baglamda basta egitimde firsat esitligi
olmak {izere bireyin temel haklarinda esitlik anlayis1 gibi kararlar1 savunmuslardir

(Demir, 1997: 47).

Liberal Feministler 19. yiizyilda calisan erkek ve kadinin ekonomik anlamda
esit sayllmasinin, ayni performansi sergileyen kadin ve erkegin maaslarmin da esit
dagitilmasmi savunmustur. Kadinlarin miicadelelerinin uygulamasinda sikint1 olmasi
gerekgesiyle siyasilerin erkeklerden olugsmasi ve kadinlarm haklarimm bu erkekler
tarafindan belirlenmesi tlizerine kadinlar yasal haklar1 konusunda diizenleme yoluna
gitmeyi denemistir (Tong, 2009: 21 - 22). Yasalar karsisinda yaptirim giicline sahip
olmalar1 da kadinlarin ekonomik anlamda giiclenmeleriyle iliskili bir durum
olmustur. Bu baglamda, ekonomik 6zgiirliikle birlikte kadin kendi ayaklar1 tizerinde

durmaya baglamstir.

Liberal Feministlere gore, akil ve mantik her seyin iistiinde gelmektedir.
Kadma erkekle esit seviyede firsat esitligi sunulmamasi neticesinde kadinin akil
yoniinden erkekten geri planda tutulmaktadir. Liberal Feminiz, akil yoniinden kadin
ve erkegin esit oldugunu savunarak, egitimde yapilan iyilestirmeyla kadinlara ikincil
yaklagimlarda diizenleme yasandigmi iddia etmektedir (Coskun, 2008: 60).
Kadinlara toplumsal diizen igerisinde sunulan egitim hakkinda esitlikle birlikte
kadinlar akil ve mantiklarin1 kullanarak mevcut durumlarindaki diizenlemeler i¢in

ugragmustir.

Yasal haklar1 konusundaki miicadelelerin sonunda 1918 yilinda Ingiliz
kadimnlar1 ilk se¢me hakkini kazanmislardir. 20. ylizyilda kadinlar miicadelesini
verdikleri esitlik haklar1 ve kadm olmanin gereklerinden kaynakli haklarina kavusup,

kadin olmanm gereklerinden kaynakli haklarmnin arayisina baslamislardir. Bu haklar
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genel itibariyle anne olmanin verdigi ylikiimliiliikkleri kapsamaktadir (Demir, 1997:

46 — 47).

Liberal Feminizm, kadin ve erke§in hak ve Ozgiirliikler cercevesinde esit
oldugunu savunur. Haklar kullanimmm ise celiskiler yasanmaktadir. Uygulamada
esitlikten uzak, erkegin kadindan daha giiclii oldugu, kadinin dogas1 geregi erkege
itaat etmek zorunlulugunun bulundugunu savunan bir yap1 yer almaktadir (Coskun,
2008: 57 — 58). J. J. Rousseou’ya gore, kadin ve erkek yaradilis, giic ve haklar
bakimindan esit degildir ve bu durum onlarm statiilerini etkilemektedir (Aktaran:
Michel, 1993: 46). Her iki goriiste de kadmin erkegin gerisinde kalmasi gerektigi
vurgusu yapilmistir. Rousseou, Liberal Feminizm tamamen reddettigi esitsizligi
savunmustur. Liberal Feminizm, bu durumun kadinin temel hak ve 6zgiirliiklerini
hice saydig1 ve kadinin demokratik haklar1 ve sosyal statiisiiniin asag1 goriildiglinii
ileri stirmektedir. Liberal Feminizm akimina gore, kadinin erkekten biyolojik olarak
farklilig1 erkegi iistiin sayma araci olarak kullanilmistir. Kadina belirlenen roller
toplumun insanlarin biyolojik farkliliklarma gore sonradan bigtikleri roller

baglaminda toplumsal cinsiyet¢i yaklasimda yer almastir.

Anaakim feminizm olarak da kabul edilen Liberal Feminizm, erkeklere
verilen egitim, is, sosyal haklar gibi pek ¢ok imkanin kadmlara da sunuldugu
taktirde, kadinlarin da erkeklerle ayni egitimi alip aynm islerde ¢alisabileceklerini
savunmaktadir. Egitimde firsat esitligini talep eden Liberal Feministler, kadin ve
erkegin yaradilis geregi farkliliklarindan kaynakli olarak farkli egitim almalarinin ve
farkli alanlarda bulunmalarinin sadece kadmlar agisindan degil toplum icin de zarar
teskil edecegini belirtmektedir (Tong, 2009: 26 — 27). Liberal Feministler, kadin ile
erkek arasinda akil yoniinden hicbir fark olmadigini savunarak, kadmin geri
kalmishgmm altindaki nedenlere odaklanmistir. Liberal Feministler, kadinin 6zel
alandan kamusal alana geg¢mesiyle birlikte ekonomik 6zgiirliigii ve egitimde firsat

esitligine kavusacagini savunmustur.

Kadmin erkek egemen toplumda erkegin kolesi olarak kalmasinin nedeni
olarak toplumsallagma siirecini 6n goéren Wollsttonecraft’a (1792) gore, toplumsal

alan erkegin hiikmettigi alan olarak goriilirken, kadin i¢in eviyle kendi arasinda
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yarattig1 6zel alanlar birakilmistir (Kabadayi, 2004: 51). Toplumun kadm tizerinde
baskisi lizerinde durulurken, bir taraftan da kadin 6gretilmis dogrularm {iriinii olarak
var olmaktadir. Kadinin dogrular1 erkeklerin egemenliginde var edilen dogrular

olarak sunulmaktadir.

Kadinin tam anlamiyla Ozgiirlesme siirecinin ekonomik giiclinii eline
aldiginda gerceklesecegini iddia eden Liberal Feministler, kadinlarin ¢alisma
hayatinda veya egitim hayatinda yer almasinin diginda tiim temel haklarinin iizerine
giderek kadimlara erkeklerle esit siyasal, sosyal ve hukuksal haklar saglanmasini
amacglamistir (Demir, 1997: 51 — 52). Liberal Feministler, kadinlarin toplumda esit
olarak konumlandirilmalari, erkegin egemen oldugu yapilarda da yer almasi ve
gliclenmesi gerektigi lizerinde durmustur. Bu dogrultuda, kitle iletisim araclariyla
birlikte kadin ve erkege verilen geleneksel rollerin de degisime ugramasiyla kadinin

dogru yansitilabilecegini sdylemistir (Ozgiir, 2010: 34 — 35).

Liberal Feministler, kadinlarin kitle iletisim araglarinda gosterilme bi¢imini
de elestirmistir. Kitle iletisim araglarinda kadinlarin ya hi¢ yer almadigini ya da anne,
es, kiz arkadas, kiz evlat, cinsel obje, Ogretmen, hemsire gibi belli kaliplar
icerisindeki mesleklerle birlikte geleneksel roller ¢ercevesinde gosterildigini
savunmustur (Tong, 2009: 26; Kabadayi, 2013: 93 — 94). Bu c¢ergevede
incelendiginde, kadinin medya araciligiyla yetenekleri yerine toplum tarafindan 6n
goriilen kaliplarla sunularak algi iizerinde yerlesmis kaliplarin disma ¢ikarilmadigi

sOylenmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirilen Liberal Feminizm, ilk feminizm
hareketi olarak kadmlarin hak arayisinda oncii olmus, bunun yani swra kadinin
ataerkil toplumda nasil ikincil planda kaldigini agiklamaya yonelmistir. Buna bagl
olarak kadmm ikincil planda kaldig1 ataerkil toplumda yasal haklarinin
kazandirilmasi1 ve erkeklerle esit haklara sahip olmasi konusunda kadmnlara fayda

saglamistir.
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1.1.2.1.2. Marksist Feminizm

Karl Marx ve Friedrich Engels’in goriisleri ¢ercevesinde ve Aydmlanma
Diisiincesi’nin etkisiyle birlikte modern doneme ait bakis agilarindan biri olan
Marksist Feminizm, 19. yiizy1’da Alman Is¢i Hareketi ve Marksizim ile birlikte
Liberalizme tepki olarak geligmistir (Oztiirk, 2003: 60). Marksist Feminizm, Liberal
Feminizm {izerinden baglatilan tartigsmalarla birlikte kadin erkek firsat esitligine
getirdikleri ¢oziimlerin uygulanabilirligi konusu tizerinde durulmustur (Demir, 1997:
55). Buna bagl olarak, kadinlarin smifli bir toplum yapisinda Liberal Feminizmin
sorunlarmma buldugu c¢oziimlerin gegerli olmayacagi, smifli toplumlarda Liberal
Feminizmin savundugu firsat esitliginin olamayacagim savunulmustur (Celik, 2008:

72).

Marksist Feminizm, Liberalizmle birlikte vurgulanan kapitalist diizenin,
kadinin evde oturmak zorunda kaldigi, ucuz is¢i olarak calistirildigi {izerinde
durmustur. Tiiketici birey konumundaki kadminin, ekonomik gerekcelere bagh
olarak bedenini satarak ya fuhus yaptigim1 ya da evlilik kurumu igerisinde yer
aldigin1 savunmustur. Lenin’e gore (2008: 12 — 13), basarilarin altinda kadinlarin
gormezden gelinen, nemsenmeyen isleri yer almaktadir. Kabadayi’ya gore (2013:
94), kadinin temelde aile icerisindeki ¢alismalar1 deger gormeyip, kadin tamamen
tiketici  vasfiyla ~ amilmaktadir. Bu durum kadinin  toplum  Oniinde
degersizlestirilmesine, diisiik licretlerle caligtirilarak emeginin somiiriilmesine ve

toplum Oniinde deger gormeyerek emeginin de yok sayilmasina neden olmustur.

Marksist Feministlere gore, kadmin ezilmesi ve ikincil planda kalmasi
cinsiyet farkliligindan kaynaklanmamakla birlikte, asil 6nemli sorun sinifsal yapi
olarak gosterilmektedir. Kadmin erkeklerden daha ¢ok ezilmesi ise kapitalizmin
sonucu olarak ortaya ¢ikan, emegini satarak hayatina devam etmeye ¢alisan bireyin,
emegini ortaya koydugu, baskalarinin s6z ve kullanim hakki oldugu {iriin
karsisindaki durumu olan yabancilasma kavrami ile agiklanmaktadir (Coole, 1988:
248). Marx’in yabancilasma kavrami kadin ve erkegin toplum igerisindeki
durumuyla da o6zetlenebilir. Kadinin 6zel alan olarak ev i¢i yasaminda kalmasi ve

erkegin kamusal alanda s6z sahibi olmasi, vakit ge¢irmesi gibi durumlar toplumla

27



biitiinlesmesini saglamaktadir (Oztiirk, 2003: 61). Bu durum, kadmnin topluma kars:
yabancilagsmasi olarak goriilebilir. Marx’a gore, birey iizerinde kapitalist diizeninin
etkisinden kaynakli yabancilagsmanin, bireyin 6zgiirlesmesinin oniindeki engeldir.
Buna bagh olarak kapitalist diizenin varligmin kaldirilmasiyla bireyin yabancilasma

sorununun da ortadan kalkacagini iddia edilmistir (Cosmus, 2008: 68 — 69).

Marksist Feministler, Liberal Feminizmin kadin sorunlar1 i¢in gelistirip,
savundugu yasal reformlarin, kadinlarin sorunlarinin ¢6ziimii yerine sorunlarin
hafifletilmesi yoniinde adimlar oldugunu vurgulamaktadir. Kabadayr’ya gore (2013:
94), Marksist Feminizm, temelde ekonomik anlamda iyilesmeye ihtiya¢ oldugu
iizerinde durmaktadir. Bunun yam sira, Marksist Feminizmle kadmin temel de
sorunlarinin  diizeltilmedigi ifade edilerek, smifli toplum yapisma ¢oziim
bulunmadig1 taktirde kadinin tam anlamiyla esit haklara sahip olabilecegine
inanilmadig1r vurgusu yapilmistir. Marksist Feministlere gore smifli yapiya son

verilmeli, sinifsiz yap1 benimsenmelidir (Jaggar, 1983: 65 — 66).

Marksist Feministler tarafindan, kadina erkek karsisinda Gtekilestirilmesi ve
ikincil konumda yer almasinin yarattigi bilinci gelistirme amaciyla tesvik
uygulandigmi savunan Oztiirk’e gore (2003: 60 — 61), kadinlar ve isci smifi arasinda
benzerlik kurulmuslardir. Buna bagli olarak Marksist Feministler kadmlar1 ddnemin
sartlar1 cercevesinde degerlendirerek, is¢i sinifi ve burjuvazi arasindaki sinifsal yap1

ile benzestirerek degerlendirmistir.

Kapitalist sermayenin yok olmasi ile oOzgiirliiklerin elde edilemedigini
savunan Adorno’ya (2012: 12) gore, kapitalist tiretim gii¢leriyle gidilen kuvvet ve
Ozgiirlesme hareketleri Marksizmin yanilsamasi olarak goriilmiistiir. Adorno,
yanliglarla oriilii bir diizende dogrunun yeniden insa edilmesi ¢abasmin anlamsiz
olusuna vurgu yaparak, bu durumun ahlaki ve politik olan degerlerin anlamsizlig1
karsisinda ironide bulunmak olarak degerlendirmektedir. Adorno, Marksizmin

varolan ironiyi devam ettirme ¢abasinda oldugunu savunmustur.

Sanayi Devrimi’ne kadar gecen siirede ekonomik kalkinmanin saglandigi
tarimsal faaliyetler gerekcesiyle liretim aile merkezli gerceklesmistir. Bu donemde

kadinlar ve erkekler arasinda is boliimii degerli kilinip kadinlarin ev isleri, yemek
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yapmak, cocuk bakmak gibi isleri de merkezi bir yapiya oturtulmustur. Sanayi
Devrimi sonrasinda ise kadmin yaptigi islerin ekonomik getirisi olmadigimdan
kadinlar ikincil plana itilmistir (Demir, 1997: 59). Bu baglamda kadmin ekonomik

getirisi Ol¢lisiinde degeri belirlenip, varlig1 metalastirilmistir.

Isci smifinin  kurtulusunu kadmlarm kurtulusu olarak gdéren Marksist
Feministlerin kapitalizmin temelinde yer alan iliretim araclarinin 6zel miilkiyetine
kars1 ¢iktigini ifade eden Michel’e gore (1993: 57), 6zel miilkiyetin ortadan kalkmas1
sonucu Ozgiirliikler olusacaktir. Michel, buna bagli olarak sinifsal yapmnin da ortadan
kalkacagini savunmustur. Marksist Feministlerin savunduklar1 goriisten yola ¢ikarak,
smifsal yapmin ortadan kalkmasina bagli olarak kadm erkek esitligiyle toplumsal

diizenlenme yasanacaktir.

Marksist Feministler kadinlarmn ikinci planda tutulmasindan kaynakli olarak,
kadinlar ile 6zdeslestirilen ev isleri gibi konularda 6nerilerde bulunmaktadir. Buna
bagl olarak, ev islerinin toplumsallastirilmast ve ev islerinin iicretlendirilerek
kadinlara maddi kazang¢ saglanmasi fikri one siiriilmiistiir. Marksist Feministlerce
kamusal alan igerisinde 6nemsiz olarak nitelendirilen ev islerinin kadinlar1 ikinci tip
insan olarak gortilmelerinin baslica sebebi oldugu savunulmustur. Bu dogrultuda,
yapilan ev islerinin ekonomi temelli olmamasi kadinlar1 tiiketici olarak
gostermektedir (Tong, 2009: 54 — 56). Kadinin toplumda iiretici olarak yer almasi
icin ev disinda caligmasi ise sonra yine evde caligmasiyla sonuglanmakta ve bu
durum kadinin daha fazla yipranmasina sebep olmaktadir. Bu ¢ergcevede ev islerinin

toplumsallastirilmasi ile sorunun ¢éziime ulasacagi savunulmaktadir.

Marksist Feministlerce kadmnin tiiketici olarak gosterilmesini saglayan ev
isleri, devlet tarafindan yiikiimliiliikkler yerine getirilerek, kadinlarin ev islerinin
iicretlendirilmesi Onerisinde bulunulmustur (Demir, 1997: 60 — 61). Marksist
Feministler belirledikleri ii¢ ana temaya deginmistir. Kapitalist sistemde is¢inin
sOmiiriilmesinden yola ¢ikan benzetmeyle erkegin de ayn1 sekilde kadini
sOmiirdiiglinii iddia etmislerdir. Erkegin kadmi sdmiirmesinin ardindan kadinin kendi
emegine kars1 yabancilastigi savunulmustur. Bu baglamda degerlendirildiginde, aile

kurumu, kadinin koélelestirilmesi ve sOmiiriilmesinin 6nemli etkenleri arasinda
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gosterilmistir. Kadmin ev islerindeki emeginin iicretlendirilmesi ve kadinin emegine
ragmen tiiketici olarak nitelendirilmemesi gerektigine deginilmektedir (Oztiirk: 2003:

62).

Marksist Feminizmin Onerilerini reddedenler ise Radikal Feminizm ile yeni

bir hareket baslatmislardir.
1.1.2.1.3. Radikal Feminizm

Radikal Feminizm, kat1 ve keskin ayrimlarda bulunarak, yerlesik fikirlere
kars1 c¢ikmaktadir. Kendinden once var olan akimlardan Liberal Feminizm ve
Marksist Feminizmin kadmin 6zgiirlestirilme siirecinde etken bir rol oynamadigi,
kadinlarin sorunlarinin ¢oziimiinde etkin olmadig1 gerekcesiyle, s6z konusu akimlara
tepki olarak 1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikis gerekceleri
arasinda 68 6grenci olaylari, Vietnam Savasi ve ona bagl olarak ortaya ¢ikan savas

karsit1 eylemler gibi olaylar gosterilebilir (Demir, 1997: 62 — 63).

Radikal Feministler, Liberal Feministler ve Marksist feministlerin
basaramadigini1 iddia ettigi kadin haklar1 konusunda daha koéktenci bir yontem
benimsemeye caligmistir. Miicadelenin kadmlarin erkeklere karst ayaklanmasi
seklinde gerceklesmesi gerektigini savunmustur (Arat, 2010: 22). Bu c¢ergevede,
Radikal Feministlerin, erkek egemenligini tamamen reddettigi ve kadn iistlinliigiinii
benimsedigi seklinde yorumlanabilir. Radikal Feministlerin kokten bir degisimle

devrimci bir yapiya sahip olduklarindan da s6z edilebilir.

Radikal Feminizmle birlikte, kadinlarin siyasal haklar yerine birden fazla
evlilik ve aile i¢i durumlarinin diizeltilmesine yonelik caligmalar {izerinde de
durulmustur. Evlilik kurumun degistirilmesi ya da ortadan kaldirilmasi, ¢ocuk sahibi
olma yontemleri konusunda diizenlemeler iizerinde ¢alisilmistir (Michel, 1995: 64).
Radikal Feministlerin, Liberal Feministler ve Marksist Feministlerden farkli olarak
cinsler arasi iistiinliik anlayisin1 benimsedigi de sdylenebilir. Bu dogrultuda, Radikal
Feministler, kadmi erkekten iistiin tutmus ve erkegin kadin iizerinde uyguladigi

ikincillestirmeyi kadmin iizerinden erkege uygulamistir. Radikal Feministlerin kadin
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temelli yapilanma istediklerinin mevcut diizen olan ataerkil yap1 degismedigi siirece

icinin doldurulamayacagi da sdylenebilir.

Insanlar arasinda temel c¢atismanin cinsiyet temelli oldugu iizerinde duran
Radikal Feministler, feminist devrimin ger¢eklesmesiyle kadinlarm iiretim ve
toplumsal yeniden iiretimi temsil eden iiretim mekanizmasmin kontroliiyle tam
kurtulusa ulasacaklar1 savunulmustur. Jaggar’a (1983: 85 - 86) gore, Radikal
Feministler, kadin ve erkek arasindaki cinsiyet farki toplumsal iligkilerin temelini
olusturmaktadir. Marksist Feministlerin savundugu ve temelde yatan sorun ataerkil
yapinin i¢indeki sosyal ve ekonomik diizenleme yerine, kadin ve erkek arasindaki
biyolojik farkliliktan kaynakli oldugundan s6z etmistir. Radikal Feministler, kadinin
sorunlarinin temelinde yatan ekonomiye baglanan kapitalist diizen ve ataerkil yapmin
kaldirilmastyla birlikte erkegin egemen yapist son bulacagina ve kadinlarin sorunlari

ortadan kalkacagia inanmaktadir.

Radikal Feministler, kadinlarin sorunlarinin ¢oziimii i¢in cinsiyet¢i smif
sistemi, annelik anlayisi, evlilik kurumu, kadin bedeninin denetimi, kiiltiir anlayis1
gibi konular iizerinde durmustur. Kadinlari ataerkil yapi icerisinde baski altinda
oluglar1 onlarin cinsiyet¢i bir yap1 altinda bulunmalarina baglanmaktadir (Cosmus,
2008: 79). Bu durumun ¢oziimii ise Radikal Feministler tarafindan, kadin ve erkegi
ayrran biyolojik farkliliklarin teknoloji yardimiyla ortadan kaldirilmasi olarak 6n
goriilmektedir. Radikal Feminisler, bilim alaninda yapilacak uygulamalarla
kadmlarin  erkeklere ihtiyag¢ duymadan c¢ocuk dogurabileceklerini, anne

olabileceklerini savunmaktadir (Michel, 1995: 82; Demir: 1997: 66).

Radikal Feministler, kadmlarim erkeklerden tam bagimsiz olmasini
savunmustur. Kadinm erkegin standartlarindan ayr1 yasamasi gerektiginden s6z
ederek, Kkiiltlirel bakimdan erkegin soziiniin gectigi yapilanmayr reddettiklerini
soylemistir (Celik, 2008: 76). Bunun sebepleri arasinda ataerkil sistemde cinsiyet
farkliliklarindan kaynakli olarak erkegi yiiceltilmesi ve kadmi asagilanmasi
gosterilmektedir. Sistem igerisinde yapilacak degisikligin kadm i¢in verimli

olmayacagmi, buna bagl olarak ataerkil sistemin reddedilmesinin uygun olacagi
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diistincesi hakimdir. Bu dogrultuda, kadinin ataerkil sisteme meydan okuyarak

giristigi miicadele kadinin 6zglirlesmesinin ¢aresi olarak goriilmektedir.

Evlilikle kadinin hem annelige hem de cinsel kélelige zorlandigin1 savunan
Radikal Feministler, evlilik kurumuna kars1 ¢ikmaktadir. Radikal Feministler,
evliliklerin ataerkil diizene hizmet ettigi ve bu sebeple ortadan kaldirilmasi
gerektigini savunarak, bu sayede evlilikle kadin bedeninin kolelestirilmesinin Oniine
gecilecegi iddia etmektedir (Demir, 1997: 68). Bu cerceveden ele alindiginda
Radikal Feministlerin 6ne siirdiigii evliligin kadin bedenini kolelestirdigi kavraminin

kadinin 6zgiirlesmesi yoniindeki engeller arasinda yer aldig1 da sdylenebilir.

Radikal Feministler, anneligin toplumsallagma siireci sonunda bireye empoze
edildigini savunarak, medya ve diger kurumlar tarafindan bu olgunun
desteklendigini, kiz ¢ocuklarinin kiiclik yaslardan itibaren annelik duygusuyla
biiyiitiildiiglinii soylemektedirler (Demir, 1997: 66). Bu baglamda kiiciik cocuklar
icin tiretilen oyuncaklarda dahil olmak tizere kiz ¢ocuklarina anne olma fikri empoze

edilerek, kiigiik yaslarda s6z konusu bilincin insasinin yapildigindan s6z edilebilir.

Radikal Feministler, geleneklerin ve kiiltiirel 6gelerin yeniden diizenlenerek,
mevcut olan erkeksi yaklasimin degistirilmesini savunmaktadir. Liberal Feminizm ve
Marksist Feminizm ise erkek kiiltiiri icerisinde kadinin standartlarin1 belirlemeye
calismaktadir. Radikal Feministler, diger feministlerin basindan beri savundugu
kadin ve erkegin esit olarak goriilmesinin tersine bir gorlis ortaya koymustur.
Kadmin erkeksilestirilerek esitligi saglamasi yoniinde miicadele eden Radikal
Feministler, cinsiyet¢i yaklasima karsi yapilan ¢aligmalarinda kadin ve erkegi

ayristirmaktadir.

Radikal Feminizmi Tiirkiye genelinde degerlendiren Arat (2010: 23), Radikal
Feministlerin savundugu disiincelerin Tiirkiye gergekleriyle bagdasmadigma
deginmektedir. Arat (2010), genel anlamda feminizme karsi yanlis imaj ve On
yargilarin sebebini de Radikal Feministlere baglayarak, feminizmin erkek diismanlig:
seklinde algilanmasinin gerekgesinin Radikal Feminizm oldugunu belirtmektedir.

Radikal Feminizmin, 0zgiir cinsellik anlayismin toplumsal yapiya ters diistiigii
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gerekcesiyle benimsenmedigini ve buna bagl olarak toplum genelinde kadinlarin

ozgiir cinsellik disinda daha ciddi sorunlari oldugunu da sdylemektedir.

Radikal Feminizm, kadin ve erkegin esit oldugu goriisii yerine kadini
erkekten tistlin, ylice bir varlik olarak konumlandirmaktadir. Radikal Feminizmde,
kadinin kadins1 olusu oviilerek, erkeksiz yasama odaklanilmaktadir. Ataerkil diizen
cercevesinde annelik, dogurganlik gibi kavramlarm kadmi ikincil olarak
konumlandirdigina da deginilen Radikal Feminizmde, ataerkil yapmnin degisimiyle
birlikte kadinin kendi bedeninde tek s6z sahibi kisi olacagindan anneligin ve
dogurganligin da kadinin giicliyle gergeklesebilecegine vurgu yapilmaktadir (Tong,
2009: 86 - 88). Radikal Feministlerin bu yaklasimimdan yola c¢ikarak, kadin
bedeninin 6zgiirlesmesini istemelerine ragmen bedenlerini isteklerini gerceklestirme
dogrultusunda bir tehdit araci olarak kullanmalariyla da kendi fikirleriyle celistikleri

sonucunu dogurmaktadir.

Radikal Feminizmin kadmi iistiin olarak konumlandirmasi, kadin sorunlarina
bir ¢0ziim arayis1 bulmak yerine kadmi smifsal bir yapmin icinde
konumlandirmaktadir. Kadinlarin temelde ¢Oziime ulasamadiklar1 sorunlar
cinsiyetler arasi bir sinif ve istiinliik miicadelesi degil, daha ¢ok yasam hakkiyla
alakali oldugu soylenebilir. Bu dogrultuda, feministler igerisinde ana akim feminist
yaklagimlarmi  birebir kabul etmeyenler Sosyalist Feminizm hareketini

baslatmiglardir.
1.1.2.1.4. Sosyalist Feminizm

Marksist ve Radikal Feminizmin sentezi olarak 1970’lerde ortaya c¢ikan
Sosyalist Feminizm, kadmlarin sorunlarmin sadece ekonomik ve smifsal olmadigini
savunmustur (Jaggar, 1983: 123). Sosyalist Feminizme goére kadmin temel sorunu
reel yasamlari, yasalar oniindeki haklar1 ve kadinlarin cinsiyetleriyle bagdastirilan
ozgiirlesme stiregleriyle alakalidir. Bu dogrultuda Sosyalist Feministlerin smifli
toplum ve ataerkil diizene yoOnelik reddi s6z konusudur. Ataerkil yapmin iginde
bulundugu kapitalist diizen baglaminda incelendiginde, kadmlarin somiiriildiigii ve

cinsel obje olarak kullanildig1 ¢ikarimi yapilmaktadir (Kabadayi, 2013: 95).
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Sosyalist Feministlerin Marksist gelenek dogrultusundaki kadinlarin
ezilmesiyle 6zel miilkiyet arasinda baglanti kurdugunu belirten Arat (2010: 22),
kadinlarin 6zgirliikklerinin ve kurtuluslarmin 6zel miilkiyetin ortadan kalkmasiyla
saglanacagin1 savunmustur. Arat, bireyler arasinda esitlik i¢in toplumlarla diizen
degisikligi konusunda miicadele verilmesi gerektigini 6ne slirmiistiir. Bunun yani
sira, Sosyalist Feministler, miicadele igerisindeki kadinlar1 simgesel konum ve
makamlarda bulundurmak yerine, onlar1 kendi haklarmi belirleyici merkezlerde

gorevlendirmek gerektigi savunmustur.

Sosyalist Feministler, her ne kadar Marksist ve Radikal Feminizmin sentezi
olsa da tam anlamiyla onlarm goriislerini desteklememekte ve ayrildigi noktalar
bulunmaktadir. Marksist Feministlerin ortaya attigi, kadin ve erkek arasindaki
iliskide smifsal yapmin ortadan kaldirilinca kadinlarin sorunlarinin diizelecegi
fikrinde eksikler bulunduguna deginen Sosyalist Feministler, konunun smifsal yapiya
indirgenerek kadinlarmnin degerlendirilemeyecegi goriisiinii ileri stirmektedir (Demir,
1997: 73 — 74). Sosyalist Feministlere gore, ekonomi, kadin ve erkek arasindaki
biyolojik farkliliklar esit derecede Onemli goriilmektedir. Sosyalist Feministler,
Radikal ve Marksist Feminizmden ayiran nokta olarak bu durum belirtilmektedir.
Sosyalist Feminizme gore, ataerkil diizen sosyal ve ekonomik yapiyla alakali olarak
sunulurken, bu durum sosyalist Feministlerin Liberal kaynaklardan beslendigini de

gostermistir (Ozgiir, 2010: 38).

Sosyalist Feminizm konusunda ayrilik¢1 goriisler s6z konusuyken, kavramsal
aciklamalar konusunda Juliett Mitchell, kadmlar1 psikolojik ve kiiltiirel yonden
degerlendirerek, Lacanci yaklasimla 6znenin dil ile insa edildigini one stirmiistiir
(Kabaday1, 2004: 58). Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara dayanarak
toplumun kadin {izerine uyguladigr baskinin kiiltiir insas1 ve buna bagli olarak

Oznenin sekillenme araci olabilecegi soylenebilmektedir.

Sosyalist ve Radikal Feministlerin ataerkil sistemde ayrigmalarindaki temel
neden Sosyalist Feministlerin ataerkil yapiy1 maddi temeller dahilinde bir yap1 olarak
kavramsal boyutta incelemesidir. Radikal Feminizmde ise, kadmlarin erkekler

tarafindan baski altinda tutuldugu bir gergek veya fikir olarak sunulmaktadir (Demir,
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1997: 74). Sosyalist Feministler kadinlarin sorunlarini tek bir nedene baglamamay1
tercth ederken, Radikal Feministler biyolojik olarak cinsiyet ayrimciligini temel
sorun olarak gormektedirler. Buna bagh olarak, Radikal Feministler esitlik yerine
kadmnlar1 yiceltirken, Sosyalist Feministler daha o6zgirlik¢li bir yapiy1

savunmaktadirlar.

Kadmin toplum i¢indeki konumunda temelden bir degisim yasanirken,
Engels’e gore bu degisim 6zel miilkiyet ve kapitalizme baglanmistir. Kapitalizm
oncesinde kadinmn yasantisinda bir sorun gozlenmezken, kapitalizm sonrasinda
erkegin toplumun en kii¢lik topluluk birimi olan aile i¢indeki iktidar1 ele gecirmesi
ile birlikte kadmn sdz hakki da ortadan kalkmistir (Ozgiir, 2010: 38). Bu dogrultuda,
ortaya ¢ikan durumun sosyal, siyasi ve hukuk alaninda kadinin ezilmesinin baslica
sebebi olarak gosterilebilmektedir. Kadinlar aile kurmak amaciyla birlestirdikleri
hayatlara 6zgiirliikklerini de teslim ederek, erkek hakimiyeti olan baba evinden bir

baska erkek hakimiyeti olan koca evine gecis yapmustir.

Sosyalist Feministler, kadinlarin sorunlarinin ¢oziimiine kendi bakis agilar1
dogrultusunda cesitli kuramlar gelistirmislerdir. S6z konusu kuramlar kapsaminda
Marksist Feminizmin kadin1 6tekilestiren, ikincil konumda yer almasini saglayan
smifli toplum ve Radikal Feministlerin ataerkil diizene bagli olarak cinsiyetci
yaklagimlar1 karsisindaki durumu gelistirilmistir (Tong, 2009: 100). Leslie Steeves’a
gore, tam anlamiyla kavramsal ekonomik cerceve boyutunda Marksist Feminist
bulunmamaktadir, Marksizm’den etkilenen feministler ise aslinda Sosyalist

Feminizme hizmet etmektedir (Kabadayi, 2004: 58).

Sosyalist Feminizm, kapitalizm ve ataerkil yapmin farkliligin1 ¢6ziimleyerek,
ikili sistem teorileri icerisinde degerlendirilir. Hem ataerkil yapiya bagli olarak
Radikal Feminizm, hem de maddi, ekonomik yap1 ¢ercevesinde Marksist Feminizm
kapsaminda degerlendirilen Sosyalist Feminizm, kadinin toplum i¢indeki konumu ve
islevi, kadmnin tiretimi kapsaminda degerlendirilmektedir (Demir, 1997: 75). Ataerkil
yapinin olusmasina katki saglayan iiretim, toplumsallagsma gibi unsurlarda ekonomi
temelli  degerlendirilmemektedir. Bu  baglamda, aile yapist igerisinde

degerlendirildigin maddi ihtiyaclar1 i¢in ekonomik alan incelenirken, ekonomi tek

35



basina agiklamada yetersiz kalmaktadir. Bu durumun sebepleri arasinda kadin
biyolojisi ve sosyal ¢evre etkilesimine bagli olarak biyososyal, kadin ve erkegin

iligkisinin sekillenmesi acisindan ideolojik olarak aciklanmaktadir (Celik, 2008: 78).

Catharine MacKinnon, Sosyalist Feminizm, kendini sokak gosteri ve
eylemlerle var ederek, fikir tiretme noktasinda pasif kaldigini savunmustur. Ayni
zamanda Marksist Feministlerin savundugu kadinin ev islerinin de {iicretlendirme
noktasina karsi ¢ikarak, kadmnin probleminin 6z kimligine duyulan saygi noksanligini
oldugunu, bunun da evde yapmis oldugu calismalara {cret &deyerek
saglanamayacagmi vurgulamistir (Aktaran: Oztiirk, 2003: 62). Buna bagh olarak, bu
aciklama Marksist Feministlerin sinifsal yapilanma karsisindaki duruslarma agiklik
getirmemistir. Sosyalist Feministlerin, savundugu kadinlarin sorunlarmin tamamen

ekonomi veya tamamen cinsiyet¢i temelli olmadigini desteklemistir.

Sosyalist Feminizm, ¢ikis yillar1 itibariyle diisiiniildiigiinde kitle iletisim
araclarmin etkin konumunun da farkina varimistir. Ozellikle sinema ve medya

ideolojinin yayilmasinda etkin silahlardan biri olarak varligini stirdlirmiistiir.
1.2. Kadinin Sinemada Sunumu

Feminist hareketin pek ¢ok alan gibi sinemay1 da etkiledigi goriilmiistiir.
Ozellikle Tiirk Sinemasi’nda 1980 doneminin yarattig1 etkiye paralel olarak “kadin
filmler1” adiyla yeni filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Kadmn filmi olarak adlandirilan
filmlerde kadin sorunlarina deginilmesine 6nem verilmistir. Kadin filmleri ile kadin
kahraman odakli hikayelerle kadinlarin kadin olmaktan kaynakli yasadiklar:
izleyiciye de aktarilirken, kadmnlarin de bilinglenme, bagimsizlagsma, kendi bedeni ve

kendi hayatin1 yasamasi konularina odaklanilmistir (Sunar, 2006: 294).

Mulvey (1989: 92), psikanalik agidan imge olarak goriilen kadinin, izleyici
tarafindan yoneltilen bakislarla arzu nesnesi olarak konumlandirildigina deginmistir.
Ataerkil yapmin hakimiyeti altinda bulunan sinema erkek bakisindan kadini
izleyiciye yansitmaktadir. Kadinin izleyisiciye yansitilisiyla izleyicinin bilincinde
kadinla ilgili kaliplagmis diisiincelerin olusmasi saglanmaktadir. Bu durum karsisinda

izleyici, erkegin yansittig1 kadmla gergek hayattaki kadmi Ozlestirmeye
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baslamaktadir. Buna bagl olarak kadinin erkek tarafindan yeniden sekillenerek

yasamini devam ettirdigi soylenebilmektedir.

Smelik (2008: 10), Hollywood sinemasiyla kadinlarin i¢cinde bulunduklari
toplumun farkli olarak kadmin cinsel obje olarak konumlandirildirildigina
deginmektedir. Smelik, kadmin erotik bir nesne olarak izleyiciye sunulduguna
deginmektedir. Yapilan c¢alisma dahilindeki incelemelerde de Hollywood
sinemasinin savunulanin aksine kadmi ele alista kadin1t modern, otekilestirilmemis
bir konumda gostermedigi, erkek egemen yapiy1r siirdiirdiigii goriilmiistiir. David
Fincher’in “Gone Girl” (2014) filminde kadin 6nce magdur, yardima ihtiyaci olan ve
kahraman erkek algisin1 kirici olarak verilirken filmin ilerleyen sahnelerinde Amy
karakterinin aslinda kotii oldugunu ve magdurun erkek oldugunu izleyiciye
sunmustur. Bu durum, kadmin gosterilenin aksine kotii oldugu vurgusunu
giiclendirip asil su¢lunun kadin oldugu algisin1 yaymaktadir. Film igerisinde yer alan
kadin polis karakterinin de erkeksi bir kiyafetle yer almasi ve disil seklinin disinda
bir kilikla insanlar tarafindan saygi ve giiven teskil ettigi gozlenmistir. Bu durum ise,
kadinlarin baska insanlar tarafindan erkeksi hareketler ve erkeksi kiyafetlerle giiven

ve inang sagladigmi gostermistir.

Sunar (2006: 291), sinemada kadinm yansitilisgia bakildiginda, kamera
arkasinda yer alan kadin yOnetmenin az olusu nedeniyle sinema igin “erkek
sinemasidir” denilebileceigini  sdylemektedir. Bu baglamda {retilen filmlere
bakildiginda séylemin dogruluguna rastlanmaktadir. Filmlerde genel olarak erkek
kahramanin ve kurtarict erkek figiirlinin 6n planda oldugu goriiliirken, bu
anlatimlarda kameranin ardinda yer alan erkek yonetmen araciligiyla filmde kadmin
erkek bakisiyla verildigi soylenebilmektedir. Kadin oyuncular, kadin olarak
varliklarmi gostermekten ziyade erkek bakisiyla kadini sunmaktadir. Bu durum
kadmin bir karakter olmak yerine arzu nesnesi, cinsel obje olarak konumlanmasina

neden olmaktadir.

Izleyici agisindan kadmm temsiline bakildiginda Jacques Lacan’in Mirror
Stage (ayna evresi) teorisinden yararlanilmaktadir. Bu durum izleyicinin narsist

yapistyla biitiinleserek, erkegin hakimiyetinde bulundugu belirtilen sinemanin
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ezilmis, bastirilmig, giligsliz bir kadin karakter karsisinda; yiiksek ego sahibi,
kusursuz olarak c¢izilen erkek karakter ile karsilastirilarak izleyicinin kendini erkek

karakterle 6zdeslestirdigi goriilmektedir (Lacan, 1994: 13).

Sinemada arzu nesnesi olarak konumlandirilan kadinin erkegin biling
altindaki hadim edilme korkusunu da cagristirdigina deginen Smelike (2008: 5 — 6),
hadim edilme gibi korkular1 nedeniyle erkegin sinemada kadini cezalandirdigini
savunmaktadir. Bu cezalandirma erkek karakteri yiliceltme ve kadin karakteri
asagilama yoniinde ilerlemektedir. Cezalandirma olarak adlandirilan filmlerin
sonunda kadin karakter ya toplumsal ahlak kurallarma uygunluk agisindan
evlendirilir ve bu durum mutlu son olarak gosterilir ya da toplumdan tamamen
uzaklagtirilarak oldiriilir. Her iki durumda da kahraman erkektir ve erkeklik imaj1
acisindan filmde karakter olarak zarar gormez. David Fincher’in “Fight Club” (1999)
filminde cift kisilikli karakter olan Jack’in bir kisiligi Marla Singer’a karsi biling
altinin hadim korkusuna vurgu yaparken ona kotli davranir; diger kisiligi olan Tyler
Durden ise Marla’y1 cinsel bir arzu nesnesi olarak konumlandirarak cinsel birliktelik
yasar. Filmin sonunda Jack’in Marla ile yan yana yer almasi ise erkegin
egemenliginin kabulii ve kadmin bu egemenlik altinda yer almasinin gostergesi ve

kabul edisi olarak sunulur.

Claire Johnston, sosyolojik sinema elestirmenlerinin kadinin goériintiilerinde
olumlu ve ger¢ek imajima yonelik talebin sorgulandigini vurgulamaktadir. Johnston
bu tutumuyla sosyolojik elestirmenlerin gercekcilik degerlendirmesini sorunlu
bulmustur (Aktaran: Chaudhuri, 2006: 23). Var olan talepler iizerinden kadinlarin
gergek gorilintiileri ya da onlarm goriinmesinin istenildigi goriintiiler oldugu
paradoksu yer almaktadir. Ataerkil ideoloji sebebiyle bir kadinin 6ziiniin ekranda var
olamadig1 ve eger kadinlar kendilerini realist bir sekilde yansitmaya izinli olsalardi

bunun diizeltilebilecegi varsayilmaktadir.

Filmlerde kadinlarin ¢alisma hayati reel diinyadaki gibi toplum tarafindan
belirlenen sinirlar gergevesinde ¢izilmistir. Ozkan’a gore (2012: 80), filmlerde de
kadin i¢cin belirnen smirlar toplumun kadini reel yasamda gormek istedigi sekilde

verilmektedir. Kadmnlar genelde ¢calisma hayatlarinda erkeklerden daha diisiik statiide
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yer almaktadir. Ozkan (2012), tiim bunlara ek olarak kadmin toplumun tarafindan
baski altina alindigini, kiiciimsendigini ve disladigini soylemektedir. Ayrica,
filmlerde, kadinmn kisiliginin gosterilmesi yerine kadm viicudunun nesne olarak
kullanilmasmna da rastlanmaktadir. Kadin viicudunun nesne olarak kullanilmasi
namus kavramiyla bagdastirilarak erkegin meta olarak sunulan beden karsisinda
hakimiyetine dikkat cekilmektedir. Bu durum izleyici karsisinda erkegi kadindan
iistiin kilmanim yani sira izleyicinin erkege hak vermesine de sebep olmaktadir. Bu
baglamda kadina siddet uygulayan erkek hakli kabul edilirken, siddet sinema

araciligiyla da mesrulastirilmaktadir.

Bat1 ve Dogu toplumlar1 acisindan bakildigindan kadinin sinemada temsilinde
farkliliklara rastlanmaktadir. Bat1 sinemasinda kadmin erotizme kayan disi kimligi
daha on planda tutulurken, Dogu sinemasinda kadinin annelik yonii ve masumiyeti
iizerinde duruldugu gozlenmistir. Iran Sinemasi’ndan Asghar Farhadi’nin A
Separation (2010) filminde bir annenin ¢ocugu i¢in miicadelesi anlatilirken, annenin
cinsel kimliginden ¢ok ¢ocugu i¢in verdigi miicadele lizerinde durulmaktadir. David
Lynch’in Blue Velvet (1986) filminde ise g¢ocuguna kavusmak isteyen anne
figliriiniin yanina onun cinsel bir obje olarak sunumu ve erotizm gibi unsurlara da yer
verilmektedir. Farhadi ve Lynch’in sahip olduklar1 Kkiiltiirler agisindan kadina
bakislar1 degerlendirildiginde ise Farhadi anneligi kutsal bir imge, figiir olarak
sunarken, Lynch ise annenin kadin kimligini de on plana c¢ikararak kadmin

cinselligine de vurgu yapmaktadir.
1.2.1. Kadinin Diinya Sinemasinda Sunumu

Hareketli goriintiiniin  perdeye yansimasi sonucu izleyiciyle bulusan
sinemanin kendinden dnceki sanat dallarmin harmanlanmis sekli oldugu sdylenebilir.
19. yiizyilda teknolojideki yeniliklere bagli olarak kendini var eden sinema,

toplumlarin yagamini yansitmasi bakimimdan 6nemli sayilmaktadir.

Sinema, duygu ve diisiincelerin estetikle biitliinlesmesi sonucu teknolojinin de
yardimiyla ve ekonominin de yarattig1 etkiyle birlikte enstitiiye hizmet eden, kitle
iletisimi de barmdiran bir aragtir. Bu dogrultuda sinemanin ortaya ¢ikardigi tirlinlerin

birbirleriyle uyumlu olarak kendi i¢inde birbirlerini desteklemesi beklenir. Sinemay1

39



diger sanat dallarindan ayiran 6zelligi ise gorsel ve isitsel duyuya hitap etmesi olarak
tanimlanmaktadir. Sinema, var olanin eksikliklerini diizelterek yeniden
bicimlendirme ya da yoktan var etme 6zelligiyle insan1 kendine ¢ekmistir (Masdar,
2006: 73). Bunun yani1 sira, sinemanin diger sanat dallarma gore daha fazla duyuya
hitap etmesi onun insan {izerinde biraktig1 etki giliclini de arttirdig:

sOylenebilmektedir.

Hareketli goriintii, 19. yiizyilin sonlarmda Ingiliz Imparatorlugu’nun biiyiik
sehirlerinde goriiliirken, ayni tarihlerde Avrupa ve Kuzey Amerika’da tanitiliyordu.
20. yiizyil’in basindan itibaren ise hareketli goriintii pek cok iilkeye yayilarak, I.
Diinya Savasi’nin sonunda sehir merkezlerinin yani sira kirsal kesimde de goriilmeye
baslandi. Sinema, ge¢misi kokli bir icat olsa da bilimsel olarak akademik
incelemeleri yakin tarihe dayanmaktadir. Sinema tarihindeki Ooncii ¢aligmalar ise

1920, 1930 ve 1940’11 tarihlerinde ortaya ¢ikmistir (Burns, 2013: 13).

Sessiz donemden sesli doneme gegisle sinemada teknoloji alaninda ilerleme
saglanmistir. Bu dogrultuda sinema estetiginde de gelisme yasandigi gorilmiistiir.
Sinema estetigine yonelik gelismeler ilerleyen zaman igerisinde ¢ekilen filmlerde de
goriilmeye baslanmistir (Bazin, 2011: 31). Bu baglamda, sinemani teknoloji temelli
bir yapim olmanin yerine teknolojiden de faydalanan estetik kaygiyla hazirlanmis bir

sanat dali oldugu soylenebilir.

Sinemanin icadindan itibaren erkek egemen bir alan olmas1 sebebiyle kadin
karakterler erkeklerin arka planinda yer almistir. Kadmlar filmler icerisinde farkli
tiplemeleri canlandirsalar da mevcut tiplemeleri icerisinde 1yi ve kotii karakterlerle
kategorilere ayrilmistir. Filmlerde kadmlar erkeklerin bakis agisiyla verilerek,
erkeklerin gordiigli ve hayalinde canlandirdig: sekilde beyaz perdeye yansitilmistir
(Kirel, 2005: 169). Filmlerdeki bu yap1 ataerkil yapinin kadin sunumunda etkili

oldugu ve sinemanin ataerkil ideoloji baglaminda sekillendigini gostermistir.

Bywater ve Sobchmack (1994: 63 — 64), genele hitap eden Hollywood
sinemasinin Feminist Kuram incelendiginde, kadma tam anlamiyla egilmedigi ve
kadinlar1 tam olarak anlatamadigi {izerinde durmustur. Bu dogrultuda, filmlerde yer

alan kadin karakterlerin erkeklerin hayal giiciinde canlandirdig:1 karakterler olarak
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yaratildiklar1 s6ylenebilir. Inceleme dogrultusunda, kadnlarin ya sorunlardan uzak
duran ve higbir seye karigmayan masum ya da Oniine geleni bastan ¢ikarmak i¢in

diinyaya gelmis femme fattale karakterler olarak gosterildikleri ifade edilebilir.

Kadinlarin sinemada gorsel haz nesnesi olarak kullanildigint savunan
Mulvey’e gore (1989: 18), filmlerde, 6zellikle kadmlarin fiziksel 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarilmasmin erkek izleyici karsisinda gorsel bir sunum haline doniistiigiinii
savunmustur. Federico Fellini’nin erkeksi yaptiriminin agir bastigi La Dolce Vita
(1960) filminde, Marcello Rubini karakteri kadinlar1 cinsel istekleri ve eglencesini
stirdiirebilmek icin kullanmaktadir. Rubini, kadin tercihlerinde de basarili olamayip
tercth yapamamistir. Rubini’nin ayrica, eglendigi alanlarda ve ¢apkinligi sirasinda

kadinlar1 gorsel olarak sundugu gozlenmistir.
1.2.2. Kadinin Tiirk Sinemasinda Sunumu

Fuat Uzkmay’m 1914 yilinda “Rus Abidesi’nin Yikilisr” filmi ile baslayan
Tiirk Sinema tarihi, Muhsin Ertugrul’un uzun yillar tek adam olarak devam etmesiyle
stirmiistiir (Hakan, 2008: 1). Muhsin Ertugrul doneminde ¢ekilen filmlere ve onlarin
isimlerine bakildiginda filmlerde kadinlara karsi donemin tutumu ve yaklasim bigimi
hakkinda fikir ytriitiilebilinir. Belirtilen donemde ¢ekilen filmler, erkek kahramanin
on planda tutuldugu, erkek hikayelerinin anlatildig1 filmler oldugu gozlenmistir.
Ertugrul doneminde c¢ekilen filmlere kadin oyuncu bulmakta zorlanilmasi da
donemin kadma kars1 hosgorii ile yaklagsmadigi ve kadmnlarm 1yi-kotii ayrimindaki

kotii olarak konumlarildigindan s6z edilebilir.

Tirk Sinemasi’nda kadmlarin giiglii bireyler olarak verilmesinde 06zel
yasantilariyla ortak noktalar1 bulundugunu savunan Kirel’e (2005: 98) gore, bu gii¢
kadinlara beraber olduklar1 erkeklerden gelmektedir. Kadinlar gii¢lerini erkegin
golgesinde kazanmakta, bu durum kadinlarin “yildiz” olabilmek i¢in giiclii bir
birliktelik yasamasi sartin1 koymaktadir. Giiglii kadin oyunculara gelen projeler de bu
giiclin etkisine gore belirlenmekte ve buna bagli olarak giiclii kadinlarin projeler
iizerinde secim haklar1 bulunmaktadir. 60’11 yillarin Yesilcam doneminde izleyici
cogunlugu kadinlardan olusan matinelerde de diizenlenmistir. Kadin izleyicinin

agirlikta oldugu bir sinemada kadmlar hayranlik duyduklar1 jonler karsisinda
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kendilerine rol model belirledikleri aktristleri gérmeyi istemeleri yapimcinin

projeleri belirmedeki etmenler arasinda yer almaktadir (Kirel, 2005: 98).

Giilseren Giichan, “Tiirk sinemasi i¢in bir cinsel rol vermek miimkiin olsaydi,
onun 'katiksiz erkek' oldugunu sdylemek yanlis olmazdi” diyerek sektoriin
baslangicindan beri aslinda erkek egemen yapisina vurgu yapmaktadir (Aktaran:
Kirel, 2005: 169). Sektérde son donem yapimlar icerisinde kadin senaryo yazarinin,
yonetmenin, yapimcmin artmasma ragmen agirlikli olarak erkek hakimiyetinin
bulundugu gozlenmistir. Sektdrde yer alan erkeklerin, sektorde soz sahibi kigilerden
olusmasi, filmlerde yaratilan diinyada erkek egemenligi iizerinden anlatimlara agirlik
verilmesini saglamistir. Filmlerde, erkek bakisiyla kadin diinyasinin anlatilmaya

calisildigindan s6z edilebilmektedir.

Tirk Sinemasi baslangicindan itibaren degerlendirildiginde, temellerinin
atilmasindan giinlimiize kadar ki siireci icerisinde erkek egemen bir ¢cogunlugun
elinde bulunmasindan dolay1 erkek agirlikli bakis agisina sahip oldugu soylenebilir.
Sinemanin goziinden halka anlatilan kadmn ikincil plana itilerek, bu durumun
toplumda kadina hosgorii ile yaklasilmasini engelledigi soylenebilmektedir. Kadmnin
statiisiine bakilmaksizin anlatilan hikaye icerisinde kadin basrolde yer aldiginda da
her zaman erkek karakterin gerisinde kalmaktadir. Bu baglamda erkegi
kahramanlastiran rollerde kadinin erkegi giiglii gostermekte oldugu gozlenmektedir.
Kadinlar 1yi ve kotii kavramlar1 igerisinde bir tanimlamada yer alirken, yapilan
smiflandrma da erkegin konumuna ve tutumuna gore yapilmaktadir. Erkegin
konumu ve tutumuna gore yapilan smiflandirmadan kadinin erkege bagh bir yasam

siirdiigii soylenebilmektedir (Yalamac, 2011: 68-69).

Tirk Sinemasi’nin ilk doneminde, kadin oyunculara filmlerde ¢ok fazla yer
verilmemistir. Filmlerde kadin oyuncu ihtiyact oldugunda Gayri Miislim kadin
oyucular kullanilmistir. Sinemacilar Donemi’nin baslamasiyla birlikte Tiirk kadmlar1
da filmlerde rol almaya baslayarak, varliklarim izleyiciye gostermistir. Kadmlarin
sinemada yer almasiyla birlikte erkek egemenligindeki sinemada kadmlar da
oynadiklar1 rollerle erkeklerin 6niine gegcmeye baslamistir (Scognamillo, 2010: 25).

Tiirk Sinemasi’nin yeniden canlanmaya ve yapilanmaya basladigi 1990’larla birlikte,
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yeni ve bagimsiz filmler ¢ekilmeye baslanmasiyla kadinlar erkekler kadar 6n plana
¢ikmaya baslamistir (Ozkan, 2010: 534). Kadmlarin giinliik hayatta daha fazla
goriinlir hale gelmesi, ev ve is yasantisinda farkindaligmi arttirmasi, sinema
sektoriinde senaryolara da etki ederek, erkek egemenliginin oldugu bir alanda kadin

varligini gostermistir.

Yapincilarin pazarlama anlayisina bagli olarak izleyicilerin oyuncular
lizerinde s6z hakki bulunmaya baslamustir. Izleyicilerin oyuncular1 hangi rollerde
gormek istediklerine ve istemediklerine gore oyunculara roller bigilmistir. Muhterem
Nur’un dansoz kiyafetiyle goriildiigii filmde izleyici toplumsal degerleri temsil
ettigine inandig1 bir oyuncuya tepki gostermistir. Neriman Kdksal’1 fettan, erkekleri
bastan ¢ikarici rollerde gérmeye alisan izleyici onu kdskiin kiiciik kizi roliinde
goriince yadirgamistir. Fatma Girik’in alisilmis “Erkek Fatma” kalibimi kirarak koti
kadin rollerinde oynamasi tepkilere yol agmustir. Izleyicinin istekleri sebebiyle
oyuncularin sa¢ renklerini veya giyim tarzlarmi da degistiremedigi gozlenmistir.
Zaman igerisinde oyuncularin yasadigi kisisel doniisiimler ve toplumsal anlamda
yasanan degisimler popiiler olan oyunculara bakista da degisime ugramistir.
Oyuncular klasik Yesilcam kaliplarinin digina ¢ikarak donemi yansitan toplumsal
gercekei filmlerde de oynamaya baslamistir. Bu durum oyuncularin standart kaliplar
icerisinde kendilerini ve oyunculuklarin1 rutine baglamalarindan bir kurtulus
olmustur ve oyunculugun gerektirdigi farkli skalay1 izleyicilerine sunmustur (Kirel,
2005: 200-206).

Kadmlar filmlerde genellikle ask temasi tizerine kurulu rollerle izleyicilerin
karsisina ¢ikmustir. Filmlerde, kadmnin toplumsal yasam karsisinda basina gelen
sorunlar1 gosterilmeyerek, kadmlarin belli kaliplarla izleyici Oniine ¢ikarilmasina
sebep olmustur. Bu dogrultuda izleyicinin toplumsal hayatta kadinin problemlerinin
duygusal etmenlerden kaynakli oldugunu diistinmeye basladigi soylenmistir. Ask
temas1 agirlikli, list tabakayr konu alan, {ist tabakanm i¢inde yasadiklarini anlatan
filmlere de yer verilmistir. Alt tabakaya bu filmler i¢cinde rastlamak giigtiir ya da var
olanlara iist tabakaya hizmet eden insanlar olarak yer verilmistir. Bu donemde kirsal
kesimde yasayan insanlara iligkin bir aktarimda bulunulmamistir. Savas donemi

devam ettigi icin savas temali filmlere yer verilerek, askeri sartlarda erkekler
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bulundugundan ve savasta da onlar yer aldigindan savas filmlerinde de kadimnlara pek

rastlanmamuistir.

Kadinlarin filmlerde rol almaya baslamasiyla birlikte filmlerde meta olarak
sunumunu baglamistir. Muhsin Ertugrul’un “Miirebbiye” (1919) filmi kadinlarin
filmlerde yer almaya basladigi donemde cinselligin islendigi ilk filmler arasinda
gosterilmistir. Filmlerde kadinlar vamp, sehvetli, femme fatale tiplemeleriyle Tiirk
Sinemasi’nda yerini almistir. Filmlerde, kadinin kisiligi toplum kriterlerinin 6l¢iitii
disinda sunulmustur. Sinemacilar Dénemi’nin baglamasi ve kameranimn sokaga
cikmasiyla birlikte {ist tabakanin yer aldigi filmlerin yani swra kirsaldaki insanlarin
sorunlarinin yer aldig1 filmlerde gosterilmistir (Scognamillo, 2010: 27). Toplumsal
kurumlarin orgiitlenis bicimleri ve bireylerin bu diizen icerisinde yiiklendikleri roller

sebebiyle kadinlar kamusal alandan soyutlanmastir.

Tirk Sinemasi’nda kadin karakterler genel olarak erkek karakterlerin arka
planinda yer almistir. Filmlerde erkek istiinliigiiniin gostergesi olarak savunulan bu
durum, izleyici olarak kadmin Ustiinliigiinii 6n plana ¢ikarmistir (Adanwr, 2012: 27).
Filmler incelendiginde kadin sdyleyecek sozii olmayan, erkegin iktidarmni kabul
etmis, ikinci planda kalmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, Tiirk toplumunun
ataerkil yapisinin sinemaya ve sinemada kadmin sunumuna etkisinin bulundugu
cikarimi yapilabilmektedir. Kadmin erkegin iktidarimi kabul etmesiyle kavusacagi
huzur ve mutluluga vurgu yapilmaktadir. Kadin bu iktidar ile namusludur, bu iktidar

ile sevdigi erkege kavusmaktadir.

Tirk toplum yapisi incelendiginde kadina sunulan yagamim ev hayati olarak
goriildiigli ve bu baglamda filmlerde de bu hayati siirdiiren, baskalarinca belirlenen
sinirlarm disina ¢ikmayan kadinlarin “iyi” olarak adlandirildigi gozlenmektedir.
Yagmur ve Durul Taylan’in yonettigi Vavien (2009) filminde, evi, esi ve cogunu
hayatinin merkezine koymak zorunda kalan ve buna baglh olarak kendine ait 6zel bir
hayat1 bulunmayan Sevilay karakteri ornek gosterilebilir. Sevilay, “iyi” olarak
adlandirilmasina ragmen ne yaparsa yapsin kocasi tarafindan hor goriilen ve
asagilanan bir kadindir. Evi disinda baska hayati olmayan ve ekonomik 6zgiirliigii de

bulunmayan Sevilay, kendi ayaklar1 iizerinde durabilme imkanina sahipken
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toplumsal yapinin ona buyurdugu sekilde yasamim siirdiirmektedir. Sevilay, kocas1
tarafindan asagilandigi gibi kendi babasi tarafindan da asagilanmakta, sevgisiz

yasamakta ve hor goriilmektedir.

Tirk Sinemasi’nda “iy1” ve “kotli” olarak adlandirilan kadin tiplemelerinde
toplumsal diizene gore verilen kadin karakterler cinselliklerini yasayan ve
yasayamayan olarak ayrildiklar1 gozlemlenmistir. Yapilan incelemelerde Tiirk
toplumunda cinselligini agik bir bigimde yasayan kadin kotii kadin; domestik, giyim
kusamin1 yasantis1 gibi kapali yasayan iyi kadin, masum kadin olarak adlandirildig:
gozlenmistir. Sevenleri ayirma, yuva yikma, erkegi bastan cikarma kotii kadina;
erkege hizmet ederek korumasi altinda bulunma da iyi kadinlara atfedilmistir.
Kadinlar, filmlerde belirlenmis tiplemeler {izerine insa edilip, bu filmlerde kadinlarin

sinirlar1 belirlenmistir.

Kadinlarm, filmlerde genel olarak konularda erkeklerin belirledigi kurallar
cergevesinde kendilerine yer bulduklari sdylenebilir. Serif Goren’in Kurbagalar
(1985) filminde ataerkil yapmin hakim oldugu bir diizende dul oldugu siirekli
yinelenen bir kadinin yasama tutunma ¢abasi anlatilmaktadir. Filmde, kadmnlara dikte
edilmeye c¢alisilan namus kavrammin, dul bir kadma kars1 farklilhik gdsterdigi
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda incelendiginde, erkeklerin kadimnlara karsi
tutumlar1 kadina sahip olacak bir erkek bulunup bulunmamasina gére degiskenlik
gostermektedir. Kadina duyulan saygmm kadinm kendinden cok baba, es, agabey
figtiriiyle iliskili oldugu da soylenebilir. Filmde, kadin sevdigi adama giivenir ve
onun himayesi altina girmektedir. Kendi ayaklar1 tizerinde yasamaya c¢alisan kadinin
filmde giivendigi erkek tarafindan terk edilmesi ise toplumun “dul kadin koti

kadindir” s6ylemi etkisinde kaldiginin géstergesi oldugu sdylenebilir.

Filmlerde, yapilan incelemelerde kadinlar i¢in belirlenmis mekanlar
bulundugu saptanmaktadir. Bu mekanlar kadmnlarin aidiyet duygusunun simgesi
olarak da gosterilebilmektedir. Toplumsal hayatin bir yansimasi olarak da
gortilebilecek sinema da kadma sunulan mekanlar onun 6zgiirliigiinii yasadigi kisitl
alan olarak yer almaktadir. Bu alanlar genel de mutfak gibi smirli bir yapiy1

icermektedir. Vavien (2009) filminde, Sevilay’in mutfak sahnesinde yikadigi
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bardaklar aslinda onu ger¢ek hayatta yasadiklarinin desarj olma ami olarak
verilmektedir. Kadinin psikolojik olarak baski altindaki zorlu hayatma kars1 herkes
uykuya gectiginde, kendi de yatmadan Once evin ona ait olan son islerini de
halletmek i¢in mutfakta zaman ge¢irmektedir. Mutfak, film igerisinde Sevilay’in
kendine ait 6zglirliik alan1 olarak verilmektedir. Evin isleri kadinda olmasma ragmen
miilkiyet hakki erkektedir ve kadin sadece bu miilkii ayakta tutmaya calisan kisi

olarak yer almaktadir.

Film igerisinde kadma sunulan mekanlar onun yasayisiyla paralellik
icermektedir. Kadin i¢in evi gliven duydugu ve siginacagi bir mekan olarak
tasarlanmaktadir. Evinin i¢inde yer alan boliimler ise parca parca 6zgiirliglini ve
aidiyetini temsil etmektedir. Atif Yilmaz’m Aah Belinda (1986) filminde, kadinin
aidiyetinin evi, kocast ve c¢ocuklar1 oldugu vurgusu yapilmaktadwr. Kadin is
hayatinda yer alsa da asil gorevinin evi, ¢ocuklar1 ve kocasma bakmak oldugu
yinelenerek, ¢ift karakter gibi gosterilen kadinin belirlenmis smirlar1 disinda bir is
yapmas1 onun namus sinirlarim1 agmasi seklinde gosterilmistir. Kadimnlara atfedilen
sinirlar karsisinda, kadinin baska bir yasantisina sahip olmasi kabul edilmemektedir.
Ataerkil yap1 ¢ergevesinde incelendiginde, evli ve ¢ocuklu bir kadmin sanata ilgi
duyamayacagi ve bu alanda ¢aligmalar yapamayacagi anlatilmaktadir. Kadin, kendi
hayatim1 yaninda bulunan erkegin hayat sartlarina ve standartlarina gore
sekillendirmektedir. Filmde kadin, bankaci ve tiyatrocu olarak iki farkli meslek
kolunda gosterilmekte ve kadin iki farkli meslek kolundaki yasantisinda da yanindaki
erkegin standartlarmma gore hayatm1 sekillendirmektedir. Bu c¢ergceve dahilinde

kadinin aidiyetini ve ataerkil diizen icerisindeki yasayisini da gostermektedir.

Toplum igerisinde degisen sosyo ekonomik durum karsinda kadinmn da
toplumdaki yerinin degismeye basladigi soylenebilir. Erkaslan’a gore (2005: 163), bu
yonelim ekonomik kazancin oOzgiirlik ile baglantili oldugu seklinde de
aciklanabilmektedir. Kadmlarm 1is giliciindeki nicelik ve nitelik bakimindan
yasadiklar1 degisimlerle kentsel ve kirsal alan kullaniminda da degisim yasadigi
sOylenebilmektedir. Buna bagli olarak kadmlarin sosyal hayatta daha fazla yer
almalarina, 6zel ve kamusal alan ¢ergevesinde kendilerini daha fazla ifade etme

olanaginin sunulmasini da saglandigi tizerinde durulmaktadir.
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1.3. Sinemada Feminizm Sunumu

Calisma dahilinde yapilan literatiir taramasi1 géz oniine alindiginda kadmlarin,
tarih boyunca cesitli toplumlar igerisinde cinsel temellere dayanarak cesitli
ayrimciliga, oOtekilestirilmeye, ikincil olarak yasamaya zorlandiklari sdylenebilir.
Buna bagli olarak, ilerleyen zaman igerisinde kadmlarin yapilan haksizlik ve
esitsizlige karsi, maruz kaldiklar1 erkek egemenligi ve somiiriisiine kars1 ¢ikabilmek
adma feminist filmler gelismistir (Oz6n, 2000: 279). Bu dogrultuda incelendiginde,
kadmlarin esit haklara sahip olabilme, cinsel 6zgiirliige kavusma, sahip olduklar1

bedenin metalasmasina engel olabilmeyi amacinda olduklar1 s6ylenebilir.

Feminist ideolojinin, cinsiyet¢i varolustan arindirilan bir diizen kurma
hedefinde oldugunu savunan Kabadayi (2004: 39), toplum igerisindeki cinsiyet¢i
yaklagimlara kars1 bir durus sergileyen feminist ideolojinin, kadinlarin toplum
icerisindeki konumlarini ve onlarm genel haklarini savunucu ve genisletici bir tutum
sergiledigini sOylemektedir. Genel bir ifadeyle bu sdylem ele alindiginda, sosyal
esitlik ¢ercevesinde kadinlar erkek cinsinden farkli tutulmamak ve asagi goriilmemek
icin miicadele vermektedir. Bu miicadele cercevesinde, kadmlarin mevcut diizen
icerisinde degisikliklerde bulunmak ya da var olan1 yeni bastan yaratmak gibi

hedefleri bulunduguna deginilebilir.

Sinema, kadin ve erkek karakterlerin yer aldigi bir mecra olarak varligmni
sirdiirmektedir. Filmlerin, cinsel farkliliklardan kaynakli olarak ve toplumsal
cinsiyet¢iligin  agiwrhigindaki erkek bakis acisiyla yansitildigr  sdylenebilir.
Feministlerin filme dayali sOylemin Oncesinde de erkek bakisinin oldugunu

savunduklari belirtilebilir.

Feminist Film Kurami; anaakimda sinema araciligiyla sunulan kadin
figliriiniin, kadmna ait degerlerle anlamlandirilarak aktarilmasi yerine, sinemaya
hakim erkek bakisiyla aktarildigmi savunur (Kabadayi, 2004: 24). Filmlerde kadin
otekilestirilerek, kadinin kadin olarak goriinmesi yerine erkegin bir kadini gordigi
sekilde izleyiciye aktardigi soylenmektedir. Bu dogrultuda incelendiginde, kadinin
varliginin bir obje olarak konumlandirilarak, arzu nesnesine doniistiiriilmesine sebep

olundugu da gbézlenmektedir.
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Feminist film elestirmenlerince filmlerin anlam yaratmadan ¢ok diisiinceyi
olusturdugunu savunan Smelik’e (2008: 3 — 4) gore, erkegin egemenligindeki
sinemanin kadin {izerinden anlam yaratmaktadir. Filmler, ideolojik yapiya uygunlugu
yerine kendi ideolojisini yaratan ve izleyiciye bu baglamda anlam yaratmasini ve
istenilen yonde diisiinmesini saglayan bir materyal olarak degerlendirilmektedir.
Erkek bakis agisiyla var olan film icerisinde kadinlarin varligi basrol bile olsalar bir
erkek karaktere baglanmaktadir. Bunun sebebi, kadin figiiriiniin tek basma film
icerisinde kendine yer bulamamasi oldugu savunulabilir. Kadin, erkek bakisiyla
kendi 6z varhigindan ayristirilmaktadir. Kadinin 6z varligindan ayristirilmasi cinsel

bir obje ya da bunu ¢agristiracak bir figiir halinde konumlanmaktadir.

Feminist Film Kurami, kadin imgesinin sinemada kullaniminda goriilen artig
neticesinde pek cok teoriden faydalanarak, sosyoloji, gosterge bilim, psikanaliz
kodlar1 kullanilarak sinemaya hakim olan ataerkil yapir icerisinde kadinin nasil
konumlandirildigi, buna bagl olarak anlamin nasil tretildigi ile ilgilenmistir. Bu
baglamda, sinemada erkegin hakimiyeti altinda kadinin bir meta olarak
konumlandirilmast Feminist Film Kuramcilarinca elestirilmistir. S6z konusu
elestiriler neticesinde sinemada anlam tiizerinde durularak kadinin i¢inde bulundugu
yapimlardaki konumu tartisilmistir (Yalamag, 2011: 63). Buna bagl olarak kadinin

0z benligi disinda var olarak arzu nesnesi haline doniistiirtildiigli sylenebilir.

Feminist bakis acisiyla cekilen filmlerde temel 6ge kadinlar oldugunu
savunan Ozon (2000: 402), tarihsel olarak ele alinmasa da cesitli toplumlarda
yasayan kadmlar1 konu edinmesi agisindan olumlu karsilandigir soylenebilir.
Boylelikle, kadmlarin sorunlar1 dile getirilerek, ¢6ziim arayisma gidilmistir. Bu
baglamda incelendiginde kadinlarin amagladiklar1 “sorun ¢o6ziimii” konusuna detayli
bicimde yaklasilmadigi, kadinlarin ¢ogu zaman bir arzu nesnesine doniistiiriilerek,

bedeninin metalastirildigma rastlandig1 da goriilmiistiir.

IIk donem feminist elestirilerin gogunlukla Hollywood filmlerinde kadimlarin
bilinen gostergelerine yonelik olarak yapildigini sdyleyen Smelik (1999: 491),
Feminist elestirmenlerin gostergebilim ve psikanaliz gibi yapisalct teorik

cergevelerin yardimiyla ataerkil goriintiilerin yaygm giiciinii anlamaya calistigini
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soylemektedir. Smelik, bu sayede kadina bakisin dncelikle onu bakilir hale getiren
erkek agirlikta olan toplumsal diizen {izerinden giden bir yol izlenerek
anlamlandirmanim temellerine bakildigini ifade etmektedir. Buradaki 6nemli nokta

izleyiciye aktarilanin belli bir ideolojik goriiniimle donatilmis sinema olmadigidir.

Feminist film kuramina iliskin ortaya atilan savlar dogrultusunda bir
degerlendirme yapilacak olursa, feminist film kuraminin kadin temsilinden yola
cikarak kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitsizligini ele aldig1 sdylenebilmektedir.
Bu esitsizlik neticesinde kadin karakterler araciligiyla kadmn sorunlarina
odaklanilmaktadir. Sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan itibaren erkegin iktidarinda bir
yap1 oldugu g6z oOniinde bulundurulursa, disi karakterin genellikle erkeklere zevk
vermek, kahraman erkek figiirlince kurtarilmak veya kahraman erkek olgusunu 6n
plana ¢ikarmak adma kullanildig1 goriilebilir. Kadinlarmm sinemaya girmesi ise
erkegin egemenliginde metalasan arzu nesnesi haline gelmeye karsi durus olarak

konumlandirilabilir.

Feminist filmi kadin bakis agistyla sunulan cinsel farkliligin ve cinsiyetler
aras1 farkl iktidar iligkilerini elestirel olarak ele alan filmler olarak degerlendiren
Smelik (2008: 12), kameranin arkasinda olan kisinin erkek veya kadin olmasimnin
yerine kadmin film igerisindeki sunumunun O6nemine de§inmistir. Bu yaklasima
dayanarak, ortaya ¢ikan film kadin filmi olarak adlandirilsa da tam anlamiyla kadin
filmi olarak anilamayacagmin iizerinde durulabilir. Feminist film olarak adlandirilan
film tiirti ile kadinlarin cinsel degerlendirmesinden ziyade politik ve sosyal olarak

toplumsal ¢ergevedeki konumu irdelenmektedir.

Hollywood’un yarattig1 gorsel etki altinda gorsel hazzin beceri ve tatmin
manipiilasyonunun yattig1 savunulmaktadir. Bu bakis acisiyla, gorsel algiya karsi
duyulan abartili ilgi olan skopofili, kontrol ve merakli bakis 6znesi olarak, bakis
vasitasiyla cinsel uyarilma i¢in insanlar1 nesne olarak kullanilmasini igermektedir.
Izleyici, izledigi karsisinda rontgenci olarak konumlandirilmaktadir. Ayrica,
izleyiciye sunulan karanlik ortam ile rontgenci olmanin 6zel bir diinya iizerinde

gozetlemeye dayali bir ayrim sunulmaktadir (Chaudhuri, 2006: 34).
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Sinemanin goérme arzusunu temel aldigi diisiintildiigiinde, kadin bedenini
izlemeyi cinsel kaynakl bir davranis bigimi olarak da agiklamak miimkiindiir. Johne
Berger’in “Erkekler eyler, kadinlarsa goriiniir. Erkekler kadmnlara bakar. Kadinlar
kendilerini, kendilerine bakilirken seyreder” sozii de bu 6ngoriiyii dogrulamaktadir.
Mulvey, klasik sinema anlatisinda Oykii ve imgenin bireyin dikizci bakismi
tetikleyerek izleme arzusuna yonlendirdigini belirtmektedir (Aktaran: Kirel, 2012:
223 ve Smelik, 2008: 4). Kadin ekranda izlenen bir nesne haline gelmektedir.
Sinemanin kadini arzu nesnesi haline doniistiirmesi ile izleyici bakislarinda gormeyi
arzu ettigi nesneyi aramaktadwr. Bu durum kadinin bedeninin meta haline
doniistiiriilmesidir ve kadin, bedeni lizerinden maddesel bir imgelem haline

birundirilmektedir.

Sinemanin erkegin arzusuna gore sekillenmesini, Hollywood sinemasi
iizerinden ¢ozlimlendiginde Smelik (2008: 6-7), ilk feminist teorisyenlerin bir filmin
“feminist film” sayilabilmesi i¢in anlati1 yapisinda geleneksellikten kac¢iilarak daha
cok deneysel anlatim iizerinden sunum yapilmasi iizerinde durdugunu
savunmaktadir. Deneysel yapida anlatim ise feminist filmin bir karsi sinema olarak
goriildiigli anlamina gelmektedir. Buna bagli olarak kadinlar {izerinde duyulan gorsel
hazzin anlatimi ve kadmm bir arzu nesnesine doniismesi konusu iizerinde
durulmaktadir. Feminist sinema kendi anlatisini deneysel sunmay1 tercih etse de

geleneksel kaliplar1 kullanarak kendi amaglarmma dontistiirmektedir.

Filmlerde, fahise, es, anne, vamp ya da femme fatale olarak negatif bir
bicimde odaklanilan kadin Chaudhuri’ye gore (2006: 22), Hollywood film sistemi
iizerinde monolitik bir saldir1 oldugunu savunmaktadir. Erkegin sinemada var olan
egemenliginin azaltilmasiyla kaliplasmis kadin izleniminde doniisiim yasanacagi
ongoriilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda, sinemanin iddia ettigi gerceklige ayna
tutan seffaf bir goriinime sahip oldugu belirtilmektedir. Sinemanin kendini
anlamlandirma noktasinda gergeklige aracilik ettigi de sdylenebilir. Bunun yani sira,
gergek, kadmlarin filmsel goriintileri tlizerinde degerlendirildiginde yanli bir
gergekligi isaret etmektedir. Bu da erkegin kadin iizerinde filme dayali hakimiyetini

gostermektedir.
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Feministlerin sinema sektorii i¢in savunduklari, erkek bakiginin egemen
oldugu bir sektorde, kadinlarin mevcut gercek yasamlarinda varliklarini daha fazla
aktarabilmesidir. Bu tutum onlarin toplum igerisinde esit sartlarda var olabilmesinin
sebepleri arasinda yer almaktadir. Erkek egemenligi icerisinde kendini var etmeye
odakl disi karakterin her zaman ikinci planda kalacagi ve buna bagh olarak gercek

toplumda da hak ettigi sayginliga kavusamayacagi da sdylenebilir.

Erkek bakis acisina sahip filmlerde gorsel algiya karsi duyulan abartili ilgi
olan skopofiliyle 6zel olan1 gérmeye bagh bir arzu sonucu cinselligi daha ¢ok 6n
plana alip bakmak ve gormekten duyulan zevkin disa vurumu sunulmaktadir. Laura
Mulvey’e (1989: 17) gore, sinema bakmak ve gérmeye dayali arzunun iiriiniidiir ve
bu triinii kullanma hakk1 erkege verilmistir. Boylelikle erkek bakigmin haz nesnesi
konumundaki disil karakter seyirlik nesne konumuna donitismiistiir. Kadmnin seyirlik
nesne olmasi da sinemadaki dikizcilik 6gesiyle agiga kavusmustur. Buna bagli olarak
Mulvey, erkek bakisina bagli olarak sinemayi1 erkegin gorsellikten duydugu hazza
hizmet eden bir iirlin olarak konumlandirmaktadir. Bu durumu narsisistlikle
Ozdeslestirerek, sinemanin anlatisal yapis1 ve gorsellige bagli olusunun bakma

arzusunu tesvik ettigini vurgulamaktadir.

Toplumda yaratilan cinsel farkliliklar dolayisiyla nesne konumundaki kadina
bakista da cesitlilik yasanmaktadir. Bunun nedeni, erkegin izlerlik konusunda
belirleyici konumda yer almasindan kaynaklanmaktadir. Buna bagl olarak kadin
izleyici ve erkek izleyici sinemada sunulan kadin ve erkek karakterler lizerinden
kendileriyle 6zdeslesen karakterle baglant1 kurarak, toplumsal dongii igerisindeki
rollerini de konumlandirmaktadir. Erkegin zihninde canlandirdigr ideal kadin imaj:
filmler araciligiyla yaratilarak, sanat ile atilacak adimlar cinsiyet, toplumsal durus ve
yasam doOngiisiiniin yeniden {retilip alicisina sunuldugu bir alan olarak
bicimlenmektedir (Chaudhuri, 2006: 32 - 33). Sinemanin ilk baslangicindan itibaren
bicimlendirme islevini yiiriiten erkegin, boylelikle toplumsal dengeyi de sinema
aracilifiyla  elinde  tuttugu  soylenebilir.  Boylelikle, ataerkil  yapmin

saglamlastirilmasinda sinemay1 da basamak olarak kullanmaktadir.
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Sosyolojik film elestirilerinde gergegin sorgulandigindan s6z edilebilir. Buna
bagl olarak, ataerkil ideolojinin 6ziinden dolay1 kadmlarin kendilerini sinema ve
televizyon gibi ekran isi alanlarda basarisiz olarak konumlandirdigini ve kadinin
kendini gercek¢i temsiline izin verdigi varsayiminda bulunmaktadir (Chaudhuri,
2006: 22). Bunun sebebi olarak gorselligin sunumunda erkek egemen bir
yonlendirmenin bulundugu soylenebilmektedir. Erkegin iktidarmm yogun oldugu

mecrada kadin ancak erkegin istedigi sekilde ve miktarda goriilebilmektedir.

Sinemada klasik anlati yontemleri kullanilarak kadmin aktarimi, feminist
ideolojik yapiyla harmanlanarak, ideolojik yapi dogrultusunda sunulmaktadir. Bu
tutum klasik film anlatisinda bir kadinin dogallik, gergekcilik ve ¢ekicilik gibi
insasinin goriintiilerine yer verilerek olusturulmaktadir (Smelik, 1999: 491). Bu
baglamda incelendiginde klasik anlatmin yapisi da goriintii icinde rontgencilik ve
narsizm yapilarma bagli olarak bakma arzusunun entegre edildiginden
bahsedilebilmektedir. Kadmnin gorselliginin sunumunda yaratilan gorsel haz kadinin

arzu nesnesi olarak konumlanmasindan ileri gelmektedir.

Bakma arzusu dikizleme ile iliskilendirilebilmektedir. Bu baglamda Mulvey
(1986: 32), sinema konusunda dikizlemenin erkeklere verilen bir hak oldugundan s6z
etmektedir. Mulvey, sinemasal teknikler ve anlat1 yapisimin sekillenmesi sonucu bu
hakkin var oldugunu iddia ederek, filmin anlat1 yapis: icerisinde erkek karakterlerin
kadin karakterlere yonlendirildigini sOylemektedir. Kadin sinema igerisinde erkek
tarafindan yonlendirilen ve onun arzusu dogrultusunda hareket eden bir nesne olarak
konumlandirilmaktadir. Sinemada kadinin varlig1 erkek ile bir biitlinliikk olusturur ve
kadin tek basina anlam ifade etmez. Kadinin varligimi kanitlayabilmek i¢in mutlaka

bir erkek karaktere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Mulvey, klasik sinemada skopofili analizinde aktivite ve pasiflik ekseninde
isleyen bir yap1 oldugunu dile getirir. Geleneksel sinema anlat1 yapisi, aktif ve giiclii
bir erkek karakteri kurar, kadin karakter ise pasif ve gii¢siiz olarak dramatize
edilmektedir. Kadin, erkek karakter i¢in arzu nesnesidir ve erkegin gorsel makinesi
haline gelmistir (Smelik, 1999: 491). Mulvey’in aktardig1 skopofili ile disi karakterin

tamamen zevk objesi olarak konumlandirilarak, zevk objesi haline getirilmesi sz
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konusudur. Bu baglamda erkegin, film araciligiyla gormek istedigi kadin objeye

bakma arzusunun oldugu soylenebilir.

Skopofili, Hitchcock filmlerinde sik rastlanan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.
Ozellikle Psycho filminde Norman Bates karakterinin Marion Crane karakterini
rontgenleme arzusu Ornek gosterilebilir. Norman’in hali hazirda bulunan duvar
deliginden daha Once de gelen miisterileri dikizledigi anlasilmaktadir. Bu durum

bireyin gorsel algiya kars1 duyulan abartili ilgisi olarak da aktarilabilir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda ise sinema, izleyiciyi bakisin sahibi
yaparak bire bir rontgenleme isini izleyiciye vermistir. Bu baglamda izleyiciyi 6zne
olarak konumlandirmaktadir. Norman Bates karakterinden de goriilecegi iizere,
izleyen konumdaki kisi zevk alarak gizlice izleme, sahit olma eylemlerini yerine
getirir. Filmi izleyen kisiler de Norman’da erkek merkezli bir bakigin {iriinii olarak
var olur. Bu tutum, sinemanin ataerkil bakisa hizmet ettigini ve onun {riini
oldugunun bir diger kanit1 olarak da goriilebilir. Burada kadin bedeninin tamamen bir

meta olarak konumlandirildigindan s6z edilebilir.

Feminist kuramcilara gore, klasik anlatiyla aktarilan filmlerde izleyiciye
cinsel bir sunum gerceklestirilmektedir. Bu sunumun yanli bir anlatim barindirdig:
savunulmaktadir. Disi karakterin cinselligi bir meta olarak var edilirken, erkegin
cinselligi bir gii¢ timsali olarak yansitilmaktadir. Ayrica, disi karakterin izlenen bir
obje oldugu ve erkegin bu objeyi izlemeyi arzulayan canli oldugu séylenmistir. Bu
tutum seyircinin cinsiyeti gdzetilmeksizin verilmektedir. Izleyenden ¢ok obje olarak
kullanilanin cinsinin yani kadin olusunun, goriintiiyii izlenilir kildig1 vurgusu
yapilmaktadir (Bywater ve Sobchack, 1994: 65). Buna bagl olarak kadin her ne
kadar ikinci planda da kalsa filmi pazarlayan, satan 6genin kadm oldugu da
savunulabilir. Bu baglamda kadmlarin filmlerde maddi olarak yani filmi pazarlama

adina yer aldig1 s6ylenebilir.

Yapilan arastirmaya gore erkegin kadin bedeni iizerinde her séze hakim
oldugu sonucuna varilmaktadir. Kadma siirekli ne yapmasi gerektigini sdyleyen
erkek baskis1 gozlenirken, kadinin, kadinligin ne oldugu, ne is yaptig1 da erkeklerin

tanimladigindan s6z edilebilir. Erkek bedenler ‘“aslanim, biiyiliylince ¢ok canlar
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yakacak” seklinde Ovgiilere tabi tutulurken, kadin bedenler ise sadece hakimiyet
alan1 olarak gortilerek erkegin kendini s6z sahibi olarak gordiigii iktidar alani olarak
kabul edilir. Bu cer¢evede erkegin iktidar1 arttikca cinsel arzusunun pekistigi

sOylenebilir.

Toplumun bireyin roliinii belirlemek i¢in olusan bir 6rgiitlenme oldugundan,
ailenin de toplumu denetleyen kurum oldugundan s6z edilebilir. Toplumun pesinden
giden bireyin, kendi kisiligini ortak amaglar i¢in unutan ve artik davranislar1 baska
standartlar tarafindan belirlenen Orgiitlii yapmin pargasi konumunda yer aldigi
sOylenebilir. Yasin, cinsiyetin, konumun belirledigi 6l¢iide bireyin davraniglarini
sekillendirdigi savunulabilir. Kadm, toplumun bir pargasi olarak goriiliir ve kadinin
toplum tarafindan kendine verilen rolleri uygulamakla yiikiimlii kilindigindan s6z
edilebilir. Yapilan inceleme dogrultusunda edinilen bulgulara gére toplumun ataerkil
oldugu soylenebilir ve ataerkilligin de erkegin iktidarliZiyla bagdastirildig: lizerinde
durulabilir. Bu ¢ercevede kadinin toplum kurallarina uymakla yiikiimlii kilindig1 ve
kadmin belirlenen kurallara uymamasiyla birlikte erkegin iktidar oldugu bir ortamda
cezalandirilabilir. Bu dogrultuda Abdullah Oguz’un 2007 yapimi “Mutluluk”

filminde Meryem karakterinin téreye kars1 verdigi miicadele 6rnek gosterilebilir.

Hollywood sinemas1 {izerinden yapilan incelemede, erkekler filmlerin
dinamikleri olarak “kahraman erkek” prototipi iizerinden anlatildig1 gdzlenmistir.
Kadinlar bu erkek karakter lizerinden kendini var etmeye calisan, ailesini korumakla
yikiimlii anne, erkegi bastan ¢ikaran fettan, kariyerini daima ikinci plana atarak
erkegin arkasmnda var olmay1 tercih eden veya toplumsal diizen igerisinde kabul
gormeyen fahise olarak anlatildigindan s6z edilebilir. Kadinlarin filmlerde olumsuz
ya da ikinci planda kalan roller i¢in segildigi sdylenebilir (Bywater ve Sobchack,
1994: 64).

Kadin karakterler erkegin giicliniin, iktidarinin izleyiciye sunulmasinda arag
olarak kullanilmakta, boylelikle ikinci planda bulunmaktadir. Kadmnlar sarigin ve
esmer oluslarina gore filmlerde zeki ve ahmak karakterler olarak gosterilmektedir.
Hollywood’da bu konu fizerine giderek kadinlarin zekalarmi asagilayici filmler

yapmistir. Robert Luketic’in 2001 yapimi “Legally Blonde” filminde sarisin
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kadinlarin ahmak olduguna dair mevcut goriis lizerinden bir anlatim gergeklesmistir.
Elle Woods karakteri, hayatta evlilik disinda hicbir amaci olmayan biri olarak

resmedilmis ve film boyunca yaptig1 basarilar ise bir erkek karaktere baglanmistir.

Sinema, ge¢misinin Avrupa ve Amerika merkezli olmasi ile kiiltiirlerarasi
aktarrm da saglanmistir. Bati’'ya ait diislince yapis1  genisletilmis ve
yaygimlastirilmistir. Feminist diisiincenin Bati merkezli olusu da bu duruma
baglanarak, diisiincenin Batili sinema anlayis1 Uzerinden ilerleme gosterdigi
goriilmiistiir. Farkl kiiltiirlerde ve toplumsal yapida var olan kadmnlarin kadinliklar:
ise erkegin kafasinda ¢izdigi kaliplarla smirli tutularak sekillenmistir. Toplumlar ve
kiiltiirel yapilarin farkl olusu, erkek iktidarinin hitkkmetmesine ve kontroliine mani
olamamistir. Bu tutum kadina yonelik cinsiyet¢i yaklasim karsisinda ataerkil

tutumun tavri olarak gosterilmistir (Yalamag, 2011: 65).

Gorsel algiya karst duyulan asir1 ilgiye bagli olarak izleyicinin izlemis
olduklariyla iligskisinin bulundugundan s6z edilebilir. Skopofili aktif olarak, diger
insanlarin erotik bir nesne olarak kullanilmasi ve 0Oznenin tanimlanmasindan
farkhidir. Narsizim ve ego kaynakli olarak, anlati sinemasinda kadin geleneksel
teshirci roliine biirtinerek, viicudunu, erkek seyircinin fantezi diinyasinda pasif olarak
yer almaktadir. (Chaudhuri, 2006: 35). Iinceleme dogrultusunda yaratilan gorselligin

gorselin giicii ve erotik etki yaratimi i¢in etkilesim oldugu sdylenebilir.
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IKiNCi BOLUM
KARA KOMEDI FILMLER VE KADIN

Komedi, insanlarin, olaylarin veya i¢inde bulunulan durumun giiliing
yanlarini, komik bir agidan islemektedir (Ozon, 2010: 337). Komedi 6gesi, kiiltiirel
biitiinlesme ile toplumlarin ge¢misleriyle birlikte gelenek ve gorenekleri kapsaminda
kiiltlirle etkilesim halindedir (Firlar ve Celik, 2010: 166 - 167). Bu baglamda
komedinin toplumsal hayat {izerinde 6nemli bir yere sahip oldugu varsayiminda

bulunulabilmektedir.

Komediyi, karsitliklarin bir arada bulunmasi olarak degerlendiren Berman’a
(2009: 57) gore, komedi bakis agilarindaki farkliliklardan olusmustur. Komedinin
yapisindaki dogallik sebebiyle durusunda bagkaldir1 bulunmadigina deginen Berman
(2009), normatif agidan ilerlemesi gereken olaylarin anlatilirken kimi zaman absiirt
olduklarm1  ve ¢ogunlukla farkhiliklarindan kaynakli  glilmece 0gesini
barindirdiklarindan s6z etmistir. Diizene karsi olusu neticesinde izleyicilere ideal
olan1 veren komedinin kendini yeni bir iiretim igerisinde sundugu gozlenmistir.
Komedinin alt tiirii olarak var olan kara komedi ise, alay ve kinayeyi icinde

barinarak, izleyicisine salt giildiirii sunmamaktadir.

Mizahi 0Ogeler, insanlar1 gildirirken diisiindiirme kaygis1  giittiigi
soylenebilir. Ispir (2006: 73), diisiindiirme islevinin genellikle i¢inde yasanilan
toplum Tlizerinden yapilan mizah ile saglandigma deginmistir. Bu dogrultuda,
komedinin toplumlarin bilinglenme yoluyla farkindaligini arttirmayr amagladigi
seklinde de savunulabilir. Insanlara ait davranis kaliplar1 mizahin temel unsuru
olarak da belirlenerek, insanin mizahi unsurlar neticesinde carpikliklara giilme

yoluyla diisiinmesi olarak da belirlenmistir.

Genel anlamda yapilan incelemeler neticesinde ise komedi 6geleri igerisinde
kadinin yerinin az sayida oldugu gozlenmistir. Bunun sebepleri arasinda sanat
dallarmin erkek egemen bir yapiya sahip olmasindan soz edilebilir. Tiyatro ile
baslayan komedi, kadin1 genelde yan karakter olarak kullanmaktadir. Sinemada

tiyatronun devami bir tutum sergilenmektedir. Bu dogrultuda kadmlarin daha ¢ok
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melodramlarda tercih edildigi, klasik anlat1 yapisinin hakim oldugu bir anlatida

kullanildig1 s6ylenebilir.

Komedi filmleri igerisinde yer alan kadinlar erkekler gibi karikatiirize tipler
olarak sunulmustur. Sozer’e (2010: 44) gore, “kendi” olarak komedi yapan kadin
sayist azdir. Genellikle kadinlar komedi igerisinde evin ¢alisant ya da evin bliyligi
olarak kullanilmistir. Bu durum geleneksel yapiyla da agiklanabilmektedir.
Geleneksel yap1 igerisinde sinemanin baslangici erkekler tarafindan yapilmistir ve
komedi eylemleri de erkekler tarafindan icra edilerek baglamistir. Genellikle yapilan

komedi filmlerinin de geleneksel ritiiellerin kullanimiyla ger¢eklestigi gozlenmistir.

Komedi tiirleri icerisinde de kadmnlarin varhiginda farklhiliklardan soz
edilebilir. Mortimer (2010: 1), kadmlara en sik rastlanan komedi tiiriiniin romantik
komedi filmleri olduguna deginmistir. Romantik komedi filmlerinin konusunun
genel olarak erkek ve kadin arasinda gegmesi neticesinde kadina bu tiir filmlerde sik
rastlandig1 sOylenebilir. Kara komedi filmlerde ise kadmlar ya hi¢ varlik
gosterememistir ya da film icerisinde erkek karakterin destekleyici konumunda yan

rollerde yer almistir.

Komedi filmlerinde kadinlarin sarigin ve esmerliklerine gore de zekalariyla
alakali olarak ayrildiklar1 gozlenmistir. Sarisin kadinlar ve esmer kadinlar olarak
filmlerdeki kadinlar birbirlerine zit bir durus sergilemektedirler. Kadmlar boylelikle
mizahi bir figlir haline gelerek ya zeki ya da aptal olarak siniflandirilmaktadir
(Grindon, 2011: 27). Filmlere siklikla konu olan “aptal sarisin” sdylemi de bu
durumun kanit1 niteligindedir. Genel anlamda o6zellikle Amerikan Sinemasi’nda
(Hollywood) sarisin kadmlar zekalarini kullanamayan, asir1 saf insanlar olarak
resmedilmistir. 2001 yapimi “Legally Blonde” filmi de sarisin kadmlara atfedilen

asir1 saflik durumuna vurgu yapmaktadir.
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2.1.Komedi Kavrami

Koken olarak tiyatronun eski tiirlerinden biri sayilan komedi, Tirkce’de
“giildliri” anlamina gelmektedir (TDK, 2015). Komedi sozciigli, Eski Yunan’da
senlikli bir yiirtiylisii temsil eden “komos” ve “nagme” anlamina gelen ‘“ode”
sozciiklerinin birlesimiyle dogmustur. Komedinin amaci, insanlarin giiliing yanlarini
mizahi bir dille anlatirken bir taraftan da durum hakkinda ders almaya,

disiindiirmeye sevk etmektir (Sozer, 2010: 10).

Komedi tiiriiniin baglangicinda karakter, tore ve entrika komedyasi etrafinda
sekillenen bir tiir olarak ilk 6rnekleri tiyatroda, edebi bir tiir olarak ise 17. yiizyilda
kabul gormeye baslamistir. Temelleri Eski Yunan’a dayanan, Shakespeare, Moliére
gibi yazarlarin ele aldigi modern durum komedi 6rnekleri Ronesans Avrupasi’nda
verilmistir (Grindon, 2011: 26 — 27). Bu gelismelerin ardindan tiyatro, edebiyat
iligkisi ekseninde ortaya ¢ikan komedi tiirii sinemayla birlikte komedi filmleri olarak

yayinlanmaktadir.

Guldiiri 6gesiyle de tanimlanan komedi, Tiirk Dil Kurumu Giincel
Sozligi’ne gore “Gililmeye neden olan olay veya olaylar” olarak tanimlanmistir
(TDK, 2015). Nijat Oz6én’iin (2000: 337) “Sinema, Televizyon” sozliigiinde ise
“Izleyicileri giilmekle birlikte diisiinmeye yonelten, sonunda az ¢ok trajik bir izlenim
birakan sinema yapit1” seklinde agiklanmistir. Buna bagli olarak, komedi filmleri,
toplumsal yasam igerisinde ortaya c¢ikan sorunlari, diizensizlikleri, toplumsal
kaliplar1 ve bireylerin topluma uymayan taraflarini alayci bir yapiyla birlestirip

elestirel soylemde de sundugu sdylenebilir.

Gililmenin toplumsal rahatlamaya sebep etmenler arasinda da gosterildigini
savunan Arik (2002: 118), giinliik hayat igerisinde yasanan sorunlar karsisinda
insanlarin  ¢ikis noktast olarak gordiikleri anlik rahatlatmalar olarak da
tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda giilmek, bireyin sorunlardan kagis noktasi olarak da
goriilebilir. Ilaveten, bireyin bastirmis oldugu duygularina kars1 psikolojik olarak

savunmaya geg¢mesiyle de agiklanabilir.
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Her tiirde oldugu gibi komedi de belirli kaliplara dayanmaktadir.
Karakterlerin giiliing ve eksik yanlarini, olaylar tizerinde merak uyandiracak
hususlar1 i¢inde yasadigi toplum ve calisma ortamlar1 gibi alanlarda anlatmaya
calisan komedi, Tiirkiye’de 1980°li yillardan sonra ve 6zellikle 2000°lerde kendini
var etme cabasi icerisine girdigi sOylenmistir. Bergson (2008: 8), komedinin,
insanlar1 eglendirmesi, hosca vakit gecirmesi ve bunu yaparken de altinda yatan
mizahi yapiyla diisiindiirdiiglinii 6ne stirmiistiir. Bununla birlikte, komedi ve giilme
unsurlarmin insanhkla birlikte var oldugu da sdylenebilir. Insanlarin hayat igerisinde
karsilagtiklar1 olaylar karsisindaki mizahi unsurlari gorebilmeleri ve yasamlarma
eglence Ogeleri katmay1 istemeleri olarak da yorumlanabilir. Buna bagli olarak
komedinin insanlar arasi iletisimde etkin bir rol tistlendigi ve insan hayatinin sorunlu

yanlarmdan uzaklastirdigindan s6z edilebilir.

Tarihte, filozoflarin, edebiyat kuramcilarinin ve dini baglantili bireylerin
komedinin giiliing islevini gerekce gostererek kinadiklarina deginen Trahair (2007:
15), bu durumun komedinin sik karsilagilan bir tiir olmasinin Oniine gectigini
savunmustur. Bu dogrultuda komedinin, diisilk seviyede bir sanat formu olarak
degerlendirilerek, trajediden asagi bir tiir olarak algilandigindan soz edilebilir.
Komedi, sadece alt tabakanin yargilarina ve sikintilarma 06zgli olarak da
degerlendirildigi sdylenebilir. Komedinin belirtilen durumun aksine 6giit vermekten
kacmarak, hizli bir sekilde anlatimin1 gergeklestirdigi ¢ikarimimda da bulunulabilir.
Giildiiriirken diistindiirme islevini de {istlenen komedi, otoriter kesim tarafindan
ciddiye alinmayan bir tiir olarak kendine yer edindigi sdylenebilir. Bu dogrultuda,
giilmenin ciddi olma vurgusunun gerisinde kaldigi ve toplumun trajediyi daha ¢ok

benimsedigi ¢ikarimimda bulunulabilir.

Giilme elestirel ve hiciv unsurlar1 barindirdigindan otorite tarafindan destek
gormeyerek, asagilanan bir alan olmustur (Sahinalp, 2010: 18). Sarayda krallarin
eglenmek i¢in soytar1 olarak adlandirilan, s6z ve davraniglariyla halki eglendiren
kisilere yer vermesi bu durumu pekistirmektedir (TDK: 2015). Komedyenler, otorite
aracilifiyla toplum Oniine ve otorite huzuruna kiyafet ve makyajlariyla elestirel ve

hiciv agirliklar1 dikkat ¢gekmeyecek bir bicimde ¢ikarilmistir. Komedyenlerin halkin
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karsisina bu sekilde ¢ikmalar1 otorite olan erkege yiiklenen pozisyon veya iktidar

egosu olarak adlandirilabilir.

Komedinin bir parcasi olan giilme islevi insanlik ile gelistigine vurgu yapan
Bergson’a (2008: 8-9) gore, insanlik diginda komik bir sey bulunmamaktadir.
Bergson (2008), giilme ile toplumsal degerlerin 6lgiilebilecegini ve yasam igerisinde
degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir. Yasamda meydana gelen komik
olaylarin harmanlanarak belli bir estetik ve kurgusal islev yliklenerek olusturulan
komedi filmlerinin amaci, izleyicisini keyiflendirmek ve olaylara karsi insani

diistindiirmek oldugu sdylenebilir.

Insanlarin yasama karsi tutunabilmek icin komediye sigindiklarina vurgu
yapan Chaplin’e goére ise, komedi insanlari yasamin zorluklarma karsi direnme
giiciinii gelistirmektedir. Insanlik disinda komik bir sey olmadigmi iddia eden
Bergson gibi Chaplin’de komedinin toplumsal diizene karsi insan1 maskeleyen bir
unsur oldugunu savunmustur (Bergson, 2008: 8 — 9). Bu dogrultuda, komedinin
insani unsurlarin, duygularin derlenmesiyle olustugu ve bu duygularin ¢atigmasiyla

da varligimni siirdiirdiigii sdylenebilir.
2.1.1.Komedi Tiirleri

Antik Yunan’dan beri sanatin i¢inde var olan komedi biinyesinde islenen
konuya yaklasimi, mevcut 6geleri bakimindan tiirlere ayrilmistir. Bu dogrultuda,
komedi bir biitiin olarak incelenme yerine pargalar halinde degerlendirilmektedir.
Melih Cevdet Anday’a (1965: 35) gore, komedyada oncelikle olasilik ve zorunluluga
bagl olarak hikayeler kurulmakta ve daha sonra hikayenin kurulmasiyla birlikte

hikayede gegen isimler adlandirilmaktadir.

Komedinin ilk ¢ikis noktasi olan tiyatro tarihinin gelismesine bagli olarak
tiirlere ayrildigimi sdyleyen Sener (2007: 130), yapilan tiir ayrimmnin konunun
islenisine gore farklilik gosterdigine deginmektedir. Komedyanin, Antik Komedya,
Klasik Komedya, Romantik Komedya ve Modern Komedya ana tiirleri ve Tore

Komedyasi, Karakter Komedyasi, Durum Komedyasi, Dolant1 Komedyasi, Tartisma
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Komedyasi, Salon Komedyas1 gibi farkli amaclar1 ve kurgulama yontemleri olan alt

tiirleri bulunmaktadir (Sener, 2007: 130).

Calisma dahilinde yapilan incelemeler dogrultusunda komedinin genelde
insan unsurunu barindiran ve buna baglh olarak insanmn basindan gecen olaylara
odaklanan o6gelerden olustugu sonucuna varilmistir. Bu baglamda incelendiginde
tezinde ana konusunu olusturan Kara Komedi filmlerinin insanin basindan gegen
olaylara ek ve toplumsal etkilere bagl olarak insanda yasattii1 etki oldugundan da
bahsedilebilmektedir. Bunun yani sira alay ve kinayeyi de i¢cinde barindiran fakat salt

giildiirii olmayan bir tiir oldugundan da s6z edilebilmektedir.
2.1.1.1. Romantik Komedi

Sessiz filmlerin gdsterilmeye basladigi 1920'lerde Hollywood komedi
filmleri, Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd un yer aldig1 komedyenlerin
komedileriyle var olmustur. Chaplin, Keaton ve Lloyd’un yer aldig1 komedi filmleri
genel ¢ercevede incelendiginde, romantizm unsurlar1 da yer almaktadir. Filmlerde
romantik yaklasimlar yer alirken komedyenlerin fiziksel goriiniimleri ikinci planda
tutulmustur (Leger, 2011: 26). Komedi filmlerinin romantik unsurlar barindirarak yer

almasi ise bagka bir tiir olarak romantik komedi tiiriiniin ¢ikmasini saglamaistir.

Romantik komedi, komedinin en eski tiirlerinden biri olarak bilinmektedir.
Doénemsel olarak romantik komedi filmlerinin sayisinda diisiisler yasansa da yillik
c¢ikan film sayis1 oranindan ve devam eden bir tiir olmasindan dolay1 genel anlamda
popiileritesini kaybetmemis bir tiir oldugu séylenebilir. Bu baglamda tiim geleneksel
malzemelerle birlikte islenerek, sinemanin en erken 6rneklerini biinyesinde isleyen
bir tiir oldugu savunulmustur (Mortimer, 2010: 1). Filmler igerisinde, romantizm
0gesini modernizm ve gelenekselden olusan zitliklar iizerine kurulmustur. Bu
dogrultuda birbirinden farkli olmayan hikayeler etrafinda olusan filmler oldugu da

sOylenebilir.

Diinya Savas1 sonrast Amerikan sessiz sinemasinda romantik komedi
filmlerinde artis yasanmistir. 1927 sonrasinda sessiz filmler yerine ses teknolojisine

bagl olarak sesli filmlere gecisle de sahneye uyarlanan diyaloglarda romantik
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komedi filmlerindeki artis desteklenerek film endiistrisi icerisinde bir model
olusturmustur (Grindon, 2011: 26). Romantik komedi tiiri, diislindiiriici ve

eglendiren nitelige sahip filmler olarak anlatilabilir.
2.1.1.2. Fantastik ve Absiirt Komedi

Fantastik komedi, i¢inde sihir, doga iistii olaylar ve mitolojik unsurlar1 konu
edinen, konusunu ise komedinin kurallar1 dahilinde isleyip anlatan bir tiir olarak
degerlendirilmektedir (Grindon, 2011: 20). Fantastik komedi filmlerinde yer alan
kahramanlar parodileri doga iistii unsurlarla pekistirerek verirken, hicivden de

yararlanmaktadir.

Onur Unlii’niin tez dahilinde incelenen Itirazim Var filminde yer alan Ani
Hanim’in 6ldiikten sonra Selman’m dualariyla dirilmesi fantastik komediye O6rnek
gosterilebilir. Tiire 6rnek olarak son donem animasyon filmlerinden Shrek’de gecen
masals1 anlatim, biiyli ve sihir gibi unsurlarmn tiirtin en belirleyici 6zellikleriyle

birlikte sunuldugu da sdylenebilir.

Absiirt komedinin temelleri ise tiyatro ile atilmistir. Absiirt komedinin isleyis
temellerini politik ve dinsel ritiiellerle Oriilii kaliplar olusturmaktadir. Absiirt
komedide bireylerin inancglarina yapilan hicivler de islenerek izleyicilere sunulmustur
(Arik, 2001: 71). Yapilan hiciv inanglar karsisinda bir bagkaldir1 ve klasik anlatiy1
alaya alan bir tutum olarak da gosterilmektedir (Beach, 2004: 140).

Abslirt komedi filmleri ise, anlamsiz 6gelerin mizah yoluyla izleyiciye
aktarilmasmi saglayan bir tiirdiir. Tir incelenecek olursa, anlati yapist icerisinde
geleneklerle de baglantili olarak genis konu biitiinliigii saglanmaktadir. Absiirt
komedide komik oOgeler ve gorsel unsurlar mantik cercevesi disinda anlatimla
izleyiciye sunulmaktadir (Hallenbeck, 2009: 114). Arik’a (2001: 68 — 70) gore, kara
komedide, kotiimserlik 6n planla tutulurken, ayni zamanda da giilme Ogeleriyle
kavramlarin biitlinlestirilmesi saglanmigtir. Kara komedinin temellerini atmasiyla
absiirt komedi de kendini var etmistir. Absiirt komedi, var oldugu toplumlarin giincel
sorunlarmdan dogmus ve bunlara mizahi anlayis1 katmus, giildiiriirken

diistindiirmiistiir.
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2.1.1.3. Kara Komedi

Kara komedi, ciddiyetin hakim oldugu bir konuda karsidaki kisinin
kusurlarin1 ortaya ¢ikarip yererken komedi unsurlariyla islenen yapitlar oldugunu
seklinde tanimlanmaktadir (Ozon, 2000: 409). Bu durum islenen konu iizerine dikkat
cekmek amaciyla toplum tarafindan kotii olarak atfedilen olaylarm kullanilmasiyla
saglanmaktadir. Genel olarak 6liim, savas, cinayet, toplumsal aykirilik gibi konular

cercevesinde islenmektedir.

Kara komedi, komedinin alay ve hiciv unsurlarindan da yararlanarak
insanlarda rahatlama yaratmaktadir. Kara komedinin yarattigi rahatlama insanin
nefret ve 6fke huylarinin tatmini olarak da agiklanabilmektedir. Bu dogrultuda Kara
komedi, toplum icerisinde aykir1 olarak goriilen durumlar karsisinda gecici rahatlama
ve bireyin giinliilk yasantis1 i¢inde yapmaya cekindigi olgular karsismda mizahi
kullanma ydntemi olarak da goriilebilir (Arik, 2002: 121). Tezin 6rneklemi icerisinde
incelenen Onur Unlii’niin 2014 yapim “Itirazzim Var” filmi de giinliik yasam
icerisinde mizaht kullanma ydntemiyle bir 6liim etrafinda gelisen olaylar sonucu

hiciv, 6fke, nefret duygularini islemistir.
2.2. Komedi / Giildiirii Filmleri

Komedi, kisilerin genel davranmis kurallar1 c¢ercevesi disina ¢ikarak,
beklenmedik davranislariyla biitiinlesmektedir. Buna bagli olarak zit davranig
ozelliklerine sahip insanlarm bir araya gelmesiyle birlikte komedi unsurlar1 da
olugsmaktadir (Firlar ve Celik, 2010: 166). Bu baglamda geleneksel Tiirk orta oyunu
icerisinde degerlendirildiginde Hacivat ve Karagdz 6rnek gosterilebilir. Bu baglamda
sinema ve tiyatroda giilmece ve komedi Ogesinin birbirini zitlartyla tamamlayan

ikililerden olustugu sdylenebilir.

Guldiiri ve komedi eglendirme islevinin yani sira hiciv 06geleri de
barindirmaktadir (Halis, 2013: 380). Komedinin sahip oldugu 6geler toplumda var
olan bireyin anlik durumlar1 karsisinda eglenirken ayni zamanda kendine ders

cikarmasini da saglar. Bu baglamda tezin ana konularindan biri olan kara komedinin
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ciddi bir konu iizerine getirdigi giildiiriiyle karigik yergi havasinin komedi

biitlinliigiiyle de uyustugu sdylenebilir.

Glilme ogelerinin yeri ve durumuna gore farklilik gosterdigini savunan
Sahinalp (2010: 17), bireyin giilmeyi seven ama giilmeyi ayip karsilayan bir
toplumda bulunduguna deginmektedir. Ozellikle bu tutum kadnlara karsi
gosterilerek, toplum igerisinde bir kadmin kahkahalarla giilmesi onun toplum

tarafindan basit ve bayagi oldugu seklinde diisliniilmesine sebep olmaktadir.

Komedi ve giildiiriilerde geleneksel ve modern arasinda bir atismaya da yer
verilmistir Bu atismada geleneksel olan taraf genellikle kirsal kesimi temsil
etmektedir. Kirsal kesimi temsil etme konusmada agiz ve sive, giyim ve egitim
bi¢cimleriyle de yansitilmaktadir (S6zer, 2010: 51). Geleneksel yapilara sahip bireyler
maddi olarak belirli dolgunluga erisen ama tam tersi dogrultuda demode kalmis;
modernler olarak tasvir edilenler ise egitimli ve kiiltiirli, bati Ozentisi olarak
betimlenmistir. Filmlerde, toplum tarafindan ‘“kaba” olarak tabir edilenlerin toplum
icerisinde yapilmamasi gereken davranmiglar, yazili olmayan kurallara itaatsizlikleri
sonucu baslarindan gecen olaylar anlatilmaktadir. Genel itibariyle filmlerde kaba

insanlar1 da erkekler temsil etmektedir.
2.2.1. Diinya Sinemasinda Komedi Filmleri

Tragedyanin dogusu Homeros’la saglandigmi soyleyen Melih Cevdet
Anday’a (1965: 14-27) gore, komedya ortalamadan daha kotii karakterleri konu
alirken tragedya ortalamadan daha iyi olan karakterleri islemistir. Tragedya ve
komedya arasindaki ayrim bireyleri kiiciik diistiriicii tavirlar yerine giiliing bulunan
yanlarin dramatize edilmesiyle elde edilmistir. Komedya, bireylerin giiliing bulunan
ve kusurlu yanlari bireye zarar vermeden taklit edilerek kurulmustur (Anday, 1965:

30-33).

Sinemanin baglangici olarak tiyatronun etkisinde kalmasi zaman icerisinde
tirler arasinda da benzerlige sebebiyet vermistir. Buna bagli olarak tiyatro
oyunculugundaki abarti sinemaya uymadigi i¢in zaman igerisinde ayrigmalarin

yasandig1 da gozlenmistir. Yasanan ayrigmalar dekordan isiga kadar farkliliklarin
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olugsmasimi sagladigir soylenmistir. Tiyatronun tek bir mekanda gegen Oykiilerinin
aksine sinema bir ve birden fazla mekanda gecebilen dykiilere sahip oldugundan s6z
edilebilir. Tiyatro ve sinema arasndaki yasanan farklilik komedi tiiriyle de
pekistirilmistir. Tiyatro ile baslayan komedi sinema igerisinde islenen konulara gore

cesitlenmistir.

Sinema 19. ylizyilda dogdugunda, sanatsal igeriklerle kendini var etmemistir.
Film icat edildiginde hicbir tiir bulunmamaktadir. Sinema baslangi¢ asamasindan
itibaren fantezi diinyasinda Fransiz Georges M¢li¢s ile baslayarak devam etmistir
(Hallenbeck, 2009: 5). Komedi filmleri insanlarin kusurlar1 {izerinden giiliing bir
sekilde aktarmasi sessiz film doneminde jest ve mimiklerle yapilan anlatima oranla
daha samimi bulunan diyaloga miidehala ve sansiir ile karsilasmasma sebep
olmustur. Miidehale ve sansiir komedinin film endiistrisi igerisinde zorluklar
yasamasina yol agmistir (Grindon, 2011: 27). Tiyatral ge¢mise sahip olan komedi,
sinemanin ilerleyen zaman igerisinde tiyatrodan farkli olarak abartili
oyunculuklardan uzaklasarak diyaloglarin ve anlatinin saglam olmasi konusunda

hassas bir bigimde ilerlemektedir.

Diinya sinemasinda komedi ilk olarak Fransiz Sinemasi’nda gorilmiistiir.
Fransiz sinemasinda yer alan oyuncular cogunlukla sirklerden sinemaya gecis
yapmistir. Filmlerde genel olarak halk giildiiriileri temsil edilmistir (Teksoy, 2005:
44). Komedi filmlerindeki artis Birinci Diinya Savasi’yla birlikte gerilemeye
baslamistir. Savasin ardindan toplanan sinema sektorii ikinci Diinya Savasi ile tekrar
bir gerileme yasamistir. Bu donemin ardindan yapilan komedi filmlerinde ise Charlie
Chaplin’in The Great Dictator (1941) filmi gibi hiciv igerikli, kara komedi agirlikli

olmustur.

Sinemada komedi alan1 ve islenen konularda cesitlilik yasanirken 1920’lerin
sonunda ve 1930’larin basinda sinif farklhiliklarmin ortaya koyulmasinda sinemanin
etkisi de goriilmiistiir. Filmler, sanat¢1 ve entelektiiel kitlelerin dogrudan baglanti
kurarak, isci sinifin1 birlestiren, ideolojik yapiy1 zayiflatan potansiyel araclar olarak
var olmaya baglamistir (Beach, 2004: 17). Buna bagl olarak film tiirleri arasinda yer

alan komedinin, depresyon doneminin toplumsal krizini yansitan en etkili ara¢ olarak

65



sunuldugu sodylenebilir. Komedi, sinematik ve kiiltiirel gelenege, yeni gercekgeilikle
iligkili anlatmin isleyisinde yer vermistir. Tiir ve neorealist filmlerin sdz bilimsel
prosediirleriyle komedi, bir sorun olarak her yoniiyle varligini1 gosterdigi

gozlenmistir (Wagstaff, 2007: 92).

Komedi igerisinde kullanilan lehge, alt smiflardan karakterler, kostiimler ve
konumlarin se¢imi seklinde kurgulanmaktadir. Dramatik olaylarin dogas1 komedide
etkili s6z sdyleme sanati igerisinde de yer almaktadir. 1930’larin sonlarina dogru
Italya’da, komedi filmleri birgok neorealist filmle karakterize edilerek, anlatilar1 kisa
oykiiler, skecler ve agiklayici boliimler etrafinda olusturulmustur (Wagstaft, 2007:
93).

2.2.2. Tirk Sinemasinda Komedi Filmleri

Tirk Sinemasi’nda komedi wunsuru geleneksel tiyatro kokeninden
gelmektedir. Geleneksel oyunlardan olan Karagdz ve Orta Oyun icerisinde yer alan
komedi unsuru izleyiciyi eglendirirken, yazar tarafindan da var olan komedideki
kusurlarin diizeltilmesi {izerine kuruludur. Bu durum, izleyicinin ahlaki acidan
egitilmesi, zaaflarin diizeltilmesi gibi amaglar1 barindirmaktadir (Ankara Dergi: 2).
Buna bagl olarak komedinin toplum igerisinde yer alan bireyleri yererek toplum
diizenini korudugu ve toplum ic¢in zararli olabilecek asmriliklar1 engelledigi

sOylenebilir.

Tirk Sinemasi’nda giildiirii 1lk yillarinda ortaya ¢ikarak Sigmund
Weinberg’in ¢ekimine baglayip Fuat Uzkmay’in tamamladigt Himmet Aga’nin
Izdivac1 (1916-1918) filmidir. Himmet Aga’nin Izdivaci filminin ardindan uzun
metraj konulu filmlerin ¢ekimi devam etmistir ve 1919 yilin Ahmet Fehim’in
yonettigi alafrangalia diiskiin bir ailenin baglarma gelen giiliing durumlarin
anlatildigi Miirebbiye filmiyle de komedi alaninda Tiirk Sinemasinda Ornekler
verilmeye devam etmistir. Sadi Fikret Karagozoglu’nun 1921 yilinda ¢ektigi Bican
Efendi filmi seri film olarak ¢ekilen komedi filmlerin ilk ornekleri arasinda

gosterilmektedir (Scognamillo, 2010: 22-34).
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Tirk Sinemasi’na komedi filmleri operet miizikal tiirii filmlerle tiyatro
oyunlarindan uyarlanarak girmistir. Muhsin Ertugrul’un tiyatrodan sinemaya
uyarladigr Leblebici Horhor (1923) filmi operet komedi alaninda tiyatrodan
uyarlanan ilk filmdir (Ozgii¢, 1995: 59). Muhsin Ertugrul’un ardindan sinemacilar
donemine gegisle birlikte sinemacilar doneminin ilk komedi filmi Atif Yilmaz’in
yonettigi iki Kafadar Deliler Pansiyonu (1952) olmustur. Atif Yilmaz’in 1957 yilinda
yonettigi Gelinin Muradi filmi de komedi filmlerine 6rnek gosterilmektedir (Esen,

2010: 101-102).

Sinemada komedi tiiri tiyatro kokenli oyuncular ile baslamistir. Bu
dogrultuda geleneksel Tiirk Tiyatro akiminin son temsilcisi sayilan Ismail
Diimbiillii’'ntin Tirk Sinemasi’nda komedi filmlerinin ¢ekilmesinde Onemine
deginilebilir. Sadri Alisik’in oynadigi Turist Omer tiplemesinin yer aldig1 seri,
Feridun Karakaya’nin oynadigi Cilali Ibo ve Ertem Egilmez’in ydnetmenligini
yaptig1 Hababam Sinifi serisi de Tiirk Sinemasi’nda seri komedi filmleri arasinda yer

alir.

Tirk filmlerine genel olarak incelendiginde, zenginlerin kotli, acimasiz;
fakirlerin ise 1yi, saf ve vicdanli olarak konumlandirildig1 goriilmektedir (Arik, 2002:
126). Yapilan konumlandirmaya komedi filmlerinde de rastlanmaktadir. Tiirkiye’de
genelde komedi filmlerinde yer almis olan Kemal Sunal’in filmlerinde ¢izdigi profil
de bu dogrultudadir. Kemal Sunal, filmlerinde saf ve iyi kalpli birini canlandirirken
filmin sonunda kahraman olmaktadir. Filmlerinin sonunda koétiiler kaybedip iyiler
kazanmaktadir. Bu dogrultuda komedi filmlerinin de Yesilcam’in klasik anlatisinin

disina ¢ikamadigi sdylenebilir.

Sinemacilar doneminin ardindan gelen 70’11 yilarla birlikte seks ve avantiir
filmlerindeki artis komedi filmlerini de etkilemistir. Seks komedilerinin baslamasi
izleyiciyi, Ozellikle de kadin izleyicinin tiire ilgisini azaltmistir. DOnemin
yonetmenlerinden Ertem Egilmez, toplumsal giildiirii 6geleriyle birlestirdigi aile
giildiiriilerine agirlik vererek donem igerisinde komedi filmlerinin vasifsiz bir tiir

olarak adlandirilmasini 6nledigi sdylenebilir. Sener Sen, ilyas Salman, Kemal Sunal,
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Metin Akpmar ve Zeki Alasya gibi komedide 6nemli yer sahibi olan oyuncular 70’11

yilarin Ertem Egilmez imzali filmlerinden farkl tiirler icerisinde de oynamislardir.

Gegmis donem filmleri son donemdeki filmlerle mukayese edildiginde
islenen tiirler igerisinde komedinin sekil degistirdigi goézlenmistir. Filmlerde ortaya
cikan degisim ele alindiginda ge¢mis donem filmlerinin zaman igerisinde degisime
ugrayarak, modern ve yenilik¢i bir yapiya biirtindiigli soylenebilir (Sozer, 2010: 41).
Yasanan degisimin komedinin sekilsel giildiiriiden ¢ok akla dayali bir giildiiriiye
yonlendigi belirtilebilir. Sekilsel giildiirii de Nejat Uygur, Levent Kirca komedileri
gibi izleyiciye karikatiirize bir sunum gergeklestirilirken, akla dayali giildiiriide Cem
Yilmaz gibi izleyiciyi anlatilan olaya dahil etme, anlatilanlar karsisinda giildiiriirken

diisiindiirme gibi durumlar s6z konusudur.

Tirk komedi filmlerinde genellikle geleneksel ve modern arasinda yasanan
zitliklar lizerine kurulu bir anlatim bulunmaktadir. 1974 yapimi Kaynanalar filminde
geleneksel, Kayserili bir aile ile Bat1 geleneklerini benimseyen, modern bir aile
karsilastirmasi tizerinden aile komedisi yapilmistir. Kaynanalar filmiyle birlikte
mevcut zithiklarin {izerine gidilerek, izleyiciye bu zithiklar komik bir dille
anlatilmistir.  Tirkiye’de yasayan insanlarm  cogunun geleneksel kaliplar
cergevesinde yetistigi diisiiniildiiginde Kaynanalar filminde oldugu gibi agirlikh
anlatim geleneksel aileden yana olur ve film de onlarin hakliliklar1 iizerine
sonlandirilmistir. Yapilan arastirmayla birlikte filmlerdeki tiplemelerle Tiirkiye’de
komedinin genellikle geleneksel kaliplar igerisinde yapildigi sdylenebilir. Bu
dogrultuda geleneksellik igerisindeki ¢esitliligin komedi alaninda da zenginlik

yarattig1 da s6z konusudur.

Tirk Sinemasi, gerileme donemiyle birlikte komedi filmlerinin sayisinda ve
kalitesinde de gerileme gozlenmektedir. Son donem Tiirk Sinemasi’nda gelisme
saglanip film sayis1 olarak artis saglansa da komedi filmlerinde ayni artis ve
yasanmadigi soylenebilir. Tezin de Orneklemini olusturan, son donem Tirk
Sinemasi’nda yonettigi filmler ve yazdig1 senaryolarla ¢ikis saglayan Onur Unlii,

calismalarindaki tutarh gidisatla birlikte komedi tiirtine hizmet ettigi sdylenebilir.
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2.3. Tiirk Sinemasi’nda Kara Komedi Filmlerin Son Dénemi: Onur Unlii

Avyastefanos’ta Rus Abidesi’nin yikilmasiyla birlikte basladigi kabul edilen
Tiirk Sinemasi, giiniimiize kadar gegen siire¢ icerisinde ¢esitli donemler gecirse de
ilerleyen zaman icerisinde degerlendirildiginde 6nemli bir yol kat ettigi goriilmiistiir.
Bu durum, sinema igerisinde yasanan gelismeler ve buna baglh olarak sinemada
tiirlerin ¢ogalmasini saglamistir. Tiirlerin ¢ogalmasiyla birlikte sinemada yillar

icerisinde genis kitlelere de yayilmaistir.

Tiirk Sinemasi’nda Sinemacilar Donemi olarak adlandirilan siirecte siklikla
klasik anlatiya rastlanmistir. Melodram yapisina sahip Yesilgem Donemi olarak da
adlandirilan siirecin ardindan gelen sinemanin duraklama donemiyle birlikte dram
tiirliniin hakim oldugu yap1 yerini ¢esitli tlirlerin yer aldig1 bir skalaya birakmustir.
Donem igerisinde yasanan politik gelismelerde sinemayi etkileyerek politik alt
yapiya sahip yapitlarin da yer aldig1 goriilmiistiir (Ozkan, 2010: 533). Sinemada var
olan tiirler icerisinde Tiirk Sinemasi’nda komedi kendini “Hababam Sinifi” ve Kemal
Sunal filmleriyle oriili kisr bir dongii igerisinde bulmustur. Teknolojideki
ilerlemenin sinema sektoriine teknik agidan faydasi olsa da kalite anlaminda ortaya

konan yapitlarda ayni kaliteye rastlanmamuistir.

Tirk Sinemasi’nda 2000’li yillar “yeni kusak” sinemas1 olarak
adlandirilmistir. Yeni kusakla birlikte pek ¢ok uluslararasi édiiller ve ayn1 zamanda
gise basarilar1 elde edilmistir. Tiirkiye’nin sinema kimligi ortaya ¢ikan filmlerle ele
alimdiginda iilkede yasanan olaylar cercevesinde gelismistir. 1980°li ve 1990’h
yillarda konular yasanan askeri darbe ¢ergevesinde gelisirken, 2000’11 yillarda mafya,
Kiirt meselesi, marjinal ¢ergeveler, Gilineydogu sorunu, siyasal kirlilik, ekonomik
kriz ve yozlagsmis kentlerin olusturdugu goézlenmistir (Scognamillo, 2010: 452).
1990’lardan itibaren Tiirk Sinemasi’nin yeni doneminin de basladigi sdylenebilir.
Tirk sinemasinin yeni doneminin Yavuz Turgul’un yonettigi Eskiya (1997) filmiyle
basladigi kabul edilmektedir. Bunun sebepleri arasinda donem igerisinde Tiirk
filmlerinin yabanci filmler karsisindaki gise basarisizligi gosterilebilir. Tiirk
filmlerine ilginin artmasi Tiirk filmlerinin yanbanci filmler karsisinda kaybettigi

degerini yeniden kazandigi yoniinde de yorumlanabilir. Yeni donemle melodram
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agirhikl filmler yerini bagimsiz olarak adlandirilan filmlere ve ¢esitli absiirt komedi,
komedi, gerilim gibi tiirlere biraktigr kaydedilmistir. Buna bagl olarak tiirlerde
yasanan cesitlilik acisindan komedi filmlerinde de artisa rastlanmistir. Genel
itibariyle c¢ekilen komedi filmleri, komedinin baslangicinda ortaya ¢ikan
“giildiiriirken  diisiindiirme” sdyleminden uzaklagarak giildiiren anlik gorintiiler

seklinde sunulmustur.

Yesilgam filmlerinin agirhiginin yasandigi 1960’11 ve 1970’11 yillarda komedi
filmleri aile yapistyla sunulurken, 2000’li yillarla birlikte komedi anlayis1 durum
komedileri ¢izgisinde ilerleyerek, daha ¢ok bireysel yasantilara odaklanan filmler
olmustur. Tiirk Sinema tarihinin en ¢ok izlenen filmi olan Recep Ivedik serisi

(http://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=ucgunturk: 2015) televizyonda bir

durum komedi olarak baslayip uzun metraj film olarak sinemada devam etmistir.
Film, yalniz bir adamim kendisi ve etrafindaki insanlarla yasadigi diyaloglar iizerine
kuruludur. Recep Ivedik, 2000°1i yillarda komedi filmlerine genel bakis1 6zetlemistir.
Komedi filmlerinin insani1 diisiindiiriirken giildiirme 6zelligi yerini cinsel igerikli, bel

alt1 sakalara biraktig1 gdozlenmistir.

Tiirk Sinemasi’nda kadinlara atfedilen kaliplagmis kimliklerle birlikte kadinin
cinsel kimligi de filmler igerisinde kullanilarak, kadinlar cinsiyetleriyle 6n plana
ciktikca zekalariyla gerileyen bir durumda resmedildikleri goriilmiistiir.
Hitchcock’un The Psycho (1960) filminde nadiren de goriilse sarigin bir kadin diisiik
zekali olarak gosterilmemistir. Tiir olarak komedi ve korku filmleri farkli yapilara
sahip olmalarina ragmen yapilan film incelemelerinde kadinlarin zekalarmm ve
filmlerde konumlanmalarmin ten renklerine ve sa¢ renklerine gore sekillendigi

iizerinde durulmustur.

Calisma igerisinde ele alinan, sektore ilk olarak senarist olarak baslayan, daha
sonra sinema ve dizi filmlerde yonetmenlik yapan Onur Unlii yaptig1 absiirt komedi
film ve dizilerle kara mizahi da islemistir. Yonetmen, yapimlarinda her komedinin
icerisinde dram her dramin igerisine de komedi 6gelerini kullanmistir. Ozellikle

2010’lu  yillarda imza attif1 c¢alismalarla kendi tarzmni olusturan yOnetmen,
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filmlerinde ne Yesilcam doneminin hakim oldugu aile komedilerine ne de 2000’1

yillara hakim olan bel alt1 esprilerine yer vermistir.

Unlii, filmlerinde genel anlamda 6liim, din, aile, iliskiler gibi unsurlarindan
komedi ve dram Ogeleriyle birlestirerek yararlanmaktadir. Ilk uzun metraji Polis
(2007) filminde Musa Rami karakteri iizerinden 6liim, aile ve din ekseninde bir
anlatim gerceklestirilirken, Musa Rami’nin i¢inde bulundugu durum klasik anlat1
yapisinda siiregelen zincirleme anlatimdan da farkliliklar tasimaktadir. Unli bu
durum i¢in “Ben karakterleri genellikle 6liim meselesiyle karsi karsiya getirip geri
cekiliyorum ve onlarla egleniyorum.” seklinde yorumlamistir (Sabah Gazetesi,
Erisim: 24.04.2015). Polis (2007) filmiyle macera ve dram, Cocuk (2008) filmiyle
fantastik bir diinyada ¢ocuk filmi ¢gekmistir. Filmlerini yasadig1 anlardan yola ¢ikarak
olusturdugunu ve senaryolarini da bu sekilde yazdigmi ifade eden Unlii, dykiilerinde
en ¢ok 6liim ve buna bagl olarak din temasini islemistir. Unlii’ye gore, yapimlarinda
yararlandig1 6geler hayatin i¢inde yer alan ve siirekli yasanmakta olan temalardir

(http://www.sacitaslan.com/onur-unlu-kolon-kanseri-oldum-haberi-65062).

Tiirk Sinemasi’nin son doneminin gelismesinde 1990’lar itibariyle baslayan
basta Eurimages destekleri olmak iizere artan bakanlik ve sinema gelistirme
destekleri de etkili olmustur (Ozkan, 2010: 534). Yesilcam ddneminde yapilan
1ismarlama isler yerine Onur Unlii gibi yonetmenler filmlerini ayn1 zamanda kendileri

finanse ederek ¢alismalarmi siirdiirmiislerdir.

Unlii, filmleri ger¢evesinde degerlendirildigi kara komedi ve absiirt komedi
agirhiginda yarattig1 oykiilerinde ilk filmi olan Polis’ten (2007) ve tez calismasmin
devam ettigi siiregteki son filmi olan Itirazim Var’a (2014) kadar ¢izgisini ve tarzini
degistirmeden filmlerini ¢ekmistir. Unlii, Tiirk Sinemasi’nda “Onur Unlii Sinemas1”
olarak adlandirilan bir tarzi yakalamistir. Bu durum onun kendi kaleme aldig:
senaryolariyla ¢ektigi filmlerinde tiir olarak tutarliligini gostermektedir. Bu baglamda
Unlii’niin Tiirk Sinemasi’nda melodramlarin yam sira komedi tiirleri icerisinde de

ayr1 bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Unlii’'niin filmlerinde toplumsal gercekler yerine bireyin kendi gercegine

odaklanilmistir. Birey i¢in anlatilan dykiiler ayrintili olarak izleyiciye verilmistir. Sen
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Aydinlatrsin  Geceyi (2013) filminde tamir olmasi gereken aletlerin parcalari
bireylerin hayatlariyla bagdastirilarak hayatlarinda da eksik kalmis yanlara gonderme
yapilmistir. Film boyunca da sevgi {izerine yarim kalan konusmalar ve eksik kalan
parcalar tamamlanmaya c¢alisilmigtir. Yarim kalanlarin tamamlanmaya caligilmasi
Unlii’niin filmlerinde ayrmtilarini metaforik unsurlar cercevesinde anlattigini da

gostermektedir.

Unlii’niin filmlerinin anlat1 yapis1 Tiirk Sinemasi’'nda var olan Yesilgam
melodramlarindan ~ farkli  olup, son dénem  Tiirk Sinemasi1 i¢inde
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda Unlii’niin Tiirk Sinemasi’na farkli bir bakis
acis1 getirdigi ve cektigi filmlerle de bu yapiy1 devam ettirdigi i¢in sliregelen yapisini
korudugu da sdylenebilir. Unlii’niin filmleri baslangic1 ve sonu itibariyle neden
sonug iligkisiyle verilerek film icerisinde denge unsuru yaratilmaya ¢alisilmistir. Bes
Sehir (2010) filminde birden ¢ok karakterin Oykiisiine yer veren Unlii, farkli
karakterlerin hayatlarinda ortak bir nokta bularak birlestirmesi sonucu filmde cok

karakterlilikten dolay1 kopukluga yer vermeden anlatimini gerceklestirmistir.

Onur Unlii, filmlerin erkek karakterlere agirlik vererek filmlerinin ana
noktasma erkekleri koymustur. Polis filminde Musa Rami, Giinesin Oglu’nda (2008)
Fikri Semsigil, Sen Aydmlatirsin Geceyi’de (2013) Cemal karakterleriyle filmlerinde
denge unsurunu ve anlatimin agirligini erkek karakterleri ile sagladig1 goriilmektedir.
Unlii, filmlerinin ne ana ne de kilit noktalarinda kadin oyunculara yer vermemistir.
Kadm karakterler Unlii’niin filmlerinde pasif konumda yer alsa da her filmde kadin
karakterlere de yer vermektedir. Polis, Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Asir1 Acikli
Hikayesi, Giinesin Oglu ve Bes Sehir filmlerinde hikaye erkek karakterler iizerinden
anlatilsa da hikaye anlatimma kadm karakterler de dahil edilmistir. Unlii’niin
filmlerinde karakterler bir amag, farkli absiirt tecriibeler, psikolojik buhran ve ask

gibi ¢esitli durumlar {izerinden resmedilerek verilmistir.

Unlii’niin filmlerinde erkek karakterler kahraman ve anti kahraman catisi
altinda iki kutuplu verilirken, bu durum onlarin filmin ana karakterleri olmalar1
dogrultusunda yogun bir bicimde islenmistir. Kadin karakterler ise erkeklerin

kahraman ve anti kahraman yapilarina bagiml bir ¢izgide bulunmaktadir. Erkekler
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genellikle ya Giinesin Oglu’ndaki gibi sosyal yapiya faydasi olmayan, sadece kendi
bireysel hayatlarini ilgilendiren konular tizerinde, ya Celal Tan ve Ailesinin Asir1
Acikli Hikayesi’nde oldugu gibi kendi yarattig1 sorunu ¢6zmek icin ¢ikis yolu arayan
ya da Itirazzm Var filmindeki gibi gérev bilinciyle hareket ederek mevcut sorunu

cozmeye calisan bireyler ve onlarm etrafindakiler olarak konumlanmaistir.

Unlii’niin filmleri erkeklerin diinyas: iizerine kuruludur. Buna bagli olarak
Unlii filmlerinde kadmlara smrli dlgiide yer vermektedir. Unlii’niin kadin
karakterlerinin filmlerinin igleyisini yerine getirmek iizere olusturuldugu ve kadmlar1
filmlerde yer verisi erkek diinyasindaki heteroseksiiel algiyr da giiclendirmek ig¢in
kullandigi da sdylenebilmektedir (Abisel, 1999, 110). Unlii’niin filmlerinde
kadinlarin figiiratif olarak yer aldig1 algisini da olusmustur. Kadmnlarin sinemanin var
oldugu zamandan itibaren durumu incelenecek olursa kadinlarin sinema sektorii
icerisindeki konumlarinin degismedigi yargisma da varilabilir. Kadmnlar filmlerde

erkeklerin iktidarlig1 i¢inde konumlandirilarak, geri planda resmedilmektedir.

Unlii’niin filmlerinde kadmn ve erkek karakterler arasindaki farkliligm yani
sra Tiirk Sinemasi’nin klasik komedi anlayisi konusunda da farkliliklarma
rastlanmaktadir. Unlii ilk filminde yarattig1 absiirt ve kara komedi unsuruna son
filminde de devam etmistir. Filmlerinin kahramanlar1 ¢cok farkli meslek gruplarindan
ama egitimli kisilerden olusmaktadir. Ekonomik anlamda orta smif ve {istii kabul
edilen kitlenin hikayelerine yer vermistir. Unlii’niin karakterleri filmlerin sonunda
basariy1 elde etmislerdir. Filmlerinde klasik anlatida yer alan mutlu son hikayesi
yapmasa da filmleri absiirtliigli icerisinde degerlendirildiginde kahramanlarin

yasantilarina kaldiklar1 yerden devam ettikleri goriilmiistiir.

Komedi tiiriinde filmler ¢ceken bir yonetmene gére Onur Unlii’niin filmlerinde
siddet sahneleri de yer almaktadir. Polis filminde Musa Rami ve mafya arasindaki
soruna bagli olarak yasanan hesaplasmalar Unlii’niin filmlerindeki siddet unsuruna
ornek gosterilebilir. Musa Rami karakterinin uyguladigr siddeti mesrulastirmak igin
film boyunca kullandig1 “Siddete meyyalim vallahi dertten” sézii siddetin uygulanma
gercegini bir sebebe baglayarak siddet uygulayan kisilerden biri olan Rami’yi koti

insan konumundan kurtarmaktadir. Bes Sehir filminin son sahnesinde saplantisi
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sonucu Aydin’in yasattig1 siddet ya da Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde Cemal’in
karisin1 dévmesiyle kadima yasattig1 siddet Unlii’niin izleyiciye komedinin i¢inde de

siddetin var olabilecegini gostermektedir.

Unlii’niin filmlerinde siddet unsuru genel anlamda erkekler arasinda gatisma
seklinde verilirken, Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Bes Sehir filmlerinde kadina yonelik
siddete de yer verilmistir. Uygulanan siddetin temelinde giic gosterisi,
kabullenememe, kiskanglik, sosyal temeller gibi olgular yer almustir. Unlii’niin
filmlerinde 1y1 ve kotii karakter net bir ¢izgiyle ayrilmamistir. Buna bagli olarak film

icerisinde siddet uygulayan karakterin kotii oldugu yargisina net varilamamaktadir.

Unlii’niin filmlerinde aile olgusuna énem verilir. Unlii her filminde aileye
bagl bir hikaye anlatir. Filmlerde genel olarak anne temasina yer verilmez. Celal
Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’'nde Celal Tan’in annesi rol alirken, Celal
Tan’in ¢ocuklarinin annesinden bahsedilmemektedir. Ask temasi ise filmlerin tiiriine
uygun olarak melankolik yapida olmayan ama kimi zaman saplantili olarak
verilmektedir. Filmler genel olarak kentte gegmektedir. Kent yasamindaki insanlarin
hayatina odaklanilmaktadir. Buna bagli olarak insanlar daha modern bir formda

resmedilmektedir.

Onur Unlii’niin érneklem dahilindeki filmleri incelendiginde erkek imgesinin
agirhign bulundugu icin kadmlar bu dogrultuda degerlendirilmektedir. Unlii’niin
filmleri erkek kahraman ve onun arkadaslar1 etrafinda bir seyre hakim oldugu icin
kadmlar bu filmlerde yan rollerde yer almaktadir. Ozellikle drneklem igerisinde
incelenecek Itirazim Var filminde hikaye tamamen erkek diinyasi iizerine kuruludur.
Anlatmm erkekler {izerine kurulu olmas1 Unlii’niin filmlerinin erkeksi bir yapiya
sahip oldugunu ve sinemanin aradan gegen zamana ragmen erkek egemen bir sanat

dali olmas1 konusunun degismedigini gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM
KARA KOMEDI FILMLERDE KADIN KARAKTERLERIN SUNUMU
3.1. Amag

Calismanin amaci1 sinemada meta olarak konumlandirildigi diisiiniilen
kadinin, son dénem Tiirk Sinemasi’ndaki kara komedi filmlerde sunumunu, feminist
kuram cercevesinde arastirmaktir. Orneklem olarak secilen yonetmen Onur Unlii’niin
kara komedi tiirtindeki yapitlar1 “Celal Tan ve Ailesininin Asir1 Acikli Hikayesi” ve
“Itirazzm Var” adli filmlerinde, feminizm ve kadm temsilinin sunumu belirlenerek

degerlendirilmistir.

Calismanin uygulama boliimiinde Onur Unlii’niin “Celal Tan ve Ailesininin
Asirt Acikli Hikayesi” ve “Itirazzim Var” filmleri igerik ¢dziimleme ydntemiyle
analiz edilmis, feminist kuram dahilinde kadinlarin sunumunun arastirilmasi

amaclanmistir.

Arastirma igerisinde su sorulara cevap aranacaktir:

. Onur Unlii’niin filmlerinde kadnlar nasil ele alinmistir?

. Kadinlar filmlerde ataerkil yapida nasil degerlendirilmistir?

. Feminizm ¢ercevesinde kadinlarin konumu nedir?

. Kara komedi filmlerde feminizm c¢ercevesinde kadinlar nasil
degerlendirilmistir?

3.2. Onem

Tirk Sinemasi, erkek egemen yonetim iizerine kurulu bir endiistri olarak var
olan ve varligmi bu yonde devam ettiren bir alan olmustur (Oztiirk, 2011: 659).
Sinema icerisinde kadinlari varligi donem donem kendini belli etse de, genel olarak

ataerkil diizenin izlerini tasimaktadir.

Yapilan ¢caligma ile meta haline doniistiiriilen kadimin sinemada sunumunun

yani sira, Ozelde kara komedi filmlerdeki durum incelenmektedir. Bu baglamda
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feminist film kurami dahilinde, son donem Tiirk Sinemasi’ndaki kara komedi
filmlerde kadinin sunumunun aciklanmast anlaminda faydali olacagma
inanilmaktadir. Kadinlarin sosyal, ekonomik ve toplumsal alan dahilinde sinemadaki
sunumlarmi inceleme amaci tasiyan caligma, kadinlari ataerkil yapi igerisindeki

konumlarinin ortaya konmasi agisindan 6nemlidir.

Feminizm konusunun sec¢ilmesinin nedenleri arasinda, sinemada feminizm
calismalarinda kara komedi film 0Ozelinde incelendiginde yeterli kaynaga
rastlanmamis olmasi yer almaktadir. “Kadin” konusu ele alinirken, feminist film
kuramindan ve s6z konusu filmler dahilinde feminizm kavramindan yararlanilmistir.
Bu dogrultuda, Tiirk Sinemasi’nda son dénem yonetmenler icerisinde kara komedi
iizerine filmler cekmis olan Onur Unlii’niin “Celal Tan ve Ailesininin Asir1 Acikll

Hikayesi” ve “Itirazim Var” filmleri inceleme konusu olarak secilmistir.
3.3. Varsayimlar

Bu arastirmada asagida belirtilen noktalar birer varsayim olarak kabul

edilecektir:

. Son dénem Tiirk Sinemasi'nda kara komedi filmlerde yer alan kadin

oyuncular komedi tiiriinde etkin bir kadin temsili olusturamamaislardir.
. Son donemde komedi tiirtindeki filmlerde artis yasanmistir.
. Orneklemin, evreni temsil ettigi varsayilmistr.
3.4. Arastirmanin Yontemi

Son donem Tiirk Sinemasi’nda kara komedi filmlerde kadin temsilini
arastiran ¢alismanin son bdlimiinde, Onur Unlii’niin kara komedi tiiriinde ¢ekilmis
“Celal Tan ve Ailesininin Asir1 Acikli Hikayesi” ve “Itirazim Var” filmleri nitel
degiskenlere gore incelenmistir. Feminist film kurami cergevesinde, kadinin bu

filmlerdeki sunumunu igeren ve nitel verilere dayanan igerik analizi temel alinmistir.

Film incelemesinde kullanilan igerik ¢dziimlemesi, nitel verilere dayanan,

sozel, yazili veya gorsel anlatimlarin igerdigi anlamlarin incelenmesinde kullanilan
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bir yontemdir. Anlatimm belirgin, kolayca kavranabilen anlami yerine, belirgin
olmayan, sakli kalms, stli kapali 6zellikleri hakkinda ¢ikarim yaparak aktarimda
bulunulmaktadir. Igerik analizi, belirgin anlatimdan ¢ok anlatimin goriinmeyen
verilerine yonelik bir okuma gerceklestirmektedir (Gokge, 2006: 18). Ele alinan
verilerden yola ¢ikarak, gerceklesen film okumalar1 s6zlii, yazili ve gorsel anlatimin

icerigine yonelik incelenmistir.

Toplumsal veya toplum bilimsel arastirmalar i¢in de kullanilan igerik analizi,
iletisim lizerine yazili, gorsel ya da sozlii 6gelerin nesnel, sistematik aktarimini da
gerceklestiren bir yontemdir. Bu baglamda, icerik analizi, bir iletisim kaynaginin
mesajlarin1 agiga ¢ikarmaktadir (Aziz, 2008: 121 — 122). Buna bagl olarak,
anlatimda birey veya toplumlarda farkli okumalar yaparak goriinenin arkasindaki
anlattma da dahil olmaktadr. Igerik analizi, film okumalarmi belirli kurallar
cercevesinde gerceklestirmektedir. Incelenen veriler neticesinde, anlatimlar kendi

icerisinde tutarli ve mevcut okumayi detaylariyla agiklamaktadir.

Kiiltiirel disavurum araci olarak da kullanilan sinema, filmlerin cekildigi
toplumlarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik yapilarint da anlatmaktadir. Filmlerde
toplumun egemen diisiince yapisma, deger yargilarma ve diinya goriisiine de
rastlanmaktadir. Buna bagli olarak filmler {izerinden toplumlarin genel tutumu ve

yargilar1 hakkinda bilgi edinilebilmektedir.

Igerik analizinde, yazili, sdzlii ve gorsel materyaller yardimiyla dogrudan
gozlem veya cikarim yapmak yerine, simgesel anlatimlar yardimiyla incelemeler
yapilmaktadir. Bu dogrultu cercevesinde "Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli
Hikayesi" ve "Itirazzm Var" filmleri incelenirken, filmlerde yer alan kadmlar

acisindan degerlendirilerek bir igerik analizi yapma yolu tercih edilmistir.
3.5. Arastirma Modeli

Bu calismanin kuramsal boliimlerinde, konuyu kuramsal gergcevede ele
alabilmek amaciyla feminist film kuramindan yararlanilmistir. Arastrmanin son

béliimiinii olusturan Onur Unlii’niin kara komedi tiiriinde cekilmis “Celal Tan ve
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Ailesininin Asir1 Acikli Hikayesi” ve “Itirazzm Var” filmlerinin incelenmesinde ise

icerik analizi yontemi kullanilmigtir.

Kara komedi filmlerinde yer alan kadinlarin incelenmesinde oOrneklem
kapsaminda olan Onur Unlii’niin kara komedi tarzinda cekilmis iki filmi igerik
analizi yontemiyle incelenmistir. Igerik analiz yontemiyle birlikte, verilerin nesnel ve
sistematik olarak analizleri yapilmaktadir. Bu ¢er¢eve dogrultusunda ele alindiginda,
film okumalar1 icerisinde giivenilir veriler elde edilmekte ve analizler yinelenebilme
ve tekrar uygulanabilme 6zelliklerini de tasimaktadir. incelemelerde, karakterlerin
tutum ve davranislarinin yani sira sozsel iletisimde kullanilan sozciikler ve kadin
karakterlerin filmde islenis bigimleri de degerlendirilmektedir (Aziz, 2008: 121 —
124).

3.6. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini son donem Tiirk Sinemasi’nda kara komedi filmlerde
kadin temsili, drneklemi ise Onur Unlii’niin kara komedi tiiriinde cekilmis “Celal

Tan ve Ailesininin Asir1 Acikli Hikayesi” ve “Itirazim Var” filmleri olusturmaktadir.

Orneklemde Onur Unlii’niin  segilmis olmasmdaki gerekce; Tiirk
Sinemas1’nin son donem yonetmenleri arasinda yer almasi, ¢galismanin konularindan
biri olan kara komedi tiiriinde filmler ¢ekmesi, yaptig1 calismalarla film
festivallerinden odiiller kazanmasi ve tez calismasina baslandigi swrada 6rneklem

olarak se¢ilen filmler ve yonetmenin kendisi {izerine bir caligmaya rastlamamasidir.
3.7. Smirhhklar

Calisma, Tiirk Sinemasi’nin son donem yonetmenlerinden, kara komedi ve
absiirt komedi tiiriinde film ve dizi galigmalar1 yapmis olan Onur Unlii’niin “Celal
Tan ve Ailesininin Aswr1 Acikli Hikayesi” ve “Itirazzm Var” adli filmleri
sinirliliginda gergeklesmistir. Tezin smirhiliklarini, calismanin bir yiiksek lisans tezi

olmasi, yontemi ve kurami da belirlemektedir.
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3.8. Bulgular ve Yorum

Onur Unlii’niin kara komedi tiiriinde c¢ekilmis “Celal Tan ve Ailesinin Asir1
Acikli Hikayesi” ve “Itirazim Var” filmleri feminist film kuramimda g¢ercevesinde
icerik analizine tabi tutulmus, arastrmanin bulgular1 ve yorumlar1 asagida

verilmistir.
3.8.1. Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi Filmi

Onur Unlii’niin senaryosunu yazip ydnettigi, 2011 yapmmi kara komedi tiirii

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filmi yonetmenin kariyerinin 5. filmidir.

Unlii, Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filmiyle ilgili goriislerini
soyle bildirmistir: “Insan anne babasini1 se¢emez. Fakat bir “aile”nin bireyidir. Bu
yalanci bireylik durumu, insanm aslinda basitge biitliin hayatinda cesitli sekillerde
karsilagsacag statiikoyla girdigi oldiiriicii isbirliginin de baslangicidir. Statiiko, risk
almak istemeyen ve konforlarmi devam ettirmek adina her tiirlii yalan tretebilecek
bireyler yaratir. Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi adli film; bu zorunlu
olarak bir arada durmaktan kaynaklanan konforunun insanlari ne hale getirdigi,
insan1 nasil baska bir “sey”’e doniistiirdiigii, zorla bir arada bulunmanin bir yerden
sonra ne kadar sikici ve ezici bir hal aldig: fikri etrafinda gezinir. Ve bunu yaparken
biitiin kurum ve durumlarla ince ince dalgasii gecer. Celal Tan ve Ailesinin Asir1
Acikili Hikayesi insana glivenmez. Ciinkli Shakespeare'in de dedigi gibi bilir ki;

“Insan, insandir.” (Sanal, 2015).

Film, 18. Uluslararast Adana Altin Koza Film Festivali’nden basta “En Iyi
Film” olmak iizere, “En Iyi Senaryo” ve ilk kez verilen “Jiiri Oyunculuk Ozel Toplu

Performans Odiilii"ne layik goriildii.
3.8.1.1. Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikh Hikayesi Filmi Ozeti

Celal Tan, Eskisehir’de ailesiyle birlikte yasayan, kendi sehrinde saygin bir
anayasa profesoriidiir. Kendinden yasca geng Ozge ile evlenen Celal Tan, dogum
giiniinde karis1 Ozge’yi 6ldiiriir. Ozge nin kendisini aldattigini dgrenen Celal Tan,

isledigi cinayetten kimsenin haberi olmadigini diislinlirken cinayet anini annesi, iki
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cocugu ve torunu da gormiistiir. Celal Tan, surmi sadece O6liim doseginde olan
arkadasi Turan’a sOyler. Celal Tan, Turan’dan cinayeti iistlenmesini ister bunun

karsiliginda da Turan’a dine dair bilgiler vermeyi kabul eder.

Celal cinayeti lizerine atacak birini ararken, polislerde katili aramaktadir. Bu
siirecte de Ozge nin kor abisi dedektif gibi olaym {izerine gitmektedir. AZabey olay1
cozse de Celal Tan ve ailesinin olaylara yaklasimi sayesinde cinayet bagka birinin

iizerine kalmistir. Ne Celal Tan ne de ailesi olaydan zarar goriip, ceza almistir.
3.8.1.2. Celal Tan ve Ailesinin Asinn1 Acikh Hikayesi Filmi Analizi

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filmini tezin konusu dahilinde
filmde yer alan kadinlarin feminist film kurami ¢ercevesinde film icerisinde nasil ele
alindig1 incelenecektir. Bu baglamda oncelikle filmde 6nemli noktalarda yer alan

kadinlar yonetmen tarafindan degerlendirilmelerine gore incelenecektir.
3.8.1.2.1. Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filminde 6n plana ¢ikan kadin
karakterler incelendiginde Celal Tan’in &ldiirdiigii karis1 Ozge, Celal Tan’m kizi
Jillide ve Celal Tan’in annesi Kamuran bulunmaktadir. Filmle birlikte ele alman ti¢
kadmin film igerisindeki sosyal yapilari incelendiginde ise, Ozge ve lJiilide’nin
iniversite egitimi almig olduklarmma deginilirken, Kamuran’m egitimine
deginilmemektedir. Filmde kadinlar sosyal statiilerinden ¢ok duygusal iliskileriyle
verilmektedir. Kadimlarin sosyal statiilerine deginilmemesi kadinlarin duygusal

yonlerini 6n plana ¢ikararak yeteneklerinin geri plana atilmasina sebep olmustur.

Kadmlarin film igerisinde birbirlerine karst tutumlarinda da kopukluk
gdzlenmektedir ve filmde kadin dayanismasina rastlanmamaktadir. Ozge, Celal Tan
tarafindan siddete maruz kalip oldiiriildiiglinde diger kadinlar Celal Tan’t ve
ailelerini korumak i¢in sessiz kalmaktadir. Kendi sorunlariyla ilgilendikleri ve
baskalarmin dertlerine odaklanmayip, ¢6ziim iiretmedikleri i¢in bencil karakterler
olarak nitelenmektedirler. Ozge, 6ldiigii icin bencilligi veya kadm dayanismasi
konusundaki tutumuna deginilememektedir. Buna bagli olarak bir kadin siddet

goriiyorken ve sonu Olim ile sonuglanirken babaanne Kamuran ve Jiilide’nin
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miidahale etmemesi de kadin dayanigmasinin olmadiginin bir bagka gostergesidir.
Kadin dayanigmasinin olmamasi feminizm hareketi igerisinde bagdasmayan bir

tutum olarak goriilebilmektedir.

Kadinlar kendi aralarinda Celal Tan’in isledigi cinayeti konusmayarak bir
kadmin 6ldiiriilmesine sessiz kalmalarinin yani sira, bir erkegin kadma uyguladigi
siddeti ve cinayeti mesru kilmaktadir. Kadmlarin cinayeti gizlemelerine gerekge
olarak da aile temasi gosterilirken, aile i¢i yasanan olumsuz davranislar kadin
yoluyla normallestirilmektedir. Bu ¢ercevede cinayet islenen bir komedi filmi olan
film, kara komedinin salt giildiirii sunmadigiyla bagdasmaktadir ve kara komedinin

Oliim gibi ciddi konular tizerinden yarattig1 mizaha yer vermektedir.

Filmde kadinlar genel olarak insanlarin arkasindan planlar yapan, sirlar1 olan
karakterler olarak gosterilmektedir. Bu dogrultuda kadmlarin yapisi incelendiginde
erkek karakterlere gore daha sorunlu karakterler olarak resmedilmistir. Ozellikle
Jillide karakterinin kocasmin intihari, Okan ve komiser arasinda yasadigi iligkide

istekleri dogrultusunda yaptiklariyla tanima uymaktadir.

Jiillide bir annedir. Ama ¢ocuguyla ilgili bir anne degildir. Onun i¢in 6nemli
olan agk hayatidir. Askin kurtarict olduguna inanir ve film igerisinde de asik oldugu
bir diger adam tarafindan i¢ine diistiigii durumlardan kurtulur. Iginde yer aldig1 zor
durumdan bagkas1 tarafindan kurtarilmasi Jiilide’nin kendine giivensiz bir karakter
oldugunu ve i¢inde bulundugu sorunlardan bagkalarmin yardimini almadan
cikamadigmi gostermektedir. Buna bagli olarak, Jiilide karakterinin ataerkil
toplumun sundugu kadmin ev, ¢ocuk ve es arasinda resmedilen hayatina farkli bir

yasam sergiledigini de gostermektedir.
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Filmde kadinlar, sosyal statii ve toplumsal konum olarak erkeklerden geri
planda konumlandirilirken, genel anlamda incelendiginde kadinlarin cinsel obje ve
cinselliklerini 6zgilirce yasayabilen bireyler olarak sunulduguna rastlanmaktadir. Bu
cercevede Ozge’nin Celal’s, Jiilide’nin de intihar eden kocasmi aldatmasi cinsel
Ozgiirliige 6rnek olarak sunulabilir. Babaanne Kamuran’in eski agkia geri donmesi
ise yash bir kadinin yasayabilecegi cinsellik olarak verilir. Bu baglamda cinsellik
kadmin yasiyla alakali olarak gosterilirken, gen¢ kadmlar i¢cin normallestirilmekte,
yash kadnlar i¢in ise verilmemektedir. Celal ve Ozge’nin iliskisi ele alindiginda ise
Celal’in Ozge’den yasca biiyiik oldugunun vurgulandig: filmde, cinsellik erkek icin
normallestirilmis bir olgu olarak anlatilmaktadir. Cinselligin erkek i¢in
normallestirilmesi Celal ile Turan’in cinayet sonrasi konusmasina da yansimaktadir.
Turan, Celal ile Ozge’nin cinsel hayat1 hakkinda Celal’e soru sormaktadir. Celal ise
soru karsisinda karisiyla arasindaki 6zel yasant1 hakkinda arkadasini bilgilendirirken,
Turan da cevap karsisinda i¢ gecirerek heveslendigini belli etmektedir. Bu ¢ercevede
kadmnlarin toplumsal degerler karsisinda cinsel hayatlarn1 baska insanlarla
paylasmadiklar1 gdzlemlenirken, erkeklerin cinsel hayatlarin1 diger erkekler

karsisinda oviing olarak anlattiklar1 gozlenmistir.

Filmde kadinlarm kendilerini yonlendiren erkeklere karsi hissettikleri agsk ve
sevgi olarak verilmektedir. Kadinlarin adim attiklar1 ve yapmaya basladiklar1 her isin
sevgi ve ask icin yapildigr gosterilmektedir. Babaanne Kamuran’in evi terk etme
istegi, Jiilide’nin komisere dénmesi ve Ozge’nin baska bir erkekten hamile kalmas1
kadinlarin erkeklere besledikleri sevginin gdstergesi oldugu soylenebilir. Yasanan
duygusalliklar ise filmin komedi 6geleriyle verilmektedir. Buna bagli olarak felaket

olarak goriilebilen olaylara izleyicinin giilmesi saglanmistir.

Kadinlarin erkeklere duyduklar1 sevgi kadmlar1 giicli bir imge gibi
gostermemektedir. Gili¢ sahibi olamama kadinlarin erkeklere muhta¢ bir yasama
sahip olduklar1 seklinde sunulmaktadir. Buna bagh olarak filmde gii¢lii bir kadin
imgesinden s6z edilememektedir. Kadmlar, erkekler karsisinda geri planda
sunulduklar1 toplumda, kendi aralarinda birbirlerine kars1 konum belirlemektedir. Bu
konumlar genelde kadinin c¢ocuk sahibi olmast ve yasiyla orantili olarak

belirlenmektedir.
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Babaanne Kamuran, yasi geregi Tiirk Orf ve adetleri ¢ergevesinde sozi
dinlenebilecek konumdayken oglu Celal Tan ile iliskisi kopuk olarak verildiginden
dolay1 torunlar1 karsisinda bile otorite olarak gosterilememektedir. Filmde Babaanne
Kamuran’m intihar1 da beceriksizlik ve talihsizlik unsuru olarak verilmektedir.
Babaanne Kamuran, sevdigi adamla evini ve sehri terk etmeye karar verdigi anda
televizyonda sevdigi adamin 6lim anmi izleyerek soka ugrar ve yasamia son
vermek ister. Oliimii istemesi kadinin yasam i¢in tutunacak bir dal aradigmm da
gostergesidir. Bunun sebepleri arasinda babaanne Kamuran’in evden ayrilacagini
“Artik beklemekten usandim Celal. Once babani bekledim yillarca gelmedi. Sonra
seni bekledim hayirli bir evlilik yap diye yapamadmn. Artik beklemek yok.” seklinde
tutunacak bir dal olarak gordiigii Nida Bey ile sehirden ayrilma kararindan
anlagilmaktadir. Celal ise ataerkil bir toplumda yasayan bir erkek olarak annesinin
bir erkekle evi terk etmesine farkli yaklasarak “Ama anne Nida Bey’le ne
yapacaksiniz ki. Ikinizde &liirsiiniiz bir yerlerde kalirsmiz” seklinde tepkisini dile
getirmektedir. Annesi ise tutunacak dalindan vazge¢cmek yerine “Burada da herkes
Oliiyor” cevabini verir. Annenin verdigi cevap babaanne Kamuran’mn bir erkek ile
arasindaki goniil bagin1 gostermenin yani sira kadinlarin yaslar1 ilerlemesine ragmen
bir erkegin onlar1 kollama duygularindan vazge¢mediklerini gostermektedir.
Babaanne Kamuran evini terk etmek istese bunu c¢ok dnceleri de yapabilirdi ama
Nida Bey’in varligi hayat1 ask ile idame ettirmesine baglanmaktadir. Nida Bey’in

Oliim haberi lizerine yasamina son vermesi de bununla alakali sunulmaktadir.

Kadinlar, islerindeki basarilar1 veya yetenekli olduklar1 konularla
gosterilmemektedir. Film igerisinde basta Celal Tan olmak {izere erkeklerin sahip
oldugu unvanlar iist diizeyken kadinlara boyle unvanlar verilmemektedir. Kadinlar,
genel olarak agk, annelik, ev yasantis1 ekseninde verilmektedir. Kadinlarin kisir bir
eksende verilmesi filmdeki kadmlarin genel anlamda erkeklerden geri planda

kalmalarini, erkeklerin ise yiiceltilmesini saglamistir.

Erkekler, filmde meslekleriyle ve kadinlar karsisindaki duruslariyla iistiin
konumda gosterilmektedir. Celal Tan’in geng ve giizel Ozge’yle evlenmesi
cevresindeki erkekler tarafindan kiskanilan bir durumdur. Celal’m Turan’la olan

konugsmasindan bu durumun Celal’m egosunu da arttirdigi anlasilmaktadir. Bu
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cerceve dahilinde i¢inde cinsellik barindiran bir konusma yapan Celal ve Turan
profesordiir, iist mevki sahibi kisilerdir. Bunun yam sira, Ozge siradan bir dgrencidir.
Ozge’nin film icerisinde konusulan tek 6zelligi geng ve giizel olmasidir. Ozge nin
fiziki 6zelliginin 6n plana ¢ikarilmasi erkeklerin cinsel diirtiilerinin sebebi olarak

gosterilebilir.

Celal’in oglu Kamuran’m Ozge’nin hayalini gdrmesi ve o hayal ile
konusmas1 sirasinda da ortaya c¢ikan cinsel diirtiilerden s6z edilebilir. Aslinda
Kamuran’in konustugu kendi i¢ sesidir ve i¢c sesi ona Ozge’yi babasindan
kiskandigini sdylemektedir. Ozge’nin ¢alisma odasina giren Kamuran’m Ozge’nin
hayali ile konusmasi sirasindaki sozlerinden de anlasilmaktadir. Kamuran, ¢alisma
odasinda Ozge’nin hayaliyle Okan’mn mektubu iizerine konusurken “Yalan
syliiyorsun. Biitiin kadinlar aynisiiz! Hepiniz.” diye cevap verir. Ozge ise “Biitiin
kadinlar annen ve ablandan ibaret degil Kamuran” der ve Kamuran “Annemi
karistrma lan” diyerek Ozge’ye vurmaya kalkar. Kamuran burada anne olgusuna
sOylenen sOylem {izerine sinirlenir ve bir baska kadina yonelik siddete
basvurmaktadir. Kamuran’in siddete yonelmesinin anneligin kadmligin 6niine gecen

bir durum olmasiyla ilgili oldugu sdylenebilir.

Filmdeki karakterlerden biri olan Jiilide’nin ise zaman zaman heyecanli ve
bencil bir yapiya sahip oldugu gézlenmistir. Jiilide, 6zellikle opera sanat¢ist Okan ile
olan iliskisiyle bu 6zelliklerini gostermektedir. Filmde Jiilide’nin varlig1 daha ¢ok
Okan ile iliskisi ve ona bagli olan sahneler igerisinde bigcimlenmektedir. Jiilide’nin

filmde ne isle ugrastig1 goriilse de bu durum tizerinde ¢ok durulmamaktadir.
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Jilide’nin Okan’a hayranhig1 ask olarak gosterilmektedir. Bu dogrultuda
Jillide, Okan’1n tiim asagilamalarmna ve bencilce yaklagimlarma ragmen her dedigini
yapan kadin konumunda yer almaktadir. Jiilide, kocasmi aldatmasi ve Okan’dan
intikam almak i¢in komisere yaklagmasiyla genel anlamda Tiirk toplumunda yer alan
kadin profiline uzak bir karakter olarak verilmektedir. Jiillide genel anlamda
heyecanli bir yapiya sahiptir. Okan’1 sahnede yaraladiktan sonra telagla komiserin
yanma gitmesiyle bunu anlamak miimkiindiir. Jilide kararli bir yapiya sahip bir
kadin degildir. Okan’a duydugu hayranligin ask oldugunu diisiiniip ardindan kendini
kurtarmak icin komisere giderek bu kararsizligini gosterir. Filmin son sahnelerinde

de komisere asik bir kadin imaj1 ¢izmektedir.

Filmde kadimnlar sadece ask hayatlarindaki tutarsizliklar1 ve buna bagli olarak
yasadiklartyla verilir. Kadinlara maddiyata dayali bir profil c¢izilmemektedir.
Kadinlar paradan c¢ok aski ve huzuru arayan insanlar olarak gosterilmelerinin yani
sira, erkeklere bagimli ve onlarin bir adim gerisinde gosterilmektedir. Kadinlarin geri
planda gosterilmeleri mesleklerine deginilmemesi, erkekleri kurtarici olarak
gormeleri, kadmna uygulanan siddet ve bu siddetin kadinlar tarafindan da

mesrulastirilmasiyla gézlenmektedir.

3.8.1.2.2. Filmdeki Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Filmde, kadmlar geleneksel kadin imgesi dogrultusunda resmedilmektedir.
Ana kadm karakterler Celal Tan’1n annesi Kamuran, Celal Tan’m kiz1 Jilide ve Celal
Tan’m 6ldiirdiigii geng karis1 Ozge’dir. Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi

filmindeki kadmlar filmde erkekler kadar yer almasalar da tezin diger 6rneklem filmi
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olan Itirazim Var filmine gore varliklar1 daha belirgindir. Kadmlarin ortak 6zellikleri
erkeklere duyduklar1 hisler olarak verilmektedir. Kadinlarin erkeklere hisleri,
cinselliklerini de oOn plana c¢ikararak, kadinlarin toplum igerisinde baska bir
ozelliginin olmadig1 ve kadin kimliginin cinselligi disinda olusamadigi seklinde

yorumlanabilir.

Filmde, kadmlar erkeklerin, egolarini da pekistirmektedir. Bu duygular
erkeklerin kendine duydugu 6zgiiven seklinde de aciklanabilir. Jiilide’nin Okan’a
hayranligi, Celal’in gen¢ bir kadinla evli olmasi sonucu g¢evresinden aldigi olumlu

tepkiler kadnlar lizerinden erkeklerin egolarinin agiga ¢iktigimi gostermektedir.

Kadinlar sigmmaci, erkekler ise sigmilan, kurtarici olarak resmedilmektedir.
Buna 6rnek olarak Jilide ve komiser arasindaki iligski verilebilir. Jiilide’nin cinayet
isledigini disiinerek komiserin yanina gitmesi ve orada komiserle yasadigi iliski
kadimnin masum resmedilerek cinselligini kullanmasina vurgu yapilmaktadir. Kadinin
erkege sigmmmasi isledigini diisiindiigli cinayetten kurtulmak i¢in Jiilide’nin eski
sevgili oldugunu o an anladigimiz Hakki komisere siginmasiyla verilemektedir.
Filmde yer alan entrikalar ve dramatik yapilar kara komedinin ciddiyetin hakim
oldugu bir konuda yer alan alay ve hiciv 6gesine uygun bir bicimde verilmektedir

(Ozén, 2000: 409).

Kadinlar, giyim kusam olarak i¢inde yasadiklar1 donemi yansitan, modern bir
goriiniime sahiptir. Yash olmasma ve umutsuz durusuna ragmen babaanne Kamuran
stk ve kisisel bakimmi ihmal etmeyen bir kadindir. Bu dogrultuda, filmdeki
kadinlarin giyimlerine bakarak gelir diizeylerinin diisiik olmadigi sonucuna da

varilabilmektedir. Kadinlar makyaj ve kiyafet olarak tutarli bir yapiya sahiptir.

Filmde, kadm karakterler filmin gectigi donemin sosyal yapismna uygun
olarak betimlenmektedir. Jiilide, babaanne Kamuran ve Ozge’nin erkeklerin arka
planinda yer almasi toplusal yapinin genel durumuna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
dogrultuda, filmdeki kadinlarin son donemde Tiirk aile yapisi icerisinde kadinda
yasanan farklilagmay1 da temsil ettikleri sOylenebilir. Mortimer’a (2010: 1) gore,
kara komedi filmlerde kadinlarin ya hi¢ goriilmemekte ya da filmlerde erkeklerin

destekleyicisi olarak yer almaktadir. Mortimer’in sdylemi dogrultusunda Celal Tan
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ve Ailesinin Asir1 Acikli filminde kadinlar eslerine sadik, yalnizca evini ve ¢ocugunu
diisiinen ve erkegin tam anlamiyla gerisinde yer almak yerine, agki 6n plana alan ve
toplumsal yap1 icerisinde erkegin geri planinda olmasmna ragmen daha c¢ok

goriilmeye baslayan kadinlar seklinde sunulmaktadir.

Kadin, erkegin otoritesi karsisinda ezilen bir konumda yer almaktansa, 6zel
alanlar1 da bulunan, ev hayati disinda da bir hayat1 olan, tek gorevinin erkegin
soyunu devam ettirmek amacli ¢ocuk dogurmak olmayan, erkegin namus bekgiligini
yapmadig1 bir birey olarak konumlanmaktadir. Filmde ise toplum diizeninin sahip
oldugu ataerkil yap1 igerisinde, onun kurallar1 ve bakis acisiyla anlatilmaktadir.
Kadmin bu anlatimi babaanne Kamuran’in evden ayrilacagi sahnede Celal Tan ile

arasinda gecen diyalog iizerinden verilmektedir.
3.8.1.2.3. Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle iliskileri

Filmde, erkekler tarafindan kadimnlara yonelik fiziksel ve psikolojik siddet
uygulanmaktadir. Siddet, erkekler tarafindan uygulansa da genel anlamda kadinlarda
uygulanan siddete karsi sessiz kalmistir. Siddet filmin genel yapisinda, kara komedi
unsuruyla verilmektedir. Filmde siddetin sunulus bigiminden kaynakli olarak siddetin

erkek eli tarafindan mesrulastirildig: soylenebilir.

Celal Tan, Ozge’yi 6ldiirmiistiir ama sug isleyen biri olarak ceza almamustir.
Celal Tan’m ailesi de Celal’in isledigi cinayet karsisinda sessiz kalarak cinayetin
cOziilmesine katki saglamamislardir. Bunun yani sira, film icerisinde siddet siddeti

dogurarak opera sanatgis1 sevgilisi Okan tarafindan asagilanarak psikolojik siddete
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maruz kalan Jilide sevgilisini bigaklamistir. Sonug olarak Jiilide de isledigi sugtan

kurtulmak i¢in bagka bir erkege siginmis ve onun korumasi alta girmistir.

Ozge, aralarinda yas farki olan Celal ile evlidir. Ozge, Celal’1 sevmesine
ragmen onu yasi gen¢ olan baska bir erkekle aldatir. Ozge’nin Celal’i aldatmasi
Celal’in Ozge’ye siddet uygulamasina gerekge gosterilmistir. Bu ¢ercevede, kadinin
kocasmi aldatmasi filmde Celal’in uyguladigi siddeti mesrulastirdigi sdylenebilir.
Yasadigimiz toplum diizeyinde degerlendirme yapilacak olursa, kadinin aldatmasi bir
namus meselesi olarak gorilmektedir. Celal, toplum standartlarinin dstiinde bir
meslege sahiptir. Celal, anayasa profesorii olsa da karisinin kendisini aldatmasindan
kaynakli cezasini kendi vermektedir. Celal’in sahip oldugu meslek ile isledigi cinayet
arasinda yasanan ironi ise kara komedi tiirlinii desteklemektedir. Celal hukukla ilgili,
adaleti savunan ve bunu 6greten biridir ama karisinin cezasii adalet 6niinde degil

kendi i¢giidiisel hareketiyle vermektedir.

Filmde, Celal’in okulda yanina gelen oglu Kamuran’a kizinin kocasmin
intiharmin kizi Jiilide’nin kocasini aldatmasindan kaynakli oldugunu sdyler. Celal’in
bu sdylemi dikkate alindiginda, aldatmanin aslinda Celal’in Ozge’ye uyguladig: gibi
bir cezai durumunun olmadigi sdylenebilir. Intikam aldamanin kisinin duygulari
dogrultusundaki davraniglarindan kaynaklandigi one siiriilebilir. Buna bagl olarak
namus kavraminin da farklilik gosterdigi gozlenmektedir. Celal karisinin hareketi
karsisinda namusunu temizlemistir, ancak kiziyla alakali olarak, kizinin kocasma

thaneti dillendirilmemektedir.

Ataerkil yapinin hakimiyetindeki toplumlarda erkek kadin karsisinda {istiin
konumdadir. Erkegin kendini iistiin konumlayisiyla beraber toplum igerisinde pek
cok hakki kendinde goriir ve kadm bu haklar karsisinda itaat eden oldugu
sOylenebilir. Kadin, erkegin karsisinda bir adim geride yer almakta, zeka veya
konumu bakimindan bir {stiinlik saglamak yerine, cinsiyetiyle var olmaktadir.
Kadmin cinsiyeti onu toplum karsisinda bir kategoriye sokmakta ve bu durum

cinselligini sunus bicimiyle degerlendirildigi soylenebilir.

Filmin gegtigi yer olan Eskisehir degerlendirildiginde, modern bir sehirde

yasayan insanlarin hayatlar1 sunulmaktadir. Film, daha kii¢iik bir yerleske veya
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koyde gectigi durumlarda toplumsal anlamda baski daha farkli degerlendirilmesi
sOylenebilir. Bu dogrultuda namus kavrammin da sadece kadinda aranan bir olgu
oldugu iizerinde durulabilir. Buna bagl olarak Ozge’nin Celal’i aldattig1 adam, Ozge
gibi cezalandirilmaz ve rektoriin yegeni oldugunun 6grenilmesiyle lizerine kendisine
suclama da bulunulmaz. Erkege kadma uygulanan ceza yontemlerine yer
verilmemesi kadina uygulanan siddetin tek tarafli oldugunu gostermektedir. Buna
bagl olarak kadinlarm ugradiklar1 psikolojik ve fiziksel siddet karsisinda ortak bir

tavir sergileyemedikleri de goriilmektedir.

Celal Tan ve Ailesinin Asmr1 Acikli Hikayesi filminde, kadinlar ataerkil
toplum igerisinde yasamanin sonucu olarak erkeklerden geri planda tutulmus
goriinseler de, toplumda kadmlara yiiklenen aile ve ¢ocuk sorumlulugu o6gelerine
rastlanmamaktadir. Filmde babaanne Kamuran’in oglu Celal Tan ve Jiilide’nin oglu
Ege’nin bulunmasi sebebiyle iki anne yer almaktadir. Anne olarak gdsterilen
kadinlarin annelik vazifelerini yerine getirmedikleri gézlenmektedir. Ege’nin kiiciik
yaslarda olmasi sebebiyle Jiilide ele alindiginda, Jiilide’nin ¢ocuguyla ilgilenen bir
anne olmadig1 gozlenmistir. Buna bagl olarak Jiilide’nin c¢ocuguyla ilgilenmek
yerine iki ask arasinda gidip gelen bir kadin olarak gosterilmektedir. Ege’nin
annesiyle iliskisi genel anlamda Jiilide’nin yemek masasinda Ege’nin karninin doyup
doymadig1 lizerine sorular iizerinden sunulmaktadir. Celal Tan’n isledigi cinayetin
bir diger tanig1 olan torunu Ege’ye annesi sadece cinayet gecesi aglamakli olarak
cinayeti kimseye sOylememesine iliskin tembihlerde bulunmaktadir ve konu

acilmamaktadir.

Filmde, erkeklerin kadimnlar iizerinde otorite kurduguna dair bir gosterge
olmamasma karsm, kadinlar genel anlamda degerlendirildiginde geri planda yer
almaktadirlar. Jilide 0Ozelinde incelendiginde, operaci sevgilisi Okan’in Jilide
iizerinde bir otoritesi bulunmaktadir. Jiilide’nin bu otoriteye karsi ¢ikmamasinin
gerekgeleri arasinda Okan’1 kaybetme diisiincesi bulunmaktadir. Jiilide, sonrasinda
da Okan’dan hamile oldugunu sdyleyerek ¢cocugu baglilik simgesi olarak kullanmak
istemektedir. Jiilide Okan’m bebegi sahiplenmemesi iizerine Okan’a olan bagliligimi
tersi yonde degistirir. Okan’in bebegi sahiplenmemesi ve Jiilide’ye siipheci

yaklagmas1 iizerine Jilide sinirlenerek Okan’t bigaklar. Jiilide’nin Okan’1
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bicaklamasi kadmlarin da diisiinmeden siddete bagvurabileceklerini gostermektedir.
Jillide anne olmasima ragmen Okan’1 bigaklamasi cocugunu diisiinmeden atilmig bir

hareket oldugu sdylenebilir.
3.8.2. itirazzm Var Filmi
Itirazim Var, tez ¢alismasi basladiginda Onur Unlii’niin ¢ektigi son filmdir.

Onur Unlii, kendisini itirazzm Var filmini ¢ekmeye iten etmenleri soyle
acikliyor: “Oncelikle var olan ¢arpik ekonomik diizenin, siirekli “kazananlar’in
lehine isledigini anlatmak, bunun kaniksanmis olmasi. Gelenegin de bu gergegi
destekliyor olmasi. Bu durumun ¢irkinligi, abesligi. En fenas1 da sanki din, bunu
emrediyormus, olmasi gereken buymus gibi gosterilmesi. Zenginligin asir1 oviilmesi
ve her seyin zenginlere yazmast”. (Hiirriyet, Ayse Arman Roportaj, Erisim:
21.04.2014).

3.8.2.1. itirazzm Var Filmi Ozeti

Selman Bulut Istanbul’da bir camide imamdir. Selman’m alisik olunan imam
profiline gore farkli zevkleri vardir. Antropoloji yiiksek lisanst yapmistir, boksla
ilgilenmistir, alevi deyislerine meraklidir ve saz calarak konserlere katilir. Bir giin
Selman camide cemaatle namaz kilarken saflarda duran biri vurulur ve 6liir. Selman

camisinde islenen cinayetin pesine diiserek olay1 ¢ozerken bulur kendini.

Camide islenen cinayeti arastrma siireci igerisinde Selman her ipucunu
degerlendirir. Yeri gelir meyhanede raki iger sarhos olur, yeri gelir kiliseye gider.
Islenen cinayetin ardindan gelisen siire¢ Selman i¢in i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaya
baslar. Selman’in isi arastirdigini duyanlar Selman’m kizin1 kagirarak onu tehdit
ederler. Selman, filmin sonunda tiim olay1 ¢ézmiistiir ve bir anlatic1 yardimiyla

¢cOzdiigii vakayi izleyicinin de anlamasi i¢in anlatmaya baglar.

Sherlock Holmes hikayelerine benzer bir konuyu isleyen filmde Selman Bulut
karakteri ve karakterin meslegi filme ayr1 bir deger kazandirirken, filmin kara
komedi unsurlarma sahip olmasmin da en belirgin 6zelligi olarak izleyiciye

sunulmustur. Selman karakterinin farkli bir imam 6zelligine sahip olmasi da filmi
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farkli kilan unsurlarin basinda gelmektedir. Tiim bunlarin yani sira filme derinlik
katan soyleyisler ve diisiince yapisini pekistirici unsurlar ise komedinin giildiiriirken

diistindiirme 6zelligini de yansitmaktadir.
3.8.2.2. itirazzm Var Filmi Analizi

Itirazim Var filmi, tezin konusu dahilinde filmde yer alan kadmlarm feminist
kuram ve kara komedi Ogeleriyle film igerisinde nasil temsil edildigi iizerine
incelenecektir. Bu baglamda oncelikle filmde onemli noktalarda yer alan kadinlar

film igerisinde yonetmen tarafindan degerlendirilmelerine gore ele alinacaktur.
3.5.2.2.1. Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1

Itirazzm Var filminde, kadmlar calisma icerisinde de deginilen geleneksel
kadin imgesiyle ortiisen bicimde verilmistir. Filmdeki ana kadin karakterler Selman
Hoca’nmn kizi Zeynep ve bankaci Nebahat’tir. ki kadmnm da sosyal yapisi ve
meslekleri incelendiinde, Zeynep Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nde 6grencidir; Nebahat Hanim ise bir bankada yoneticidir. 1ki kadinda
toplumun geneline bakildiginda sosyo-Kkiiltiirel agidan orta smifin iistiinde olduklar1

gozlenmistir.

Zeynep’in Nebahat’a gore yast kiigiiktlir. Nebahat hirsli bir kadin olarak
gosterilmektedir. Nebahat hirslar1 sebebiyle Salih Kalyoncu’nun bankadaki parasini
avukat ile ¢almistir. Bu dogrultuda, Nebahat karakteriyle ilgili hirs1 ve para ugruna
her seyi yapabilme potansiyeline sahip oldugu goézlenmistir. Zeynep ise, Nebahat’a
gore daha masum, hirslar1 bulunmayan, babasina karsi sevgi dolu biridir. Nebahat ve
Zeynep genel olarak calisma icerisinde iizerinde durulan toplumsal yapinin

kaliplarma uygun karakterlerdir.

Onur Unlii, kadmlarin filmin konusu {iizerinde belirleyici etkisinin
bulunmamasi sebebiyle filmde kadinlar1 yan rollerde kullanmistir. Buna bagl olarak
filmde kadin kimliginin kurulusu bakimindan belirleyici bir 0Ogeye yer
verilmemektedir. Kadinlar genel anlamda erkekler tarafindan yonlendirilen ve
kurtarilan olarak resmedildikleri i¢cin filmde agirligi bulunan bir kadin imgesinden

s0z edilmemektedir.
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Nebahat ve Zeynep toplumun egitimli ve orta smif iistii yer alan kesiminde
yer almaktadir. Toplumsal rolleri degerlendirildiginde Zeynep 0Ogrenci olmasi
sebebiyle Nebahat’a gore maddiyat olarak daha asagidadir. Zeynep ve Nebahat film
icerisinde gosterilen toplumsal degerler icerisinde erkeklerle esit tutulmustur. Celal
Tan ve Ailesi’nin Asir1 Acikli Hikayesi filminde gosterilen siginmaci ve korunma
ihtiyac1 duyan kadin profili ¢izilmemektedir. Zeynep, sadece, Imam Selman Bulut’un
kiz1 olmas1 sebebiyle babasinin korumaci tavrina maruz kalmaktadir. Nebahat ise,
ekonomik 6zgiirliige sahiplik ve banka yoneticisi olmanmn verdigi durumla birlikte
ayaklar1 yere saglam basan bir kadindir. Nebahat yonetici olmasma ragmen

baskasinin igsinde caligmasi sebebiyle isci sinifinda yer almaktadir.

Zeynep, Ogrenci oldugu i¢in maddi olarak ge¢imini babasi saglamaktadir.
Baba kiz ayni sehirde olmalarina ragmen Zeynep babasindan ayri1 yasamaktadir.
Zeynep’in annesi Zeynep kiiclik yastayken gecirdigi kaza sonucu 6lmiistiir. Filmde
kaza sahnesi Selman Bulut’un hatirlamak istedigi anlara donmesi sebebiyle defalarca
flashback olarak verilmektedir. Zeynep, 6grenci oldugu icin Nebat ile sosyal statiileri
farkhidir. Zeynep, imam kizi olmasina ragmen ev arkadasi olarak bir erkekle

yasamaktadir ve ev arkadasiyla da babasindan gizli olarak imam nikahi kryymastir.

Zeynep ve Nebahat’in sosyal cevresi film icerisinde verilmemistir. Bu
sebeple sosyallesme yapilar1 hakkinda bilgi sahibi olunamamaktadir. Buna ragmen
Nebahat’in da i¢inde bulundugu tefeci Salith Kalyoncu’nun parasmin Selman
Bulut’un hesabina gec¢irmesi sebebiyle giivenilir bir kadin olmadigi anlagilmaktadir.
Nebahat, tefeci Salih Kalyoncu’nun avukatiyla is birligi yaparak paralarin
calmmasma yardimci olmustur. Zeynep toplumsal diizen igerisinde kendi sinifsal
statiisiinde yasamini1 devam ettirirken, Nebahat hirslar1 sebebiyle toplumsal diizenin
kendisine sagladiklarini kabul etmez ve fazlasina sahip olmak i¢in farkli yontemler

kullanmaktadir.

Film, genel anlamda anlattig1 hikaye itibariyle erkeksi bir anlatima sahiptir.
Yonetmenin genel anlamda cektigi filmlere bakildiginda da ayni tutumu diger
filmlerinde de gosterdigi goriilmektedir. Filmdeki kadmnlarin konu iizerinde etkili bir

yapis1t bulunmamaktadir. Buna ragmen filmin kilit noktalarindan biri olan para
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tahsilatinda Nebahat ve cinayeti isleyen kisinin cinayeti kimsenin kuskulanmadan
isleyebilmesi agisindan Zeynep filmin kilit noktalarmin baglanmasma yardimci

olmaktadir.

Filmde kadmlarin tiiketim kiiltiirline dair bicimlenmis yapilar1 farklilik
gostermektedir. Zeynep, babasinin da iizerinde yarattigi etkiyle, son derece miitevazi
bir yasam siirerken, Nebahat, bankaci olmanin da verdigi durumla birlikte mevcut
diizen icerisinde tiiketim kiiltlirline ait biri gibi gosterilmektedir. Genel anlamda
filmlerde miitevazi kisilikteki kadmlar namuslarina zarar gelmeyen, iyi insanlar
olarak gosterildigi gozlemlenirken, hirslar1 olan kadmlar namus konusunda koti
yollara bagvuran, iyi niyetli olmayan insanlar olarak verilmektedir. itirazzm Var
filminde de bu genellemeye uyan yap1 yer almaktadir. Zeynep, iki yakin arkadas
Efraim ve Gokhan onu sevmesine ragmen 1yi, miitevazi, alcak gonillii gosterilirken,
Nebahat, Salih Kalyoncu ve Bayram ile iliskisi olmasina ragmen kotii kadin olarak
sunulmaktadir. Buradaki farklilik, kadinlarin karsisindaki erkekle yasadigi iliski
Olciisiinde yapilan degerlendirmedir. Kadinin kendi kararlarina gore sekillenmis bir
yapist bulunmamaktadir. Nebahat’in hamile olmas1 ve iki erkekle de iligki yagamas1
onun “modern” fahise olarak konumlandirilmasina sebep olurken, Bayram’inda olay1
ogrenmesiyle birlikte Nebahat’in yiiziine karsi sesli de sOylenmektedir. Buna
ragmen, kadinmn yaptigmi ahlaksizlik olarak goéren Bayram, tefeci Salih

Kalyoncu’nun paralarinin ¢alinmasini gerceklestiren kisi olmaktadir.

Filmde, belirgin bir anne figiirii yoktur. Filmin bir sahnesinde Efraim’i
cocukken sokakta donmak iizereyken kurtardigindan bahsedilen anneligi Ani Hanim
verilmektedir. Zeynep’in annesi imam Selman’in kullandig1 aragla gecirdikleri kaza
sonucu Olmiistiir. Nebahat’in ailesinden hi¢ s6z edilmemistir. Annelikle birlikte
kadinlar dayanisma da goriilmemistir. Filmin iki ana kadm karakteri birbirlerinden

haberi olmayan, birbirini hi¢ tanimayan kisilerdir.

Unlii'niin filmlerinde kadmlar genellikle isi olan ya da yiiksek okulda
ogrenim goren kisilerden olusmaktadir. Buna bagl olarak Itirazim Var filminde de
iki ana kadm karakter de belli bir sosyal statiiye sahip, isi olan insanlardan

olugsmaktadir. Kadinlar, genel profildeki ev isleri ve ¢ocuk bakimiyla ugrasan
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kadmnlar yerine sosyal hayat icerisinde yer alan, ekonomik ozgiirliikklerini elinde
bulunduran ya da bu konuda g¢abalayan kisilerden meydana gelmektedir. Filmde,
kadinlar da erkekler kadar hayatin igerisinde gosterilmelerine ragmen erkekler kadar

cogunluga sahip bulunmamaktadir.

3.8.2.2.2. Filmdeki Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Zeynep kisa boylu, zayif, beyaz tenli; Nebahat ise hafif toplu, esmerdir.
Zeynep, kiyafetleriyle de 6grenci oldugunu hissettirmektedir. Nebahat ise, giyim
kusam olarak yonetici bir kadin imaji ¢izmektedir. ki kadnin da giyim kusami
bulundugu toplumsal statiiye uygundur. Iki kadmmn da giyiminden sahip olduklar:
sosyal statiiye iliskin fikir beyan edilebilmektedir. Filmde kadmlarm maddi veya
manevi donilisiimii anlatilmadigi i¢in genel anlamda ne fiziksel goriintiilerinde ne de

giyim kusamlarinda genel anlamda bir degisiklige rastlanmamuistir.

Filmde, kadmlarin kadinsi hallerde bulunmasi sadece kiyafetleri ve
makyajlariyla degil tavirlartyla da gosterilmektedir. Kadinlar, kadinligin toplumsal
cercevedeki formuna uygun olarak gosterilmektedir. Kadinlar filmde bu kadinsi
yonleriyle erkeklerin ilgisini ¢ekmektedir. Buna ragmen kadinlarin kadinsi tavirlari

seyirlik bir haz nesnesi olarak konumlandirilmamaktadir.

Onur Unlii’niin filmleri genel olarak ele alindiginda filmlerinde sinemada sik
karsilagilan kadin bedeninin nesnelestirilmesi olgusuna rastlanmamaktadir. Filmlerin
kadinlara belirleyici roller vermemesine ve erkek egemen konu ve yonetimde
filmlere 1mza atmasma ragmen kadmi genel anlamda bir meta olarak

kullanmamaktadir. Itirazim Var filminde de ayn1 dogrultuda filmi sunmasina ragmen
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Nebahat karakteri film icerisinde zaman zaman arzu nesnesi konumunda
goriilmektedir. Selman’in arzu nesnesi olarak gormesi Nebahat’t doktor Tolga’dan
sordurmastyla anlasilsa da Nebahat’in arzu nesneligini farklilastirilmistir. Filmde,
kadinlarin yam1 swa erkek bedeni de nesnelestirilmez, cinsel bir algi
olusturulmamaktadir. Buna bagh olarak filmde ¢iplaklik olgusuna da

rastlanmamaktadir.

3.8.2.2.3. Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle iliskileri

Itirazim Var filminde Zeynep ve Nebahat’in karakter analizlerine
bakildiginda Zeynep’in sevgi dolu yapisma karsin Nebahat son derece hirsli bir

kadindir. ikisi de sakin, heyecanli olmayan karakter yapisina sahiptir.

Unlii’niin filmlerinde genelde karsilasilan kadinlarin erkekler kadar 6n planda
tutulmadigidir. Unlii, filmlerini erkek odakli ¢ekmesine ragmen tamamen erkek
hikayesinin anlatildig1 filmler de yapmamaktadir. Filmlerinde yer verdigi kadinlar
genel anlamda hikayelerde tamamlayict unsur olarak bulunmaktadir. Tezin inceleme
konusu olan filmlerde de Unlii'niin kadmlara hikayenin ana noktasinda yer
vermedigine rastlanmistir. Bu dogrultuda Unlii’niin filmlerinde kadina yonelik siddet

unsurlarina rastlansa da cinsel istismar gibi olgular gézlenmemistir.

Filmde, Zeynep’e kars1 erkeklerin tutumunun daha sevgi dolu ve hosgoriilii
oldugu goriilmistiir. Kadins1 davranislariyla bagdastirilarak erkeklerin Nebahat’a
Zeynep’e yaklastiklarindan daha farkli tutum icinde oldugu gézlenmistir. Zeynep,

Efraim ve Gokhan tarafindan karsiliksiz sevilirken, Nebahat’in muhasebeci Bayram
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ve tefeci Salih Kalyoncu ile iligkisi bulunmaktadir. Nebahat, hamiledir ve bebegin

babasmin hangisi oldugu konusunda filmde net bir agiklama yapilmamaktadir.

Zeynep, erkeklere cinsiyet¢i bir tavirla yaklagmazken, Nebahat cinselligini de
kullanarak islerini siirdiirmektedir. Nebahat genctir ve giizeldir. Bunun sonucu olarak
erkekler kendisinden etkilenmektedir. Bu dogrultuda imam Selman Bulut’un
Nebahat’1 hastanede gordiikten sonra niyetinin ciddi oldugu yoniinde doktor Tolga
ile arasinda gegen konusma yer almaktadir. Nebahat’in evlilik dis1 hamile oldugu da
bu konusma ile Ogrenilmektedir. Filmde Nebahat’in hamile kalmasi1 dogal
karsilanirken, Nebahat’in evli olmadan hamile oldugunun vurgusuna rastlanmaktadir.
Buna bagh olarak kadmin kendi bedeni {izerinde s6z sahibi olusu degil hamilelik
kararinda toplumsal ¢evre lizerinden bir yargilama yapilarak evli olmadiginin alt
cizilmektedir. Evli olmadan hamile kalinmasi Nebahat’t anneligin kutsallig1

sOyleminden ¢ikarmistir.

Filmde, imam nikahi evliliklere de deginilerek Selman Bulut tarafindan
evliligin sartlar1 hanifi fikihina gore anlatilmaktadir. Selman, evliligin hanifi fikihina
gore icap ve kabul sartlar1 oldugunu sdyleyerek, bunda kadini korumak i¢in mehir
oldugunu da belirtmektedir. Selman’in imam nikah1 iizerine anlatimlari1 filmde
medeni yasamda kadin ve erkegi esit gormeyip kadmnm yine erkegin belirledigi
kurallar ¢ercevesinde giivence altina alinma sdylemi olmaktadir. Selman Bulut’un
imam nikahi lizerine yaptig1 agiklamalar sirasinda sarhos olmasi filmin kara komedi

0gesini temsil eder.
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Arastirmada elde edilen veriler cergevesinde ataerkil yapinin hakim oldugu
toplumlarda erkegin kadin karsisinda istiin olarak konumlandirildigi sdylenebilir.
Erkegin egemen yap1 icerisinde kadmn lizerinde hakimiyetinin oldugu ve kadin
iizerinde hakka sahip oldugu One siiriilebilir. Bu dogrultuda erkegin sahip oldugu
haklarla kadmin kendine itaat etmesini bekledigi sOylenebilir. Kadinin oncelikli
gorevleri erkek tarafindan belirlenerek, gorevleri arasinda namusunu korumak,
erkege itaat etmek, evini ve c¢ocugunu ihmal etmemek olarak belirlenmektedir.
Kadmmin gorevleri belirlenirken erkek smirsiz  Ozgiirliiklere sahip olarak
goriilmektedir. Erkegin sahip oldugu oOzgiirlikler birden fazla evlilik yapmasi,

evlenmek istedigi kisiyi segebilmesi, istedigi iste calisabilmesi seklinde siralanabilir.

Filmde, kadinlar ve erkekler arasinda resmi hiyerarsiye bagli otoriter bir
durus bulunmaktadir. Resmiyetin disinda kadmnlar ve erkekler arasinda otoriter bir
duruma rastlanmamaktadir. Buna bagli olarak Zeynep’in babasina sormadan imam
nikahi ile evlenmesi karakterlerin kendi kararlar1 iizerinde s6z hakki bulundugunu
gostermektedir. Bunun disinda, Zeynep’in tek basina yasamasi ve ev arkadasi olarak
babasma danismadan istedigi kisiyi se¢mesi de kendi kararlarin1 verdiginin bir diger

gostergesidir.

Zeynep ve Nebahat’in kacirilmasi filmde kadina uygulanan siddet acisindan
ornek gosterilebilir. Kadinlara fiziksel siddet uygulandigi gosterilmese de
kacirilmayla psikolojik siddet uygulanmaktadir. Bunun yani sira komiser Cihan,
camide islenen cinayetin ardindan hocanin yanma gelip “Bazen karimi 6ldiirmek
geliyor icimden. Boyle Allah yaratti demeden. Ama yapmiyorum tabi diisiinliyorum
sadece. Giinah mi?” diye sorarak aslinda uygulamak istedigi siddetten s6z
etmektedir. Cihan Selman ile olan baska bir sahnesinde de karisini dovdiigiini
Selman’a itiraf ederek kadma uygulanan siddet anlatilmaktadir. Filmde Cihan’in
karisina uygulanan siddet sahnelerine yer verilmese de so6zlii olarak kadina

uygulanan siddete deginilmektedir.
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Zeynep ve Selman’m baba kiz iliskisi degerlendirildiginde; Selman ataerkil
bir toplumda cami imamidir. Cami imami olmasma ragmen boks, antropoloji,
baglama calmak gibi ilgi alanlariyla genel imam profilinden ayrilmaktadir. Bu
ayrisma kiziyla iliskisine de yansimistir. Selman ataerkil toplumda bir babanin

olumlu yaklagmasinin beklenmedigi konularda kizina kars1 anlayighdir.

Nebahat’in filmde erkek olarak daha ¢ok Selman ve Bayram ile goriistiigi
gozlenmektedir. Selman, Nebahat’a nazik ve anlayish yaklasirken; Bayram, kaba ve
anlayissiz ayn1 zamanda suclayicidir. Nebahat’in tefeci Salih Kalyoncu ile olan
iligskisini 6grenen Bayram, Nebahat’a olan kaba davranigmi arttirmistir. Bayram’in
Nebahat’a kaba olmasi1 kadinin erkek karsisinda giigsiiz yanini vurgulamaktadir.
Bayram, Nebahat’a istedigini sdyleme ve istedigi gibi konugsma O&zgirliigiine
sahipken, Nebahat Bayram’a daha sakindir. Bu dogrultuda Selman Nebahat’a,
karnindaki bebekten dolay1r annelik vasfini da ylikleyerek sahip c¢ikmaktadir ve
Bayram’a kars1 korumaktadir. Selman Nebahat’a korumaci yaklagimi kadinlarin
korunmaya muhta¢ olduklarmni ve korunmanin da erkekler tarafindan yapildigini
gostermektedir. Bu ¢ercevede Selman Nebahat’a anne adayligindan dolay:

korunmasi gereken bir varlik olarak yaklagilmaktadir.

Filmde kurtaric1 erkek roliinde imam Selman Bulut yer almaktadir. Filmin iki
ana kadm karakteri de film icerisinde kagirilmaktadir ve ikisini de Selman Bulut
kurtarmaktadir. Kadmlar erkekler tarafindan kagirilan ve erkekler tarafindan

kurtarilan olarak yer almaktadir.

Genel anlamda film erkek karakterlerin agirliginda gegtiginden dolay1
kadinlara pek fazla yer verilmemektedir. Buna ragmen kadinlarin 6zlik haklar

konusunda eyleyici konumda yer almamaktadir.
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Bu bolimde oOrneklem dahilindeki kara komedi filmler genel bir
degerlendirmeyle ele almmustir. Orneklem dahilinde incelenen filmlerde feminist
film kuramindan yola ¢ikarak kadin olgusu ortaya konmaya calisilmistir. Calisma
kapsaminda Onur Unlii’niin kara komedi tiiriindeki filmlerinde, kadin karakterlerin
nasil ele alindig1 ve filmlerdeki kadmlarin izleyiciye nasil sunuldugu {izerinde

durulmustur. Bulgular 1s181nda elde edilen bilgiler yorumlanmaistir.

Onur Unlii’niin sinema anlayis1 incelenecek olursa, genel anlamda komedi,
absiirt komedi, kara komedi etrafinda sekillenen, dramatik unsurlar1 da iginde
barindiran bir yaprya sahip oldugu gériilmektedir. Buna bagh olarak Unlii’niin
siklikla kullandig1 tiir olan kara komedi tarzinda iki filmi incelenerek, bu filmlerde

kadin karakterlerin anlat1 yapisi i¢indeki yeri hakkinda bilgi verilmeye ¢alisilmistir.

Filmler incelenirken filmlerde oynayan kadinlar, filmdeki kadmn karakterlerin
sosyal yapisi, filmdeki kadinlarin fiziksel analizleri, filmdeki kadin karakterlerin
erkek karakterlerle iligkileri baglklar1 altinda degerlendirilmistir.  Yapilan

incelemeler dogrultusunda su bulgulara ve yoruma ulasilmistir:
. Tirk Sinemas1 erkek agirlikli bir sanattir.

. Inceleme dahilindeki komedi filmlerinde baskinda kadmn karakterlere

pek rastlanmamuistir.

. Unlii'niin filmlerinin erkek egemen bir yapiya sahip oldugu ve

filmlerinde kadmlar1 geri plana attig1 sonucuna varilmistir.

. Unlii, filmlerinde yer verdigi kadinlara erkek bakisiyla roller bigerek,

bu dogrultuda var olmalarini saglamistir.

. Yapilan tez calismasi1 dogrultusunda bundan sonra bu alanda

calismalar yapilabilir.
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SONUC

Toplumsal anlamda ikinci sinif insan muamelesi yapilan ve toplumun
sekillenmesinde onemli bir paya sahip olan kadinlar, tarih boyunca geleneksel yap1
icerisinde kendilerini geri planda tutmuslardir. Bu baglamda toplumsal yasamda da
geri planda tutulan, hayata ge¢c adim atan, s6z hakki olmayan, 6zliik haklarmna ge¢
ulasan bir cins olarak konumlanmislardir. Ataerkil toplumda kadma karsi olumsuz
imaj, kadin hareketlerinin ortaya ¢ikisindan ¢ok uzun zaman 6nce var olmustur. Bu
durum, ataerkil sistemin 6ziinde bulunan esitsizlik ilkesinden kaynaklanmaktadir.
Kadin emeginin somiiriilmesi ancak kadmin kendini ikincil ve erkege tabi olarak

kabul ettigi zaman gerceklesebilecektir.

Sinemada da kadmin ele almis1 farkli olmayarak erkek egemen bir sanat
irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Sinema, erkeklerin kadinlar1 yansitmak istedikleri
sekliyle kadin1 konu edinmistir. I¢inde bulunulan toplumdan beslenen sinema,
izleyici konumundaki bireylere toplumsal yap1 ve degerler ol¢iisiinde kadina beyaz
perdede yer vermektedir. Erkek egemen sOylemiyle sinema, kadmi erkek bakis
acisiyla ve erkegin kurgusuyla sunmustur. Bu durum kadinin, sinemada erkeklerin
gormek istedigi sekilde konumlanmasina ve yansitilmasma sebep olurken, ayni
zamanda mevcut erkek iktidarinin zihninden gecenlerin resmedilisi olarak

anlasilmaktadir.

Toplumsal yapidan ayr1 incelenemeyen sinema, toplumsal yapmin degerleri
cercevesinde bigimlenmistir. Bu cercevede Tiirk toplumuna hakim olan ataerkil
yapinin, Tirk Sinemasi’nda da var oldugu sdylenebilmektedir. Bu durum erkek
egemen yapiya sahip sinemada, karakterlere de yansiyarak izleyiciye aktarilmistir.
Bu baglamda kadin karakterler ve erkek karakterler arasinda farklilasma da
goriilmiistiir. Kadin karakterler, erkek karakterlerin geri planinda yer alan ve erkek
karakterin kahramanlik olgusunu pekistirme vasfi yiiklenmis kisiler olarak
islenmistir. Kadmlar, oynadiklar1 filmler icerisinde degerlendirildiginde, namusunu
korumakla yiikiimlii, evine, esine ve c¢ocuklarina kendini adamak zorunda olan
bireylerdir. Bu baglamda incelendiginde, toplumsal yapi1 da kadinin gorevlerini

belirleyerek, smnirlar1 disina ¢ikani 6tekilestirmis, toplumdan diglamastir.
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Kadinlar, filmlerde toplumun belirledigi sinirlarm disina ¢ikip, “kadinca”
tavirlar sergilediginde ya da cinselligini 6n plana ¢ikardiginda, erkekleri zaaflarina
diistiren “kotii”’ler olarak nitelenmektedir. Bunu yani swa erkeklerin filmlerdeki
temsili incelendiginde, erkeklerin “erkekligini” 6n plana c¢ikarmasi onlar i¢in
kahramanlik, ego, yiikselis ve tstlinliikk olarak tanimlanmaktadir. Erkek egemen bir
dalda erkeklerin her konumda tistiinliikleri resmedilerek, kadinlara karsi tutumlar1 da
elestirilmemektedir. Bu durum toplumsal yapmin beyazperdedeki yansimasi olarak

sunulmaktadir.

Bu ¢alismada son donem Tiirk Sinemasi ydnetmenlerinden Onur Unlii’niin
"Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi" ve "Itirazim Var" filmlerindeki kadin
imgesi, feminist kuram cercevesinde genel agidan degerlendirilerek incelenmistir.
Calisma, feminizm gergevesinde sekillendirilerek ilk olarak feminizm ve kadinin
toplum igerisinde yeri, feminist hareketin gelisimi ve kadinin Diinya ve Tiirk
Sinemasi’ndaki sunumu agisindan kadina bakis ele alinmistir. Buna bagh olarak tezin
ilerleyen boliimlerinde kara komedi film incelemesi ve komedi tiirleri ile Onur
Unlii’niin 6rneklem dahilindeki filmlerindeki kadin sunumu incelenmistir. Orneklem
dahilinde incelenen filmlerde ataerkil hakimken, erkek iistiinliigline de rastlanmistir.
Filmlerde yer alan kadin ve erkek karakterlerin toplumsal rollerine uygun bir

degerlendirilmeyle yer aldiklarini gézlenmistir.

Calisma kapsammda Onur Unlii’niin 6rneklem dahilindeki "Celal Tan ve
Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi" ve "Itirazim Var" filmlerindeki anlatisal yapi
degerlendirilerek, filmlerde erkek egemenliginin hakim oldugu saptanmistir. Buna
bagl olarak erkeklerin kadinlardan daha 6n planda tutuldugu ve istiinliik saglandig:
gozlenmistir. Unlii’niin genel anlamda iki filmi de incelendiginde, y&netmenin
eserlerindeki kadina bakis baglaminda, toplumsal inanislarin kadin tizerinde yarattigi
izlenim incelenmistir. Orneklem dahilindeki filmlerin incelenmesiyle bireysel
anlatima yer verildigine ve toplumsal cinsiyet bakimindan ayriksi bir yapiya
rastlanmistir. Bu durum filmlerin dénemsel olarak el alinmasi bakimindan bireylerin
modern yapiya sahip olmasi ve egitim durumlar1 agisindan degerlendirildiginde
egemen yap1 lzerinde kadmin toplumsal yasamda sartlarinda diizelme oldugu

kanaatine de varilmstir.
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Unlii’niin incelenen iki kara komedi filminde de ortaya ¢ikan sonuca gore,
kadin temsillerine filmlerde az yer verilirken, temsiller erkek bakis acisiyla
sunulmustur. Filmler kara komedi tarzda islense de din ve toplumu bigimlendiren

degerlerin smirmin disina ¢ikilamamaistir.

Onur Unlii'niin kara komedi tiiriindeki filmleri ¢alisma kapsaminda
degerlendirilerek, 6rneklemde incelenen filmlerde temel bir ayrisma saptanmamustir.
Bu durum, sahip olunan yapmin ve donem olarak kadin ve erkek icin belirlenen
sartlar baglamimdaki iliskiler ¢er¢evesinde ortaya ¢ikmaktadir. Calisma sonucunda,
Unlii’niin filmlerinin erkek karakterlere agirlik verdigi ve iki cinsiyetin birbirinden
farkli oldugu noktalar1 anlatarak seksist bir anlatima sahip oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Unlii’niin filmlerinde kadin, 5nem verilmeyen ve irdelenmeyen bir konu
olarak yer almustir. Filmlerde erkek iistiinliigii Unlii’niin hikayesinde yer verdigi
Olciide ve kadinlarin sayica azligiyla orantili olarak islenmistir. Calismada, kadinlarin
erkeklerden fakli olarak konumlandirildigi, buna ragmen olumlu ve olumsuz bakis
acismin bir arada verildigi; erkek distlinliigliniin ve degerlerinin erkek kahraman

olgusu ve iktidar sahibi erkek seklinde verildigi goriilmiistiir.

Unlii’niin filmleri iizerine yapilan incelemede, erkeklerin kadinlar {izerinde
hegemonya kurdugu ve iktidar1 ele aldiklar1 belirlenmistir. Bu durum, erkegin
istiinliik kurma cercevesinde degerlendirilerek, erkege liderlik vasfini yiiklemistir.
Buna bagl olarak kadin, erkegin hakim olarak gosterildigi iktidarini pekistirme araci
olarak konumlandirilmistir. Filmlerde, kadinlarla erkekler arasinda duygusal iliskiler
de yiizeysel degerlendirilirken, dostluk, arkadaslik kavramlar1 iizerinde de
durulmamaktadir. Kadinlarmn, erkekler iizerine idealize edilmis diinya {izerinde,
erkeklerin belirledigi ¢ergevelerde uyumuna rastlanmis olup, kadmlar erkek bakis
acisiyla ele almmustir. Buna bagli olarak, filmlerde erkek karakterler giiclii ve
kahraman, kadinlar ise erkek egemenliginde varliklarmi siirdiiren bireyler olarak

konumlandirilmstir.

Filmlerde, cinsel farkliliklar iizerine mitler iiretmeyip toplumsal yargilarla
ilerleme gozlenmistir. Ayrica, toplumsal yargilarin modernlesen toplum karsisindaki

degisimi de so6z konusu olmustur. Kadin, ataerkil sistem karsisinda erkek bir
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yonetmen olan Onur Unlii’nin filmlerinde temsili ve buna bagh olarak soft bir tiir
olan kara komedi de islenmesi kadina yeniden bakisi saglamistir. Kadinin filmler
icerisindeki rolii, kodlar {izerinden ve filmin dykiisiine bagh olarak anlat1 yoniinden
ele almmustir. Onur Unlii, erkek hikayeleri ve erkek kahraman agirhginda anlattig
filmlerinde, kadmnlar1 kendi uygun gordiigii sekilde konumlandirarak, kadinlar1 gorsel
bir sunum konumunda bulundurmustur. Filmlerde kadinlara uygulanan gorsellik
dikizci bakis yerine hikaye i¢ine uygun diisen ve anlatimda yardimci 6ge olarak

uygulanmistir.

Unlii, filmlerinde kadinlar1 temel konular cercevesinde smirlandirmustir.
Kadinlar filmlerde, genel anlamda duygusal iligkiler ve ask kapsaminda
degerlendirilmistir. Caligmada, kadin iizerindeki erkek iktidar1 incelenerek filmlerde
kadin imgesinin nasil gosterilmeye ¢alisildigi, erkek kahramanin kadm iizerinde
kurmaya c¢alistig1 istiinliik, kadmlarin film icerisindeki mevcut erkeklere karsi
duydugu ask, kadmlarin cinselliginin farkli degerlendirilmesi ve bunda ayrimlar
yapilmasi, kadinlarin iyt ve kotii olarak kategorilestirilmesi gibi ayrimlarla
cercevelendirilmistir. Ask ve evlilik, filmlerin islevlerinden biri olurken, kisisel
iliskilere de yer verilmistir. Bunun yani sira filmlerde, kadinlar hem bir arzu nesnesi
hem de tehdit edici unsur olarak da gosterilmistir. Filmlerde kadin bir tercih
malzemesi olarak kullanilmamais, erkekler de kadinlar {izerinden bir tercih yapmak
zorunda kalmamiglardir. Erkekler kendi hayatlar1 dogrultusunda yasamislar ve kendi

iktidarlarinda kadinlar1 gorsel bir nesne olarak gostermislerdir.

Unlii’niin 6rneklem dahilinde yer alan kara komedi filmlerinde, kadmn imgesi
modern yapiyla iliskili, egitimli ve ekonomik giiciinii elinde barindiran birey olarak
resmedilmis ve bu durum kadmin erkek iktidar1 karsisinda durusunu da
simgelemistir. Kara komedi tiirii icerisinde ise kadinlar belirleyici rol oynayamasa da
"Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi" filminde Jiilide ve babaanne Kamuran
karakterleri bu tiire yakin olarak verilmistir. Erkek hikayesi odakli filmde komedi
ogeleri ve giildiirii unsurlar1 erkek karakterler iizerinden verilerek kadmlarin bu tiir
icerisinde varliklar1 belirginlestirilmemistir. "Itirazzm Var" filminde Zeynep ve
Nebahat karakterleri tiiriin igeriginden otekilestirilerek dram ve macera unsurlariyla

sunulmuglardir.
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Filmlerde erkekler arasinda dostluk ve arkadaslik kavramlarma deginilirken,
kadmlar arasinda bu kavramlar gdsterilmemistir. "Itirazzm Var" filminde, Zeynep ve
Nebahat birbiriyle hi¢ tamigmazken, farkli arkadashklar1 da gosterilmemektedir.
"Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi" filminde ise, ilk sahnelerde Jiilide’nin
Ozge’yi kiskandig1 hissi yaratilmistir. Bu filmde de kadmlar arasindaki diyaloglar
dostluk ve arkadaslik iizerine kurulmamistir. Filmlerde yer alan kadinlar, erkek
karakterler araciligiyla dis diinya ile baglant1 kurmaktadir. Bu durum da kadinlarin
erkek iktidar1 altinda hareket ettigini ve erkekler olmadan iletisimden uzak

olduklarmi gostermistir.

Filmlerde genel olarak kadinlarm konumu ve ezilmeleri konu edilse de, bu
durum kadinlara ait bir sorun olarak degil, sistemden kaynaklanan bir sorun olarak
tanimlanmaktadir. Cogunlukla kadinlar hayatlarindaki erkege bagimlidirlar ve
itaatkar bir tutum sergilerler; sorunu ortadan kaldirmaya yonelik herhangi bir
girisimleri yoktur. Satir aralarinda kurtulusun yolu olarak egitim ve ekonomik
Ozgiirligiin sunuldugu soylenebilir. Kadmlar genel olarak filmlerde de erkek egemen
diizene boyun egmek zorunda birakilan ve bu baglamada hayatlarinin merkezlerine

erkekleri oturtan bireyler olarak konumlandirilmislardir.

Unlii’niin filmleri, sanat filmi ve popiiler film arasinda kalan son dénem Tiirk
Sinemasi’nda  farkli bir tiirde izleyicisi 1ile bulusan filmler olarak
degerlendirilmektedir. Tiirk Sinemasi’nda az rastlanan kara komedi film tiirtindeki
"Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi" ve "Itirazim Var" filmleri, ddnemini
de kapsayan modern bir yap1 igerisinde resmedilmistir. Filmlerin konusu tam
anlamiyla erkek hikayelerini kapsamasa da, erkek bir yonetmen tarafindan erkek
kahraman agirliginda anlatilan filmler olarak gosterilebilmektedir. Genel anlamda
filmlerde erkek eksenli hikayeler anlatilirken, kadinlar agisindan iyi veya kotii, dost
veya diisman kavramlar1 kesin ¢izgilerle verilmemistir. Bu baglamda incelendiginde,
kadim1 ylceltici 0gelere de yer verilmeyerek kadmin erkek kimliginin

stirdiiriilmesinde araci konumda gosterildigi soylenebilmektedir.

Unlii'niin kara komedi filmlerinde ortaya koydugu kadin temsillerinin

incelendigi calismanmm konusu, amacit ve sinirlar1  dogrultusunda yapilan
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degerlendirmelerde ve incelemeler sonucunda ortaya ¢ikan sonuca gore, toplum
icerisinde var olan erkek egemen anlayis yikilamamistir. Komedi filmlerinin iginde
bulunulan mevcut durumla bireylerin giiliing yanlarmin islenmesinde ve bunlarin da
giiliing unsurlarla verilmesinde yasanan softluk da beyaz perdeye yansiyan kadmn ve
erkek cinsleri arasinda esitlik olgusunu olusturmamustir. Kadinlarin genel anlamda
filmlerde agirhiginin olmadigmnin yani sira, erkek temsillerinde de yogun anlatima

rastlanmistir.
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